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Andrzej Baranski wcigz pozostaje rezyserem nieznanym szerszemu krego-
wi odbiorcow. Od poczatku kariery byt tworcg sytuujacym sie poza glownym
nurtem kinematografii, a jego tworczo$¢ w rodzimym piSmiennictwie filmowym
nie zajmowala waznego miejsca.

Na taki stan rzeczy — obok kwestii zwigzanych ze skromng promocja i dys-
trybucja — mogta mie¢ wplyw poetyka obrana przez autora Kobiety z prowincjil.
Baranski przyzwyczail widzow do okreslonego stylu, ktory pozostaje w zasadzie
niezmienny od premiery debiutanckiego filmu W domu?. Do cech charakte-
rystycznych tego stylu naleza: umiejscawianie akcji na prowincji; adaptacje
utworow literackich spoza kanonu; wyczulenie na szczegoét oraz kunsztownosé
kompozycji kosztem atrakcyjnosci fabuly3; zainteresowanie zyciem zwyczajnych,
przecietnych bohaterow?.

Zachowanie tych cech sprawialo, ze Baranski nie podporzadkowat sie
chociazby standardom kina rozrywkowego. Konsekwentna odmowa postugi-
wania sie tradycyjnymi konwencjami opowiadania utrudnia statystycznemu
widzowi odbior jego filmow. Na liscie pisarzy, ktorych dziela rezyser przenosit
na ekran — oprocz Marii Kuncewiczowej, Michala Choromanskiego i Kornela
Filipowicza — nie ma tworcow obecnych w szkolnej czy akademickiej historii
literatury. Adaptacje prozy Waldemara Sieminskiego czy Stanistawa Czycza
byly wydarzeniami artystycznymi, ale nie na tyle bezprecedensowymi, zeby
zapewni¢ gtowne nagrody na najwazniejszych polskich festiwalach filmowych, co
przetozylo sie na mniejszg popularnos¢ nawet najlepszych filmow Baranskiego,
na przyktad Kobiety z prowincji i Nad rzekq, ktorej nie ma. W utworach tych

1 Kobieta z prowincji (1985), rez. Andrzej Baranski.

2W domu (1976), rez. Andrzej Baranski.

3 Piekno pieknem, nostalgia nostalgia. Ale kino musi opowiadaé historie” — pisala Bozena
Janicka w recenzji filmu Nad rzekq, ktorej nie ma (1991, rez. Andrzej Baranski). Zob. B. Janicka,
Kiedy znow bede miody, ,Film” 1991, nr 8, s. 10.

4 Nawet jesli bohaterem filmu czyni Baranski pisarza Mirona Bialoszewskiego, to skupia
sie na ukazaniu jego codziennej, prozaicznej egzystencji. Zob. film Pare 0s6b, maty czas (2007),
rez. Andrzej Baranski.
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mozna wskaza¢ klasyczne zasady kompozycyjne®, ale wieksza uwage przykuwa
zachowanie regul dramaturgii zycia, o czym szerzej opowiada Piotr Marecki
— badacz szczegélnie zastluzony dla promowania twérczosci Baranskiego®.

Co wiecej, rezyser nie odzegnywatl sie od tego, ze dziala z premedytacja’.
Wobec tego powstajg pytania: czy Baranski jako rezyser kiedykolwiek mo-
dyfikowat styl swoich filmow? Czy tez wolal role wiecznego outsidera kina
polskiego? Na pozor odpowiedz na drugie pytanie moze by¢ twierdzaca, ale
dokladne przesledzenie filmografii doprowadzi do zaskakujacych wnioskow.
Rezyser probowal roznych Srodkow wyrazu, zanim odnalazt najwlasciwsza
dla siebie metode artystycznego speilnienia. Sadze, ze jego ostatni jak dotad
film fabularny, Ksiestwo®, stanowi najwazniejszy — o czym bede szerzej pisat
— zwrot w karierze tworcy obrazu Niech gra muzyka®. Z drugiej strony w tym
przypadku modyfikacja formy mogla juz nie mie¢ wiekszego znaczenia, ponie-
waz pozycja Baranskiego jako ,artysty osobnego” w kinematografii jest zbyt
mocno ustabilizowana.

Samo pojecie kanonu wymyka sie zresztg klarownym definicjom i ulega mniej-
szym badz wiekszym przeobrazeniom!?. Wyniki ankiety 12 filméw na 120 lat
kina, przeprowadzonej w 2015 roku dla Muzeum Kinematografii, potwierdzajg
jednak, ze, przynajmniej na polskim gruncie, rozwazania o zmiennosci kanonu
pozostajg czysta teorig!l. Na czterdziesci dwa tytuly, ktére uzyskaly minimum
dwanascie glosow (liczba ta byta kryterium kwalifikacji), nie ma ani jednej pro-
dukcji Baranskiego. W kategorii ,Jnne wskazywane filmy polskie” figurujg za to
trzy jego dziela: Dwa ksiezycel2, Kobieta z prowincji oraz Nad rzekq, ktorej nie
ma otrzymaty od dwoch do pieciu glosow. Etykieta ,,tworcy osobnego” towarzyszy
rezyserowi z Pinczowa po dzis dzien. Taka typizacje uzasadnia zaréwno dorobek
tworczy, jak i postawa artysty, ale z drugiej strony ewidentnie ogranicza ona
zasieg oddziatywania dziel Baranskiego za sprawag ich marginalizacji.

Problem ten dotyczy zresztg szeregu polskich filmowcow. Na potrzeby ar-
tykulu Metodologiczne problemy badania kina PRL-u'3 Piotr Zwierzchowski
i Krzysztof Kornacki sprawdzili bibliografie publikacji napisanych po 1989 roku.

5 J. Ostaszewski, Dramaturgia, [online] <http://akademiapolskiegofilmu.pl/pl/historia-
polskiego-filmu/artykuly/dramaturgia/276>, dostep: 9.09.2017.

6 P. Marecki, Rola literatury w twérczosci Andrzeja Baranskiego, [online] <https:/www.
youtube.com/watch?v=rQL2yD4V70k>, dostep: 17.08.2017.

7 Por. T. Sobolewski, Realizm Andrzeja Baranskiego, ,Kino” 1992, nr 11, s. 14—15.

8Ksiz;stwo (2011), rez. Andrzej Baranski.

9 Niech gra muzyka (2001), rez. Andrzej Baranski.

10 Por. A. Assmann, Kanon i archiwum, tham. A. Konarzewska, w: tejze, Miedzy historig
a pamieciq. Antologia, red. i postowie M. Saryusz-Wolska, Warszawa 2013; Szkota Polska — powroty,
red. E. Nurczynska-Fidelska, B. Stolarska, Lodz 1998; Kino polskie: reinterpretacje: historia,
ideologia, polityka, red. K. Klejsa, E. Nurczynska-Fidelska, Krakow 2008; jak rowniez teksty
publicystyczne, na przyktad L. Maciejewski, Nowy kanon polskiego kina, ,Film” 2010, nr 5, s. 57-63.

1 Wyniki ankiety: 12 filméw na 120-lecie kina, [online] <http:/kinomuzeum.pl/?p=14471>,
dostep: 9.03.2017.

12 Dwa ksiezyce (1993), rez. Andrzej Baranski.

13 P, Zwierzchowski, K. Kornacki, Metodologiczne problemy badania kina PRL-u, ,Kwartalnik
Filmowy” 2014, nr 85, s. 28-39.
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Autorzy skupili sie na liczbie prac poSwieconych danemu rezyserowi. Okazato
sie, ze najwiecej tekstow powstato o Krzysztofie KieSlowskim. Tuz za nim upla-
sowal sie Kazimierz Kutz. Dalej pojawiajg sie miedzy innymi: Andrzej Wajda,
Wojciech Jerzy Has, Krzysztof Zanussi, Agnieszka Holland, Jerzy Skolimowski
i Jerzy Hoffman. Zwierzchowski i Kornacki wskazuja, ze podstawowsg tendencjg
polskiego filmoznawstwa jest opisywanie tworczosci rezyseréw zaangazowanych
w kwestie narodowe, historyczne, polityczne. Skutkiem tego taki model kina
uwaza sie za najwazniejszy. Kino autorskie nie ma w tym starciu wiekszych
szans. Czy jego tworcy nie zastugujg jednak na wiekszg uwage badawczg niz
pojedyncze wzmianki prasowe i artykuly? Poza tym pomijanie w refleksji na-
ukowej artystow pokroju Baranskiego przeklada sie na ubozszy obraz kultury.

Trzy etapy i swoisty paradoks

W karierze Baranskiego mozna wydzieli¢ trzy okresy: 1) studencki, 2) wcze-

snej tworczosci fabularnej (do ktérego zaliczam filmy W domu i Wolne chwilel?)

oraz 3) dojrzaly, rozpoczety w 1982 roku filmem Niech cie odleci maral®.

W szkole filmowej Baranski zapowiadat sie jako wnikliwy obserwator zycia
spotecznego, dla ktorego istotg tworczosci jest satyryczno-krytyczne spojrzenie
na $wiat16. Filmy krotkometrazowe powstale w tym czasie nie wytyczaly kie-
runku, ktéry rezyser ostatecznie obral. Krete sciezkil’, Dzier pracyl8, Podaniel®
i Ksiezyc20 byly nagradzane na festiwalach etiud studenckich?!. Baranski
prezentowal w nich §wiat zdeformowany. Ziemia okazywala sie niebezpieczng
planeta, ktorg bohaterowie Ksiezyca rychlo opuszczg. W Podaniu alternaty-
wa byla ucieczka do swiata imaginacji. Warto pamietac, ze wszystkie etiudy
— oprocz Dnia pracy, w ktorym dominowala jednak faktura dokumentalna,
a opieke pedagogiczng sprawowat Kazimierz Karabasz — zostaly zrealizowane
pod kierunkiem Janusza Majewskiego (wraz z Kazimierzem Konradem), rezy-
sera, ktoremu réwniez nieobca byla poetyka absurdu?2. Twoérca Kawalerskiego

14 Wolne chwile (1979), rez. Andrzej Baranski.

15 Niech cie odleci mara (1982), rez. Andrzej Baranski. Zaproponowana przeze mnie typologia
jest — rzecz jasna — klasyfikacjg umowna, ktora ma jedynie pomodc w dostatecznie klarownym
podziale filmografii Baranskiego. Nalezy pamietaé, ze na potrzeby tego artykulu biore pod
uwage wylgcznie wybrane pelnometrazowe filmy fabularne. Nie zajmuje sie krotkimi metrazami,
kinem dokumentalnym oraz animacjami tworzonymi przez Baranskiego, ktore swg stylistyka
niejednokrotnie odwolujg sie do ksztaltu formalnego etiud studenckich rezysera.

16 K. Maka-Malatynska, Krete $ciezki, [online] <http://www.filmpolski.pl/fp/index.php?
etiuda=321206>, dostep: 31.08.2017.

17 Krete sciezki (1970), rez. Andrzej Baranski.

18 Dzier pracy (1971), rez. Andrzej Baranski.

19 Podanie (1972), rez. Andrzej Baranski.

20 Ksiezyc (1973), rez. Andrzej Barahski.

21 Dzien pracy — Grand Prix na warszawskim Festiwalu Etiud Panstwowej Wyzszej Szkoly
Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej (1972); Podanie — nagroda jury Klubu Krytyki Filmowej
Stowarzyszenia Dziennikarzy Polskich podczas tej samej edycji festiwalu.

22 70b. Rondo (1958), rez. Janusz Majewski, z udziatem aktorskim Stawomira Mrozka.



56 Pawel Jaskulski

2ycia na obczyznie?3 nie dochowat jednak wiernosci takiej stylistyce juz w swoim

pierwszym filmie telewizyjnym.

Andrzej Baranski zadebiutowal w epoce kina Mtodej Kultury. Jego pierwszy
film W domu jest manifestem autorskiego pomystu na kino. Swiat przedsta-
wiony w debiucie Baranskiego by¢ moze nalezal do ,rzeczywistosci nieprzed-
stawionej”, ale rozumianej inaczej niz w stynnej ksigzce Juliana Kornhausera
i Adama Zagajewskiego??. Rezyser podjal ryzyko stworzenia intymnego dziela,
do czego sklonily go prywatne przezycia2®. Sam Baranski powiada, ze realiza-
cja W domu doprowadzila go do przewarto§ciowania zainteresowan?6. \Wtedy
rozsmakowatem sie w autobiograficznych relacjach réznych ludzi” — stwierdza
rezyser2’. Swoim konceptem usytuowal sie obok kina gtéwnego nurtu. Wpisat
sie tym samym w grupe tworcow o oryginalnej osobowosci artystycznej, jak
chocby Witold Leszczynski.

Stosunek krytykow do propozycji Baranskiego byt ambiwalentny. Jedni
zarzucali mu sklonno$¢ do elitaryzmu, zbyt minimalistyczng konstrukcje de-
biutanckiego dziela?8. Zyczliwsi dostrzegli w debiutanckim obrazie zapowiedz
kariery tworcy swiadomego artystycznego celu i $rodkow, dzieki ktorym go
osiagnie?9. Najwiekszym entuzjasta okazal sie Tadeusz Szczepanski, ktory
z radoscig wital narodziny nowej osobowosci artystycznej30. Baranski nie spotkat
sie wiec z catkowitym sprzeciwem. Przewazaly jednak glosy negatywne, a sam
glowny zainteresowany nie najlepiej wspomina tamten okres:

[... W domu moglem zrobi¢ tylko przez jakies niedopatrzenie. Zrozumialem
to, kiedy film byl juz gotowy. Takiej lawiny zlej woli nigdy nie doswiadczytem.
W koncu film wyszedt calo z opresji, ale nastepne takie moje propozycje zostaty
odrzucone. Nigdy nie widzialem tylu skrzywionych31.

W kazdym razie film W domu by} pierwszym przelomem w karierze rezysera.
Radykalny odwrot od groteskowej stylistyki nie przyniost Baranskiemu chluby
w Srodowisku — tak mozemy odczytywac zacytowang wyzej wypowiedz — lecz
dowiod}, ze rezyser ten bedzie odznaczal sie indywidualistyczna, nonkonfor-
mistyczng postawa.

23 Kawalerskie ycie na obczysnie (1993), rez. Andrzej Baranhski.

24 J. Kornhauser, A. Zagajewski, Swiat nie przedstawiony, Krakow 1974.

25 W domu bylo mojg determinacjg. Wagnie umart méj ojciec, poczutem, co to znaczy kruchosé
zycia. Zapragnatem — mowigc stowami Galczynskiego — ocali¢ ojca, moj dom od zapomnienia. Ten
film to mgj tren” (Cichoscig krzykngtem. Z Andrzejem Baranskim rozmawia Katarzyna Bielas,
,Gazeta Wyborcza. Duzy Format” 2005, nr 44, s. 10).

26 Ksztalt bardzo chropowaty. Z Andrzejem Baranskim rozmawia Eukasz Maciejewski,
»Magazyn Filmowy SFP” 2011, nr 15, s. 15.

27 Tamze.

28 C. Dondzilto, Przed laty w domu, ,Film” 1976, nr 22, s. 16; M. Karbowiak, 10 pierwszych
lat. O twoérczosci Andrzeja Baranskiego, ,Film” 1984, nr 20, s. 15.

29 K. Eberhardt, Konkuruje z kinem czy je uzupetnia, w: tegoz, O polskich filmach, Warszawa
1982, s. 446; P. Kazmierczak, W domu, ,Ekran” 1977, nr 14, s. 7.

30T, Szezepanski, Debiut, ,Odglosy” 1976, nr 21, s. 10.

31 A, Baranski, Sita odrebnosci, w: Jutro juz sie zaczeto, ,Film” 1980, nr 28, s. 10. Cytowane
stowa pochodzg ze sprawozdania z Festiwalu Polskich Filmoéw Fabularnych w Gdansku (nie podano
nazwiska redaktora, ktory zanotowal wypowiedz rezysera).
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,Strategie mitobiografa”? rezyser kontynuowal w kinowym debiucie pod

tytulem Wolne chwile. Tadeusz Sobolewski w recenzji zatytulowanej Kino
wiekszego zaufania®? zastanawial sie, co lgczy film Baranskiego z dominujacym
wowczas nurtem moralnego niepokoju. Podobienstw doszukiwal sie w podjeciu
tematyki teatralnej. Zwrocit uwage na fakt, ze coraz czesciej bohaterami pol-
skich filmow stajg sie ,[...] artysci, persony publiczne, a wiec wodzireje, aktorzy
prowincjonalni, reporterzy, nie mowigc juz o zapasnikach marzacych o operze
i rysownikach, co zmarnowali talent dla boksu”34. Zasugerowal tym samym,
ze Wolne chwile dajg sie wpisa¢ w kontekst kultowych filméw moralnego niepo-
koju, na czele z Wodzirejem3®, Amatorem38, Aktorami prowincjonalnymi3?, Ariq
dla atlety38. Wykonywanie artystycznego zawodu (nawet nieprofesjonalnie) nie
tylko wyrdzniato bohatera, ale pozwalato mu takze na komunikacje z odbiorca
poprzez ukryte przekazy dzieta.

Poczucie odpowiedzialnosci za ksztalt przyszlej sztuki teatralnej, ktorg
bierze na siebie gléwny bohater Wolnych chwil, Kwasniewski3?, moze laczyé go
z Filipem Moszem, tytutowym Amatorem Kieslowskiego. Odpowiedz na pytanie,
czy Wolne chwile zaliczajg sie do kina moralnego niepokoju, nie jest jednak
az tak istotna. Co wiecej, sam Baranski nie ukrywal, ze nie zalezalo mu na
wpisaniu sie w ten nurt. Oto jego wypowiedz na ten temat:

Wolne chwile weszly na ekran w 1979 roku, gdy juz dominowato kino moral-
nego niepokoju, co filmowi nie pomogto; staratem si¢ w nim, penetrujgc dobrze
mi znane z autopsji Srodowiska tworcow teatrow studenckich, zaproponowac
formule powaznej komedii i chyba dalem za malo sygnalizujgcych jg znakow
rozpoznawczych40,

Prawdopodobnie nie istnieje ani jedna autotematyczna wypowiedz rezysera,
w ktorej nie powoltywalby sie on na wlasny zyciorys albo Swiatopoglad. Chec
zapisu autobiograficznego byta dlan zawsze silniejsza niz potrzeba uczestnictwa
w pokoleniowej formacji.

Niektorzy recenzenci odczytali przestanie Wolnych chwil zgodnie z intencjg
autora. Stanistaw Cwik slusznie reasumowat, ze Baranski celowo zrealizo-
wal dzielo bedace na uboczu kinematografii4l. Dodawal, ze historia ukazana
w filmie zawiera wprawdzie odniesienia do realnego §wiata, ale sg one ,,przed-
stawione za pomocg szczegblnego rodzaju metafory”#2. Z jednej strony mamy
do czynienia z nieskomplikowang historig o perypetiach amatorskiego teatru,

32T, Lubelski, Historia kina polskiego 1895-2014, Krakow 2015, s. 617.
33T, Sobolewski, Kino wiekszego zaufania, ,Film” 1979, nr 52, s. 10.

34 Tamze.

35 Wodzirej (1978), rez. Feliks Falk.

36 Amator (1979), rez. Krzysztof Kieslowski.

37 Aktorzy prowincjonalni (1979), rez. Agnieszka Holland.

38 Aria dla atlety (1979), rez. Filip Bajon.

39 Krzysztof Majchrzak otrzymal za te kreacje nagrode im. Zbyszka Cybulskiego.
40 Cyt. za: M. Karbowiak, dz. cyt., s. 14-15.

43 Cwik, W podwadjnym widzeniu, ,Walka Mlodych” 1980, nr 5, s. 26.
42 Tamze.
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z drugiej jednak osoba gtownego bohatera nie poddaje sie tatwym klasyfikacjom.
Kwasniewski aspiruje do bycia prawdziwym artysta. Na drodze do artystycz-
nego spelnienia nie boi sie starcia z wszelkimi przeciwnosciami. Jak zauwazyt
Cwik, posta¢ Kwasniewskiego kumuluje w sobie wiele probleméw, z ktérymi
borykat sie kazdy owczesny artysta. Podczas pracy nad awangardowsg sztukg
bohater zaczyna rozumieé, ze jednostka tworcza nie moze istnie¢ w oderwaniu
od instytucji, ktore nakladajg na nig rozmaite obostrzenia.

Rezyser zblizyt sie nieco bardziej do kreacyjnego wariantu kina moralne-
go niepokoju adaptacja powieSci Waldemara Sieminskiego Niech cie odleci
mara*3. Do uznanych filmowcéw ,kreatoré6w” naleza: Wojciech Marczewski,
Filip Bajon, Robert Glinski i Jerzy Domaradzki. Wszyscy czterej w swej twor-
czosci poswiecili wiele miejsca epoce stalinizmu: Marczewski w Dreszczach*4,
Bajon w Wahadetku*®, Glinski w Niedzielnych igraszkach*®, a Domaradzki
— w Wielkim biegu*’. Akcja filmu Niech cie odleci mara rozgrywa sie w tym
samym czasie historycznym. Linia fabularna koncentruje sie za$ wokot proce-
su psychofizycznego dojrzewania gtownego bohatera, Witka (Marek Probosz).
Mtlodzieniec nie przechodzi tak glebokich przemian w wyniku komunistyczne;j
indoktrynacji jak bohater Dreszczy. Zapewne tez doSwiadczenie stalinizmu
nie bedzie warunkowalo jego dorostego zycia w tak znacznym stopniu, jak
w przypadku bohatera Wahadetka.

W Niech cie odleci mara najwigkszym dramatem okazuje sie likwidacja
sklepu rodzicow Witka. Tragedia ma tu inny, bardziej lokalny wymiar niz
w wyzej wymienionych dzietach. W filmie z ust gtéwnego bohatera pada zda-
nie: ,[...] proéci ludzie nie majg historii”#8. Ta dialogowa kwestia streszcza
historiozofie w ujeciu Baranskiego. W omawianym filmie opowie$¢ snuje sie
z perspektywy ludzi na tyle zafrasowanych wlasnym zyciem, ze obecnos¢ watku
martyrologicznego bytaby bezzasadna.

Adaptacja powiesci Niech cie odleci mara stanowita antycypacje dalszej
kariery rezysera. Baranski nadal wypowiadat sie — tak jak w etiudach stu-
denckich oraz dwoch pierwszych filmach fabularnych — w pierwszej osobie, ale
od tej pory za pomocg historii innych ludzi. W tym sensie realizowal definicje
filmu autorskiego Konrada Eberhardta. Wedlug wybitnego krytyka o zaistnie-
niu filmu autorskiego §wiadczy fakt, ze jest nakrecony ,[...] w pierwszej osobie

43 W. Sieminski, Niech cie odleci mara, Warszawa 1971. Bardzo wazng postacig w filmie
Niech cie odleci mara jest stary socjalista ideowiec Stefan Burza (kreacja Bolestawa Plotnickiego).
Burza jest jedynym bezposrednim }gcznikiem z kinem moralnego niepokoju. Postaé starego
komunistycznego idealisty byla obecna w najlepszych dzietach nurtu, na przykilad w Przypadku
(1987) Krzysztofa Kieslowskiego i Scenach dzieciecych z zycia prowingji (1987) Tomasza Zygadty.
Zob. M. Kornatowska, Wodzireje i amatorzy, Warszawa 1990, s. 187.

44 Dreszcze (1981), rez. Wojciech Marczewski.

45 Wahadetko (1981), rez. Filip Bajon.

46 Nijedzielne igraszki (1983, premiera 1988), rez. Robert Glinski.

4T Wielki bieg (1981, premiera 1987), rez. Jerzy Domaradzki.

48 Tadeusz Sobolewski wykorzystal to zdanie w tytule recenzji Niech cie odleci mara. Zob.
T. Sobolewski, Ludzie prosci nie majqg historii, ,Kino” 1983, nr 8, s. 9-12.
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[...] jest maksymalnie osobisty [...] jest w najdrobniejszym szczegole prywatng
wlasnoscia rezysera™?.

Nieprzypadkowo Marecki w podsumowaniu rozmowy z rezyserem przypo-
mina pojecie — zapozyczone od Roberta Escarpita — ,tworcza zdrada”, ktore
wprowadzila do rodzimego filmoznawstwa Alicja Helman®C. Marecki stwierdza,
ze w przypadku Baranskiego trafnym i zarazem polemicznym w stosunku do
terminu Escarpita okresleniem bedzie ,tworcza wiernos¢” wobec adaptowanych
utworéw literackich®!. Konsekwencja — dla niektérych by¢ moze rzadko spotykany
i do konca niezrozumialy upor — w adaptacji dziel amatorskich (Wspomnienia
wedrownego kramarza Edwarda Kozieta®? i wydany w 1930 roku Zyciorys
wtasny robotnika Jakuba Wojciechowskiego®3), pisarzy z ,drugiej linii” (Nim
zajdzie ksiezyc Stanistawa Czycza®?) czy mniej znanych tekstéw uznanych
autoréw (Skandal w Wesotych Bagniskach Michala Choromanskiego®) to znak
szczegblny Baranskiego®®.

Wobec zebranych tu faktow swoisty paradoks moze stanowic¢ zaskakujgco
wysoka ogladalnos¢ filmow Baranskiego w telewizji. O tym fenomenie wypo-
wiedziat sie sam rezyser:

Jeden z przykladéw stanowi méj film Braciszek57. Nie jest to typowe dzielo
religijne; zrealizowalem go w zupelnie innej, mocno realistycznej konwencji.
Mimo péznej godziny premierowej projekcji (okoto poéinocy) film obejrzato milion
osiemset widzow. Do tej chwili w telewizji tgcznie odbylo sie juz ponad osiem-
dziesigt projekcji, zatem nawet biorgc pod uwage fakt, ze czesto obrazy te sg
pokazywane o nieprzystepnych godzinach, liczba widzow jest ogromna. Dlatego
moéwigc o odbiorze filmu, nie mozna juz ograniczac sie do liczby sprzedanych
biletowdS.

Stowa rezysera potwierdzaja, ze jego dziela moga zainteresowac szersza
publicznosé. Co wiecej, Baranski po sukcesie filmu Pare 0s6b, maty czas prze-
zywal swoisty renesans kariery wsrod intelektualistow. Czas ten zaowocowat

49 K. Eberhardt, Tadeusz Konwicki — pisarz przy kamerze, ,Film” 1960, nr 51, s. 6.

50 A. Helman, Twércza zdrada. Filmowe adaptacje literatury, Poznah 1998.

51 P Marecki, Twércza wiernosé, w: tegoz, Barariski. Przewodnik Krytyki Politycznej,
Warszawa 2009, s. 263.

52 B. Koziel, Wspomnienia wedrownego kramarza, Poznah 1971. Autobiograficzna ksigzka
Koziela stala sie osnowg scenariusza filmu Baranskiego Kramarz (1990).

53 J. Wojciechowski, Zyciorys wtasny robotnika, t. 1, Poznan 1971. Na podstawie wspomnien
Wojciechowskiego Baranski wyrezyserowat film Kawalerskie Zycie na obczyznie.

54 3. Czycz, Nim zajdzie ksiezyc, Krakow 1968. Tytul jednego z opowiadah zawartych w tym
zbiorze tekstow przywotujacych mtodosc pisarza, Nad rzekq, ktérej nie ma, Baranski uczynit
tytulem swojego filmu.

55 M. Choromanski, Skandal w Wesolych Bagniskach, Warszawa 1993. Ekranizacja tej
powiesci dokonana przez Baranskiego nosi tytul Horror w Wesotych Bagniskach (1996).

56 1,. Maciejewski, Ptynqgé pod prad, czyli do zrédet, JFilm” 2012, nr 5, s. 62—65.

57 Braciszek (2007), rez. Andrzej Baranski.

58 Talerz zwany druciakiem. Z rezyserem Andrzejem Barariskim rozmawia Pawet Jaskulski,
,0dra” 2017, nr 1, s. 76.
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miedzy innymi publikacjag wspomnianej rozmowy twércy z Mareckim®® oraz
przewodniczeniem jury na festiwalu w Gdyni w 2010 roku. Za symboliczne
zwienczenie drogi tworczej mozna uznaé nagrode za caloksztalt artystycznych
dokonan przyznawang przez polska sekcje FIPRESCI (2015).

Przypadek Baranskiego jest zatem o tyle dziwny, ze sukcesy i uznanie wspot-
czesnej krytyki nie przekladajg sie na zaistnienie jego nazwiska w przestrzeni
publicznej, czemu z kolei przeczy telewizyjny box-office. Sadze, ze problem
polega na tym, ze filmy te sg najczesciej ogladane bez elementarnej wiedzy
o ich autorze. Na stan wiedzy o Baranskim bez watpienia ma wplyw jego rzad-
ka obecnos¢ w refleksji filmologicznej (zar6wno w jej odmianie naukowej, jak
i publicystycznej). Sktonnosé do lekcewazenia sylwetki tworczej rezysera moze
brac sie z kolei z przewidywalnosci oraz jednolitosci stylistycznej jego filmow.
Wezmy tez pod uwage — przewazajacy szale na niekorzysé — fakt, ze w dorobku
tworcy Dnia wielkiej ryby®0 nie ma ani jednego ,,glosnego” filmu. Cho¢ nalezy
pamietad, ze filmow Baranskiego, ktore zywo dyskutowano w prasie, powstato
kilka: Kobieta z prowincji; Nad rzekq, ktorej nie ma; Dwa ksiezyce; Pare 0sob,
maty czas. Nie byly to jednakze tytuly, ktore dotarty do szerokiej publicznosci
kinowej. Uwazam, ze pod tym wzgledem wspomniane na wstepie Ksiestwo byto
szansg na drugi przelom w karierze Baranskiego. Poetyka tego dzieta swiadczy
0 zmianie stylu rezysera, ktory dostosowal wykorzystywane srodki filmowe
do bardziej wspolczesnych standardow kina (dynamiczny montaz, epizodyczna
forma, niejednoznaczne postaci). Film nie trafit jednak nawet do konkursu
gtownego festiwalu w Gdyni, a przy okazji towarzyszyta mu etykietka Srodo-
wiskowego faux pas®l. Autor literackiego pierwowzoru Ksiestwa52, Zbigniew
Masternak, w przywolanym powyzej felietonie Chuji na vodie opisal swojg
polemike podczas festiwalu w Karlovych Varach z dyrektorem polskiego Insty-
tutu Kultury w Pradze, Piotrem Drobniakiem, ktory uwazal Ksiestwo za bardzo
szkodliwy dla wizerunku polskiej wsi film. Drobniak nie wzigt pod uwage jego
pozytywnego przyjecia na samym festiwalu, po ktorym ukazala sie chociazby
pochlebna recenzja w stynnym magazynie ,Variety”.

59 Jest to jedyna publikacja zwarta poswiecona Barahskiemu. Zob. P. Marecki, Twércza
wierno$é, w: tegoz, Baranski. Przewodnik Krytyki Politycznej, s. 263. Ponadto w tym czasie bardzo
wazne artykuly na temat filméw Baranskiego napisal Sebastian Jagielski. Zob. S. Jagielski, By¢
w Swiecie, ktorego juz nie ma. Kino Andrzeja Barariskiego, ,Kwartalnik Filmowy” 2007, nr 59,
s. 174-193; tenze, Formy obcosci. O stylu filméw Andrzeja Baranskiego, ,Kwartalnik Filmowy”
2008, nr 64, s. 167-184; tenze, Patrzqc przez peryskop: meskie pragnienie w filmach Andrzeja
Baranskiego, w: Ciato i seksualnosé¢ w kinie polskim, red. S. Jagielski, A. Morstin-Poptawska,
Krakow 2009, s. 211-237. Bardzo wartosciowy tekst napisal rowniez Waldemar Frac. Zob. W Frac,
Andrzej Bararniski — spetnienie pamieci w obrazie, w: Autorzy kina polskiego, t. 1, red. G. Stachowna,
J. Wojnicka, Krakow 2004.

60 Dziert wielkiej ryby (1997), rez. Andrzej Baranski.

61 7 Masternak, Chuji na vodie, [online] <http:/www.ha.art.pl/projekty/felietony/1902-
zbigniew-masternak-chuji-na-vodie>, dostep: 22.03.2017. Zob. A. Simon, Review: ,Heritage”,
[online] <http:/variety.com/2011/film/reviews/heritage-1117945626/amp/>, dostep: 25.03.2017.

62 Film jest ekranizacja trzech powiesci Masternaka: Chmurotap (2006), Niech zyje wolnosé
(2006) i Scyzoryk (2008), wydanych w 2011 roku pod wspélnym tytulem Ksiestwo. Trylogia
mtodzienicza.
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Kompleks polski

Baranski opowiada w Ksiestwie o wiejskim pochodzeniu, czyli kompleksie
rzeszy Polakow. Celne uwagi na temat filmu zawart w swoim felietonie Marecki.
Stawia w nim teze, ze:

[...] wie$ polska jest w rodzimym kinie prawdopodobnie najbardziej zaklama-
nym obszarem rzeczywistosci. Filmy wiejskie, dziejgce sie u Pana Boga za pie-
cem, miedzg, w ogrodku czy na ranczu, to najczesciej nieSmieszne komedie chi-
choczace z glupoty prowingji, realizowane z perspektywy medialnej Warszawy,
nierzadko z udziatem gwiazd poprzebieranych za lokals6w®3.

Gatunek publicystyczny wymusit na autorze pewne przejaskrawienia, lecz
trudno nie zgodzi¢ sie z jego stanowiskiem. Hipotezy Mareckiego czy Master-
naka®* sg warte zastanowienia. W wiekszosci wspélczesnych dziel filmowych,
ktore zdobyly popularnosé, problemy wsi nie sg bowiem potraktowane serio.
Wiejska sceneria przypomina w nich raczej sztafaz, malownicze tto dla uktadu
wydarzen. Przyjecie takiej konwencji wynika z faktu, ze produkcje te pelnig
przede wszystkim funkcje rozrywkowg. Baranski w Ksiestwie zaprezentowat
cos odwrotnego, zawierzywszy calkowicie prozie twércy Nedzoli®.

Pochodzacy ze wsi Piorkow Zbigniew Masternak w trzech powiesciach (Niech
2yje wolnosé, Chmurotap, Scyzoryk) opisuje (konfabuluje?)%6 doskonale sobie
znang rzeczywisto$¢. Nieprzypadkowo nazwisko glownej postaci — Zbigniewa
Pasternaka — rézni sie tylko inicjalng literg od nazwiska autora®?. Wiekszosé
— wzorowanych na prawdziwych mieszkancach Piérkowa — postaci przewi-
jajacych sie w Ksiestwie juz nie zyje. Wedlug stow samego pisarza niektorzy
popehili samobéjstwo, inni zgineli pijani pod kotami ciezaréwek®8.

Wezly spajajgce filmy Baranskiego pozostaly nienaruszone. Ksiestwo jest
adaptacjg autobiograficznej literatury. Male miasteczko, co prawda, ustgpilto
miejsca wiosce, ale wydarzenia nadal rozgrywaja sie na prowincji®®. Bohater
pozostaje w Scistym zwigzku z rodzinng miejscowoscig, nawet jesli przebywa

63 P. Marecki, Swiat nieprzedstawiony: wies polska, ,Przekrdj” 2010, nr 33, s. 4.

64 7. Masternak, Wies w polskim kinie, [online] <http://www.polskacanada.com/zbigniew-
masternak-wies-w-polskim-kinie/>, dostep: 13.03.2017. Dluzszy esej o identycznej problematyce,
zatytutowany ,Jarncio Wodnik” Jana Jakuba Kolskiego, czyli u Pana Boga za piecem, Masternak
opublikowal w tomie Kino polskie 1989-2009. Historia krytyczna, red. A. Wisniewska, P. Marecki,
Warszawa 2010, s. 59-70.

65 7. Masternak, Nedzole, Poznah 2014.

66 J. Majmurek, ,Ksiestwo”. Rez. Andrzej Barafiski, [online] <http://www.dwutygodnik.com/
artykul/3509-ksiestwo-rez-andrzej-baranski.html>, dostep: 23.08.2017.

67 Warto pamietaé¢ o tym, ze autor Kramarza zawsze szukal pomystéw na film w tekstach
artystycznych, ktore charakteryzowaly sie nie tylko odpowiednim stopniem kreacji literackiej, ale
przede wszystkim zapisem przezy¢ doswiadczonych przez pisarza. Wsrod literackich pierwowzorow
jego filmow, oprocz juz wspomnianych dziel, nalezy wymieni¢ Dwa ksiezyce (1933) Kuncewiczowej,
zbior opowiadan bedacych podstawg scenariusza obrazu pod tym samym tytulem.

68 Informacje zebrane podczas rozmowy przeprowadzonej przez autora artykuhu ze Zbigniewem
Masternakiem 20 sierpnia 2016 roku.

69 Pozostale filmy Baranskiego, ktérych akcja dzieje sie na wsi, to Tabu (1988) oraz Niech
gra muzyka.



62 Pawel Jaskulski

poza nig (zob. scene wizyty rodzinnej w Krakowie). Opowies¢ o Zbyszku Pa-
sternaku mozna jednak postrzegac jako symptom zmiany artystycznego stylu
rezysera. W opowiadaniu o ludziach ze wsi blizej mu do Wesela Wojciecha
Smarzowskiego’? niz do realizmu magicznego w wykonaniu Jana Jakuba
Kolskiego. Ksiestwo w odroznieniu od filmu Smarzowskiego pozbawione jest
jednak wymiaru karykaturalnego. Ponadto artysta z Pinczowa do tej pory czut
sie najlepiej w rekonstruowaniu przesztosci, odtwarzaniu minionego czasu.
W programowej wypowiedzi dla ,Kina” wyraznie zaznaczyl, ze bohater wspot-
czesny go nie interesuje’!. Zbyszek Pasternak — postaé¢ wspolczesna — jest wiec
kolejnym novum.

W stosunku do dotychczasowego dorobku nastgpily zatem dwa znaczne
przeksztalcenia. Zmiany dotyczg konstrukcji bohatera oraz obrazu prowingji.
Krytycy natrafiali co prawda na podobienstwa miedzy Zbyszkiem a postaciami
z pozostalych filméw Baranskiego’2. Bohatera Ksiestwa odréznia jednak presja
ze strony $wiata zewnetrznego, wywierana miedzy innymi przez wspolmiesz-
kancow wsi. Rezyser opowiedziat o tym aspekcie w wywiadzie udzielonym
Lukaszowi Maciejewskiemu’3.

Dla gléwnego bohatera przymusowy powroét na wies (glowny motyw po-
wiesci Niech zyje wolnos$é) — po nieudanym miejskim epizodzie — wigze sie
z automatycznym spadkiem o kilka szczebli w drabinie spotecznej. W rodzinnej
krainie nikt oprocz matki nie wita go z radoscig. Miejscowi przyjmuja Zbysz-
ka jak odmienca, intruza, ktory bezpodstawnie ,wybija sie na niepodleglosc”.
Zbyszek zataja przed nimi poniesiong w miescie kleske. Zwro¢my przy okazji
uwage na wieloznacznos¢ tytutu. Czy Ksiestwo jest ziemig obiecana, czy raczej
ziemig przekletg? Definitywne rozstrzygniecia sg niemozliwe, gdyz Baranski
rozklada racje. Zbyszek rozumie, ze pozostajgc zbyt dlugo w wiosce, straci
szanse rozwoju. Z drugiej strony pelni ona funkcje azylu. W konsekwencji nie
potrafi podja¢ ponownego wyzwania i decyzji o ostatecznym opuszczeniu wsi.
W kontekscie tytutu mozna wiec mowié¢ o swego rodzaju ojcowiznie, ktorej nie
wypada sie wyrzec w imie innych wartosci (na przyklad sukcesu zawodowego).

Antybohater

Bohater traktuje swoja — wmowiong przez ojca w dziecinstwie — wyjatko-
wos¢ jako realng ceche, ktora jednak nie sprawdza sie w zadnych warunkach,
a tylko pogtebia frustracje bohatera oraz sprawia, ze jego kontakty z otoczeniem
stajg sie coraz bardziej utrudnione. Wewnetrzny konflikt — rozdzwiek miedzy
rodowodem a przywigzaniem do wsi — najlepiej oddaja sceny, w ktorych zostato

70 Wesele (2004), rez. Wojciech Smarzowski.

71 A. Baranski, Mtody film polski: rozmowy przed i po debiucie fabularnym, ,Kino” 1980,
nr 5, s. 17-18.

72},. Maciejewski, Ptyngé pod prad..., s. 65.

73 Ksztalt bardzo chropowaty..., s. 13.
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wyeksponowane znaczenie jezyka. W retrospekcjach ojciec bohatera unika gwa-
ry, a jego kultura jezykowa przechodzi na syna. Z kolei sentymentalny wujek
z Krakowa, ktorego odwiedza dorosly juz Zbyszek, do gwary chetnie powraca.
Terytorialna odmiana jezyka staje sie dla niego jedynym lgcznikiem z wsig,
za ktorg bardzo teskni. W kluczowej scenie Zbyszek staje sie oredownikiem
gwary i wiejskiej tozsamosci. Kiedy przebywajacy na obozie we wsi opiekun
tak zwanej trudnej mlodziezy kpi z lokalnej mowy, Zbyszek ripostuje: ,Ino
zebysta mi tutaj stodoty nie spolili”. W momentach krytycznych postanawia
by¢ wierny spotecznosci, z ktorg na co dzien nie odczuwa zadnej wiezi. Takich
tropow znajdziemy w Ksiestwie wiecej (zob. sekwencje usypiania pséw oraz
blokady drogi przez chtopow).

Baranski w konstrukeji postaci odchodzi od klasycznego wzorca bohatera fil-
mowego 4. Ponadto dokonuje tego w dos¢ oryginalny sposéb, poniewaz wyjatkowe
cechy Zbyszka okazujg sie mistyfikacja, zaprzeczajg bohaterstwu. Autokreacja
skazuje go na destrukcje psychiczna. Zbyszek nie potrafi uprawiaé ziemi, co
symbolizuje jego wykluczenie z lokalnej spotecznosci, a nawet stygmatyzuje
bohatera. Konrad Tambor poréwnat ten epizod ze sceng orki w Czasie wojny
Stevena Spielberga’®. W Ksiestwie tonacja pesymistyczna bierze jednak gore.
Lista niepowodzen bohatera jest dtuga, a to nie przystoi czlowiekowi noszgcemu
pseudonim ,Ksigze”. Zbyszkowi zdarza sie tez okresli¢ siebie znaczacg konta-
minacja: Diego Armando Goethe (synteza doskonalosci; pseudonim odnoszacy
sie do pitkarza Diego Maradony i Johanna Wolfganga Goethego). Ksigze zdaje
sobie sprawe, ze powrot prawdopodobnie przeciggnie sie o lata, a uptyw czasu
nie ulatwi ponownego wejscia do wiejskiej wspolnoty.

Chociaz w Ksiestwie duzo miejsca zajmuje krytyka spoteczna, rezyser zdecy-
dowal sie zwigzac tragiczne zakonczenie wylgcznie ze Zbyszkiem. Samozwanczy
Ksigze jest w pewnym sensie ofiarg prowingcji. Kadr wypelnia obraz czlowieka
bezradnego wobec okolicznosci oraz przekonania o wlasnej bezradnosci. Zbyszek
wcigz usprawiedliwia kolejne porazki. Podczas przejazdu ,okazjg” narzeka
W rozmowie z nowo poznanym kierowcg na swoj marny los. Interlokutor — mto-
dy i cwany ,.czlowiek sukcesu” — wyrzuca go z samochodu. Nie szanuje ludzi
pokroju Ksiecia, dlatego nie potrafi wystuchac¢ do konca jego smutnej historii.
Kierowca zegna go, by tak rzec, mocno niecenzuralnym slowem, co réwniez
przykuwa uwage, poniewaz do tej pory w tworczosci fabularnej Baranskiego
nie bylo miejsca na wulgaryzmy.

Ostatnia sekwencja przywodzi na mysl klasyczne rozwigzania akcji
z kina gatunkéw (na przyklad zaskoczenie), co nie zdarzalo sie w poprzednich
utworach Baranskiego. Niespodziewana — na dodatek zupeinie absurdalna
— $mier¢ Ksiecia moze zdezorientowac odbiorce, wymusi¢ na nim refleksje nad
jej sensem. Baranski uwaza, ze gdyby ocalil bohatera i zrekompensowat jego

74 Antybohater to postaé ekranowa bedaca wyrazem odejécia od mitologii bohaterstwa
i klasycznego wzorca bohatera jako kogos posiadajgcego cechy szczegdlne i wyjatkowe”
(M. Hendrykowski, Stownik terminéw filmowych, Poznan 1994, s. 19).

75 Czas wojny (2011), rez. Steven Spielberg. Zob. K. Tambor, Ksiestwo, ,Kino” 2012, nr 5,
s. 80-81.
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porazki, wigzaloby sie to z nadmiernym uproszczeniem’®. Tragiczny koniec
wienczy kumulacje fatalnych wydarzen. Poza tym final dobrze komponuje sie
z wisielczym poczuciem humoru, cechujgcym oryginal literacki.

Forma

Ksiestwo jako film wspotczesny wyrdznia utrzymana w stylistyce retro
warstwa wizualna. Baranski — krecac w Gérach Swietokrzyskich — wykorzystal
tylko czesc kieleckiej szkoty krajobrazu, ktorej mistrzami byli Pawel Pierscinski
oraz Andrzej Peczalski. Wiasciwie zaczerpnat od nich jedynie idee przedstawie-
nia w czerni i bieli’’. Wedlug rezysera barwy te nie powielaja rzeczywistosci,
lecz ja interpretuja’8. Zauwazmy, ze Baranskiego nie interesuje pocztowkowa
prezentacja Gor Swietokrzyskich. Czarno-biala estetyka dopelnia potocznosé
Swiata przedstawionego. Kamera jest skierowana przede wszystkim na ludzi,
w dalszej kolejnosci na krajobraz (zdjecia Jacka Petryckiego). Warto dodac, ze
kamera marki RED — a wlasnie takg pracowali na planie operatorzy — rejestruje
obraz w kolorze. Tworcy mogli dzieki temu oczyscic¢ obraz kolorowy z nadmia-
ru szczegbotow. Wobec tego w kadrze pozostaty wylgcznie niezbedne elementy.
Do o$wietlenia uzyto lamp stosowanych w filmach z lat siedemdziesigtych?. Te spo-
soby inscenizacji wedlug rezysera miaty zapewnic zamierzony efekt zwyczajnosci.

Uwage przykuwa rowniez obsada. Baranskiemu zalezalo na osobach,
dla ktorych gwara bedzie jezykiem naturalnym; stad decyzja o zatrudnieniu
aktorow o prowincjonalnych korzeniach. Wsrod zespotu aktorskiego jedyng
— stosunkowo — znang postacig byt Henryk Golebiewski (Johnny). Wyréoznia
sie tez wystep Grzegorza Gromka (Szefo), absolwenta Studium Aktorskiego im.
Aleksandra Sewruka przy Teatrze im. Jaracza w Olsztynie. Odtworca glownej
roli przesadza niekiedy z teatralizacjg postaci, cho¢ mozna przyjac teze, ze gra
Rafala Zawieruchy stuzy wyodrebnieniu Zbyszka z lokalnej spotecznosci. Zna-
komitg kreacje matki Ksiecia stworzyta Aldona Jankowska, aktorka kojarzona
przez szersza widownie z udzialu w telewizyjnym show Szymona Majewskiego.

Baranski raz jeszcze?

W tworczosci Baranskiego istotng role odgrywaja inspiracje kinem daleko-
wschodnim80. Uwielbienie dla Nagiej wyspy Kaneto Shind6®! oraz fascynacja
sztukag filmowa Yasujiro Ozu w praktyce tworczej wigzaly sie ze specyficznym

76 Talerz zwany druciakiem..., s. 80.

7T A. Bukowiecki, Sens czerni i bieli. Rozmowa z Andrzejem Barafnskim, ,FilmPro” 2010,
nr4,s. 43.

78 Tamze, s. 44.

7 Tamze, s. 47.

80 A. Baranski, Moje kino, ,Film” 1985, nr 29, s. 10-11.

81 Naga wyspa (1960), rez. Kaneto Shindb.
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wykorzystaniem filmowych Srodkéw wyrazu. U Baranskiego obraz jest bardzo
statyczny. Ksztalt formalny jego filméw odpowiada portretowanej prowincjo-
nalnej codziennosci, w ktorej zmiany nalezg do rzadkosci. Sebastian Jagielski
scharakteryzowal te forme dzigki poré6wnaniu z zaledwie dwoma fragmentami
sztandarowych dziel kina moralnego niepokoju®2. Zderzenie poczatkowych ujeé
Kobiety z prowincji oraz. W domu, w ktorych statyczna kamera obserwuje ten sam
obiekt (w Kobiecie z prowincji jest to gtdéwna bohaterka, w drugim przypadku
w planie ogélnym prezentowany jest autobus, ktéorym odjedzie na studia syn
pary gléwnych bohater6w83), z — pelng dynamicznych ruchéw kamery — finalowa
sekwencjg Wodzireja oraz sceng z Czlowieka z marmurud* rozgrywajaca sie na
korytarzu Telewizji Polskiej, uyjawnia diametralne roznice w sposobach obrazo-
wania. Paradoksalnie obecnos¢ kamery zaznacza sie wyrazniej w ,spokojnych”85
filmach Baranskiego niz u Falka i Wajdy, ktorzy ruch aparatu czynig jedng
z gtéwnych cech swojego stylu. Niezmienny punkt widzenia kamery w Kobiecie
z prowingji kieruje uwage widza na skrupulatnie zorganizowang rzeczywistosc
ekranowg (przedmioty, postacie, wnetrza). Natomiast Wajda i Falk stawia-
ja sobie za cel zatarcie granicy miedzy widzem i Swiatem przedstawionym,
»l...] tak bySmy odnosili wrazenie udzialu w akgji i nie odczuwali sztucznosci,
fikcjonalnosci [...], podczas gdy w filmach Baranskiego kamera zawsze pozostaje
na zewnatrz prezentowanych zdarzen”®. Baranski zasygnalizowal wiec swoja
odrebnos¢ takze w przyjetej formie.

Jak wspomnialem, rezyser, tworzac filmy eksperymentalne, $mielej czerpat
z poetyk gatunkowych. Narracja w animacjach (przykladowo w Kabarecie8”,
Warzywniaku, 360°8, Oazie®?) dowodzi, ze Baranski sprawnie postuguje sie
ostrymi jakoSciami estetycznymi. Ksiestwo moze swiadczycC o tym, ze do glow-
nego nurtu dziatalnosci artystycznej zaczal przenika¢ margines zainteresowan
rezysera. Poswiadczajg to czesci skladowe Ksiestwa: konstrukcja bohatera,
epizodycznosé fabulty, uwypuklenie ciemnej strony zycia na prowingji, wulga-
ryzacja jezyka.

Plany realizacyjne rezysera sg imponujace. Na liscie zyczen Baranskiego
znajduja sie miedzy innymi: Czarny potok Leopolda Buczkowskiego, Zywoty
mezoéw pomaranczowych Waldemara Fydrycha, tom wierszy Mate muzea Boh-
dana Zadury. Ekranizacje tych ksigzek z pewnoscig bedg nie lada wyzwaniem.
Oryginalne spojrzenie Baranskiego na kino i bezkompromisowos¢ zaprezen-
towana w Ksiestwie pozwalajg wierzyé, ze jest on tworcg, ktory poradzi sobie
z tym zadaniem.

82 3. Jagielski, Formy obcosci. O stylu filméw..., s. 180—-182.

83 Jagielski zwraca uwage na fakt, ze ujecie otwierajace W domu trwa 40 sekund, podczas gdy
w pierwszym lepszym filmie hollywoodzkim czas ujecia wynosi szes¢ sekund. Zob. tamze, s. 181.

84 Cztowiek z marmuru (1977), rez. Andrzej Wajda.

85 Okreslenie Jana Lewandowskiego. Zob. J. Lewandowski, Spokojne kino Andrzeja Baraf-
skiego, ,Film” 1983, nr 44, s. 14-16.

86 3. Jagielski, Formy obcosci. O stylu filméw..., s. 181.

87 Kabaret (1983), rez. Andrzej Baranski.

88 Warzywniak, 360° (2006), rez. Andrzej Baranski.

89 Oaza (2009), rez. Andrzej Baranski.
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Streszczenie

W artykule Ewolucja tworczosci filmowej Andrzeja Bararnskiego gtowne pytanie,
ktore zadaje, brzmi: czy Andrzej Baranski jako rezyser kiedykolwiek modyfikowatl styl
swoich filméw? Nie biore pod uwage zmiany, jaka dokonala sie po ukonczeniu przez
tworce szkoty filmowej (por. etiudy studenckie vs. debiut telewizyjny W domu).

Przedmiotem analizy czynie wylacznie kino fabularne. Swiadomie pomijam spekta-
kle teatru telewizji (niekiedy mistrzowskie, jak np. Siedem pieter), filmy dokumentalne
i animacje — mimo ze pod wzgledem iloSciowym przewyzszajg liczbe zrealizowanych
fabul, nie sg gléwna domeng dzialalnosci Baranskiego. Punktem docelowym uczynitem
ostatni jak dotgd film fabularny Baranskiego — Ksiestwo (2011). Z perspektywy czasu
blizsze spojrzenie na to dzielo §wiadczy o dosy¢ radykalnej zmianie stylu artysty. Mimo
ze Baranski powielil w Ksiestwie niektére wypracowane przez siebie schematy, wybrat
jednak zupelnie odmienng niz dotychczas konwencje opowiadania. Zasadnicza réznica
wigze sie wiec z poetyka kina, ktora moze by¢ przeciez uwarunkowana historycznie.
Oznacza to, ze Baranski chce podjac dialog ze wspolczesnoscia.

The Evolution of Andrzej Baranski’s Film Work

Summary

In the article The Evolution of Andrzej Baranski’s Film Work, the main question is:
did Andrzej Baranski, as the director, ever modify the style of his films? At this moment,
I do not consider the change that followed after he finished his education at the Film
School (comparing his student studies and the television debut W domu — ang. At Home).

The subject of my analysis is feature films exclusively. I consciously omitted Baranski’s
television theatre shows, some of which are true masterpieces, like Siedem pieter (ang.
Seven Floors), documentaries and animation films, which are not Baranski’s domain
even though they outnumber his feature films. The focal point of my essay is Baranski’s
last feature film so far, Ksiestwo (Heritage, 2011). It seems that, retrospectively, a closer
look at this film can reveal a quite radical change of the artist’s style. Even though
in Ksiestwo, Baranski repeats some of his previously developed patterns, he chose
a completely different storytelling convention. The fundamental difference is linked to
poetics of cinema, which can be historically-conditioned. This means that Baranski is
willing to start the dialogue with contemporary times.



