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Miedzy nami dobrze jest (2014) Grzegorza Jarzyny, filmowa adaptacja
spektaklu! opartego na dramacie Doroty Maslowskiej o tym samym tytule?,
to jedna z najbardziej przenikliwych syntez stanu spoleczenstwa polskiego po
1989 roku. Autorka sztuki, a za nig rezyser, postlugujgc sie groteska, pastiszem
i dekonstrukcjg, przenicowali polskie mity, stereotypy, popkulturowe teksty
i zadali fundamentalne pytania o zbiorowos¢, tozsamosc i pamiec.

Swiatem Miedzy nami... rzadzi rozpad, utrata senséw. Bohaterowie filmu sa
karykaturalni, pozbawieni naturalnej tozsamosci — zostali dobrani za pomocg
typazud — kazdy jest reprezentantem innej klasy spolecznej i pokolenia. Osowiala
Staruszka (Danuta Szaflarska) ucielesnia mit wojny, calkowicie przestarzaty
1 niezrozumialy wspotczesnie, Halina (Magdalena Kuta), jej corka, to typowa
przedstawicielka klasy pracujacej wczesnego kapitalizmu, Mata Metalowa
Dziewczynka (Aleksandra Poptawska) czuje sie Europejka, ktorg zawstydza
polskosé. Trzy pokolenia w rodzinie, podobnie jak Polakow okresu transfor-
macji, nie tgczy nic — ani wspolna przeszlos¢, ani terazniejszo$c. Mastowska
ukazala proces rozpadu wiezi rodzinnych, a tym samym i spotecznych, ktore
staly sie patologiczne — zanikl bowiem wspélnotowy charakter relacji i poczucia
,my”. Bohaterki, zamiast rozmawia¢, wyglaszaja swoje monologi, kazda postu-
guje sie innym jezykiem — Osowiala Staruszka opowiada dawnag, eleganckg
polszczyzng o wojnie, nadajgc romantyczny charakter swoim wspomnieniom,
zapracowana Halina posluguje sie nowomowg wytworzong przez kapitalizm
i slogany reklamowe, zas Metalowa Dziewczynka — slangiem zaczerpnietym
z Internetu. Dominujacy jezyk to melanz klisz, absurdalnych frazesow, od-
wroconych sensow pozbawionych funkcji referencyjnej. W ostentacyjny sposob
jest niekomunikatywny, prowokacyjnie przesmiewczy, ztozony z oksymoronow,

1D. Mastowska, Mzedzy nami dobrze jest, rez. Grzegorz Jarzyna, premiera 26 marca 2009.
2Taz, Miedzy nami dobrze jest, Warszawa 2008.
Typaz — wywodzgca sie z mysli teoretycznej Siergieja Eisensteina koncepcja doboru aktoréw
».-..] 0 powierzchownosci sugerujacej przynaleznosé do okreslonych grup spotecznych” (J. Twardosz,
Aktorstwo filmowe, w: Stownik filmu, red. R. Syska, Krakow 2010, s. 16).
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abstrakcyjnych skojarzen, zaprzeczen. Bohaterki, oprocz Osowiatej Staruszki,
mowig o nierobieniu, niepojechaniu, niejedzeniu, nieposiadaniu — w ich rze-
czywistosci wszechobecny jest brak. Metalowa Dziewczynka nie ma swojego
pokoju, gniezdzi sie¢ w mieszkaniu jednopokojowym z rodzing w ,[...] starym
wielokondygnacyjnym budynku ludzkim w Warszawie™, Haliny nie tylko nie
sta¢ na wyjazd na urlop, ale i zakup kolorowego magazynu, ktéry w koncu
znajduje — za darmo — na Smietniku. W dodatku czasopismo nosi parodystyczna
nazwe ,Nie dla Ciebie”. Z powodu braku wszystkiego tres¢ kobiecej gazety moze
jedynie rozpala¢ wyobraznie Haliny, sprzedawczyni z Tesco.

Owo trwanie w stanie permanentnego niedoboru, przejawiajace sie na przy-
klad gromadzeniem kubeczkéw po kefirze, to scheda po okresie komunizmu,
ktory uksztattowal okreslone mentalne struktury. Kapitalizm z kolei narzucit
nowe cele, nieosiggalne dla wielu — posiadanie dobr materialnych, zawodowsg
kariere, wyjazdy zagraniczne itp. Zachodni model zycia okazal sie¢ niedosciglym
wzorem dla Polakow czasow transformacji. Zaspokojenie materialne stalo sie
prymarnym warunkiem spelienia i samorealizacji®. Jak pisze Marek Zi6tkowski,
konsumpcja stata sie podstawg zaréwno grupowego, jak i indywidualnego stylu
zycia®. ,W Polsce zapéznionej cywilizacyjnie z jednej strony panuje sytuacja
ogolnego ekonomicznego niedostatku, z drugiej spoteczenstwo wykazuje duze
aspiracje materialne i nastawienie na sukees [...]"".

Jarzyna poprzez scenografie ciekawie zilustrowal opisana powyzej dycho-
tomie. Przestrzen mieszkania jest prowizoryczna, malowana przez Metalowg
Dziewczynke flamastrem — niczego w niej nie ma poza kuchenkg i telewizorem,
a na zewnatrz trzema kublami $mieci. Wszystko skgpane jest w szarosciach.
Kiedy jednak bohaterka wymysla potencjalne rozwigzania, by zmienic¢ ten
koszmarny niedostatek, kolor zmienia sie na zielony. Najlepszym jej pomystem
pozostaje wyburzenie budynku i postawienie nowego, z nowoczesnymi mieszka-
niami umeblowanymi w stylu Ikei — przez dtugi czas w polskim spoteczenstwie
uwazanego za symbol statusu materialnego. Parodie konsumpcjonizmu ogla-
damy w scenach, w ktérych mowi sie o jedzeniu i je przygotowuje — potrawy
sa obrzydliwe, przecenione, splesniale i przygotowywane w najbardziej nieape-
tyczny z mozliwych sposob. To szyderstwo nie tylko z popularnych programéow
kulinarnych, ale i jadtospisu ,przecietnego Polaka”. Bardziej zamozna warstwa
spoteczenstwa (Edyta, aktor, rezyser) jada wylacznie potrawy wysublimowane,
w stylu ,[...] satatki lozanskiej, pasztecikow z mtodych koziotk6w” oraz ,owocow
1 warzyw z naturalnych owocow i warzyw”.

4 Ten i pozostale cytaty, jesli nie zaznaczono inaczej, pochodzg ze §ciezki dzwiekowej filmu.

5 K. Szafraniec, Anomia okresu transformacji a orientacje normatywne mfodziezy. Perspektywa
miedzygeneracyjna, w: Kondycja moralna spoteczenistwa polskiego, red. J. Marianski, Krakow
2002, s. 477.

6 Za: H. Kubiak, Z troche odmiennej perspektywy. Uwagi do referatu Andrzeja Kojdera,
w: Imponderabilia wielkiej zmiany. Mentalnosé, wartosct i wiezi spolteczne czasow transformacji,
red. P. Sztompka, Warszawa — Krakow 1999, s. 51.

7K. Szafraniec, Anomia okresu transformacji..., w: Kondycja moralna spoleczefistwa pol-
skiego..., s. 455.
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Rezyser za pomoca srodkow filmowych pokazatl, ze domeng celebrytow jest
podwdjna iluzja — nie tylko ta, w ktorej uczestniczg z racji zawodu, wystepujac
przed kamerg i prezentujgc swoj wizerunek na billboardach, ale iluzja o wiele
glebsza, dotyczaca stwarzania przez nich mitéw, pseudowartosci (sukcesu
zawodowego 1 materialnego, pieknego wygladu). Edyta na tle projekcji z cie-
niami koni (nieistniejgcego filmu Kon, ktory jeZdzit konno) nie reprezentuje
samej siebie, ale dziesigtki wypaczonych przez media mitéw (o pieknie, dobru).
7 kolei niedoszly rezyser Konia, ktory jezdzit konno pojawia sie na ekranie
jako cien, ktory ,stwarza” fikcyjng rzeczywistosé, cho¢ tak naprawde nie ma
nic do powiedzenia i wszystkie jego niedorzeczne pomysly nigdy nie zostang
zrealizowane (parodia figury rezysera-demiurga). Fikcyjny status ma réwniez
Monika, ,kobieta z billboardu”, ktéra postanawia zbuntowac sie przeciwko
uprzedmiotowieniu i ,schodzi z plakatu”, wybierajac poczatkowo los spelnio-
nej zawodowo singielki, a potem konwencjonalnie konczy jako zona i matka.
Wszechobecnos¢ mediow infekuje takze przecietng polskg rodzine. Jarzyna
pokazat to dobitnie, uzywajac zabiegu odrealnienia postaci — w pewnym mo-
mencie bohaterowie stajg sie fantomami. Mata Metalowa Dziewczynka, ,dziecko
Internetu”, jest wielokrotnie pokazywana (za pomocg technologii nazywanej
tylng projekcja®) jako fantom, ktory zostal pozbawiony realnosci. Bohaterowie
wiele razy calkowicie zanurzajag sie w nierealnej uludzie, nie majg wlasnych
pogladow, a jedynie te zaczerpniete z telewizji, reklam, gazet. Jarzyna celowo
obnaza iluzje, bawi sie fikcjonalnoscig kreowanych przez siebie papierowych
postaci, pozbawionych psychologicznego bagazu — to marionetki prowadzone
przez ,rezysera rzeczywistosci”, czyli media. Figura rezysera to klucz do zrozu-
mienia zabiegéw adaptacyjnych Jarzyny. Wszystko w Swiecie Miedzy nami...
jest domeng fikcji, iluzji, takze film Jarzyny, ktory we wlasnej osobie ujawnia
sie na samym koncu (wychodzi ze studia jako ostatni). Dekonstruujgc iluzje,
tworca zadaje jednoczesnie wazne pytanie, na ktore kazdy widz musi sam sobie
udzieli¢ odpowiedzi: czy cos jest jeszcze prawdziwe?

Tesknota za Europa

Swiat kazdej z bohaterek jest niezwykle ograniczony — babcia zyje jedynie
wojng, Halina — pracg i tabloidami, corka — wirtualng rzeczywistoscig, sgsiad-
ka — swoim wygladem i myslami o jedzeniu. Chociaz Metalowa Dziewczynka
probuje sie buntowac, to jednak jej bunt sprowadza sie do zaprzeczania i bycia
wulgarng. Jedyna aktywnoscig taczacg bohaterki jest ogladanie telewizji.
Mastowska, bezwzglednie obnazajac polski zascianek, wydobyta tym samym
ubostwo duchowe Polakow, weigz konsumpceyjnie nienasyconych, tesknigcych
do wszystkiego poza transcendencjg. Interesujacy jest wlasnie brak wymiaru

8 Tylna projekcja — technologia projekcyjna polegajaca na tym, ze ,[...] projektor jest
umiejscowiony za [potprzezroczystym — uzup. red.] ekranem i wyswietla obraz [...] w kierunku
widowni” (Czym jest tylna projekcja?, [online] <http:/www.mkmdisplay.pl/screen-technologies/
rear-projection-screens/>, dostep: 15.08.2017).
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religijnego w $wiecie Miedzy nami.... Wielkim nieobecnym jest ojciec, ktorego
mozna postrzegaé¢ i dostownie, i symbolicznie. Wiara w Boga, zycie religijne
wymagajgce wyrzeczenia, skierowania na blizniego, stojg w sprzecznosci
z aspiracjami ,spoleczenstwa doznan”, dla ktérego najwazniejsze sa wlasne
potrzeby, szczegolnie cielesne — ciato urasta do rangi ,bostwa”, o ktore nalezy
specjalnie dbac i spelniacé jego ,zyczenia”. Jak zauwaza socjolog ksigdz Janusz Ma-
rianski, troska o cialo i sprawnos¢ fizyczng ma wrecz charakter parareligijnyl0.
Mastowska drwi z obsesji wielu Polek nadmiernie dbajacych o szczuply syl-
wetke 1 piekny wyglad. Zaniedbana Halina wedtug nowoczesnej Edyty (Roma
Gasiorowska) jest uosobieniem brzydoty:

Boze, jak ja sie balam, patrzac dzisiaj na kasjerke z Tesco, Boze, jak ja sie ba-
tam, ze mozna bylo sie tak zaniedbac. [...] Boze, jak ja sie batam, ze niezbedny
bylby jednak przeszczep wloséw i moze jeszcze twarzy, wzglednie calego ciala
i calej osoby, wymiana wszystkich przodkow do czwartego pokolenia wstecz
i calej garderoby, zmiana daty, a przede wszystkim kraju urodzenia na inny,
a wygladalaby zupelnie jak normalny czlowiek.

7 kolei otyla Bozena (Maria Maj), obsesyjnie myslaca o wygladzie, ma
Swiadomos$¢ swojej ,ulomnosci”, nieakceptowanej spotecznie: ,Jestem grubg
$§winig i nie powinnam sie tak nachalnie szweda¢ innym ludziom po ich polu
widzenia”. Halinie i Bozenie, postaciom pelnym kompleksow, sg przeciwstawio-
ne zadbana Edyta i piekna Monika (Katarzyna Warnke) ,,stworzona z pikseli”.
Pierwsza, wzorowana na dziewczynach pracujacych w korporacjach, aspiruje
do bycia wolontariuszka, chcialaby ratowac ofiary powodzi badz pozarow.
Na przeszkodzie do spelnienia altruistycznej potrzeby staje jednak jej wybujaly
konsumpcjonizm i egoizm. Z kolei Monika, ktora istnieje jedynie jako fantom,
»...1jeszcze niedawno grzebala w pikselach na hatdzie, dzis$ jest wielka gwiaz-
da” — jej los parodystycznie odzwierciedla kapitalistyczng szanse na awans
i kariere. Kobieta wzorowana na ikonach kina, pelna seksapilu, odrzuca wszelkie
zwiazki z Polska, ktora dla niej jest zbyt prowincjonalna — podobnie jak Me-
talowa Dziewczynka czuje sie obywatelkg Europy. Monika postrzega Polakow
stereotypowo: jako ludzi ponurych, zakompleksionych i niezadowolonych z zycia.
Obie z Metalowag Dziewczynkg wstydza sie Polski, bo uwazaja, ze to ,brzydki
i ghupi kraj”. Socjolog Kazimierz Krzysztofek zauwaza, ze taka postawa jest
symptomatyczna dla mtodego pokolenia, méwi wrecz o objawach ,zawstydzenia
kulturowego Polakow”, przejawiajacego sie w lekcewazeniu rodzimej kultury
(w tym jezyka) i fascynacji popkultura, szczegélnie amerykanskall. W badaniach
socjologicznych przeprowadzonych w 1992 roku mtodziez charakteryzowata
Polakow glownie poprzez cechy negatywne, natomiast obywatelom Europy
Zachodniej przypisywala cechy pozytywne: ,[...] badana grupa mlodych ludzi

9 Okreslenie socjologa Janusza Mariahskiego. Zob. J. Marianski, Kryzys moralny czy
transformacja wartosci, w: Imponderabilia wielkiej zmiany..., s. 249.

10 Tamze.

11 Za: H. Kubiak, Z troche odmiennej perspektywy..., w: Imponderabilia wielkiej zmiany...,
s. 55-56.
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stworzyla w istocie taki obraz Polakéw, ktéry sytuuje ich poza Europa”!2.

Autorka dramatu rowniez zauwazyla, ze polskos¢ w jej pokoleniu (Mastowska
urodzita sie w 1983 roku) jest ,[...] totalnie dzisiaj wyszydzona, zmieszana
z blotem i traktowana jako skaza, jako policzek wymierzony przez los”13.

Pogarde wobec Polski odczuwa rowniez rezyser nieistniejgcego filmu Kon,
ktory jezdzit konno, ktory jest jednoczesnie narratorem w Miedzy nami dobrze
Jest (Adam Woronowicz). Dla niego nasz kraj jest zacofanym kartofliskiem,
»...] gdzie panuja chore systemy, chore pojecia, chore konflikty i chore rela-
cje”. Rezyser to narcyz, cztowiek pozbawiony talentu, typowy ,,produkt” show-
-biznesu i §wiatowiec. Mimo ze jest ignorantem i nie ma nic do powiedzenia,
chce ,[...] nakrecié¢ film o wspolczesnej Polsce i panujacych tu wykluczonych,
wykorzenionych, rozpadzie wiezi, nedzy, nietolerancji, destabilizacji tozsamosci
narodowej i innych strasznych problemach”. W istocie w sztuce Mastowskiej te
wszystkie problemy, cho¢ w groteskowej formie, zostaty poruszone (strategia
autoironii). Swego czasu Jacek Kuron, zupelnie na powaznie, zaproponowatl
podzial spoleczenstwa na ,wyrdznionych”, ,wykluczonych” i ,niewidzialnych”
— te trzy obce sobie §wiaty dzieli wszystko: przepas¢ kulturowa, mentalnosg,
styl zycia, aspiracjel4. Autorka Miedzy nami... dobitnie ukazala razace rézni-
ce klasowe, jednocze$nie ironizujgc na temat tak zwanych dyskursow, ktore
probuja je opisywac: ,W warstwie meta jest to [...] krytyka krytyki spoteczne;.
Mastowska »dobiera sige« nie tylko do naszych konkretnych bolgczek i paranoi
[...], ale szczegdlnie mocno koncentruje sie na sposobach ich przedstawiania,
dyskutowania i radzenia sobie z nimi” — pisala Katarzyna Kalinowskal®. Edyta,
wypowiadajac sie o filmie Kon, ktory jezdzit konno, popada w betkot (,Film [...]
utrwala i kandyzuje w klajstrze pseudoszczescia stereotypiczne role kobiety,
uprzedmiotawia jg, zweza, poszerza i odbiera jej naturalny pepek”), ktory pa-
rodiuje ton dominujgcy w lewicowo-feministycznych Srodowiskach.

Scenariusz Konia, ktory jezdzit konno, opowiadajacy o polskiej biedzie,
jest w ujeciu Mastowskiej parodig wyeksploatowanych przez rodzime kino
stereotypowych reprezentacji ubéstwa (nagromadzenie koszmaru, beznadziei),
co najlepiej ujmuje groteskowa przedostatnia scena:

Mieszkanie rodzicow Jaska, zaduch, typowa polska ciasnota i ciemnota. Mama
Jaska myje nogi w zlewie, nieletnia siostrzyczka, jeszcze niemowle, bawi sie
szkieletem od ryby zawinietym w zatluszczong polska flage. Kamera mija
wstrzgsanego delirium ojca, ktory lezy na tapczanie, przeciagngwszy sobie
szlauch z ggsiorka, pije z niego brudny ptyn hamulcowy i jak najety wymiotuje
krwig wprost na wylinialg wyktadzine...

12 7. Bokszanski, Tozsamo$é narodowa w perspektywie transformacji systemowej,
w: Imponderabilia wielkiej zmiany..., s. 304.

13 D. Mastowska, [online] <http:/trwarszawa.pl/spektakle/miedzy-nami-dobrze-jest/>, dostep:
15.08.2017.

14, Tarkowska, Spoleczeristwo réznych rytméw: przypadek Polski na tle tendencji globalnych,
w: Imponderabilia wielkiej zmiany..., s. 356.

15 K. Kalinowska, W spofeczeristwie sq problemy, [online] <http:/culture.pl/pl/artykul/sztuka-
doroty-maslowskiej-miedzy-nami-dobrze-jest>, dostep: 15.08.2017.
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Krytyczka Anita Piotrowska zauwaza, ze:

Do niedawna tak wlasnie kojarzone bylo rodzime kino artystyczne — krecone
dla nikogo i najchetniej na Slasku, utrzymane w hiperrealistycznej manierze,
zaludnione przez réznej masci bezrobotnych i ztomiarzy pijacych denaturat ze
szlaucha. Ta falszywa spoteczna troska, podszyta mysleniem koniunkturalnym
i paternalistycznym, zostala juz doszczetnie zdemaskowanal®.

Jakub Popielecki podkresla z kolei, ze nieistniejacy film ,[...] ogniskuje
w sobie paradoks polskiej kinematografii. Kinematografii rozdartej miedzy
wlasng moralnie zaniepokojong tradycja a pogonig za wzorcami z Zachodu,
miedzy obowigzkiem szlachetnego kina »o Slasku« a marzeniem o bezwstydnym
kinie gatunkowym”17. Rezyser, zainteresowany przedstawieniem najciemniej-
szej strony rzeczywistosSci spotecznej, rozmija sie jednak z potrzebami Pola-
kow, ktorzy jak Halina chcg ogladac¢ amerykanskie, eskapistyczne produkcje
o L2adnych babeczkach”.

Puk puk, tu Il wojna swiatowa

Przeszlo$¢ stala sie barierg we wzajemnym porozumiewaniu Osowialej
Staruszki i Metalowej Dziewczynki. Swietosci babci sa dla mtodej dziewczyny
zupelnie bezwartosciowe — Wista jest gnojowka, a I wojna §wiatowa to hasto,
ktorego wnuczka uzywa w abstrakcyjnych kontekstach — tragizm historii traci
w ten sposob swoje brzemie, stajac sie pustym stlowem. Z kolei dla staruszki
Swiat wnuczki jest kompletnie obcy, gdyz dla niej wszystko, co wydarzyto sie po
wojnie, nie posiada wartosci. Jak zauwaza literaturoznawca Cezary Rosinski,
mloda bohaterka, przeinaczajgc sens wypowiedzi babci, broni sie¢ w ten sposob
przed przekazaniem traumatycznego doswiadczenia. Takie zachowanie to:

proba skonstruowania wtasnego ,ja” [...] ktérego stworzenie, na przekor nie-
ustannie bombardujgcej dziewczynke swoimi przezyciami babci, mozliwe jest
jedynie dzieki kontestacji, opozycji i nieustannemu konfliktowi. Wnuczka prze-
drzeznia wiec staruszke, stajgc sie dzigki temu subwersantkg, dekonstruujgcag
definicje, normy i terminy, przeinaczajaca stowa babki tak, by mogla wlgczyc
je do $wiata, ktéry rozumiels.

Metalowa Dziewczynka uosabia niedojrzaly bunt przeciwko konstruowaniu
tozsamos$ci na podstawie historii (w szczegolnosci martyrologii narodowe;j).
Aldona Kopkiewicz wskazuje, ze jezyk i myslenie Malej Metalowej Dziewczynki
nie nadajg sie juz do dzwigania ciezaru tragicznej pamieci, bohaterka zostala
bowiem uksztaltowana przez postmodernistyczng, ahistoryczng przestrzen

16 A. Piotrowska, Dziki kraj Polska, [online] <https://www.tygodnikpowszechny.pl/dziki-kraj-
polska-27153>, dostep: 15.08.2017.

17.J. Popielecki, Subiektywna opinia, film widziatem, [online] <http://www.filmweb.pl/reviews/
Subiektywna+opinia%2C+film+widzia%C5%82em-16855>, dostep: 15.08.2017.

18 C. Rosinski, Ocalié starosé. Literackie obrazy starosci w polskiej literaturze najnowszej,
Lublin 2015, s. 48.
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kultury i Internetu. Dla niej wojna kojarzy sie z filmami, traktuje ja zatem jak
fikcje, symulacjel®. Pelna sentymentalizmu opowieséé babci o przedwojennym
Swiecie (,,Przed wojng to sie chodzilo ze az hej. Do kina, na wafle, na ptifury,
nad rzeke. Po piasku, po ziemi, nad rzeke. Po trawie, po fiotkach puszystych,
nad rzeke. Po trawie, po fiotkach puszystych, nad rzeke, w upalne dni, gdy jej
gruba, czysta, porznieta promieniami stonca [...] Tylko saboty na nogi, kawatek
chleba w reke i dalejze. Kgpac sie, opalac, marzy¢, $ni¢ sen najpiekniejszy, naj-
Swietszy sen mlodosci, czysty jak lzy, co po policzkach...”) jest brutalnie przez
wnuczke odwrocona, zinfantylizowana:

Tez przepadam kagpac sie w Wisle, to ponadczasowa przyjemnosc. Zawsze, jak
wychodze na brzeg, razno parskajgc benzyng, to mam odre, dur brzuszny i za-
trucie kadmem, i nie zyje, wiec dostaje zwolnienie lekarskie i nie musze juz
chodzi¢ do szkoty.

W absurdalnych, cynicznych wypowiedziach Metalowej Dziewczynki Mastow-
ska zawarla prawde nie tylko o catkowicie odmiennych sposobach do$wiadczania
zycia, ale i o szokujacej zmianie rzeczywistosci — dzisiaj wszystko jest inne za
sprawg technologii, rozwoju cywilizacji (zanieczyszczenie Srodowiska), moralnych
przewartosciowan. Niewinno$c, czystos$c przezycia Osowiatej Staruszki jest obca
mentalnosci dziewczyny, ktora dos§wiadczanie §wiata zaposredniczyta z Sieci.
Jarzyna, zapraszajac wiekowa ikone kina powojennego — Danute Szaflarska,
wzbogacil wymowe sztuki Maslowskiej. Przezycia przedwojenne i te z czasow
IT wojny swiatowej aktorki wpisujg sie doskonale w tekst mtodej dramatopisarki.
W grze Szaflarskiej odzwierciedlone zostalo napiecie wynikajace z prawdy nie-
sionej przez jej biografie. Wstrzasajacy jest w tym kontekscie monolog Osowiatej
Staruszki (,,Polsko, kraino przesliczna, pamietam, jak umierato twe piekno”)
i pragmatyczna replika Metalowej Dziewczynki: ,,Umieralo, umieralo, to niech
sobie wzieto apap”. Smieré jest dla mtodej dziewczyny nie tylko niezrozumiala,
ale i pozbawiona jakiejkolwiek tajemnicy, misterium. Wnuczka nie pojmuje tak-
ze romantycznego kodu i wpisanego wen patosu, ktéorym postuguje sie babcia.
Metalowa Dziewczynka w ostatniej scenie filmu symbolicznie gwalci wartosci
reprezentowane przez babcie, odrzuca bycie Polka, degraduje wartos¢ jezyka
(,Polskiego nauczytam sie z plyt i kaset, ktore zostaty mi po polskiej sprza-
taczce”). Wyrzeka sie takze wiezow rodzinnych, mowigc o matce jako prywatnej
sprzedawczyni z Tesco, a o babci jako sprzataczce z Ukrainy. I zostaje sama
— dostownie i metaforycznie. Wyrzeczenie sie wszystkiego, co stanowi nasza
narodowg tozsamos¢ (historia, jezyk), pozostawia pustke (bohaterka niczego nie
proponuje w zamian) i skazuje na wyobcowanie. Ostatni gest bohaterki, kiedy
kladzie jedng dlon na piersi, a druga, wzniesiona, wykonuje symboliczny gest
zwyciestwa (,,V” od lacinskiego stowa victoria), mowige tlamigcym sie glosem:
»A polskiego nauczyliSmy sie z ptyt i kaset”, jest najmocniejszym i najbardziej
poruszajacym momentem filmu. W tym krotkim fragmencie zawarta zostala
istota utraty — jako zbiorowos¢ utraciliSmy symbole, poczucie wiasnej tozsamosci

19 A. Kopkiewicz, Nowa Mastowska, za: C. Rosinski, dz. cyt.
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(,Nie jesteSmy zadnymi Polakami, tylko Europejczykami, normalnymi ludzmi!”),
dumy, w koncu mitos$¢ do ojczyzny, ktore to wartosci dzis wydaja sie zbyt staro-
Swieckie i zbyt malo europejskie. Towarzyszgca tej scenie muzyka, preludium
Chopina?? odsylajace do romantyzmu, tworzy kontrapunkt dla brutalnej de-
gradacji symboliki — ocala wartosci (piekno, polskosc), ktore byly wazne dla
Osowialej Staruszki, jedynej bohaterki, ktora nie zostala w calym dramacie
Mastowskiej skompromitowana. Rezyser, zmieniajgc wymowe ostatniej sceny
sztuki, dokonat istotnego przesuniecia (dramat Mastowskiej konczy sie wy-
buchem wojny i prawdziwg Smiercig babci): z destrukcji s$wiata na destrukcje
symbolu. Po zdegradowaniu symbolu pozostal brak idei i rozpad miedzyludz-
kich wiezi. Kiedy Metalowa Dziewczynka wypowiada tytutowe ,Miedzy nami
dobrze jest!”, wiemy, ze sg to gorzko-ironiczne stowa, ze spoteczne ,my” zanikto.
Wszyscy aktorzy, a nawet rezyser opuszczajg studio, Metalowa Dziewczynka
pozostaje sama. W dramacie Maslowskiej dziewczyna zebrze o chleb i prosi
o miedzyludzkg solidarnosé, ale jej nie dostaje. Zarowno dramatopisarka, jak
i rezyser filmu wskazujg na samotnosc jako konsekwencje odrzucenia, zakwe-
stionowania wlasnej tozsamosci. Znaczace, ze Jarzyna w pierwszej scenie filmu
rowniez zaakcentowal pustke — jest ona punktem wyjscia do opowiesci o polskim
spoteczenstwie. To z bialej przestrzeni wylania sie najpierw kropka, a dopiero
pozniej cala posta¢ Metalowej Dziewczynki na rowerze i Osowialej Staruszki
na wozku inwalidzkim. Z jednej strony jest to intertekstualna gra z biblijnym
wersem: ,Na poczatku byto Stowo”. Rzeczywiscie, kiedy styszymy glos zza kadru,
dopiero wowczas zaczynajg pojawiac sie postaci — stowo stwarza rzeczywistosc.
To takze zmetaforyzowana sytuacja tworcy, ktory ,z niczego” stwarza Swiat,
a w sam film Jarzyny wpisany jest mocno watek autotematyczny. Z drugiej
strony ten brak scenografii, nicos¢ symbolizuje wymazanie, brak — tematy,
ktory bedg stale obecne w §wiecie Miedzy nami dobrze jest.

Utrata symboli i pamieci

»olidarno$¢” spajajaca spoteczenstwo polskie w latach osiemdziesigtych,
bedaca najbardziej rozpoznawalnym w Polsce i §wiecie symbolem przemian
demokratycznych, w latach dziewiecdziesigtych utracita swoj wyjatkowy sta-
tus w polskiej mitologii. Nastgpita dewaluacja jej mitu na skutek przesadnego
naduzywania symboliki i spotecznego rozczarowania niespelnionymi obietnica-
mi2!, Lech Walesa, dawny przywédca ,Solidarnosci”, jeszcze w trakcie swojej
pierwszej prezydentury utracit pozycje charyzmatycznego przywodcy, a poczu-
cie wspolnoty catkowicie sie rozpadto i do dzis spoteczenstwo trawig podzialy
i nienawis¢. Maslowska i Jarzyna sugestywnie ukazali degradacje mitu: na-
zwe ,,Solidarnos¢” noszg jedynie czekoladki, a symbol wiktorii uzywany jest

20 To improwizacja na temat preludium Chopina ze spektaklu Lew w zimie w rez. Grzegorza
dJ arz%/ny, muzyka Leszka Mozdzera.
1 E. Halas, Transformacja w wyobrazni zbiorowej, w: Imponderabilia wielkiej zmiany..., s. 85.
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przez Metalowa Dziewczynke w zupelnie nieadekwatny sposob (by pokazac
liczbe dwa badz pozdrowienia). Wolnos¢ zaczeta by¢ po 1989 roku pojmowana
opacznie, szczegolnie przez rzadzacych — jako uwolnienie od ciezaru przesztosci.
W wyniku polityki ,,grubej kreski” jak i wzrastajacych tendencji konsumpcyjnych
spoteczenstwo zaczelo cierpie¢ na swoistg amnezje, co w konsekwencji, zdaniem
socjolozki Elzbiety Halas, zaczelo wigzacé sie z uprawianiem antytozsamoscio-
wej polityki symbolicznej?2. Diagnoza Maslowskiej koresponduje z refleksjami
filozofa kultury Tomasza Szkudlarka:

ZyskaliSmy wolnos¢, za to nie wiemy, kim jesteSmy. Miotamy sie miedzy libe-
ralizmem a demokracjg, konstruowanymi z przemieszczonych ikon Zachodu,
a tesknotg do wlasnej autentycznosci, niepowtarzalnosci i kulturowej czystosci,
miedzy hamburgerami McDonalds’a a tesknotg do ,,bycia kims innym” i do ,mo-
wienia inaczej”; nasze ,,dgzenie do Europy” przemieszcza nas samych, stwarza
dystans do naszej wlasnej tozsamosci, wprowadza ,przerwe historyczng”, dajac
nam wolnoéé od samych siebie i umozliwiajac nam zmiane autokreacji23.

Mastowska o$émiesza budowanie pamieci i tozsamosci na narodowej gigan-
tomanii, ktorg stycha¢ w slowach prezentera telewizyjnego (Lech Lotocki).
Inspirowana skrajnie prawicowymi wypowiedziami $rodowisk skupionych
wokot Radia Maryja mowa o zamierzchtej przeszlosci, w ktorej wszyscy byli
Polakami, jest Swiadectwem nacjonalistycznej mentalnosci i manii wielkosci:

Polakiem byt kazdy, po prostu kazdy kazdy. Pigknym krajem byla podéwczas
Polska; mieliSmy wspaniate morza, wyspy, oceany, flote, ktora po nich ptywata
i odkrywata wcigz nowe, rowniez przynalezne do Polski kontynenty [...]. Ale
skonczyty sie dobre czasy dla naszego panstwa. Najpierw odebrano nam Ame-
ryke, Afryke, Azje i Australie. Niszczono polskie flagi i domalowywano na nich
inne paski, gwiazdki i inne esy-floresy, jezyk polski urzedowo pozmieniano na
frymusne obce jezyki, ktorych nikt nie umie i nie zna, a jedynie ludzie, ktorzy
nimi mowig tylko po to, zebysmy my, Polacy, go nie znali i nie rozumieli, i czuli
sie jak ostatnie szmaty.

W ostatnim fragmencie wystgpienia (w filmie jest ono pokazane na telebi-
mach umieszczonych na Placu Konstytucji), ktore zostaje przerwane na dzwiek
syren wyjacych w godzinie ,W” (symboliczne uczczenie Powstania Warszaw-
skiego), padajg najmocniejsze stowa: ,Nie jesteSmy Polakami, tylko Niemcami
albo Rosjanami, a wlasciwie to ich zwlokami, a ci, co nawet nie sg zwlokami, to
zaraz nimi i tak bedg”. Gigantomanska mowa pelna narodowych resentymen-
tow nagle przerodzila sie w apokaliptyczny tren o utracie tozsamosci: Polacy,
okrutnie doswiadczeni przez sgsiadow, ktorzy gwaltem narzucali nam swoje
prawa i ksztaltowali nasz los, nie odnalezli p6zniej sity, by dzwignac sie z tej
traumy. Zlowieszcze stowa prezentera zamykajg widza w kleszczach historii,
przed ktorg nie ma ucieczki. Po tej scenie rozlega sie monolog Szaflarskiej (przez

22 Tamze, s. 81.

23 Cyt. za: K. Krzysztofek, Czynniki i kierunki zmiany/kontynuacji kulturowej w Polsce
w warunkach transformacji ustrojowej w latach 1989-2007, w: Czy koniec socjalizmu? Polska
transformacja w teoriach socjologicznych, red. A. Sliz, M. Szczepanski, Warszawa 2008, s. 115.
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chwile przestaje byc¢ ona tylko aktorkg odgrywajaca role w filmie): ,,Polsko, kra-
ino przesliczna, pamietam, jak umierato Twe piekno”, a za chwile antypolska
wypowiedz Metalowej Dziewczynki. Zderzenie trzech skrajnie przeciwstawnych
tonagji i tresci wydaje sie kluczem do zrozumienia adaptacji Jarzyny — owe trzy
poetyki, trzy postawy: narodowosciowa, romantyczna i antynarodowosciowa
wzajemnie sie wykluczaja, zgrzytajg, a jednoczesnie stanowig sedno ,,polskiego
problemu”. Tozsamos¢ Polakow stale jest rozdarta pomiedzy nimi, a przez to
wewnetrznie sklocona. Zdaniem Szkudlarka polska rzeczywistosc jest wlasnie
dysonansowa:

Stajemy sie zarazem bardziej ksenofobiczni i bardziej tolerancyjni: blizej nam
i dalej do utopii wielokulturowego spoteczenstwa otwartego. Coraz wiekszy sta-
je sie obszar kultury niedookreslenia, semantycznej otwartosci, hybrydycznosci
spotecznego $wiata. Coraz bardziej doprasza sie on domkniecia w postaci ide-
ologii nadajacych mu akceptowalny sens24.

Sama Metalowa Dziewczynka jest w swej wypowiedzi sprzeczna: odrzuca-
jac Polske i wybierajac Europe, méwi: ,Do Polski przyjechaliSmy tu z Europy
po bioprawdziwe ziemniaki, a nie te wodniste z Tesco”. Ten dysonans dobrze
oddaje takze muzyka, ktora pojawia sie w ostatniej scenie i p6zniej w napi-
sach: romantyczna (Chopin), popularna (Spofeczernistwo jest niemite Mister D.)
i punkowa (Miedzy nami dobrze jest zespotu Siekiera).

Grzegorz Jarzyna w Miedzy nami dobrze jest kazal nam sie przejrzec
w krzywym zwierciadle stworzonym przez Dorote Mastowskg — jego bohatero-
wie w pewnym momencie siadajg na kanapie i patrzg na nas. Czy poznajemy
siebie? Czy dla nas to tylko wstydliwe fantazmaty, twory wyobrazni autor6w?25
Miedzy nami dobrze jest?
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Streszczenie

Celem artykulu jest rozpoznanie kontekstow socjologicznych w filmie Grzegorza
Jarzyny Miedzy nami dobrze jest, opartym na sztuce Doroty Maslowskiej. Autorka bada
temat pamieci i tozsamosci, odwolujac sie do tekstu dramatu, filmu i refleksji socjologow
zainteresowanych problemem transformacji ustrojowej. Mastowska w groteskowy spo-
sob ukazala przemiany spoteczne po 1989 roku, wybujaly konsumpcjonizm, kompleksy
i problemy Polakow z tozsamoscia, zafascynowanie Zachodem. Spoleczenstwo zaczeto
rowniez cierpie¢ na swoistg amnezje, wypierajgc z pamieci niedawng historie i degra-
dujac symbole. Jarzyna wzmocnil wymowe sztuki, miedzy innymi zmieniajgc znaczgco
jej zakonczenie. Dzigki temu widz ma do czynienia z jedng z bardziej trafnych, choc
gorzkich diagnoz stanu spoteczenstwa polskiego. Autorka artykulu dokonata interpretacji
najwazniejszych watkow poruszanych przez rezysera.

The Image of Polish Society in Miedzy nami dobrze jest
by Grzegorz Jarzyna

Summary

The aim of the article is to identify sociological contexts in Grzegorz Jarzyna’s film
Miedzy nami dobrze jest [It Is OK Between Us] based on Dorota Maslowska’s play.
The author examines the subject of memory, identities referring to the text of drama,
film and reflection of sociologists interested in the problem of political transformation.
Maslowska, in a grotesque way, showed the social transformations after 1989, exaggerated
consumerism, complexes and identity problems of Poles and the fascination with
the West. Society also began to suffer from amnesia, displacing recent history and
degrading symbols. Jarzyna enhanced the meaning of play in many ways, for example
by significantly changing its end. Thanks to that, we have one of the most accurate
although bitter diagnoses of Polish society. The author of the article has interpreted
the most important themes raised by the director.






