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Bezrobocie byto w PRL-u zjawiskiem nie do konca rozpoznanym, nie stanowito
zagadnienia szerzej dyskutowanego, zas w nowej Polsce okazalo sie najwazniej-
szym problemem spolecznym!. W latach dziewieédziesiatych problem ten byt
bardzo rzadko podejmowany w polskich filmach. Filmowcy zachowywali sie tak,
jakby temat nie istnial, i spychali go na margines swoich zainteresowan. Znalezli
sie tez tacy, ktorzy wrecz przeczyli faktom i utwierdzali widzéw w przekonaniu,
ze rynek pracy ma sie znakomicie, jak na przyklad w Komedii matsenskiej?.
Wynikalo to z wielkiej popularnosci w latach dziewiecdziesigtych neoliberalnej
ideologii, wedtug ktorej kazdy jest odpowiedzialny za samego siebie, a na wolnym
rynku wszyscy mogg znalez¢ zajecie, jesli tylko odpowiednio sie postarajg. Osoby,
ktore stracity prace, byly oceniane jako naiwne badz pozbawione odpowiednich
kompetencji, ktore premiuje nowa gospodarcza rzeczywistos¢. W takim duchu
byt utrzymany wspomniany film Romana Zatuskiego, majgcy przekonywac, ze
osoby posiadajace wysokie kompetencje i odrobine determinacji bez trudu znajdg
znakomitg prace. W podobnym tonie problem bezrobocia zostal skomentowany
w obrazie Goodbye Rockefeller3, kontynuacji loséw bohaterow filmu Méw mi
Rockefeller*, cho¢ utrzymanej w mniej optymistycznym tonie niz pierwsza czesé.

Problem bezrobocia powraca w polskiej kinematografii dopiero pod koniec lat
dziewiecdziesigtych, co nie jest przypadkowe. Wtasnie w 1999 roku zanotowano
najwiekszy od 1990 roku wzrost poziomu bezrobocia (z 10,4% w 1998 roku do

1 Jarostaw Koral pisal, ze ,[...] bezrobocie w Polsce w ciggu minionych lat stalo sie naj-
wazniejszym problemem spotecznym, gospodarczym, politycznym i etycznym. Doprowadzito do
spadku dochodu narodowego, wptyneto w znaczacy sposob na obnizenie sie poziomu konsumpcji,
doprowadzito do wzrostu napieé i niepokojow spolecznych” (J. Koral, Kulturowe aspekty polskiego
bezrobocia, Warszawa 2009, s. 40-41).

2 Komedia matzeriska (1993), rez. Roman Zaluski.

3 Goodbye Rockefeller (1993), rez. Waldemar Szarek.

4 Méw mi Rockefeller (1990), rez. Waldemar Szarek.
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13,1% w 1999 roku®), co bylo efektem licznych reform, szczegdlnie tych zwia-
zanych z restrukturyzacjg sektora publicznego. Powrot tej tematyki w polskim
kinie wigzal sie ze zmiang sposobu jej prezentacji, co byto konsekwencjg wejscia
na rynek pracy nowego pokolenia, nazwanego pokoleniem 2000. Pojawienie
sie na ekranach problemoéw ludzi wkraczajacych w dorostosé zbieglo sie z falg
debiutow mlodych tworcow, ktorzy starali sie podejmowac tematy bliskie ich
osobistemu doswiadczeniu. Najbardziej narazong na bezrobocie grupg spoteczng
okoto 2000 roku byty wlasnie osoby mlode, dopiero ubiegajace sie o pierwszg
prace. Ten problem dobrze uwidocznil sie w polskim kinie. Rzadko podejmowano
natomiast kwestie bezrobocia ludzi starszych®, choé¢ w rzeczywistosci problem
braku pracy w podobnym stopniu dotykal ludzi mtodych, jak i osoby powyzej
czterdziestego piatego roku zycia’.

Najwigkszym problemem przedstawicieli mtodego pokolenia nie jest to,
ze na rynku pracy nie znajdujg zadnych ofert, lecz fakt, ze sg zmuszeni do wy-
konywania zaje¢ ponizej posiadanych kwalifikacji. Tworcow filmow interesuje
to, co dzieje sie na styku zycia zawodowego i prywatnego — w jaki sposob trud-
nosci ze znalezieniem pracy rzutuja na codziennosc¢ bohaterow. Poszukiwanie
zajecia badz niezadowolenie z aktualnego potozenia wplywa na zycie osobiste
filmowych postaci, ich poczucie wartosci i w znaczny sposob okresla ich tozsa-
mos¢. Jan Sowa, piszac w 2003 roku o sytuacji spotecznej 6wczesnych dwudzie-
stolatkow, stwierdzil, ze mlodzi wchodzacy w doroslte zycie szybko przekonujg

sie, ze ,karty zostaly rozdane: wszystkie nisze w systemie sa juz obsadzone8,

a ta swiadomosé szybko miala przerodzié sie we frustracje catego pokolenia?,

ktore nie potrafito odnalezé sie w nieprzyjaznej sytuacji ekonomiczno-spoteczne;j.
Na dodatek jego reprezentanci nie wystosowali zadnych wspolnych zgdan, gdyz
z jednej strony nie odczuwali ze sobg pokoleniowej wiezi, a z drugiej — sceptycznie
podchodzili do jakiegokolwiek politycznego zaangazowanial®. Dlatego, wedtug
J. Sowy, najczestszg postawa wsrod sfrustrowanych mlodych byla w tamtym
czasie dezergja, ucieczka od gtéwnego nurtu kultury opanowanej przez produkty

5 Podaje za: J. Hardy, Nowy polski kapitalizm, tham. A. Czarnacka, Warszawa 2012, s. 182.

6 Mozna wymieni¢ trzy filmy, ktérych twércy koncentruja sie na bezrobociu oséb starszych.
Sa nimi: Show (2003) w rezyserii Macieja Slesickiego, w jednym ze swoich watkéw Warszawa
(2003) w rezyserii Dariusza Gajewskiego i Wojna zerisko-meska (2011) w rezyserii Lukasza Pal-
kowskiego.

7 L. Mis, M. Nézka, M. Smagacz-Poziemska, Nasze problemy. Bieda i bezrobocie we wspétcze-
snym spoteczernistwie polskim, Krakow 2011, s. 77.

8 J. Sowa, Dezerterzy spoleczeristwa konsumpcji, w: Frustracja. Mtodzi o Nowym Wspaniatym
Swiecie, red. J. Sowa, P. Marecki, Krakéw 2003, s. 4.

9 Katarzyna Taras uznala termin ,frustracja” za kategorie najwazniejszg dla zrozumienia pol-
skiego filmu i literatury po 1989 roku. W swojej ksiazce Frustraci. Bohaterowie filmowi i literaccy
wobec polskiej rzeczywistosci po 1989 roku dowodzita, ze mtodych bohateréw filmow i powiesci
stworzonych po 2000 roku laczy pokoleniowe do$wiadczenie frustracji powodowanej rozzaleniem
na niesatysfakcjonujgce ich polozenie socjalne. Zob. K. Taras, Frustraci. Bohaterowie filmowi
i literaccy wobec polskiej rzeczywistosci po 1989 roku, Warszawa 2012, s. 27.

10 Na temat stosunku mltodego pokolenia do polityki J. Sowa pisal w tekscie Frustracja polity-
kq. O kryzysie rozumu i potrzebie odnowy ideologii, w: Frustracja. Mtodzi o Nowym Wspaniatym
Swiecie, s. 38-65.
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nowego systemu gospodarczegoll, co zreszta znalazlo swoje odzwierciedlenie
w filmach. Oni nie chcieli si¢ buntowaé, wybierali prywatnosc i zycie rodzinne,
stabilizacje. W postawie wycofania sie ze sfery publicznej mtodych bohaterow
mozna réowniez odnalezé niewypowiedziang potrzebe zaspokojenia materialne-
go, cho¢ nie zgadzali sie oni na kulture ,odmoézdzenia” lansowang przez media
i reklamy. Ich potrzeba stabilizacji wigzata sie z checig posiadania takiego
statusu finansowego, ktory mogtby zapewni¢ w miare normalng egzystencje
(zalozenie rodziny i spokojne zycie w zgodzie z wyznawanymi warto$ciami).
7 tego powodu trudno doszukiwac sie w ich postawie jakiegokolwiek buntu.
Wybierany przez mlodych bohateréw model egzystencji jest wpisany w ten
lansowany przez wolny rynek: opiera sie na potrzebie osobistego speinienia
1 osiggniecia finansowej stabilizacji, a nie poprawy sytuacji spotecznej szerszych
grup ludzi.

Kategorig, ktora znakomicie opisuje sytuacje mtodych ludzi w filmach
podejmujacych temat bezrobocia, jest prekaryzacja. Okreslenie to odnosi sie
do spotecznej sytuacji osob przede wszystkim milodych i wyksztalconych, chca-
cych pracowac i rozwijac sie zawodowo, ktore wspotczesnie staly sie ofiarami
uelastyczniania rynku pracy — prekariuszy. Presja pracodawcow, by pracow-
nicy zgadzali sie na tak zwane umowy Smieciowe, krotkoterminowe kontrakty
1 niejasny system wynagrodzen, powoduje, ze osoby aktywne na rynku pracy
odczuwajg permanentng niepewnos¢. Nie mogg snué¢ dalekosieznych planéw
ze wzgledu na brak stabilnego zatrudnienia, sg pozbawione okreslonej tozsa-
mosci, ktorg definiowalyby pelnione obowiagzki, i wiedzg, ze w kazdej chwili
mogg by¢ zmuszone do przebranzowienia sie. Praca dla prekariusza jest za-
wsze instrumentalna, okazjonalna i niepewnal2, co przeklada sie réwniez na
jego zycie osobiste i rodzinne. Sytuacja os6b nalezacych do grupy spotecznej
nazwanej prekariatem, opisana przez Guya Standingal3, jest konsekwencja
nadejscia ery tak zwanego lekkiego kapitalizmu, o ktorej Zygmunt Bauman
pisal, ze opiera sie na zaniku jakichkolwiek zobowigzan, co znaczgco wpltywa
réwniez na rozluznienie wiezi miedzy kapitalem a pracownikamil4. Socjolog
opisywal ten wspoélczesny etap rozwoju kapitalizmu jako moment przejscia
z mentalnosci ,,dlugiego trwania” do ,krotkiego trwania”, co mialo sie realizowac
zarowno w zyciu prywatnym (krotkie zwigzki), jak i zawodowym (czesta zmiana
pracy, elastycznosé zatrudnienia, powszechno$¢ umoéw krotkoterminowych).
Ta sytuacja ma wedtug Z. Baumana wplywac na postepujgca indywidualizacje,
zanik poczucia wspolnotowosci (stad, jak mozna mniemac, brak poczucia wsrod

11 przykladem ilustrujacym te postawe mlodego pokolenia sg stowa napisane przez Piotra
Mareckiego: ,Nie chce sie buntowac przeciwko nowej rzeczywistosci, nie uczestnicze tak-
ze w zaplanowanym »odmoézdzeniu«, formatowaniu umystow i urabianiu najnizszych gustow”
(P. Marecki, 0.00 PLN + VAT. Mtoda polska (pod)kultura, w: Frustracja. Mtodzi o Nowym Wspa-
niatym Swiecie, s. 108).

12 G. Standing, Prekariat. Nowa niebezpieczna klasa, tham. zbior., Warszawa 2014, s. 55.

13 Tamze.

14 7. Bauman, Plynna nowoczesnosé, tham. T. Kunz, Krakéw 2006, s. 231.
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mlodych ludzi wspélnoty pokoleniowejl®) oraz przewage zwiazkéw opartych na
tak zwanych stabych wieziach16.

Wedlug G. Standinga ,[...] by¢ sprekaryzowanym oznacza by¢ poddanym
presji i doSwiadczeniom prowadzacym do niepewnej egzystencji, zycia w teraz-
niejszosci, bez tozsamosci zapewniajgcej poczucie bezpieczenstwa, jak rowniez
bez szansy rozwoju osiaganego przez prace i styl zycia”l?. Podobne zycie wioda
mlodzi bohaterowie takich filmow, jak: Krugerandy'8, Portret podwéjny, Moje
pieczone kurczakil®, Warszawa, Dotknij mnie20, Doskonate popotudnie?!, Oda
do radosci?2, Czeka na nas swiat?3, Job, czyli ostatnia szara komérka?*, Aleja
gowniarzy?s, Cudowne lato?8, Ki%" oraz Z mitosci?8. Uczynienie prekariuszy
bohaterami tak wielu filmow nie oznacza jednak, ze ich tworcy jednoznacznie
wskazuja na przyczyny polozenia swoich bohater6w2?, Mozna $mialo powiedzieé,
ze mlodzi bohaterowie filmowi stanowig ,klase w sobie”, ktéra nie posiada
samoswiadomosci. Zaréwno postacie z wymienionych filméw, jak i chyba sami
tworcy nie zdaja sobie do konca sprawy, w jakiej znalezli sie sytuacji i co mo-
gliby zrobi¢, by cokolwiek zmieni¢. Nie interesuje ich zadna forma interwencji,
nie szukajg sposobu rozwigzania problemu, na ktory jedynie wskazujg swoimi
filmami. Niedostatki rynku pracy nigdy nie sg ukazywane w tych utworach jako
do$wiadczenie szerszych grup spotecznych, a jedynie jako sprawa jednostki,
ktora w pojedynke musi zmierzyc¢ sie ze swoimi problemami, co czesto obniza
jej poczucie wartosci. Co wiecej, tworcy niektorych filmow wrecz przerzucili
odpowiedzialno$¢ za niepowodzenia na rynku pracy na bezrobotnego, ktory,
pozbawiony odpowiednich kompetencji, ma zbyt wygérowane oczekiwania
badz zamiast pracowac za marne grosze, nie robi nic. Skarzgcy sie na swojg
trudng sytuacje na rynku pracy bohaterowie nie interesujg sie jej przyczynami.

15 Gléwny bohater Portretu podwdjnego (2001), obrazu w rezyserii Mariusza Fronta, na poczatku
filmu méwi do kamery: ,Nie ma zadnego pokolenia, ja mowie sam za siebie i tylko za siebie
chce by¢ odpowiedzialny”. Jest to postawa, ktora na zasadzie paradoksu moze staé si¢ podstawg
opisu mlodych bohaterow filmow z poczatku XXI wieku. Nie posiadali oni poczucia wspoélnotowosci,
dazyli do indywidualizmu, nie znajdowali dla siebie wspolnego przezycia, doSwiadczenia, ktore
mogloby sie sta¢ fundamentem ich zjednoczenia. Nie byl nim stan wojenny ani przetom 1989 roku.
By¢ moze tym, co moglo ich zjednoczy¢, byly trudnosci, z ktorymi musieli sie upora¢ w momencie
wchodzenia w dorostosé.

16 7. Bauman, dz. cyt., s. 230-231.

17 G. Standing, dz. cyt., s. 60.

18 Krugerandy (1999), rez. Wojciech Nowak.

19 Moje pieczone kurczaki (2002), rez. Iwona Siekierzynska.

20 Dotknij mnie (2003), rez. Anna Jadowska, Ewa Stankiewicz.

21 Doskonate popotudnie (2005), rez. Przemystaw Wojcieszek.

22 Oda do radosci (2005), rez. Anna Kazejak-Dawid, Maciej Migas, Jan Komasa.

23 Czeka na nas swiat (2008), rez. Robert Krzempek.

24 Job, czyli ostatnia szara komérka (2006), rez. Konrad Niewolski.

25 Aleja géwniarzy (2007), rez. Piotr Szczepanski.

26 Cudowne lato (2010), rez. Ryszard Brylski.

27 Ki (2011), rez. Leszek Dawid.

28 7 mitosci (2011), rez. Anna Jadowska.

29 Temat niestandardowych form zatrudnienia wykorzystywanych przez polskich pracodaw-
cow, przyczyniajacych sie do zaistnienia w Polsce zjawiska prekaryzacji, podjeta Krystyna Roma-
niszyn w ksigzce Rzecz o pracy i konsumpcji. Analiza antropologiczna, Krakow 2007, s. 65—88.
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Nie buntujg sie przeciwko gospodarczym regulacjom, ktéore wzmagajg presje
uelastyczniania rynku pracy. Szukaja raczej schronienia w dezercji — wycofaniu
sie, a nawet ucieczce, najczesciej za granice — co zazwyczaj niczego nie zmienia
w ich zawodowej sytuacji.

Interesujgcymi mnie bohaterami wladajg cztery uczucia, charakterystyczne
dla prekariuszy: sg to gniew, anomia, niepokdj i alienacja. Gniew to pochodna
frustracji, ktora powoduje zaréwno znalezienie sie w niekomfortowej sytuacji, jak
1 niemozno$¢ uczestniczenia w grze o sukces. Bohaterowie egzystujg w tej samej
rzeczywistosci, z ktorej wyrastajg polskie komedie romantyczne, z tg réznica,
ze $wiaty przedstawione w filmach o bezrobociu mtodego pokolenia sg rewersem
nierealistycznej, cukierkowej rzeczywistosci ukazanej w filmach takich, jak na
przyklad Tylko mnie kochaj>Y. Mlodzi bohaterowie réwniez odczuwaja presje, by
walczy¢ o sukces i spoteczny prestiz, ale nie majg potrzebnych narzedzi i whrew
temu, co sugerujg polskie komedie romantyczne, nie wszystko zalezy od nich.

Poczucie anomii z kolei bierze sie z biernosci powodowanej rozpacza. Wyko-
nywanie niesatysfakcjonujgcej pracy przy niepewnych warunkach zatrudnienia
oraz brak nadziei na rozw(j otepiaja. Uwiezienie w takiej sytuacji sprawia,
ze bohaterom wymienionych filméw nie chce si¢ nawet probowaé zmienic
fatalnego potozenia, bo nie wiedza, jak tego dokonaé. Podejmujg aktywnosc,
by zmieni¢ na lepsze swoje miejsce w strukturze spotecznej, ale kazda proba
konczy sie niepowodzeniem, dlatego tez ostatecznym rozwigzaniem staje sie
wycofanie w prywatnosc¢ i zycie rodzinne. Jak pisal Standing, ,[...] sprekaryzo-
wany umyst zywi sie i napedza strachem”31. Mlodzi bohaterowie nieustannie
sie czego$ boja: niespelnienia, popadniecia w przecietnosé, samotnosci, utraty
niezaleznos$ci. Odczuwana niepewno$¢ na rynku pracy przeklada sie na ich
niepewnos¢ w zyciu osobistym. Arek Bilski z filmu Krugerandy boi sie, ze bedzie
powtarzal jalowg egzystencje swoich rodzicow, ktorzy wedtug niego nigdy nie
mieli jego wygorowanych ambicji. Mlodzi bohaterowie Warszawy jadg do stolicy
z nadziejami, ale takze trwoga, bo wiedza, ze postawili wszystko na jedng karte.
Para z Portretu podwojnego obawia sie, ze nigdy nie odniesie takiego sukcesu
w branzy filmowej, by ten zapewnit im status materialny wystarczajgcy do
zaltozenia rodziny. Przyjaciele z Doskonatego popotudnia tkwig w niepewno-
$ci, czy ich wymarzony biznes wydawniczy powiedzie sie, czy tez bedg musieli
powroéci¢ do zajeé, ktorych nienawidzg. Marcin z Alei géwniarzy, btadzac po
nocnej Lodzi, boi sie zaryzykowac¢ wyjazdu do Warszawy, ale tez pozostac
w punkcie, w ktorym aktualnie sie znajduje. Mniej w nim gniewu, za to wiecej
zagubienia. By¢ moze najlepiej niepokoj mlodego pokolenia zostal ukazany
w Ki. Tytulowa bohaterke, Kinge, samotnie wychowujgca dziecko, poszukujacg
stabilizacji, pracy, oparcia i czutosci, przepehia strach przed brakiem finansowej
stabilnosci, jak i samotnoscig, pograzeniem w przecietnosci. Ki leka sie przy
tym utraty wlasnych marzen.

30 Tylko mnie kochaj (2006), rez. Ryszard Zatorski.
31 G. Standing, dz. cyt., s. 67.



49 Michat Piepiorka

Czwarte uczucie — alienacja — jest rowniez dostrzegalne w losie filmo-
wych postaci, ktéore wykonujg monotonng i nieciekawg prace (najczesciej
w hipermarkecie3?), oczywiscie nie majac poczucia samorealizacji. Zajecia te
nie przyblizaja ich do osiggniecia zyciowych celow, sg jedynie obowigzkami,
ktore zapewniajg przezycie.

Jednym z ciekawszych obrazéw podejmujgcych temat ambitnej, ale zawie-
dzionej sytuacjg spoleczng mlodziezy, ktora stara sie realizowac swoje marzenia
w sposob spotecznie nieakceptowalny, jest film Wojciecha Nowaka Krugerandy.
Dokumentuje on wielkie rozczarowanie, ktore odczuwato mlode pokolenie
wchodzgce w dorostosé na przelomie wiekow. Utwor ten, bez watpienia prekur-
sorski wobec dziel mowigcych o ztej sytuacji pracowniczej mtodego pokolenia,
nie zostal stworzony przez zadnego z mlodych tworcow, co moze thumaczyé
fakt, ze zostal utrzymany w moralizatorskim tonie, przypominajacym religijny
klimat Amoku33. Niemniej jednak wlaénie w filmie W. Nowaka pierwszy raz
w tak wyrazny sposob zostal udokumentowany konflikt oczekiwan wobec no-
wej, kapitalistycznej rzeczywistosci, przejawiany przez przedstawicieli mlodego
i starego pokolenia.

Swiat, w ktorym przyszlo zyé Arkowi Bilskiemu (Michal Dorocinski), jest
zrodiem jego frustracji. Byt Swietnie zapowiadajgcym sie kick bokserem,
ktorego kariere przerwala wada serca, co poglebilto jego gniew. Arek ma spo-
re ambicje i z obrzydzeniem patrzy na swoich zyjacych w biedzie rodzicow.
Ma do nich pretensje o to, ze zadowalajg sie bardzo niskim statusem spotecznym
i majatkowym. Retorycznie pyta: ,,Czemu my nigdy nie wyjdziemy na obiad
do restauracji czy nie pojedziemy na wakacje?”, ,Dlaczego on [ojciec bohatera
— przyp. M.P.] chodzi ciggle w tym swetrze? Nie moze sobie kupi¢ nowego?”.
Matka spokojnie odpowiada: ,Nie mamy pieniedzy, czy to grzech?”, na co Arek:
»Nedza mi nie imponuje”. W postawie bohatera jest sporo bezczelnosci, niezro-
zumienia rzeczywistosci i wrecz arogancji, ale wynika ona z poczucia glebokiego
rozzalenia. Arek moglby sie sta¢ wyrazicielem zlosci calego pokolenia skierowa-
nej w nieprzyjazng rzeczywistosé, gdy krzyczy w strone ogarnietych rezygnacja
i anomig rodzicow: ,Gowno, gowno, gowno, nienawidze was!”. Przenosi swoje
uczucia, wynikajgce z poczucia beznadziejnosci wlasnej egzystencji, na matke
1 ojca, traktuje ich jako anemicznych starcow akceptujacych rzeczywistosé, ktora
go nieustannie ugniata. Jednym z winnych jego niedoli jest zwigzek zawodowy
»Solidarnosé”, do ktorego nalezal swojego czasu ojciec, co wzmaga niecheé do
tej organizacji. Syn moéwi do ojca: ,I po co byl ci ten caly zwigzek? Takich roboli
jak ty zawsze wychujaja”.

Jego rozzalenie nie wynika ze szczegolnych potrzeb konsumpcyjnych. Dener-
wuje go apatia i stagnacja, brak nadziei i opieszalos¢ starszego pokolenia, ktore
zaakceptowato 6w powszechny spoteczny marazm. Wymagania materialne Arek

32 Jest to doswiadczenie zaréwno pary z Portretu podwdéjnego, jak i Mani z filmu zatytulowa-
nego Chaos (2006) w rezyserii Xawerego Zutawskiego.

33 Amok (1998), rez. Natalia Korycka-Gruz. W momencie, gdy Arek, bohater filmu Krugerandy,
godzi sie na udzial w rabunku, za jego plecami przechodzi ksigdz niosgcy komunie, co ma stanowié
przestroge przed wejsciem na droge nieprawosci.
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ma niewielkie, zalezy mu jedynie na wynajeciu kawalerki, by wyprowadzi¢ sie
od rodzicow. Buntuje sie przeciwko schematycznej egzystencji, pragnie wiesc¢
zycie nietuzinkowe, za wszelka cene nie chce powiela¢ losow ojca, ktory zatozyt
rodzine, cale zycie pracowat w jednym zakladzie i niczego w zyciu nie osiggnat,
a na staro$c¢ zostal zmuszony do grzebania w §mietniku. Ostatecznie Arek ponosi
porazke i powiela los swoich rodzicow. Zeni sie z dziewczyna, ktorej nie kocha,
ptodzi dziecko, osiada w rodzinnym miasteczku i idzie do pracy w lokalnych
zaktadach samochodowych, w ktorych pracowat jego ojciec.

Przywoluje Krugerandy, gdyz ekonomiczne realia pokazane w tym filmie
stanowig wazny punkt odniesienia dla loséw Arka. W jego malej miejscowosci
nie ma zadnych perspektyw (,Widzisz gdzies tu jakas prace?” — pyta retorycz-
nie jeden z przyjaciot Arka). Zatrudnienie oferuje tylko jeden zaklad, ktory
w zaden sposob nie jest w stanie zaspokoi¢ ambicji bohatera i jego znajomych.
Mtodzi nie cheg — jak ich rodzice — pomatu dorabiaé sie przez cate zycie, by
ostatecznie zosta¢ z niczym. Jak mowi kolega Arka, majg wieksze potrzeby
niz rodzice, dlatego nie garng sie do byle jakiej pracy, czego z kolei nie jest
w stanie zrozumiec i zaakceptowac starsze pokolenie. Mlodzi decydujg sie wiec
na szybkie pienigdze, ktore mozna zarobic¢ na kradziezy tytulowych ztotych mo-
net. Decyzja ta wynika z frustracji powodowanej zastang rzeczywistoscig i jest
wyrazem niezgody na nig. Mimo to owa droga na skroty do dobrobytu zostaje
napietnowana przez tworcow i nie po raz pierwszy w polskim kinie ukazana jako
wylamanie sie ze ,Swietych” regut rynkowych gier. Jednakze gorycz zakonczenia
filmu, w ktorym pokazano pokonanego przez zycie bohatera, mozna interpre-
towacé jako wyraz odpuszczenia jego grzechow. Mimo dos¢ tatwego osgdzenia
mlodych bohaterow przez wspoélnote kulturowsg, ktora niejako wytworzyta ow
film, wyrasta on przeciez z rzeczywistosci bardzo trudnej dla miodych ludzi.
Stowa ksiedza probujacego przekonac Arka, ze zawsze znajdzie sie praca dla
glodujacego, brzmig w filmowym Swiecie wyjatkowo falszywie.

Pozostali mtodzi bohaterowie polskich filméw opowiadajacych o bezrobo-
ciu — Portretu podwaijnego, Warszawy, Doskonatego popotudnia, Alei géwnia-
rzy, Dotknij mnie, nadmorskiej noweli z Ody do radosci, Ki oraz Z mitosci
— sg wzorcowymi przedstawicielami prekariatu, skazanymi na niepewne funkcjo-
nowanie w spolecznej rzeczywistosci. Nie buntuja sie, lecz pograzaja w marazmie,
narzekajg na niepewnos$c¢ egzystencji, cho¢ nie wiedza, jak jej unikngc. Czekajac
na oferte pracy, dzieki ktorej bedg mogli zrealizowac wlasne ambicje, decydujg
sie na prace tymczasowe i dorywcze, pozbawieni poczucia wspélnoty dzialaja na
wlasng reke, starajg sie kierowac indywidualnym systemem wartosci, na szczycie
ktorego znajduje sie niezaleznos¢, prywatnosc i rodzina. Egzystuja w niepewnej
rzeczywistosci spotecznej, nie posiadajgc oparcia w wyksztatceniu, wykonywa-
nych obowigzkach, godziwych zarobkach i socjalnym wsparciu. Zwracajg sie
ku temu, co zagwarantuje im jakgkolwiek stabilnos¢ tozsamosci i egzystencji.
Te pewnos¢ odnajduja wlasnie w zaciszu wlasnego domu i zycia rodzinnego3%.

34 7, tej perspektywy jeszcze ciekawszy i bardziej oryginalny wydaje sie film Krugerandy, gdyz
jego glowny bohater jako by¢ moze jedyny sposréd mu podobnych postaci, ktére potem wypekity
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Chcialbym sie skupi¢ przede wszystkim na czterech z nich — Portrecie podwdéyj-
nym, Alei géowniarzy, Ki oraz Doskonatym popotudniu —bo kazdy z nich w nieco
inny sposob podchodzi do poruszanego problemu.

By¢ moze najlepiej sytuacje opisywang przez Standinga udato sie uchwycic¢
Mariuszowi Frontowi w jednej ze scen Portretu podwdjnego. Pracownicy hiper-
marketu opowiadajg w niej o swoim zyciu, marzeniach i stosunku do wykonywa-
nych obowigzkow. To zmeczeni ludzie, ktorych cale zycie zdaje sie toczy¢ wokot
pracy niezbednej do zapewnienia sobie i najblizszym podstawowego poziomu
zycia. Pracy, ktora nie zapewnia rozwoju zawodowego i poczucia samorealizacji,
spelnienia35 (mlody pracownik méwi: ,Po pracy na piwo, cztery godziny snu
i do pracy, potem cztery godziny snu i do pracy...”, a starsza kobieta dodaje:
,P0 pracy przespie si¢ i musze obiad rodzinie ugotowac”, po czym uzupetnia:
,Pienigdze raz sg, raz nie ma w tych czasach”). Mimo wielkiego smutku, jaki
plynie z tych wypowiedzi ludzi znuzonych niepewnym i schematycznym zyciem,
tworcy nie przedstawili ich jako ofiar pewnej spoleczno-gospodarczej sytuacji.
Nie wskazali na nich jako na osoby, ktorym nalezatoby poméoc w ustabilizowaniu
zycia, czy tez takie, o ktére powinno sie zawalczy¢, uswiadomié¢ im ich prawa do
odpoczynku, godnej i stabilnej pracy i ptacy. Rezyser przedstawil pracownikow
jako optymistow, ktorzy majg marzenia i wolg mowié o mitosci i prywatnym
spelnieniu niz o trudnej sytuacji socjalnej. Tworcy zdajg sie zachwalac fakt, ze
ich bohaterowie nie tracg nadziei, przesadnie nie narzekajg, mimo S§wiadomosci
trudnego polozenia. Z tej sceny, jak i z calego filmu przebija atmosfera rezygna-
¢ji, pogodzenia sie z ciezkim losem, marazmem oraz wycofanie sie w szczescie
zycia prywatnego. Podobnie reaguja inni bohaterowie Portretu podwdjnego
— poczatkujacy rezyser, ktory stara sie zainteresowac filmowych decydentow
swoim scenariuszem, i mtoda aktorka uczestniczaca w wielu castingach bez
wiekszej wiary, ze dostanie jaka$ role. Jak ujeta to Malwina Grochowska,
,Snuja sie smetnie po ekranie”™® bez wiekszej nadziei na polepszenie swojej
sytuacji. Ani nie buntujg sie przeciwko wrogiej rzeczywistosci, w ktorej brakuje
im na czynsz, nie mogg pozwoli¢ sobie na zagraniczne wakacje, nie moéwigc
o zalozeniu rodziny, jednak nie chcg sie w peini dostosowaé do wspolczesnych
wymagan rynkowych. Znajduja sie w szczelinie pomiedzy akceptacjg a bun-
tem. Ich strategig radzenia sobie z rzeczywistoscig jest znéw wycofanie sie
w prywatnosc. Tadeusz Sobolewski pisal, ze niepowodzenie gtéwnych bohate-
row — brak zainteresowania ze strony decydentéw scenariuszem, brak ofert
pracy dla dziewczyny — zostaje odkupione poprzez ich wzajemny zwigzek.

polska kinematografie, wycofanie si¢ w spokojne zycie rodzinne traktuje jako osobista zyciowa
porazke. Postac ta rozni sie od p6zniejszych mlodych i sfrustrowanych, gdyz jego ambicje nie spro-
wadzajg sie do osiggniecia stabilnej egzystencji dzigki zalozeniu rodziny i statej pracy. Choé¢ rowniez
nie potrafi zdefiniowaé¢ swych potrzeb, to wykraczajg one poza realizacje standardowego scenariusza
zyciowego, ukladajacego sie w cigg: szkola — zawdd — praca — malzenstwo — dzieci — emerytura.

35 Standing pisal wprost, ze ,[...] zosta¢ sprekaryzowanym to daé sie wlaczyé w styl zy-
cia skupiony na pracy, przy jednoczesnym braku poczucia rozwoju zawodowego” (G. Standing,
dz. cyt., s. 263).

36 M. Grochowska, Pokolenie frustratéw, ,Kino” 2006, nr 7-8, s. 22.
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To kochajace i zbawcze spojrzenie dziewczyny ma wyzwoli¢ bohateréw z mara-
zmu ich spolecznej sytuacji3’. Nie maja pracy, warunkéw do posiadania dzieci,
perspektyw na rozwoj, ale maja siebie38.

W taki sposob mozna réwniez podsumowac film Piotra Szczepanskiego Aleja
gowniarzy. Opowiada on o ostatnim wieczorze w Lodzi Marcina (role 28-letniego
bezrobotnego polonisty zagral Marcin Brzozowski). Bohater zamierza porzucié¢
rodzinne miasto na rzecz Warszawy, ktora oferuje wiecej mozliwosci zatrud-
nienia. Klamrg opowiesci, majacej wskaza¢ na marazm mlodego pokolenia
oraz brak perspektyw wyludniajacych sie miast takich jak Lodz, jest kryzys
zwigzku gltéwnego bohatera. Na poczatku filmu jego dziewczyna, Kasia (Ewa
Lukasiewicz), zostawia go, by na koncu don wroci¢. Nadziei na lepsze jutro
w zwigzku z przezwyciezeniem trudow codziennosci P. Szczepanski rowniez
szukal w spelnieniu osobistym i prywatnosci3?. Rezyser kazal widzowi ob-
serwowac mlodego, pogubionego w zyciu bohatera, ktory nie potrafi odnalezé¢
sie we wlasnym miescie, mnozy kolejne socjologiczne obserwacje tylko po to,
by spuentowac¢ swoja historie stwierdzeniem, ze prawdziwe szczeScie daje
rodzina. Bohaterow Alei géwniarzy — Marcina i Kasie — rowniez mozna okreslic
mianem prekariuszy. Podobnie jak bohaterowie Fronta zostali ukazani jako
ludzie znajdujacy sie ,,pomiedzy”: pomiedzy rozstaniem a powrotem, jedng pracg
a druga, wyjazdem z Lodzi a przyjazdem do Warszawy, beztroska a rodzicielstwem.
Ta sytuacja sprawia, ze sg zagubieni, przede wszystkim Marcin, ktéry sam nie
wie, czego chce od zycia. Scenariusz filmu ufundowany jest na opowiesci o bta-
dzacym po nocnym miescie bohaterze, ktory musi odnajdywac przyblizajace go do
upragnionego celu wskazowki, a te pozostawia dojrzalsza od niego dziewczyna.
Bohater zrezygnowal ze studiéw doktoranckich, nie wie, czy zosta¢ w Lodzi, czy
wyjechac, czy walczy¢ o dziewczyne, czy moze skorzystac z ustug prostytutki.

Marcin zdaje sie odczuwaé przy tym nie do konca uzasadniong i niearty-
kutowang odraze do stereotypowych scenariuszy zyciowych, ktore realizuja
jego znajomi. Ci chwalg sie swoimi pociechami, opowiadaja o pracy w Anglii.
Bohater nie czuje z nimi zadnej wiezi, jest indywidualista, cho¢ zarazem brak
mu okreslonej tozsamosci. Choc¢ tak bardzo chce sie od nich odréznié, to przy-
pomina ich w kazdym calu, tyle ze znajduje sie o krok za nimi, bo wcigz prze-
pelniajg go ideaty, ktore oni musieli porzucié, by zatozy¢ rodziny. Wcigz bawig

37T, Sobolewski, Rysopis, ,Gazeta Wyborcza”, wyd. z 9 listopada 2001, s. 19.

38 Film Fronta zawiera elementy autotematyczne, wiele jest w nim réwniez z zycia samego
rezysera (dziewczyne grala autentyczna partnerka rezysera, tworca do ostatniej chwili przy-
mierzat sie do zagrania roli glownego bohatera). Problemy, ktore ukazuje w filmie, dotykaly go
osobiscie. Sam by} skazany na wykonywanie pracy niesatysfakcjonujacej, ponizej swoich ambicji
i mozliwosci. Pracowal w dziale autopromocji Canal+, tworzac wraz z innymi absolwentami szkoty
filmowej krotkie zwiastuny filmow. Swojej zyciowej sytuacji tez nie problematyzowal w kategoriach
niezgody na sytuacje, w ktorej sie znalazl. Twierdzil, ze jest ona tymczasowa i na pewno niedtugo
sie odmieni (Moge wybieraé, z M. Frontem rozmawia T. Sobolewski, ,,Gazeta Wyborcza”, wyd.
z 29 sierpnia 2001, s. 10).

39 Film konczy sie nieco bajkowo. Bohater godzi sie z dziewczyng i ironicznie méwi: ,I co, chcie-
libyScie jeszcze uslyszeé, ze zyli dtugo i szczesliwie?”. Po tych stowach pojawiajg sie napisy koncowe,
ktorym towarzysza ich wspolne, rodzinne zdjecia, na ktorych mozna zobaczy¢ ich przyszte dziecko.
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go szybkie samochody i elektroniczne gadzety, nie ma zadnych zobowigzan, nie
musi martwié sie o rodzine, nie zaprzedal swojej duszy zadnej korporacji, nie
sprzeniewierzy? sie idealom. Dlatego czuje sie od nich lepszy, wierzy, ze jemu
sie uda. Denerwuje sie tym, ze mtodzi ludzie nie doceniajg jego ukochanej Lodzi,
ze wyjezdzaja do Irlandii, Warszawy czy Londynu, cho¢ sam zamierza zrobic¢
to samo. Nie dostrzega, ze nalezy do wiekszej calosci i idealnie wpasowuje sie
W narzucane mu przez spoleczenstwo schematy.

Szczepanski wydaje sie utozsamiaé swoj sposob pojmowania rzeczywistosci
z punktem widzenia swojego bohatera. Cho¢ nazywa go tytutowym ,géwnia-
rzem”, to ten ,zaszczytny” tytul zestawia z osoba ,profesjonalisty”, czyli kogos,
kto ,[...] ma wyznaczone cele, robigcego kariere, krotko moéwigc, zapakowanego
w koleiny zycia”¥0. Géwniarzem bylaby wiec osoba, ktéra odznacza sie pewnego
rodzaju niewinnoscia, jest kims§ poszukujgcym, autentycznym, a przy tym wolnym
(od owych kolein zycia, czyli stabilizacji, pracy zawodowej, rodziny). Jak mowit
w wywiadach Szczepanski, jego bohater znajduje sie tuz przed przekroczeniem
progu dojrzatosci. Moze sobie pozwoli¢ na bladzenie, zastanawianie sie nad
wlasnym zyciem, a takze na bycie idealistg, gardzenie tymi, ktorzy pija za to,
zeby w przyszlosci ich dzieci podbity Londyn. Swojg postawg przypominalby
rowniez Oskara i Perasa, stojgcych przed progiem dorostosci, ktorego przekro-
czenie wigze sie z porzuceniem idealow na korzysé kapitalistycznej machiny
napedzanej przez korporacyjne trybiki, gdyby okreslala go jakas konkretna
tozsamosé.

Opisane powyzej losy bohaterow to doswiadczenie, ktore lgczy wszystkie
mlode postaci z przywotanych filméw. Dorostosé zwigzana z wejSciem na rynek
pracy, zalozeniem rodziny, usamodzielnieniem sie wigze sie tez z rozczarowa-
niem, ktore wynika z konieczno$ci porzucenia idealow, ambicji, planéw, marzen,
a nawet wyznawanych wartosci oraz indywidualnego spojrzenia na rzeczywistosc.
Para z Portretu podwdjnego musi przyjac¢ do wiadomosci, ze nie tak tatwo i szybko
zrobig kariere, jak mysleli. Arek z Krugerandow jest zmuszony do zrezygnowa-
nia ze swoich ambicji, by zatozy¢ rodzine. Natomiast przyjaciele z Doskonatego
popotudnia poznaja, jak ciezkim zadaniem jest prowadzenie wlasnego biznesu
(ten film zostanie omoéwiony w dalszej kolejnosci). Wkroczenie w dorostosc
zostalo przedstawione jako doSwiadczenie traumatyczne dla przywotanych
bohateréw, zwigzane z funkcjonowaniem w rzeczywistosci prekaryjnej*! lub
z zaprzedaniem duszy wielkim korporacjom. W takiej sytuacji wycofanie sie
w zycie prywatne wydaje sie by¢ niczym wiecej jak reakcja obronna.

40 W Eodzi, czyli nigdzie, z P. Szczepanskim i A. Pachnicka rozmawia M. Sendecka, ,Kino”
2007, nr 4, s. 15.

41 Znakomicie ilustrujaca to zjawisko scena pojawia sie w Alei géwniarzy, gdy Marcin podbiega
do rozdajacej gazety Kasi, rozrzuca jej czasopisma i ,porywa” rikszg. Kasia, niezadowolona
z tego, co zrobil, mowi: , To byta moja dnidéwka, dlaczego nie szanujesz mojej pracy?”, on natomiast
odpowiada: ,To ty nie szanujesz siebie”. Konflikt ukazany w tej scenie rozgrywa si¢ pomiedzy
ydojrzaloscig” Kasi, ktora wyraza sie w S§wiadomej zgodzie na prekaryzacje, a ,niedojrzatym”
Marcinem, wcigz bujajgcym w oblokach i niegodzgcym sie na forme zarobkowania ponizej
posiadanych kwalifikacji.
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Odpowiednio zagospodarowanej przestrzeni prywatnej, w ktorej mozna od-
nalez¢ stabilizacje w niepewnych czasach prekaryzacji, nie posiada natomiast
bohaterka filmu Leszka Dawida zatytutowanego Ki (role Ki rezyser powierzyt
Romie Ggsiorowskiej). Dzielo to mozna potraktowac jako krytyczny komentarz
do kultury opartej na wspomnianych juz ,stabych wieziach”#2. Tytulowa postaé
— lubigca skracac¢ imiona Kinga — jest samotng matka niepotrafigeg odnalezé
sie w rzeczywistosci. Jej najwiekszym, cho¢ niekoniecznie uswiadomionym
zmartwieniem jest brak stabilizacji, ktory najbardziej odbija sie na jej dziecku,
Piotrze — Pio (lekarz pod koniec filmu doradza Ki, by zadbala o spok¢j i staly
rytm dnia chlopca; w roli Pio wystgpil Kamil Malecki). Przedstawieni w fil-
mie bohaterowie wydaja sie by¢ przeciwienstwem tych z Portretu podwdjnego
czy Alei géwniarzy. Nie majg zadnego statego punktu odniesienia, na ktorym
mogliby sie oprzec, oraz cierpig przede wszystkim z powodu samotnosci. Choc
otoczeni sg wianuszkiem znajomych, mieszkajg we wspolnie wynajmowanych
lokalach?3, brakuje im kogo$, kto bylby zawsze i bez wzgledu na wszystko.
Ki organizuje sobie zycie, liczac na przyjaciotki, ktore staraja sie jej pomoc, ale
nie zawsze majg czas czy wystarczajgco duzo cierpliwosci. Ki prosi o wsparcie
nawet przypadkowo napotkane osoby, ale trudny i roszczeniowy charakter cha-
otycznej bohaterki nie pomaga jej w panowaniu nad wlasnym zyciem, tak samo
w nawigzywaniu trwalych relacji miedzyludzkich. Réwniez ojciec Pio — Anto
(role Antoniego Miszczaka zagrat Krzysztof Ogloza) — nie jest w stanie zapewnic
rodzinie stabilizacji. Mezczyzna cierpi na zaburzenia emocjonalne, nie potrafi
zajgc sie dzieckiem, nie mozna na nim polegac, dlatego kobieta postanawia
wyprowadzic¢ sie od niego, bo nie chce mie¢ w nim balastu na cate zycie. Kinga
traktuje ludzi instrumentalnie — nie jest tylko ofiarg pokazywanej w filmie
sytuacji. Wrecz przeciwnie, jest jej idealnie dopasowanym elementem — osobg
niestabilng i chaotyczna, niepotrafigcg wprowadzi¢ w zycie swoje i dziecka row-
nowagi i spokoju. Przedstawiona rzeczywistoSc cierpi przede wszystkim na zanik
tak zwanych silnych wiezi, ktére pomogtyby przetrwac¢ w trudnym potozeniu.
Jak pisal Standing, to wlasnie rodzina jest tym czynnikiem, ktéry w znaczny
sposob moze zlagodzi¢ skutki prekaryzacji*4. Baumanowska kultura ,krétkiego
trwania” w przypadku Ki jest nie tylko wytworem ,lekkiego kapitalizmu”, ktory
przyczynia sie do jej prekaryzacji, lecz czynnikiem wzmacniajgcym negatywne
skutki socjalnej niepewnosci.

Nie tylko Ki cierpi z powodu samotnosci, w podobnej sytuacji jest jej
wspotokator Mikotaj — nazywany przez nig Miko (Adam Woronowicz), bedacy
caltkowitym przeciwienstwem dynamicznej dziewczyny. Ten wywazony, cenigcy
spokdéj i prywatnosé mezczyzna rowniez nie ma azylu, w ktorym moglby sie
ukry¢. Idealnym rozwigzaniem dla nich byloby potaczenie sit, on wprowadzitby

42 0 slabych wieziach” jako wytworze tak zwanego lekkiego kapitalizmu zob. Z. Bauman,
dz. cyt., s. 230-231.

43 Standing przywolal wypowiedz jednego z badanych prekariuszy, ze najkrétsza droga
do rozbicia przyjazni jest wspolne zamieszkanie, co w przypadku Ki sie potwierdzilo. Zob. G. Stan-
ding, dz. cyt., s. 26.

44 Tamze, s. 149.
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w jej nieuporzadkowane zycie nieco tadu, a ona w jego do przesady pouktadang
egzystencje nieco swej tworczej sity. Rezyser nie idzie jednak na skroéty i nie
proponuje happy endu. Ki i Miko pochodzg z innych §wiatow, kazde z bohaterow
stworzyto sobie pancerz, ktory odgradza, chroni ich wewnetrzny swiat. Posiadajg
niezalezno$c¢ i wolnosé, na ktorych im w szczeg6lny sposob zalezy. Nie zauwazaja
jednak, ze sg to wartosci, ktore zamykajgc na innych — paradoksalnie — znie-
walajg. Ki swoja ekspansywnoscig i przedmiotowym traktowaniem ludzi stara
sie ,ogarngc” wlasne chaotyczne zycie, dlatego nie zalezy jej na stalym zwigz-
ku, ktory wymagalby koncentracji na drugiej osobie. Miko natomiast poprzez
swoje uporzadkowanie, wrecz uwielbienie stabilnosci, wolnosci i prywatnosci
nie jest w stanie nikogo wpusci¢ do swojego Swiata. Tworcy filmu demaskujg
wiec mit, w ktory wierzyli bohaterowie mlodych filmowcow, ze tym, co daje
szczescie 1 mozliwosé odnalezienia sie w trudnej rzeczywistosci, jest niezalez-
nos¢, wewnetrzna dezercja i zycie wedlug wlasnych zasad. Pokazuja, ze jest
wrecz przeciwnie: niezalezno$c jest ztudzeniem, ,slabe wiezi” zniewalajg, a tym,
co moze wprowadzi¢ stabilno$¢ do nieuporzadkowanego zycia, jest wlasnie
druga osoba. Leszek Dawid nie jest przy tym jednak naiwny, nie przedstawia
uproszczonego scenariusza budowania relacji. Pokazuje bohateréw, ktorzy
potrzebuja siebie nawzajem, ale nie potrafig wspélnie zy¢.

Tadeusz Sobolewski zauwazyl, ze Ki i Miko stanowig swoje caltkowite
przeciwienstwa, lecz laczy ich egoizm*®. W przypadku bohaterki jest to egoizm
ekspansywny, roszczeniowy, zagarniajacy coraz wieksze terytorium, angazujacy
kolejne napotkane osoby. Egoizm Miko objawia sie¢ natomiast w niecheci do
dzielenia si¢. By¢ moze po raz pierwszy w polskim kinie prywatnosc i osobista
wolnos¢ zostaly przedstawione nie jako wartosci, lecz jako cos, co przeszkadza
w budowaniu miedzyludzkich relacji.

Ki to film najbardziej Swiadomie opowiadajacy o bohaterze uwiklanym
w prekaryjnosc¢ polskiego kapitalizmu. Kinga nie ma statej pracy, podobnie jak
ojciec jej dziecka. Oboje starajg sie ,organizowac jakas kaske” z dnia na dzien.
Ona pozuje w Akademii Sztuk Pieknych, on pracuje za barem w pubie, ale
ma pomyst, by wyjechaé¢ na Wyspy. Ich rzeczywistos¢ przypomina te z ksigzki
Baumana, ktéry pisal o kulturze ,krétkiego trwania”#6. Unikaja jakichkol-
wiek zobowigzan, nie mysla o zwigzku jako o czyms$ nieuniknionym i statym.
Mieszkanie, prace czy partnera mozna wedtug nich zmienic¢ od reki. Dziecko
rowniez nie wprowadza do ich zycia niczego statego i pewnego. Gdy Ki chce i$¢
na impreze czy zalatwic¢ jakas sprawe na miescie, moze je zostawic z ktorgs
przyjaciotka, a nastepnie pozyczy¢ od niej pienigdze, by oddac tej, ktora diuzej
czeka na zwrot. Rzeczywistosé Ki, jak na wzorowa reprezentantke prekariatu
przystato, obraca sie wokol pieniedzy, niezaptaconych rachunkéw, pozyczek,
zasitkow 1 poszukiwania pracy, ktorej na ogot nie ma, a jak jest, to albo nie-
pewna i niskoptatna, albo na czarno i okazyjnie.

45 T, Sobolewski, Ki nieznosna i fascynujgca, ,Gazeta Wyborcza”, wyd. z 29 wrzesnia 2011,
s. 11.
467 Bauman, dz. cyt., s. 230-231.
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Dawid rozprawia sie rowniez z kultem wewnetrznej wolnosci, tak czesto
manifestowanym przez mlodych tworcow jako rozwigzanie trudnej sytuacji
socjalnej. W omawianym obrazie udowadnia, jak wiele zalezy od uwarunkowan
zewnetrznych, na ktore nie ma sie wpltywu i na ktore lekarstwem nie jest by-
najmniej ,wewnetrzna dezercja”. Proponowana przez tworcow filmu narracja
na temat polskiej rzeczywistosci znacznie rézni sie od tych juz analizowanych,
tematycznie podobnych obrazow filmowych. Ki potwierdza natomiast teze
stawiang we wczesniejszych filmach, ze sita rodzinnych wiezi jest skuteczng
strategig radzenia sobie w niepewnej rzeczywistosci socjalnej, a przy okazji
pokazuje, jak trudna jest realizacja takiego pozytywnego scenariusza. Wolny
rynek stawia na indywidualizm i niezalezno$¢, ale uniewaznia kulture ,silnych
wiezi”, na ktorych oparta jest przeciez rodzinnosc i wspolnotowosé. U Dawida
kapital rozluznia relacje, wprowadza niepokéj i chaos, ktorego ofiarg staje sie
Kinga, starajgca sie godzi¢ swoja wewnetrzng niezaleznosé z podstawowymi
potrzebami. Aby ustabilizowac¢ swoje zycie, nalezy zrezygnowac z wlasnej
niezaleznosci — ,silne wiezi” to rezygnacja z wlasnego egoizmu. Rezyser poka-
zuje rowniez, jak niewiele zalezy od woli jednostek, a ucieczka w prywatnos¢
przed trudng rzeczywistoscig socjalng jest po prostu niemozliwa, bo stanowi
jedynie sztuczny $wiatopoglgdowy konstrukt, ktory przystania realny problem.
To, co wedlug Sobolewskiego stanowito sedno Portretu podwdéjnego, w Ki
zostato podwazone. Po pierwsze Dawid pokazal, jak trudne jest zbudowanie
prawdziwej, partnerskiej relacji, ktora tagodzi bolesne doSwiadczenie codzien-
nosci, a po drugie — ze rodzinnos¢ nie jest odpowiedzig na wszystkie pytania
i problemy niesione przez zawilg rzeczywistosé. Ki miata nadzieje, ze nie dla
niej beda te wszystkie ,pralki, lodowki, zmywarki”, ze uda jej sie zy¢ ,naprawde”
— autentycznie, nie angazujac sie w te codzienne, banalne przedmioty konsump-
¢ji, ktore przeszkadzaja w ,prawdziwym” zyciu. Resztki tego ztudzenia wracajg
w momentach ucieczek od codziennosci, gdy razem z przyjaciétkami Ki wycho-
dzi na imprezy. Wtedy znowu czuje sie wolna od banalnosci, ktéra wprowadza
W jej zycie najwiecej problemow.

Calkowicie inny przekaz, w poréwnaniu do przywotanych do tej pory utwo-
row, zawiera film Doskonate popotudnie w rezyserii Przemystawa Wojcieszka.
Jest to pewnego rodzaju optymistyczne wyznanie wiary w Polske, ktorej fila-
rami powinni byé¢ mlodzi, przedsiebiorczy*’ ludzie wierzacy w idealy. Réznica
w prowadzonej narracji ujawnia sie juz na poczatku filmu, gdy jeden z boha-
terow — rezyser realizujgcy dla telewizji material o bytych dzialaczach ,Soli-
darnosci”, ktorzy po 1989 roku zrezygnowali z dziatalnosci politycznej — mowi,

47 Rodzaj przedsiebiorczosci, ktérg odznaczaja sie bohaterowie Doskonatego popotudnia, znacz-
nie odbiega od tego lansowanego w innych polskich filmach opowiadajacych o biznesmenach. Proba
rozkrecenia wlasnego interesu nie idzie tutaj w parze z bezrefleksyjng akceptacjg rzeczywistosci
wolnorynkowej, z jej pochwalg indywidualizmu i bezwzglednego nastawienia na zysk. Przedsigbior-
czos¢, ktorg odznaczajg sie Anna i Mikolaj, wrecz zaprzecza kapitalistycznej racjonalnosci, bo nie
opiera si¢ na imperatywie maksymalizacji zysku. Jej fundamentem sg inne wartosci, takie jak pra-
gnienie rozwoju rodzimej kultury, realizacja marzen, wybory wbrew dominujgcej kulturze, opartej
na konsumpcji i lansowaniu najnizszych gustow.
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ze chcialby zrobi¢ film o dwoch pokoleniach, ktore dla dobra nas wszystkich
powinny sie¢ w koncu ze sobg dogadacd, czyli o bytych solidarnosciowcach
i ich dzieciach. Oczekiwanie wzajemnego zrozumienia starszego i mlodego
pokolenia znajduje sie na antypodach tego, o czym opowiada chocby Nowak
w Krugerandach. Okazuje sie, ze oba pokolenia wiecej ze sobg laczy, niz dzieli,
a P. Wojcieszek celowo podkresla jeszcze te postawy, ktore zastugujg na szczegol-
ny szacunek. Kolejna roznica miedzy Doskonatym popotudniem a przywolanymi
w tym opracowaniu filmami jest widoczna w porzuceniu klimatu marazmu,
frustracji i wycofania. Mikolaj Mielczarek (Michal Czernecki) i Anna Knysok
(Magdalena Poptawska), reprezentanci mtodego pokolenia, §wiadomi swojej
kiepskiej sytuacji zyciowej — mieszkajg w Gliwicach bez szans na satysfakcjo-
nujacyg i rozwijajacg prace — nie godzg sie na stagnacje, ale zaczynajg dziatac
na wiasng reke. Warte podkreslenia jest rowniez to, ze ich dziatalnosé posiada
charakter lokalny. Nie zamierzaja porzucaé swojej ,prowingji” i przeprowadzac
sie do wiekszej aglomeracji, podobnie jak nie majg zamiaru porzucac¢ Polski.
Cho¢ te pare rowniez mozna okresli¢ mianem prekariuszy, to przeciwnie
do przywotanych wyzej bohater6w starajg sie wydoby¢ ze swojego niekorzystnego
potozenia. Przede wszystkim zalezy im na tym, by ich zycie nie koncentrowalto
sie jedynie na kwestiach materialnych i nie bylo determinowane przez prace.
Film stanowi pochwale dziatalnosci lokalnej, skupionej na ,,wlasnym, niewiel-
kim poletku” i dodatkowo pokazuje, ze wykonanie takiego planu jest osiggalne.
Mikotaj i Anna realizujg scenariusz, o ktorym Standing pisal, ze moze stac sie
szansg na wyjscie z prekarnosci*®. Zakladaja razem z przyjacielem, Krzysztofem
(Krzysztof Czeczot), wydawnictwo, w ktorym cheg publikowacé polskie powiesci
milodych pisarzy. Ich dzialalnosé jawi sie jako donkiszoteria, rodzice dziewczyny
pukajg sie w gtowe, gdyz wiedza, ze na wydawaniu tego typu ksigzek nie mozna
zarobi¢ duzych pieniedzy. Jednak mtodzi nie przejmujag sie tym, bo majg swoje
idealy, marzenia i wiare, ze ich plan moze si¢ udac. Poza tym nie wydaja sie
by¢ zainteresowani prestizem i dobrami materialnymi, wiec nie bojg sie, ze nie
beda zarabia¢ fortuny. Ich priorytetem jest realizacja wlasnych ambicji, ktore
nie polegaja na bogaceniu sie czy wspinaniu sie po drabinie spotecznej. By¢ moze
nieco naiwna?? wiara we wlasny sukces jest tym, co rézni ich od bohaterow
poprzednich filméw, ktorzy uciekali w prywatnosé i rodzinnos¢, obawiajgc sie
ryzyka i samego podjecia proby.

Rzeczywistos¢ przedstawiona w Doskonatym popotudniu nie jest wcale lepsza
od zaprezentowanej w pozostalych filmach. Bohaterowie omawianego utworu
albo nie maja pracy, albo majg taka, ktérej nienawidzg. Krzysztof, by moc zain-
westowac w wydawnictwo, pracowal praktycznie w kazdym europejskim kraju.
Mtlody filmowiec, ktory kreci o nich material, ostatecznie nie publikuje filmu

48 Standing mial na mysli samozatrudnienie. Por. G. Standing, dz. cyt., s. 150.

49 Doskonate popotudnie tatwo posgdzié o naiwnosé, deklaratywna postawe, ktéra ma przeko-
nywac, ze wystarczy wierzy¢ we wlasne sily, Polske i przysztosé, by polepszy¢ spoleczng sytuacje.
Jest to jednak strategia przemyslana, a przesadny optymizm filmu nie wynika z naiwnosci, lecz
jest raczej autorska reakcjg na fale filmow, ktore w sposob defetystyczny ukazywaty wspolczesne
realia i bohaterow niemajacych pomystow na polepszenie swojej sytuacji.
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i zostaje zmuszony do zwolnienia sie z telewizji. Losy tych dwoch mezczyzn nie
sg bynajmniej tylko ich indywidualnymi do$wiadczeniami. Wojcieszek staral sie
podkresli¢, ze pokazywany problem dotyka by¢ moze wszystkich mtodych ludzi,
tak jak pracownice McDonalds’a, ktora, jak mowi, sktadata CV ,chyba do stu
innych miejsc”, a to jest jej pierwsza legalna praca. Bohaterowie, komentujgc
polska rzeczywisto$¢, wspominajg, ze ,[...] potowa ich kumpli haruje za grosze,
a druga siedzi w Londynie”. Przywotujg rowniez temat tak zwanych $miecio-
wek, pracy na czarno czy kiepskich perspektyw na poprawe sytuacji spoleczne;j.
Mikotaja i Anny nie to jednak martwi najbardziej, ale przede wszystkim fakt,
ze w Polsce znika zapotrzebowanie na kulture, bo wszelkie dgzenia dotyczg
jedynie pracy, zarabiania i osiggania sukcesu, a ludzie tracg przy tym wiare
w mozliwos¢ zmiany.

Postaciami istotnie wptywajgcymi na odczytanie przestania omawianego
filmu sg rodzice gtéwnych bohateréw; majg sie oni poznac na Slubie mlodych.
Mikotaj i Anna widzg w kazdym z nich co$, co warto odzyskac dla ich wlasnego
zycia. Rodzice Anny, Henryk i Barbara Knysokowie (Stawomir Orzechowski
i Dorota Kaminska) prowadzg masarnie — sg reprezentantami kapitalizmu, ale
uprawianego na wtasnych zasadach, za ktorymi skrywa sie pasja, wiara we wia-
sne cele i chec osiggniecia sukcesu, lecz takiego na miare wlasnych, skromnych
mozliwosci. Wazng kwestia jest rowniez lokalnosc i brak checi ekspansywno-
Sci. Masarnia dziala bardzo dobrze, ale na matg skale, rodzinnym sumptem.
Choc¢ rodzice majg inng wizje prowadzonego interesu — skoncentrowani sg na
osigganiu zyskow, na ktore szans nie widzg w biznesie mlodych — pod koniec
filmu dostrzegaja, ze nowozency posiadajg te samg pasje, ktora towarzyszyla
im, gdy byli mlodzi i decydowali sie¢ na prywatny biznes.

Rowniez ojciec Mikotaja, Andrzej Mielczarek (Jerzy Stuhr), staje sie dla
mlodych wzorem do nasladowania, cho¢ z catkowicie innych przyczyn. Andrzej
byt opozycjonista, ktory zrezygnowal z kariery po 1989 roku, bo widzial, w jaki
sposob byli solidarnosciowcy podchodzg do sprawowania wladzy. Nie byt
w stanie zaakceptowac¢ dezawuowania idealow i porzucenia tych, ktorzy dzwigali
cala organizacje, czyli robotnikow, dlatego na poczatku lat dziewiecdziesigtych
sklocil sie z wszystkimi przyjaciéimi. Z zong, Marig (Matgorzata Dobrowolska),
wyjechat z Warszawy do Wroctawia, by zy¢ tam spokojnie i uczciwie, na uboczu.
Ten watek stanowi jeden z najsilniejszych filmowych atakow na ,Solidarnos¢”
za to, czym sie stala w wolnej Polsce. Doskonate popotudnie mozna czytac jako
tekst kultury ,,wyprodukowany” przez wspolnote mtodych ludzi, zarzucajacych
»olidarnosci” porzucenie propagowanych wartosci, w ktérych znajduja szanse
na nowy, pozytywny program przemian w Polsce. Andrzej jest dla Wojcieszka
wazng figura nie dlatego, ze jest ,solidarnosciowym kombatantem”, opozycjoni-
sta, ktory walczyt o wolng Polske, lecz poniewaz nie wyrzek! sie swoich ideatow,
mimo bardzo niekorzystnych okolicznosci potrafit by¢ im wierny. Tego samego
tworcy obrazu uczg mlodych ludzi: by nie szli na skroty droga karierowiczostwa
i nie pograzali sie¢ w kulturze konsumpcji, lecz odnalezli wlasny, uczciwy sposob
na zycie. Andrzej za swoja postawe zaplacit bardzo wysoka cene — stracit zone
i syna — ale jak sie zdaje, dzieki temu moze po latach z czystym sumieniem
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spojrzec¢ im prosto w oczy. Jego postawa ma rowniez potwierdzic, ze sukces
oparty na wiernosci ideatom jest mozliwy. Historia ,Solidarnosci” takze napa-
wa nadzieja, ze mozna dokonac czegos, co wydawato sie niemozliwe. Mikotaj
wspomina, ze wierzy, iz jest w stanie co§ zmieni¢ w polskiej rzeczywistosci,
bo dwadziescia pie¢ lat temu jego rodzice rowniez ,dali rade”. Dla Wojcieszka
Lzmartwychwstanie” wspotczesnej Polski takze wydaje sie zadaniem wrecz
niemozliwym, ale przypadek ojca Mikolaja ma motywowac¢ mlodych do tego,
by nie rezygnowali, lecz wcigz wierzyli we wlasne mozliwosci. Pod koniec filmu
Mikotaj méwi do swojego kolegi, ktory przybral postawe przypominajaca te,
ktorg odznaczali sie bohaterowie wezesniej przywotanych filméw: ,,Zobaczysz,
kiedys jeszcze wszyscy poczujemy sie dumni, ze zyjemy w Polsce”.

Jeszcze pod jednym wzgledem Andrzej i Mikotaj sg do siebie podobni.
Obaj wybrali strategie wycofania: Andrzej zrezygnowal z kariery politycznej
i wyjechal do Wroctawia, a Mikolaj nie zamierza podgza¢ drogg kariery ani
opuszczaé Gliwic®0. Chlopak stawia na rodzine, mitosé i drobna dzialalnosé,
w ktorg angazuje sie z calego serca. Okazuje sie, ze rowniez w tym przypadku
dezercja w prywatnos¢ jest reakcja na niekorzystng sytuacje spoteczna, lecz
tym razem nie jest ona tak samolubna i bierna, jak w przypadku bohateréow
Portretu podwojnego czy Alei géwniarzy. Rodzinno$¢ i prywatnosé sg dla bo-
haterow Doskonatego popotudnia alternatywg dla karierowiczostwa i presji
sukcesu. Nie przyjmujg jednak postawy biernej, lecz starajg sie chocby troche
polepszy¢ rodzimg rzeczywistos¢ poprzez animacje kultury.

Wojcieszek przyjal optymistyczng postawe (co juz jest nowoscig w polskim
kinie), ktora jest uzasadniona wiarg w aktywnos¢ mtodych oséb stawiajacych
na lokalne dziatania o ograniczonym zasiegu, wynikajgce z wtasnych pasji
i wartosci. W ten sposob przetamal marazm i frustracje, ktore by¢ moze wynikaty
z intelektualnego lenistwa i uwiezienia w stagnacji powigzanej z konsumpcjg
i brakiem perspektyw. Pokazal droge wyjscia z rzeczywistosci prekariackiej,
ktora wiedzie $ciezkg wiernosci idealom — wewnetrznej uczciwosci, solidarnosci
i lokalnosci. Ponadto podkreslit, ze aby osiggng¢ sukces, nalezy zjednoczy¢ sity
starych i mtodych — wydoby¢ z rodzimej rzeczywistosci wszystko, co pozytyw-
ne. Polske nalezy poprawiac od $rodka i pomatu. Jak pisat Roman Pawlowski,
»Wojcieszek pokazuje, ze dzisiaj rzeczywistosci nie zmieni wielki spoteczny ruch,
jakim byla »Solidarno$é«, ale suma indywidualnych dziatan”®!. W scenariuszu
realizowanym przez bohateréw Doskonatego popotudnia jest co$ utopijnego,
lecz taki prawdopodobnie by} zamyst tworcow filmu. Nie chcieli oni odtwarzaé
mozliwych Sciezek rozwoju polskiej rzeczywistosci, lecz pokazaé alternatywe:
nieco przejaskrawiong wizje sposobu wyjscia z niekorzystnej sytuacji.

50 Przywigzanie do prowingji, z ktérej sie pochodzi i gdzie chce sie zy¢, jest motywem powra-
cajgcym rowniez w innych filmach Wojcieszka: w Zabij ich wszystkich (1999), Gltosniej od bomb
(2002), W dét kolorowym wzgoérzem (2004) i Made in Poland (2010).

51 R. Pawlowski, Wojcieszek pozytywista, ,Gazeta Wyborcza”, wyd. z 21 kwietnia 2007, s. 12.
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Ki (2011), rez. Leszek Dawid.

Komedia matzenska (1993), rez. Roman Zatuski.

Krugerandy (1999), rez. Wojciech Nowak.

Made in Poland (2010), rez. Przemyslaw Wojcieszek.

Moje pieczone kurczaki (2002), rez. Iwona Siekierzynska.

Mow mi Rockefeller (1990), rez. Waldemar Szarek.

Oda do radosci (2005), rez. Anna Kazejak-Dawid, Maciej Migas, Jan Komasa.
Portret podwajny (2001), rez. Mariusz Front.

Show (2003), rez. Maciej Slesicki.

Tylko mnie kochaj (2006), rez. Ryszard Zatorski.

Warszawa (2003), rez. Dariusz Gajewski.

W dét kolorowym wzgérzem (2004), rez. Przemystaw Wojcieszek.
Wojna zenisko-meska (2011), rez. Luukasz Palkowski.

Zabij ich wszystkich (1999), rez. Przemystaw Wojcieszek.

Z mitosci (2011), rez. Anna Jadowska.



54 Michat Piepiorka

Streszczenie

Celem artykutu jest analiza sposobow filmowej interpretacji bezrobocia wsrod
mtodego pokolenia dokonana przez polskich filmowcow. Autora szczegélnie interesuje
okres po 2000 roku i te filmy, ktorych tworcy skoncentrowali sie na uwiktaniu mlodego
pokolenia w prekaryjnosé, miedzy innymi: Krugerandy (1999), rez. Wojciech Nowak;
Portret podwojny (2001), rez. Mariusz Front; Doskonate popotudnie (2005), rez. Przemy-
staw Wojcieszek; Aleja géwniarzy (2007), rez. Piotr Szczepanski; Ki (2011), rez. Leszek
Dawid. Sprawdza on, jakimi narracjami na temat sytuacji na rynku pracy postugiwali
sie autorzy omawianych filméw — czy byli zgodni co do zrodel zlej sytuacji mtodego
pokolenia, w jakich praktykach upatrywali szans na wyjscie z niekorzystnej sytuacji
i czy w ogéle oceniali rynek pracy w sposob krytyczny. Analizom towarzysza rozwaza-
nia Guya Standinga, autora terminu ,prekariat”. Autor prezentowanego tekstu bada
nastepujacg kwestie: czy ta kategoria, ktora nie pojawiata si¢ w dyskursie medialnym
w momencie powstawania wskazanych utworow, pomaga w opisywaniu sytuacji socjalnej
ich bohaterow.

The Life in Times of Precarization: Film Interpretations
of Youth Unemployment

Summary

The goal of this paper is an analysis of film interpretations of youth unemployment.
The author is particularly interested in the period after 2000 and these movies, which
were focused on the involvement in precarization of the young generation, include:
Krugerandy (The Krugerands, 1999) by Wojciech Nowak; Portret podwdjny (A Double
Portrait, 2001) by Mariusz Front; Doskonate popotudnie (The Perfect Afternoon, 2005)
by Przemystaw Wojcieszek; Aleja géwniarzy (Hipster’s Avenue, 2007) by Piotr Szczepanski,
Ki (2011) by Leszek Dawid. The author examines the narratives about the situation on
the labour market used by Polish filmmakers. Did they find the same sources of the bad
situation of young generation? In what practices did they see the chances of escaping
from an unfavorable situation? Did they see the labour market in a critical way? In the
analysis, a term made by Guy Standing — a precariat — is used. This category did not
appear in media discourse when those movies were made, so the question is if it can be
useful description of the social situation of these movies.



