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Na poczatku warto poczynic kilka wyjasnien. Pojeciem kluczowym dla po-
dejmowanej w artykule refleksji jest kerygmatycznosc. Greckie stowo kerygma
oznacza ,gloszenie, wezwanie, proklamacje” i jest zwigzane z doswiadczeniem
Kosciota pierwotnego. Po raz pierwszy mowi sie o nim w dniu Pieédziesigtnicy,
kiedy sw. Piotr po wyjsciu z wieczernika w Jerozolimie oglasza zebranym tam
zydom przybylym na $wieto ustanowienia Prawa na Synaju Dobrg Nowine,
glosi kerygmat wlasnie (Dz 2, 14-411). W Dziejach Apostolskich podkresla sie,
ze Piotr mowit z ,mocg” (donosnym glosem), co wyraza istote przepowiadania
kerygmatu: zawsze afektywnego, silnie angazujgcego tego, ktory mowi, ale tez
niepozostawiajgcego odbiorcy w stanie obojetnosci. Jednoczesnie zwraca sie
uwage, ze shuchajgcy zdumiewali sie i nie wiedzieli, co powiedziec.

Pierwotny kerygmat apostolski zawiera cztery elementy: Obietnice, Krzyz,
Zmartwychwstanie i Dar Ducha Swietego. Ukazuje on historie ludzkosci jako
historie zbawienia, w ktorej szczytem i pelnig jest osoba Jezusa Chrystusa.
Syn Bozy jest zrealizowang Obietnicg Boga, ktory zapowiedzial wyzwolenie
czlowieka z jego niewoli grzechu. To wyzwolenie bylo mozliwe dzieki ofierze
krzyza — calkowitemu postuszenstwu Jezusa Ojcu, ktoremu czlowiek u zarania
dziejow nie chcial by¢ postluszny. Niewinny Baranek po$wiecony za grzechy
ludu staje sie usprawiedliwieniem dla wszystkich ludzi. Bog wyprowadza bo-
wiem ze Smierci do zycia swego Syna, dajac nadzieje grzesznikom. Od tej pory
kazdy wezwany jest do wiary w odpuszczenie grzechow dzieki zmartwychwsta-
niu Jezusa Chrystusa na mocy dziatania Ducha Swietego?.

Tyle teologia. Jednak podstawa niniejszej wypowiedzi jest nie tyle kerygmat,
ile kerygmatycznosé, czyli pewnego rodzaju naznaczenie wypowiedzi artystycznej
ewangelicznym przepowiadaniem, zawierajacym elementy kerygmatu (przy-
pomnijmy: obietnicg mesjanska, motywem cierpienia krzyza, do§wiadczeniem

1 Wszystkie przytoczone cytaty z Pisma Swietego pochodza z wydania: Biblia Tysigclecia.
Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, wyd. 4, Poznan 2003.

2 A. Regiewicz, Kino a kultura w swietle antropologii wspétczesnej. Préba interpretacji
kerygmatycznej, Lublin 2011, s. 25. Por. R. Pisula, Kerygmat apostolski dzisiaj. Biblijno-teologiczna
synteza dla nowej ewangelizacji, Lublin 2005, s. 36.
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zmartwychwstania i namaszczenia duchem Zmartwychwstalego). Trzeba zwrocic
na to rozrbéznienie uwage, gdyz dalsza refleksja bedzie odnosita sie do obrazow
filmowych, ktore nie sg w swym zalozeniu religijne, nie operuja tez warstwg
ogladowa, ktora jednoznacznie wpisywataby je do kregu filméw biblijnych (po-
przez tematyke czy wydarzenia lub postaci §wietych tam ukazanych)3. Wrecz
przeciwnie, wyrazone w tytule zalozenie kina kerygmatycznego jako propozycji
gatunkowej zostanie omowione na przykladzie polskich filméw, ktore bynaj-
mniej nie deklarujg religijnego przestania, nie operujg znakami sacrum na
zasadzie bezposredniego odniesienia czy przywotania, a jednak ich narracja,
sposob prezentowania bohatera na ekranie, jego sytuacji egzystencjalnej nosi
znamiona kerygmatycznosci®. Ten ostatni sposéb ukazywania sacrum na ekranie
wydaje sie najbardziej interesujacy ze wzgledu na przestanie kerygmatu, ktory
wzywa do odkrywania w Chrystusie sensu ludzkiej egzystencji. Prezentowanie
historii zwyklych, codziennych czyni bardziej bliskg i pojeta nieograniczong
umystem ekonomie milosierdzia Boga. Mozna by za Amédée Ayfre powiedzied,
ze w propozycji kina kerygmatycznego chodzi o wydobycie glebi cudownosci
z rzeczywistosci naznaczonej ciezarem materialnosci, i o to, ze owa cudownosc
nadaje fizycznej materii szczegélne znaczenied.

Taka koncepcja zgodna jest wszakze z myslg Kosciola po Soborze Waty-
kanskim II, ktory, widzgc site oddzialywania w nowych srodkach przekazu,
w tym takze w kinie, podkresla, ze jezyk kerygmatu musi by¢ jezykiem pro-
stym, codziennym, zrozumiatym dla wspélczesnego czlowieka®. Wreszcie jezyk
ten musi by¢ zanurzony w nurt zycia, w rzeczywistos¢, w ktorej zyje swiat, bo
chrzescijanstwo nie jest jakgs forma alienacji, ale dynamiczng rzeczywistoscia
zycia wiarg na co dzien.

Bliska posoborowemu spojrzeniu na role przekazu ewangelicznego jest po-
stawa zwolennikéw interpretacjonizmu’, dla ktérych dostrzezenie plaszczyzny

3 Mam tu na mysli ten rodzaj filméw, ktére opieraja swa strukture na powielaniu biblijnych
paradygmatow zdarzeniowych i wzorcow osobowych, wpisujgc je jednoznacznie w kontekst religijny
(nawet biblijny). Nie chodzi tu takze o filmy bezposrednio odwotujace sie do tekstu Pisma Swietego,
bedace rodzajem ilustracji wydarzen biblijnych. Por. I. Kolasinska, Film biblijny, w: Wokét kina
gatunkow, red. K. Loska, Krakow 2001, s. 197-236; M. Lis, 100 filméw biblijnych, Krakow 2005.

4 Wiecej o tej metodzie czytania filmu pisalem w: A. Regiewicz, Katechezy w obrazach.
Kerygmatyczna interpretacja filmu, Krakow 2012; tenze, Poza horyzontem. Eseje o sztuce czytania
(Cwiczenia z poszukiwania sensu), Krakow 2015, s. 141-249.

5A. Ayfre, Cinéma et transcendance, w: H. Agel, A. Ayfre, Le cinéma et le sacré, Paris 1954.
Cyt. za: M. Marczak, Poetyka filmu religijnego, Krakow 2000, s. 26.

6 Zob. ekshortacje apostolska z 1955 roku Piusa XII II film ideale, [online] <http:/www.
documentacatholicaomnia.eu/04z/z_1955-10-28__SS_Pius_XII__Il_Film_Ideale__IT.doc.html>,
dostep: 30.12.2016.

7 Postawa ta zgodna jest zresztg z opisang przez Umberto Eco sytuacjg interpretacyjna,
w ktorej intencja tekstu spotyka sie z intencjg czytelnika, niezaleznie od intencji autora. Tekst
mowi mocg swej spojnosci i systemu oznaczania, ktory go podbudowuje; intentio lectoris to system
oczekiwan czytajgcego, ktory podchodzi do lektury z pewng dozg przedrozpoznan, nastawien. ,,O in-
tencji tekstu mozna zatem mowié tylko jako o rezultacie domystu czytelnika. Inicjatywa czytelnika
w gruncie rzeczy polega na postawieniu domystu co do intencji tekstu” (U. Eco, Nadinterpretowanie
tekstow, w: U. Eco, R. Rorty, J. Culler, Ch. Brookes-Rose, Interpretacja i nadinterpretacja, red.
S. Collini, thum. T. Bieron, Krakéw 1996, s. 63).
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kerygmatycznej zalezy od intuicji odbioru, pewnego otwarcia sie czytelnika czy
widza na transcendencje. Trzeba jednoczesnie mie¢ na uwadze, ze ktos bez tej
wewnetrznej otwartosci moze zupelnie nie dostrzec potencjalu kerygmatycz-
nego w ogladanych filmach, co nie znaczy, ze go tam nie ma. W tym miejscu
mozna by przywola¢ anegdotyczng juz nieco historie odczytania Przefamujgc
fale Larsa von Triera w kontekscie doSwiadczenia religijnego, na ktoére przy-
stal sam rezyser. Cho¢ poczatkowo mocno odzegnywatl sie od takich skojarzen,
po obejrzeniu swego filmu w takiej wlasnie perspektywie uznal, ze jest ona
mozliwa. Co pokazuje, ze potrzeba kogos, kto pouczy spojrzenie — kto da klucz
otwierajacy sensy ukryte. Tym samym kino kerygmatyczne byloby podobne
do chrzescijanskiego wtajemniczenia, ktére wymaga zaréwno przewodnikow
— katechistow, gwarantow prowadzacych katechumenéw do wiary dojrzalej
—jak i czasu, w ktorym bedzie dokonywatl sie proces nawrdcenia rozumiany
jako oswietlanie rzeczywistosci, w ktorej sie zyje.

Dotykamy w ten sposob rzeczy niezwykle istotnej tak dla zrozumienia
chrzescijanstwa i roli kerygmatu, jak i dla dalszej refleksji na temat kina
kerygmatycznego. Sytuacja fundamentalng dla momentu ogloszenia Dobrej
Nowiny jest wezwanie do nawrocenia. Pokazujg to wszystkie kerygmaty
apostolskie Piotra (Dz 2, 14-39; Dz 3, 13-19) oraz Pawla (Dz 13, 16-42),
wzywajace stuchajacych do nawrécenia i chrztu®. Czym jest nawrécenie?
Nie jest bynajmniej, jak zwykle myslimy, przyjeciem pewnej postawy pobozno-
Sciowej, ale sytuacja silnie egzystencjalng, ktora wzywa cztowieka do staniecia
w prawdzie o sobie. Wyobrazala je sadzawka chrzcielna, do ktorej prowadzito
siedem stopni w do6t. Ta kenotyczna droga, stuzgca odarciu czltowieka z iluzji
i wyobrazen na wtasny temat, pomagala odkry¢ wlasng tozsamos$¢ poprzez
doswiadczenie stabosci. Nawrodcenie jako staniecie w prawdzie i uznanie tego,
kim sie jest, bylo momentem, w ktorym mozna bylo przyjac Jezusa Chrystusa
jako zbawiciela, czyli tego, ktory wyzwala. Chrzescijanin nie byt bowiem kims
w rodzaju superbohatera, ktory wtasnymi sitami realizuje niedoscigly wzor
heroicznego Syna Czlowieczego, ale byt oSwiecony co do swej rzeczywistosci
i mogt opieraé sie na Bogu w swoich stabosciach. Méwigc inaczej, kerygmat,
wzywajac do nawrocenia, przedstawiat czlowiekowi sytuacje ciemnosci, w jakiej
ten sie znajduje, jednocze$nie wskazujac droge wyjscia, ktorg Bog podarowuje
poprzez fakt zmartwychwstania Chrystusa. Przyjecie ducha zmartwychwstatego
Jezusa Chrystusa, jak pokazuje to sytuacja apostotow w dniu Pieédziesigtnicy,
a takze jak glosi pozniej kerygmat, jest wejSciem na droge nawrocenia, ktora
objawia sie radykalng przemiang catego zycia, odwroceniem sie od popelnionych
czynow, zerwaniem z dotychczasowym zyciem w grzechu. Dopiero taka postawa
pozwala na przyjecie chrztu (Iub pokuty, ktora w teologii jest nazywana ,,drugim
chrztem”), czyli sakramentu, w ktorym objawia sie natura Jezusa Chrystusa
Zmartwychwstalego. Zrozumienie tego procesu jest konieczne, by zobaczyd¢,

8 Kosciol celebrowal chrzest i udzielal go od dnia Pieédziesiatnicy jako potwierdzenia aktu
nawrécenia, ktore wigzato sie z przyjeciem Dobrej Nowiny, czyli nowej natury Jezusa Chrystusa.
Katechizm Kosciota katolickiego, Poznan 1994, s. 301, nr 226.

9 Tamze, s. 341, nr 1425-1426.
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jak realizuje sie ono w kinie polskim ostatnich lat. W takiej perspektywie zosta-
na odczytane cztery polskie produkcje: Mitosél0, Chemiall, Zyé, nie umieraél?
i Krol zycials.

Wsp6lnym mianownikiem wymienionych utworow wydaje sie konstrukcja
fabularna oparta na wyeksponowaniu incydentu majgcego wptyw na przezywang
przez bohaterow codzienno$c. Mitosé, film wyrezyserowany przez Stawomira
Fabickiego, opowiada historie malzenstwa Tomka i Marii Niedzielskich, kto-
rzy muszg poradzi¢ sobie z traumatycznym wydarzeniem gwattu. Oczekujaca
dziecka Maria (Julia Kijowska) zostala wykorzystana seksualnie przez swojego
pracodawce w mieszkaniu. Incydent ma wptyw nie tylko na kobiete, na jej meza
(Marcin Dorocinski), ale i na cate malzenstwo, obnazajac tlacy sie od dawna
kryzys. To zresztg ulubiony punkt centralny wszystkich przywolanych ponizej
filmow: kryzys wywolany wypadkiem, natogiem czy §wiadomoscig umierania.
W przypadku Chemii, filmu w rezyserii Bartosza Prokopowicza, i Zyé, nie
umiera¢ Macieja Migasa to wlasnie Smier¢ staje sie punktem odniesienia dla
prezentowanej codziennosci. W Chemii zostaje przedstawiona historia mitosci
Leny Zybert (Agnieszka Zulewska) i Benka Bilskiego (Tomasz Schuchardt),
ktorzy spotykaja sie niedtugo po tym, gdy dziewczyna dowiaduje sie o Smier-
telnej chorobie. Swiadomosé zblizajacej sie §mierci zmienia zyciowe priory-
tety, pozwala nie tylko uciekaé przed nig w milosc cielesng, zapomnienie, ale
i w macierzynstwo, ktére staje sie sposobem na walke z rakiem. Zyé, nie umieraé
to z kolei historia Bartosza Kolano (Tomasz Kot), bytego aktora, ktory z powodu
alkoholizmu traci zone, kontakt z corka, wreszcie prace. Zatrudniony w telewi-
zyjnym show dowiaduje si¢ o $miertelnej chorobie. Czas, jaki mu pozostatl, dzieli
pomiedzy walke z rakiem i naprawe zyciowych btedéw. Do podobnego watku
— naprawy swoich bledow — nawigzuje film Jerzego Zielinskiego Krol zZycia.
Opowiada on historie Edwarda (Robert Wieckiewicz), ktory po groznym wypadku
i kilkumiesiecznej rekonwalescencji zmienia catkowicie swoje podejscie do zycia:
odchodzi z pracy w korporacji, zwalnia znacznie tempo i delektuje sie chwilami
codziennos$ci — zong, dzieckiem, zapomnianymi kolegami, naturg. W kazdym
z przywolanych tytulow wydarzenie incydentalne otwiera nowg przestrzen zycia
bohateréw filmowych. Mozna na nie spojrzec jako na miejsca spotkania, miejsca,
w ktorych moze wybrzmiec¢ kerygmat — wezwanie do nawrodcenia.

Kerygmatyczny fundament, czyli krzyz — zmartwychwstanie — Duch Swiety,
poprzedza Obietnica. Wigze sie ona z zapowiedzig mesjanskg i proroctwem
wyzwolenia narodu wybranego. Ta sama obietnica, przeniesiona z wymiaru
historycznego na plaszczyzne egzystencjalna, realizowana jest przez kino poprzez
ukazanie czlowieka w jego rzeczywistosci spotecznej, obyczajowej, osobistej. Jak
na zapowiedz mesjanskg przystalo, musi ona padaé¢ na podatny grunt, czego
wyrazem jest obraz zniewolenia. Ta sytuacja cierpienia — poddanstwa moze
by¢ pokazana wprost, jak na przyklad w Krélu Zycia, w ktorym takg role peini

10 Mitosé (2012), rez. Stawomir Fabicki.

11 Chemia (2015), rez. Bartosz Prokopowicz.
12 7yé, nie umieraé (2015), rez. Maciej Migas.
13 Krol zycia (2015), rez. Jerzy Zielinski.
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Swiat korporacji, wyznaczajacy sens zycia w postaci kolejnych szczebli kariery,
platynowej karty kredytowej i nowego modelu sportowego auta, lub w Zyé, nie
umieraé, gdzie widz moze obserwowac niewolniczy wyzysk i pieklo kulis Swiata
mediow, ale moze tez bardzo subtelnie wytaniac sie z relacji czy ukladow zy-
cia towarzyskiego czy rodzinnego — jak w Mitosci. Tam, gdzie 6w niewolniczy
porzadek ukazany jest bezceremonialnie i bezposrednio, tworzy on jaskrawy
kontrast dla sytuacji nawrocenia i dokonujgcej sie przemiany. W drugim przy-
padku metanoial® jest procesem dluzszym i wlasciwie rozciagnietym w czasie,
zazwyczaj bedacym przedmiotem opowiesci filmowej. Jakkolwiek jednak prze-
biegalaby fabula, kino kerygmatyczne silnie akcentuje sytuacje egzystencjalng
czlowieka, u podtoza ktorej lezy pragnienie szczescia. Na przeszkodzie szczesciu
stoi jaka$ konkretna niewola, czy to zewnetrzna, czy wewnetrzna ulomnosé,
niemoc. Bartosz Kolano pragnat by¢ swietnym aktorem, a jednak naltog alkoho-
lowy spowodowat, ze skonczyt jako klakier publicznosci w telewizyjnym show;
Edward chce osiggna¢ szczescie, pnac sie po szczeblach kariery, ale na jego drodze
staje mtody kierownik dzialu — prawdziwa kanalia w markowym garniturze
sypiaca bez opamietania zlotymi myslami z podrecznika menedzera. Tomasz
Niedzielski z zong Marig probuja stworzyc¢ szczesliwy zwigzek malzenski, czego
wyrazem jest oczekiwane dziecko, a zarazem wykorzystac¢ uklady zawodowe,
by zapewnic sobie spokojne i finansowo bezpieczne zycie, lecz iluzorycznosé tej
fantazji rozbija bezposredni przetozony Marii. Wreszcie historia Leny i Benka
— ci zakochujg sie w sobie od pierwszego wejrzenia i pragng byc ze sobg, ale na
drodze do realizacji planow ,zyli dtugo i szczesliwie” staje choroba.
Zarysowana powyzej struktura fabularna pokazuje zatem jasno, ze kino
kerygmatyczne opiera sie na akcji dramatycznej, w ktorej motorem napedowym
jest przeszkoda, a cala akcja skupia sie na jej pokonywaniu. A jednak dalsze
elementy kerygmatu zmieniajg tor odbioru typowy dla kina dramatycznego.
Sita filmow kerygmatycznych nie lezy w usuwaniu przeszkod, pokonywaniu
pietrzacych sie trudnos$ci, ale w dojrzewaniu bohateréow do przyjmowania
sytuacji przerastajacych cztowieka, dlatego kluczowa dla wyréznienia i zrozu-
mienia tego typu kina jest figura krzyza. Nie chodzi bynajmniej o bezposrednie
nawigzanie do meki Chrystusa, ale o taki rodzaj cierpienia, ktore jest ,,zgorsze-
niem dla Zydéw, a glupstwem dla pogan” (1 Kor 1, 23). Méwiac inaczej, chodzi
o takie do$wiadczenie Smierci, ktore niszczy wewnetrzne ,ja”, sprzeciwiajac sie
wszystkiemu temu, z czym czlowiek wigze nadzieje na samorealizacje. To oczy-
wiscie moze by¢ Smier¢ fizyczna, choroba, jakis uraz spowodowany wypadkiem,

14 Pojecie metanoia wywiedzione z jezyka greckiego, oznaczajace nawrécenie, w Nowym
Testamencie jest uzywane do ukazania radykalnej zmiany sposobu myslenia i postepowania, zgod-
nie z tym, do czego wzywa Chrystus (Mt 3, 2: ,Nawrdccie sie, bo bliskie jest krolestwo niebieskie”).
Metanoia jest efektem dzialania Ducha Swietego, bowiem odpowiedz na wezwanie jest zawsze
darem laski, przynosi skruche i zmiane zyciowej postawy nawracajgcego sie. Nawrocenie w tym
sensie jest postawa, ktora angazuje czlowieka i wszystkie jego sily. Jest decyzjg religijng catkowi-
tego zwrocenia sie ku Bogu, a nie tylko oderwaniem sie od popelionego grzechu, co wyrazatoby
stowo ,skrucha”, nie tylko ekspiacjg za przewinienia, co nasuwaloby stowo ,pokuta”, ale przede
wszystkim jest nowg orientacjg zyciowg na przyszlosc. Zob. T. Sikorski, Nawrdcenie, w: Stownik
teologiczny, red. A. Zuberbier, Katowice 1998, s. 335.
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ale to takze moze by¢ wydarzenie, ktore ,zabija” od wewnatrz, bo burzy spo-
koj, zagraza osobowosci, poniza; to moze by¢ publiczne upokorzenie, falszywe
oskarzenie, ale i gwalt, pobicie, kradziez itd. Krzyz — mowi Kosciol — zostawia
cztowieka nagim wobec swojego zycia. Mowi o tym List do Filipian, ukazujgc
w Hymnie o kenozie sytuacje Chrystusa jako tego, ktory z powodu krzyza scho-
dzi na samo dno ludzkiej egzystencji (Flp 2, 6-11). W ten sam sposob krzyz
odziera czlowieka z iluzji, obnaza jego rzeczywistos¢, stawiajac go w prawdzie.
Dla Bartosza Kolano z Zyé, nie umieraé i Leny z Chemii to jest moment dia-
gnozy, kiedy dowiadujg sie, ze chorujg na raka. Zapowiedz Smierci ustawia
ich zycie w zupelnie nowej perspektywie. Dla Edwarda z Kréla Zycia bedzie to
wypadek i $pigczka, w wyniku ktoérej traci prace. W Mifosci takg sytuacjg bedzie
gwalt dokonany przez burmistrza na swojej sekretarce — Marii. Wszystkie te
cierpigce postaci stajg sie figurami chrystologicznymi, dla ktorych krzyz jako
symbol zniszczenia ma stac sie znakiem zbawienia.

Zauwazmy, ze wydarzenia te: choroba, wypadek, gwalt przychodza z zewnatrz,
mozna je interpretowac jako interwencje Boga (losu, przypadku) w ludzka historie,
nie sg konsekwencjg niemoralnego postepowania czy wynikiem dopuszczonych
sytuacji. Wydarzajg sie pomimo, a nie z powodu tego, jak zyja bohaterowie.

Reakcja bohater6w na krzyz jest tylez zrozumiata, co naturalna: zanegowa-
nie, odrzucenie, ucieczka itp. Bartosz i Lena podejmujg leczenie, Maria probuje
ukry¢ fakt gwaltu przed mezem. Jednak krzyz niszczy, jest narzedziem $mierci,
dlatego widz staje sie Swiadkiem powolnego procesu umierania: tego fizycznego
u Bartosza i Leny, pomimo stosowanej chemioterapii, jak i duchowego — mysli
samobdjcze Bartosza, agresja Leny wobec jej najblizszych czy sytuacja rozpadu
malzenstwa Marii i Tomka, bowiem krzyz nie dotyka tylko zgwalconej kobiety,
ale 1 jej meza, ktory dowiedziawszy sie o tym, nie moze juz patrzec¢ na zone
w sposob niewinny. Odmiennie na tym tle wypada obraz Krél Zycia, w ktorym
krzyz, zamkniety w forme czarno-bialej slapstickowej komedii, bardzo szybko
prowadzi do kolejnego elementu kerygmatu — zmartwychwstania.

Fakt zmartwychwstania, gloszony w kerygmacie, zwraca uwage na zy-
cie, ktore wyrasta ponad Smierc¢. Jednak nie jest to zycie cielesne, to znaczy
takie, ktore sam czlowiek moze sobie da¢, i takie, ktorym zyl wezesniej. Zmar-
twychwstanie jest zyciem, ktore przekracza granice $mierci, to znaczy jest
to ten rodzaj doswiadczenia egzystencji, ktore pozwala zy¢é pomimo $mierci.
We wszystkich omawianych tu przypadkach pojawia sie ten rodzaj doSwiadcze-
nia, ktore przekracza dotychczasowe granice czy wrecz ograniczenia bohaterow.
Po doswiadczeniu krzyza przychodzi zmartwychwstanie, ktére odwraca bieg
rzeczy, wszystko staje sie inne: przede wszystkim zmienia sie ich wnetrze, bo-
haterowie sa zarazem tymi samymi i innymi ludzmi. Wszystko wokot pozostaje
nienaruszone, zycie toczy sie jak uprzednio, a jednak zmienia sie¢ wszystko, cala
ich grawitacja cigzy juz ku czemus$ innemu, zmianie ulega kosmos, w jakim
dotychczas funkcjonowali.

Na tym elemencie kerygmatu skupia sie niemal w calosci fabuta filmu
Krél zycia. Po wypadku samochodowym, po odbytej rekonwalescencji i utracie
pracy dawniejszy ,korposzczur” staje sie zupelnie nowym czlowiekiem. W jego
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zyciu zmienia sie wszystko: odbudowuje on nadwatlone rodzinne wiezi — relacje
z corka i1 z zong, ktora moze narzeka na trudng sytuacje finansowa, ale jest
zadowolona z bliskosci, jaka teraz ma z mezem; szuka nowej pracy, ktéra wydaje
sie blizsza zyciu czy czlowiekowi w ogéle; odnawia dawne znajomosci z ludzmi,
ktorymi kiedys$ gardzil, jak z przyjacielem z dziecinstwa, ktorego wezesniej igno-
rowatl z powodu jego pijanstwa itp. Edward staje sie niepoprawnym optymistg
probujacym zarazi¢ otoczenie swoim entuzjazmem, co silnie kontrastuje z jego
poprzednim wcieleniem: zgorzkniatym, wiecznie naburmuszonym, ironicznym
i patrzagcym na innych z gory.

W pozostalych produkcjach element zmartwychwstania jest rownie wy-
raznie zarysowany, choé nie zajmuje az tyle miejsca w calej fabule. W Zyé,
nie umieraé bedzie on reprezentowany w scenach proby pojednania Bartosza
z zong i corka, przebaczenia telewizyjnemu konkurentowi, ktéry wyznaje,
ze lata wczeséniej donosil na niego, wreszcie w scenie z prostytutka, kiedy ,,szybki
numerek” zmienia sie¢ w blisko$¢ dwojga odrzuconych, prostytutki i alkoholika.
W Chemii zmartwychwstanie ma postaé corki Tosi. Lena, majac do wyboru
urodzenie dziecka lub podjecie chemioterapii, szuka lekarza, ktory zdecyduje
sie prowadzic jej cigze pomimo podjetego leczenia. W efekcie urodzenie coreczki
odracza wyrok Smierci o kilka lat. Nie tak efektownie, ale z ogromng sitg zmar-
twychwstanie zostato pokazane w Mitosci Fabickiego. Traumatyczne wydarze-
nie, gwalt popelniony na Marii, obnazylo tlacy sie od dawna kryzys. Tomek,
poczatkowo zajmujacy inny pokoj, wyprowadza sie z domu, zona zostaje sama
z nowo narodzonym dzieckiem, oskarzona przez meza o sprowokowanie intymnej
sytuacji z burmistrzem. Oboje szukajg sprawiedliwos$ci w sposob ludzki: przez
zadoscuczynienie finansowe, pobicie czy seks z przygodnie poznang dziewczy-
ng (co miato by¢ probg wyréwnania rachunkow). Ten swoisty upadek wyraza
symboliczna scena wywiedziona z filmow Krzysztofa Zanussiego: oto przez
otwarte okno do §wiatyni rozjarzonej swiattem wpada maly ptak!® i umiera.

Ale Fabicki nie zatrzymuje sie¢ w tym momencie, pokazuje scene przebaczenia
—rozmowe malzonkow, w ktorej Tomek wyznaje swoj gniew i prosi o wybaczenie,
a Maria w odpowiedzi kleka u jego stop. Film zamyka scena chrztu, ktory jest
sakramentem uobecniajacym $mierc i zmartwychwstanie Jezusa Chrystusa,
majgce sie stac¢ udziatem czlowieka proszgcego o chrzest.

Ostatni z elementéw kerygmatu zwraca uwage na nowy sposob zycia, ktory
staje sie udzialem ludzi ochrzczonych. Nowa natura czlowieka, jaka ten otrzymuje
w wodach chrztu, jest zastuga Ducha Swietego. W konkretnej sytuacji egzy-
stencjalnej wyraza sie ona wykonywaniem dziet mitosierdzia ,bez wysitku”, bo
odtad juz ,nie ja zyje, lecz zyje we mnie Chrystus” — powie §w. Pawet (Ga 2, 20).

15 Nota bene niemal identyczna scena pojawia sie w filmie Zanussiego Zycie jako smiertelna
choroba przenoszona drogq ptciowg (2000). Wrobel ukazany tu na tle koscielnego Swietlika, przez
ktory wylatuje, konotuje ludzkg dusze. Figura wrobla jest zwigzana z gloszeniem Ewangelii
w krajach frankonskich. Wiecej o interpretacji tej sceny pisalem w: A. Regiewicz, Traktaty
o nawrdéceniu. Proba kerygmatycznej interpretacji filmow Krzysztofa Zanussiego, w: Cierpienie
i nadzieja w tworczosci filmowej Krzysztofa Zanussiego. Tom jubileuszowy w 75. rocznice urodzin
1 45. rocznice debiutu, red. A. Baczynski, M. Legan, Krakow 2015, s. 65.
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Jeszcze inng wskazowke da w LiScie do Rzymian, w ktérym pisze, ze ,krolestwo
Boze to nie sprawa tego, co sie je i pije, ale to sprawiedliwos$¢, pokdj i radosé
w Duchu Swietym” (Rz 14, 17). Wiasciwie kazdy z przywotanych tu filméw
wprowadza na koniec ten element kerygmatu, czasem w wiekszym wymiarze
— jak w Krolu zycia, czasem jedynie sygnalnie, jak w Zyé, nie umieraé, kiedy
sekwencja pustego t6zka koresponduje ze wspomnieniem coreczki na hustawece,
a swiadomos$¢ odchodzenia zostaje zestawiona z rytmem latynoskich tancow
i feerig kolorowych swiatet telewizyjnego show. To, co taczy bohaterow w tej
perspektywie, to wlasnie umiejetnosc przyjecia rzeczywistosci taka, jaka ona
jest. Przyjecie kerygmatu nie wigze sie bowiem z rozwigzaniem problemow
w jaki$ cudowny, nadzwyczajny sposob, ale z duchem, ktory pozwala te problemy
przyjac i je zaakceptowac, dostrzec w nich dobro.

Na poziomie estetyki poszczegolne czesci kerygmatu sg pokazywane jako
pewien proces rozjasniania. Sytuacja niewoli i krzyza jest zazwyczaj zdomi-
nowana przez ciemne kadry (jak ma to miejsce w Mitosci) lub kolorystycznie
skojarzone ze smutkiem (niebieski w Zyé, nie umieraé), nostalgia czy cierpie-
niem (fiolet i niebieski w Chemii), ktore stopniowo sg rozjasniane, zmierzajgc
ku zakonczeniu. Zazwyczaj duszng i ciemng sytuacje egzystencjalng wyrazang
przez zamkniete pomieszczenia (mieszkanie Tomka i Marii, studio telewizyjne
w Zyé, nie umieraé¢ lub mieszkanie Bartosza Kolano) rozéwietlaja promienie
stonca, pojawiajgce sie w finalowych sekwencjach filmoéw. Z drugiej strony, ze
wzgledu na réznorodnosé stylistyczng omowionych utworow, a co za tym idzie
inng poetyke (od wideoklipowej po dramatyczno-teatralng), trudno dokonywac
poréwnan i doszukiwac sie punktéow wspdélnych.

Czy zatem kino kerygmatyczne moze obronic sie jako propozycja gatunku?
Podobnie jak w przypadku kazdego gatunku kino kerygmatyczne latwiej roz-
poznac niz zdefiniowac, trudno bowiem moéwié tu o jakichs reprezentatywnych
elementach wyznaczajacych zbior regut czy to syntaktycznych, czy semantycz-
nych!8, choé niewatpliwie mozna uchwyci¢ wspélng strukture czy tematyke
tychze filmow. Analizowane powyzej obrazy filmowe definiowane sg przez dys-
trybutoréow bardzo réznie: od dramatu obyczajowego do filmu ,na polepszenie
sobie nastroju” (ang. feel-good movie). Mozna wyznaczy¢ im wsp6lny mianownik,
cho¢ kino kerygmatyczne nie implikuje bezposrednio zadnej jednolitej i powta-
rzalnej struktury, podobnie jak film psychologiczny czy obyczajowyl’. Lepiej
broni sie w tym wzgledzie definicja pragmatyczna gatunku, korespondujaca
z zasygnalizowang na poczatku postawg interpretacyjna, zgodnie z ktorg gatun-
kiem jest to, za co go wszyscy uwazajg. Zresztg gatunek jako akt komunikacji

16 O przynaleznosci gatunkowej decyduja powtarzajace sie w kolejnych filmach tego samego
typu pewne elementy fabuly, tematyka i ogolne przeslanie, techniki filmowania, ikonografia, czyli
symboliczne obrazy nasycone znaczeniem i powtarzajgce sie w kolejnych filmach. D. Bordwell,
K. Thompson, Art Film. Wprowadzenie. Sztuka filmowa, ttum. B. Rosinska, Warszawa 2010,
s. 362-363.

17 Nie chce przez to powiedzieé, ze proponowane rozwiazanie jest wasciwie wyrazem bezrad-
nosci i niemoznosci wyznaczenia granic i cech charakterystycznych pozwalajacych na zdefiniowanie
kina kerygmatycznego jako gatunku. Por. E. Nurczynska-Fidelska, K. Klejsa, T. Klys, P. Sitarski,
Kino bez tajemnic, Warszawa 2009, s. 42-43.
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odwotuje sie do pewnego rodzaju porozumienia miedzy twoércami, krytykami
a widzami, w ramach ktoérego dokonuje sie¢ komunikacja kulturowa:

Gatunkowos¢ rozumiemy jako rodzaj specyficznej relacji zrodzonej w komuni-
kacyjnym obiegu, relacji wiazgcej intencje nadawania z horyzontem oczekiwan
odbiorcy. Gatunki zatem to zmienne w czasie i przestrzeni konwencje porozu-
miewania sie stron biorgcych udzial w akcie komunikacji filmowej. Najprosciej
rzecz ujmujgc, gatunek, dzialajgcy jako katalizator miedzy tworcg a publiczno-
Scig, sprowadza sie do reprodukcji formuly, ktora sprawdzita sie w ekranowym
obiegu. Sukces jakiegos tytutu, tematu, formy wypowiedzi wywoluje zapotrze-
bowanie na ,,inny film”, ktory bedzie ,,taki sam”. Jakkolwiek paradoksalnie
brzmi sama formula, to do tego sprowadza sie istota kina gatunkéwl8.

Postawa pragmatyczna zwraca uwage przede wszystkim na relacje miedzy
dzietem a odbiorca, a najwazniejszym kryterium staje sie kontekst kulturowy
1 osobista sytuacja odbioru. Nie znaczy to jednak, ze kino kerygmatyczne jako
gatunek jest typem filmu otwartego lub co gorsza nieokreslonegol®. Bynajmniej.

Po pierwsze tematyka filmow kerygmatycznych jest zorientowana wokot
problemow egzystencji. Osig fabuly staje sie ludzka historia, z calym bagazem
emocjonalno-psychologicznym cztowieka. Tworcy omawianych obrazow starajg
sie zainteresowac widza konkretnymi, prostymi historiami, jakich wiele wokot,
zza ktorych wyziera prawda o glebokich doswiadczeniach egzystencjalnych,
z ktorymi widz moze sie identyfikowac na poziomie psychologicznym i emocjo-
nalnym, ale tez duchowym czy metafizycznym. Nie ma tu mowy o abstrakcji czy
uogolnieniu, takie kino dalekie jest od moralizowania, taniego dydaktyzmu czy
budowania etosu — to kino nasycone realnoscia, jej drobiazgami, szczatkami,
ktore wspottworzg obraz codzienno$ci. Zdecydowanie blizej tym filmom do stylu
inkarnacji niz transcendenc;jiZ0.

Po drugie w proponowanym gatunku pojawiaja sie jako elementy fabuly
opisane powyzej czesci kerygmatu — rozbite w filmowych historiach na kolejne
etapy, wypetniajace sie w ludzkiej historii w rézny sposob i z réznym natezeniem.
Kazdy z przywotanych powyzej tytutow buduje swoja historie wokot metanoi,
czyli przemiany, jaka dokonuje si¢ w bohaterze pod wplywem wydarzenia
(bardzo czesto bolesnego, traumatycznego), spotkania z transcendencjg — choc
oczywiscie nie zawsze jest ona wyrazona za pomocg figury Boga (moze to by¢
los, przypadek, historia). Nie zmienia to faktu, ze bohater w tych filmach zostaje
postawiony w sytuacji, w ktorej musi skonfrontowac cate swoje zycie, swoje
wyobrazenie o zyciu szczesSliwym, jakie mial, z sytuacja, ktora go spotkala,
i dokona¢ bilansu. Mowiagc jezykiem kerygmatu, to jest moment nawrocenia
— staniecia w prawdzie i poczatek wewnetrznej przemiany.

18 A. Helman, A. Pitrus, Podstawy wiedzy o filmie, Gdansk 2008, s. 170.

19 David Fishelov, definiujac gatunek, zauwaza, ze jako ,[...] kombinacja prototypowych,
reprezentatywnych elementow oraz elastyczny zbior regut konstytutywnych” gatunek nie implikuje
zadnej struktury, a nawet jest kategorig catkowicie otwartg i nieokreslong, co moze prowadzi¢
do absolutnego rozmyecia sie tej kategorii. Cyt. za: M. Marczak, dz. cyt., s. 13—-15.

20 A, Ayfre, Cinéma et transcendance, w: H. Agel, A. Ayfre, Le cinéma et le sacré, cyt. za:
M. Marczak, dz. cyt., s. 26.
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Po trzecie — poetyka. Swiat na ekranie jest pokazywany w zblizeniu, z dba-
toscig o detal, co koresponduje z estetykg kina dokumentalnego (to tez thuma-
czytoby na przyklad powinowactwo z kinem Kieslowskiego jako dokumentalisty
i z religijnym aspektem jego filméw)2l. Kamera operuje planami pelnymi lub
zblizeniami. Postugujac sie czesto symbolem lub synekdochg, przyglada sie
szczegblom przedstawianej rzeczywistosci, a realnosé jest traktowana z nie-
zwykla dbaloscig. W niektorych propozycjach pojawiajg sie typowe dla stylu
transcendencji elementy poetyki, jak oczyszczanie kadru czy elipsy wizualne?2.
Rownie istotny dla tego kina wydaje sie montaz, zderzajacy zazwyczaj dwie
rzeczywistosci czasowe czy przestrzenne oparte na kontrascie lub ukazujacy
bohatera — zazwyczaj jego twarz pokazang w zblizeniu — w pewnym wewnatrzfil-
mowym kontekscie, dzigki czemu nawet najbardziej realistyczne sceny zyskujag
pewne nadznaczenie. Tym samym obraz filmowy staje sie obrazem czlowieka,
w ktorym widz moze doszukiwacé sie powidokow transcendencji.

Czy widz potrzebuje klucza gatunkowego, umiejetnosci rozpoznania kon-
wengcji, by odczytac ten rodzaj filmu? Zazwyczaj to wlasnie znaki rozpoznawcze
danego typu filmu szybko i efektywnie przekazujg widzowi okreslone informa-
cje. W przypadku kina kerygmatycznego tak sie nie dzieje. Widz moze wszak
pozostac na poziomie ,ludzkiej historii” opowiedzianej przez kino. Wowczas
opisane elementy kerygmatyczne bedg stanowi¢ punkt odniesienia dla huma-
nistycznej glebi przekazu, dramatyzowac przebieg wydarzen, uwiarygodniac
opowiesc, czynigc jg bardziej ludzkg, mniej abstrakcyjna. Kino kerygmatyczne
staje sie w akcie odczytania, ktory mozna sytuowac w kontekscie personalnym,
to znaczy zawsze aktualnym i osobistym. Odnosi sie on do konkretnej sytuacji,
w jakiej znajduje sie cztowiek otwarty na przyjecie Dobrej Nowiny, a ta zostaje
gloszona przez kino. To chyba najbardziej personalna i niewymierna definicja
gatunkowa, a jednak 6w podmiotowy warunek jego zaistnienia jest kluczowy
dla zrozumienia kina kerygmatycznego.
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Filmografia

Chemia (2015), rez. Bartosz Prokopowicz.

Krél zycia (2015), rez. Jerzy Zielinski.

Mitosé (2012), rez. Stawomir Fabicki.

Zycie jako $miertelna choroba przenoszona drogq ptciowq (2000), rez. Krzysztof Zanussi.
Zyé, nie umierac (2015), rez. Maciej Migas.

Streszczenie

Autor artykutu zestawia cztery wspolczesne polskie filmy — Chemia (2015), rez.
Bartosz Prokopowicz; Krol zycia (2015), rez. Jerzy Zielinski; Mitosé (2012), rez. Stawomir
Fabicki; Zyé, nie umieraé (2015), rez. Maciej Migas — i podejmuje prébe okreslenia ich cech
wspolnych. Wspolnym mianownikiem okazuje sie obecno$¢ w nich elementow kerygmatu
apostolskiego, cho¢ produkcje te dalekie sg od tradycyjnie rozumianego kina religijnego.
Odnoszac sie do zagadnienia konwencji, autor zatrzymuje sie nad pytaniem o zakres
gatunkowy kina kerygmatycznego, a takze ukazuje istniejgce we wspotczesnym kinie
polskim tendencje do budowania przekazow o silnym potencjale religijnym, nawet jesli
kategoria chrzescijanska nie jest w nich eksplikowana w sposob bezposredni i oczywisty.

Polish Kerygmatic Films? Trying to Define a Film Genre
Summary

The author of the article compiles four contemporary Polish films — Chemia (Chemistry,
2015) by Bartosz Prokopowicz; Krél zycia (A King of Life, 2015) by Jerzy Zielinski;
Mitosé (Love, 2012) by Stawomir Fabicki; Zyé, nie umieraé (Live Not to Die, 2015) by
Maciej Migas — and attempts to determine their common characteristics. As it turns out,
their common denominator is the presence of the elements of the Apostolic kerygma,
although these productions are far from religious films in their traditional sense.
Referring to this convention, the author analyzes the question of the scope of the genre
of the kerygmatic films. He also exhibits the trends, which are present in the contemporary
Polish cinematography, of creating messages with a strong religious potential, even
if it is not explained in a direct or obvious manner.






