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Tworzenie dla radia wymaga od autora duzego wyczucia i wrazliwosci na
dzwiek, jest to bowiem jedyna materia, z jaka pracuje. Z tego powodu radiowiec
powinien nauczy¢ sie korzystac z akustycznych srodkéw wyrazu tak, aby poprzez
dzwieki wywotac wlasciwe obrazy skojarzeniowe u odbiorcy. Jest to szczegélnie
wazne w przypadku reportazu. W literaturze naukowej mozna znalez¢ rozne
definicje reportazu radiowego, wyodrebniajg one jednakze kilka elementow
wspolnych, ktore charakteryzujg ten gatunek. Sposrod nich nalezy wymienic:
— dzwiek, ktory jest materiatem uzywanym do tworzenia reportazu radiowego;
— walory estetyczne, uwypuklone za pomocg radiowych srodkow wyrazu, skom-

ponowane wedlug koncepcji reportera;
— autentyczne wydarzenie jako podstawa opowiesci;
— oddzialywanie na odbiorce poprzez medium radiowel.

Radiowcy tworzacy reportaze mierza sie takze z immanentng cechg prze-
kazu radiowego, jaka jest jego niewidzialno$¢. Wykorzystujac radiowe Srodki
wyrazu, starajg sie skonstruowac interesujaca dla stuchacza historie. Jest to
mozliwe jedynie wtedy, kiedy odbiorca bez trudu zinterpretuje prezentowane
dzwieki (miedzy innymi stowo, efekty akustyczne, tto foniczne) i wytworzy
wlasciwe obrazy skojarzeniowe. Dodatkowo w przypadku reportazu radiowego
obowigzuje szczegolna dbalosé o autentycznosé wykorzystywanych materiatow.

Praca reportera przebiega w trzech etapach: wybor tematu, zbieranie ma-
terialow i1 tworcza selektywnosé, ktora polega na montazu (rozumianym jako
wybor najistotniejszych watkow) oraz komponowaniu catosci wedtug koncepcji
autora (poprzez realizacje dzwiekowg). W artykule zaprezentowano wybrane
przyklady z zakresu polskiej tworczosci reportazowej, z uwzglednieniem przy-
wolanego powyzej trojetapowego procesu tworczego. Jako materiat badawczy
postuzyly reportaze dzwiekowe powstate i wyemitowane w Polskim Radiu po

1 M. Bialek, Jak zmieniat sie reportaz radiowy?, w: Gatunki i formaty we wspétczesnych
mediach, red. W. Godzic, A. Koziel, J. Szylko-Kwas, Warszawa 2015, s. 179.
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1989 roku. (Ta cezura czasowa wydaje sie oczywista: transformacja ustrojowa
przyniosta zmiane w polskim systemie medialnym, zniesienie cenzury oraz
otwarcie na wspoélprace z redakcjami z Europy Zachodniej). Przyjeto typologie
uwzgledniajgcg obszar zainteresowan reportera. Zaprezentowano reportaze
w roznych kategoriach tematycznych: reportaz historyczny, polityczny, spoteczny,
psychologiczny, Sledczy, artystyczny. Przedstawiono najbardziej reprezentatywne
reportaze dzwiekowe, wybitne dzieta sztuki radiowej — kazde z nich otrzymato
nagrody podczas roznych konkurséw dziennikarskich, w tym takze na arenie
miedzynarodowej. Omowienie poszczegblnych utworéw obejmuje opis: sposobow
realizacji, ze szczegolnym uwzglednieniem specyfiki medium radiowego, kon-
cepcji budowania dramaturgii, sposobu ujecia tematu i wykorzystania dzwieku,
jak wspomniano, jedynego tworzywa reportazu radiowego.

Reportaz historyczny

Ciekawym przykladem takiej realizacji jest reportaz radiowy autorstwa
rezysera filmowego Macieja Drygasa Testament?. To opowiesé¢ o dramatycznym
akcie samospalenia, ktorego dokonal Ryszard Siwiec w 1968 roku na Stadionie
Dziesieciolecia w Warszawie, podczas centralnych obchodéw dozynkowych,
w obecnosci mediow, szefow partii, dyplomatow i 100 tysiecy widzow. Byla to
forma protestu przeciwko inwazji wojsk Ukladu Warszawskiego na Czecho-
stowacje. Czyn ten pozostal niezauwazony i pominiety w oficjalnych relacjach.
Drygas zrealizowal o nim film dokumentalny zatytulowany Ustyszcie maj krzyk3.
Zbierajgc materialy do filmu, przeprowadzil swoiste sledztwo dziennikarskie,
cho¢ dziennikarzem nie jest. Przegladal nagrania archiwalne Polskiej Kroniki
Filmowej, rozmawiat z nielicznymi §wiadkami, dotart do rodziny. W efekcie, po
ponad roku pracy nad dokumentacjg, powstat film, ktorego realizacje rezyser
wspomina nastepujgco:

Caly film zbudowany zostal ze strzep6w pamieci. Najpierw bardzo lakonicznych
i chtodnych, zawartych w kilku ocalalych dokumentach. Potem tez oszczed-
nych, jednak bardziej emocjonalnych, przywolywanych przez znajomych Siw-
ca. Towarzyszyly im fragmenty materialow archiwalnych z dozynek [...]. I tak
krok po kroku dotartem do najblizszych, do rodziny Siwca. [...] Ewidentny brak
rozbudowanych informacji biograficznych na temat Ryszarda Siwca byl — po-
przez fakt niedopowiedzenia — swiadomg probg wciggniecia widza w tajem-
nice jego Smierci. A potem wizja lokalna na Stadionie Dziesieciolecia. Relacje

2 M. Drygas, Testament, 1992. Dzielo to przywolano jako przyklad reportazu historycznego,
chociaz sam autor nazywa je stuchowiskiem dokumentalnym. Jednak Testament spelnia wymogi
gatunku, jakim jest reportaz. Znalaz! sie takze w Antologii najwybitniejszych reportazy radiowych
wydanej przez Polskie Radio w 2004 roku. Zaréwno praktycy, jak i badacze gatunku zgodnie
twierdzg, ze dzis jest trudno rozdziela¢ reportaz (w rozumieniu: artystyczna forma radiowa)
i stuchowisko dokumentalne. Wielokrotnie pisata o tym Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa. Teze
te potwierdzajg takze dyskusje tworcow podczas przegladow reportazy czy stuchowisk radiowych.

3 M. Drygas, Ustyszcie mdj krzyk, 1991.
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swiadkow przemieszane z materialami archiwalnymi. Chcialem, zeby widz
ogladajacy film by} obserwatorem radosnej dozynkowej uroczystosci i pogrzebu
jednoczesniet.

Sposob realizacji filmu przywolano po to, aby uwidoczni¢ odmiennag, inte-
resujgcg konstrukcje reportazu dzwiekowego. Drygas stangt przed trudnym
zadaniem ponownego zrealizowania opowiesci o heroicznym czynie w sposob
odmienny i rownie ciekawy. Musial znalez¢ inny klucz dramaturgiczny. Po kilku
miesigcach zdecydowal sie na dzwiekowa opowies¢, skonstruowang wokot testa-
mentu Ryszarda Siwca. Tytulowy testament to ostatni list do zony, napisany
przez gtownego bohatera na kilka godzin przed tragedia. To przestanie nigdy nie
trafito do rodziny, zostalo bowiem przechwycone przez Stuzbe Bezpieczenstwa
(SB). Dopiero za sprawg Drygasa po 23 latach list dotart do najblizszych jako
zapis ostatniej woli. Ryszard Siwiec rozdysponowal swoj majatek pomiedzy naj-
blizszych. Wsrod rzeczy wartosciowych wymienit miedzy innymi ztoty zegarek
i encyklopedie, srebrng papierosnice i zbiory znaczkow, fajke po putkowniku
Armii Krajowej oraz ksiazki z autografami autorow. W ostatnim stowie nakazal
dzieciom: ,Nie dajcie nigdy odebrac¢ sobie wiary w Boga, wiary w czlowieka,
w jego dazenia do wolnosci i prawdy™.

W nagraniu poszczegdlne urywki testamentu odczytujg te osoby, ktorych
dany fragment dotyczy. Taki sposob realizacji sprawia, ze dzwiek oraz tak
zwane gesty foniczne (w tym przypadku szloch i wzruszenie) stanowia do-
datkowg warstwe emocjonalna, wptywajacg na odbiér przekazu. Osiggniecie
tego typu efektu jest mozliwe tylko poprzez medium radiowe. Niewidocznos¢
przekazu i wigzgca sie z nim atmosfera intymnosci sprawiaja, ze poprzez jeden
tylko zmyst, zmyst stuchu, odbiorca buduje obrazy wyobrazeniowe. Zgodnie
z teorig Marshalla McLuhana radio jako gorgcy srodek przekazu wywoluje
silne emocje®. Tak stalo sie w przypadku tego reportazu. Jego autor, decydujac
sie na konstrukcje opowiesci jako ,[...] opowiesci o krzyzu, ktory rodzina Siwca
bedzie dzwigala do konhca zycia”?, zbudowal historie odmienna od filmowe;.
Udalo mu sie stworzy¢ spojng i wyrazistg opowies¢ wywolujgca czytelne obrazy
skojarzeniowe. Jak sam wspomina, byla to jego pierwsza préoba opowiedzenia
historii tylko za pomocg dzwiekow:

Szybko zrozumialem, ze dzwiek rozpiety pomiedzy dwoma kolumnami glos$ni-
kowymi daje sie — podobnie jak obraz — utozy¢ w bliskich i szerokich planach,
ze rozstawiajgc poszczegolnych bohateréw bardziej z prawej lub lewej strony,
mozna ulozy¢ geografie miejsca. I wtedy przyszto mi do glowy, ze to, co robie,
jest w rzeczywistosci realizacjg filmu dokumentalnego dla niewidomych8.

4 Tenze, Wyzwolié¢ wyobrasnie, w: Biblia dziennikarstwa, red. A. Skworz, A. Niziotek, Krakow
2010, s. 309.

5Tenze, Testament.

6 M. McLuhan, Wybér pism, thum. K. Jakubowicz, Warszawa 1975.

7M. Drygas, Wyzwoli¢ wyobraznie, w: Biblia dziennikarstwa, s. 310.

8 Tamze.
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Okreslenie ,film dla niewidomych” dobrze oddaje istote reportazu radiowego.
Poprzez percepcje dzwiekowa odbiorca tworzy obrazy skojarzeniowe, ,,ogladajac”
w swojej wyobrazni film. Cala sztuka polega jednak na tym, zeby przekaz
dzwiekowy byl na tyle czytelny, aby stuchacz mogl bezblednie je odczytac, i na
tyle atrakcyjny, by chcial wystuchac opowiesci do konca i zaangazowatl sie w jej
odbior. W przypadku Testamentu Drygas dotgcza do gtéwnej osi konstrukcyjne;j
dodatkowe elementy — stuchowiskowg realizacje z czytania dokumentéw SB,
autentyczne nagrania z Polskiej Kroniki Filmowej oraz Radia Wolna Europa,
a takze wspomnienia najblizszych. Udalo mu sie zbudowacé spdjna, dzwiekowg
opowies¢ o czlowieku, ktory po latach stat sie symbolem protestu przeciwko ztu
calego Swiata. Uniknagt jednak tworzenia spizowego pomnika. Dzieki wykorzy-
staniu ostatniego listu i glosow rodziny stworzyl dzwiekowy portret czlowieka,
ktory w swojej zwyczajnosci stal sie uniwersalnym bohaterem. Ten dokument
radiowy zostat doceniony na arenie miedzynarodowej. W 1992 roku otrzymat
glowng nagrode na Prix Italia, najwazniejszym konkursie radiowym na Swiecie.

Innym przykladem polskiego reportazu historycznego sg Osieroceni Jolanty
Krysowatej?. Dziennikarce udalo sie odkry¢ zapomniane juz fakty. Przed-
stawila ona historie 1500 koreanskich sierot, ktore w latach piecdziesigtych
XX wieku byty wychowywane i edukowane w Polsce. Ich pobyt byt tajny. Dzie¢mi
z Korei Polnocnej zajmowat sie starannie wyselekcjonowany personel. Z czasem
pozwolono na integracje koreanskich sierot z polskimi uczniami. Niestety po
kilku latach pobytu w Polsce dzieci, decyzja wladz koreanskich, zostaly zabra-
ne do ojezyzny. Reportaz moéwi o przywigzaniu opiekunéw do podopiecznych,
o wielkim dramacie sierot, ktore juz nie chciaty wracaé do kraju, o zabronionych
milosciach pomiedzy polskimi i koreanskimi nauczycielami. Najwiekszym wa-
lorem dzwiekowej opowiesci jest jednak ujawnienie historii do tej pory zupeinie
nieznanej. Ujrzala ona swiatlo dzienne po 50 latach!0,

Podobnie jak w Testamencie, tak i w tym reportazu oprocz ciekawej, za-
pomnianej historii duze znaczenie ma sposob realizacji. Dziennikarka przez
blisko dwa lata zbierala materialy, szukala swiadkow rozproszonych po calym
kraju. Docierata do nich, nagrywala ich relacje, a nastepnie z tych drobnych
fragmentow wspomnien komponowalta obraz calosci. Reportaz zostat zbudowany
z dwoch czesci. Pierwsza dotyczy samego projektu, jego zatozen oraz tajnosci.
Stuchacz nie moze oprzec sie wrazeniu, ze odkrywana jest przed nim wielka
tajemnica, co podsyca jego zainteresowanie. Ta czes¢ skonstruowana jest
z wypowiedzi pracownikow domu dziecka. Jest misternie utkana z drobniutkich
fragmentow wspomnien réznych osob. Oto jak prezentuje sie ich zapis literacki:

9 J. Krysowata, Osieroceni, Polskie Radio Wroclaw 2003.

10 Reportaz odniést wielki sukces. Prezentowana w nim tajemnicza historia okazala sie
tak fascynujgca, ze J. Krysowata zdobyla glowng nagrode w konkursie radiowym Prix Europa
w 2003 roku. Reportaz doczekal sie takze adaptacji w innych mediach — zostal opublikowany
w ,Gazecie Wyborczej” jako opowies¢ wiernie spisana z tasmy radiowej. Powstata takze realizacja
telewizyjna (pod tytulem Kim Ki Dok) oraz ukazal sie on w wydaniu ksigzkowym pod tytutem
Skrzydto aniota (pazdziernik 2013 roku).
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OSOBA 1: Dzieci na przyklad chore na grzybice mialy naswietlane glowy i wyj-
mowano im wszystkie wlosy z glowy... byly zupelnie lyse...

OSOBA 2: Byly takie, ze mialy moze z 10-20 wlosow na glowie, to im to wyry-
wali. Ale to ich nie bolalo, bo oni nie ptakali przy tym ani nic. Pesets...
OSOBA 3: Byla robaczyca. Dzieci robily do basenu i potem to sie woda przele-
wato i liczylo robaki [...].

OSOBA 1: Wszystkie [...] co byly dzieci takie nie uczyty sie dobrze, nic, to po-
zbierali te dzieci i pierwsza grupa pojechala, razem z tym Maksimem.
OSOBA 2: On Tun Czon. Tak sie¢ nazywal.

OSOBA 3: Byt wyjatkiem z calej tej masy dzieci koreanskich.

OSOBA 2: Nauka mu wisiala. Lubil wedrowac. [...] Wiec kiedy pojechat do
Korei, nie spodobato mu sie to wszystko i postanowit wroci¢ do Polski i to na
piechote...

OSOBA 3: Dwa razy uciekal, prosze panig, do Polski, wiedzial, ze to trzeba is¢
na zachod.

OSOBA 4: Inni pisali, ze Maks uciekl.

OSOBA 3: 1 gdzies, prosze panig, za trzecim razem w blotach sie utopil, prosze
pania.

OSOBA 2: W taki to sposéb zginat On Tun Czon, nazywany Maksimka!l.

Zapis literacki pokazuje, jak skrupulatny montaz przeprowadzila autorka.
7 poszczegolnych urywkow wypowiedzi zbudowala spojne dzwiekowe obrazy
poszczegblnych scen. O stopniu trudnosci Swiadezy¢ moze takze fakt, ze na-
grania kolejnych osob powstawaly w réoznych miejscach Polski w ciggu dwoch
lat. Jak potwierdzita sama autorka, selekcja, dobor, a nastepnie sklejanie po-
jedynczych fragmentow byto pracg benedyktynskg. Tak restrykcyjny montaz
zostal zachowany w calym reportazu, pomimo ze konstrukcja drugiej czesci
opowiesci ulega zmianie. Zostala ona zbudowana wokot listow od koreanskich
sierot, ktore pisaly do polskich opiekunéw juz po powrocie do swojego kraju.
Zawieraja one wstrzgsajgce relacje: dzieci byly zmuszane do pracy w kopal-
niach i kamieniotomach, czesto rozdzielano je z rodzenstwem. Ze wszystkich
listow przebija ogromna tesknota za polskimi wychowawcami. Podobnie jak
w Testamencie dokumenty te staly sie osig konstrukcyjng drugiej czesci audycji.
Ich wymowe spotegowano poprzez zatrudnienie do odczytania listow aktorow
dzieciecych. Ten zabieg stylistyczny sprawil, ze przytoczone w reportazu doku-
menty nabraly charakteru osobistych wypowiedzi. To wszystko spowodowato, ze
stuchacz otrzymuje emocjonalng opowies¢, silnie oddzialujgcg na wyobraznie,
wymuszajgca jego zaangazowanie. Reportaz reprezentowal polskg radiofonie
na miedzynarodowym konkursie Prix Europa w 2003 roku, gdzie zdobyt gtowna
nagrode.

11J. Krysowata, dz. cyt.
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Reportaz polityczny

Warto zaznaczy¢, na czym polega zasadnicza réznica pomiedzy pracg repor-
tazysty a reportera. Najistotniejszg sprawg, ktora ich réznicuje, jest tworcza
selektywno$cél2. Reporter rejestruje fakty przynoszone przez biezace wydarzenia.
Sg one istotne jako newsy, relacje, sprawozdania itd. Reportazysta wytawia
z ogromu biezgcych faktow jedynie te, ktore w jego subiektywnej ocenie mogg
pehié funkcje dramatyczng. To jest ten tak bardzo pozadany wérod dzienni-
karzy ,temat”. Dla reportera fakt jest najistotniejszy, dla reportazysty stanowi
zaledwie punkt wyjscia do szerszego omowienia wybranego problemu. Czesto
news, wokot ktorego dziennikarz informacyjny buduje wiadomos$é, dla repor-
tazysty staje sie zaledwie przyczynkiem do stworzenia opowiesci. Tak jest
w reportazu Agnieszki Czarkowskiej i Alicji Pietruczuk Caly wasz, czyli o tym,
Jjak przez malq wies przetoczyta sie wielka historial3. Reportazystki, podobnie jak
inni reporterzy newsowi, uczestniczylty w wizycie prezydenta i premiera Polski
w malej przygranicznej wsi. Ich relacja z tego wydarzenia zasadniczo rézni sie
od przekazow, ktore mozna bylto usltysze¢ w serwisach informacyjnych. Przede
wszystkim najmniej w tym reportazu jest relacji z samej wizyty. Prezydent
odzywa sie tylko dwa razy, glosu premiera zupelnie nie ma. Dzwiekowy zapis
spotkania to zaledwie kilka minut w tej 15-minutowej opowiesci. Zostaje on
ograniczony do zarejestrowania dzwieku podjezdzajgcej, a poézniej odjezdzajacej
kolumny samochodow rzgdowych i kilku stow prezydenta.

Uwaga reportazystek jest przede wszystkim skoncentrowana na mieszkan-
cach, dlatego przyjezdzaja one na miejsce wydarzenia dzien wczesniej. Reje-
strujg przygotowania do wizyty (mycie asfaltu drogi dojazdowej, zamkniecie
wszystkich zwierzat w pomieszczeniach, proby lokalnego choru). Jednoczesnie
najstarsi mieszkancy wspominajg ostatnig wizyte podobnej rangi. Byt to przejazd
przez wies rosyjskiego cara. Jednak nikt juz nie jest w stanie okresli¢ ktorego.
Reportazystkom udaje sie za pomocg dzwiekéw oddac¢ podniostosé atmosfery,
z jej napieciem i ekscytacja. Kolejna wazna czesé reportazu to relacja juz po
wizycie. Tutaj wyraznie zmienia si¢ nastrdj. Napiecie opada, pozostaje uczucie
niedosytu, lekkiego rozczarowania. Ponownie pojawiajg sie wspomnienia cara,
tym razem jako wladcy wszechmocnego. Obie te czesci rozdziela krotka relacja
z wizyty oficjeli.

Konstrukcja reportazu pozwala zauwazy¢ zasadniczg réznice pomiedzy
informacjg reporterska a opowiescig reportazowa. Dla serwisow dziennikarskich
najwazniejszym wydarzeniem jest spotkanie prezydenta i premiera z miesz-
kancami. Dla reportazu ten fakt stal sie tylko przyczynkiem do zbudowania
opowiesci. Jest to historia o mieszkancach, ich patriotyzmie lokalnym, nadzie-
jach i oczekiwaniach, o checi bycia zauwazonym. Lecz takze o ich goscinnosci

12 Termin wprowadzony przez Jerzego Tuszewskiego. Zob. J. Tuszewski, Paradoks o stowie
i dZwieku, Torun 2002.

13 A. Czarkowska, A. Pietruczuk, Caly wasz, czyli o tym, jak przez maltq wies przetoczylta sie
wielka historia, Radio Bialystok 1998.
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i otwartosci. Tego oczywiscie w relacjach newsowych nie ma. Dziennikarki
Swiadomie wybraly zabieg teatralizacji wypowiedzi. Poczatek reportazu wyraz-
nie nawigzuje do zapisu dramaturgicznego. Lektor z namaszczeniem odczytuje
tytut reportazu, a autorka zapowiada: ,Miejsce akcji” i lektor je dookresla: ,na
skraju Puszczy Biatowieskiej, Mochnaty”. Nastepnie:

AUTORKA: Osoby:
LEKTOR: mieszkancy wsi i okolic.
AUTORKA: Czas akgji:

LEKTOR: wieczor sierpniowy, tysigc dziewiecset dziewiecdziesiatego siodmego
roku i poranek dnia nastepnego. Dzien pierwszy!4.

Taka stylizacja wypowiedzi wpisuje ja w konkretny kontekst. Stuchacz otrzy-
muje delikatng sugestie, ze zaraz bedzie Swiadkiem specyficznego spektaklu.
Potwierdzeniem tego skojarzenia sg pierwsze dzwieki reportazu — nagranie
z mycia asfaltowej drogi. Cata opowiesc¢ jest utrzymana w satyrycznym tonie,
co jest typowe dla Bialostockiej Szkoty Reportazu, ktérg autorki reprezentuja.
Charakteryzuje jg satyryczne, czasem nawet groteskowe przedstawienie tematu.
I ten reportaz, tak jak poprzedni, zostat doceniony na arenie miedzynarodowej —
zdobyt gtéwng nagrode w hiszpanskim konkursie Premios Ondas w 1998 roku.

Reportaz spoteczny

Jako przyktad reportazu podejmujgcego problematyke spoteczng warto wy-
mienié utwér Ireny Piltatowskiej Prawda odwréconal®. Wprawdzie jest on takze
zaliczany do kategorii reportazu sledczegol®, jednak z uwagi na uniwersalna
wymowe i aspekt spoleczny w tym przypadku zostal uwzgledniony w innej
kategorii. Praca I. Pilatowskiej to dzwigkowy zapis historii, ktorg w pewnym
czasie zyla cala Polska. Zreszta, jak wynika z reportazu, asumpt do dziatania
data dziennikarce pozostawiona na redakcyjnej automatycznej sekretarce
informacja od stuchaczki, wzruszonej heroiczng postawa pewnego wiejskiego
bohatera. Ot6z czlowiek ten stanat w obronie swojego psa i sprzeciwit sie decyzji
weterynarza wojewodzkiego, ktory w rejonie zagrozonym wscieklizng nakazat
uspienie wiejskich psow. Wtasciciel czworonoga nie zastosowal sie do tego roz-
porzadzenia, gotow byt poj$¢ do wiezienia, zeby tylko zachowacé psa przy zyciu
i bardzo szybko stat sie bohaterem wszystkich mediow. Doczekal sie trzech
interpelacji poselskich w swojej sprawie, powstat wniosek ulaskawienia przez
prezydenta. Politycy bardzo chetnie wypowiadali sie i wystepowali w obronie

14 Tamze.

151, Pitatowska, Prawda odwrécona, Studio Reportazu i Dokumentu Polskiego Radia 1998.

16 Pisze 0 nim jako o reportazu §ledczym, bedacym jednoczeénie dzielem sztuki radiowej,
miedzy innymi E. Pleszkun-Olejniczakowa. Zob. E. Pleszkun-Olejniczakowa, Muzy rzadko sie do
radia przyznajqg. Szkice o stuchowiskach i reportazach radiowych, 1.6dz 2012, s. 145-147.
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wlasciciela psa, a spoteczenstwo wsparto go finansowo. Zbierano pienigdze na
budowe schroniska dla zwierzat, ktore mezczyzna miat prowadzic.

Taka wstepna sytuacje zarysowala w swoim reportazu Pilatowska, zas
punktem kulminacyjnym tej dzwiekowej opowiesci uczynita moment zadania
pytania: ,,Czy byl Pan karany?”. Chwilowe, sekundowe wahanie przy odpowiedzi
sklonilo dziennikarke do glebszego zbadania sprawy. Wynik jej Sledztwa okazat
sie dla wszystkich zaskakujgcy, albowiem wyszlo na jaw, ze mezczyzna jest
powszechnie znanym w okolicy awanturnikiem uzaleznionym od alkoholu, od
lat terroryzuje sgsiadow. Reportazystka odkryla takze, ze 6w milosnik psow
byt skazany za zabicie swojego 20-letniego sgsiada. Cho¢ moze wydawac sie to
niewiarygodne, dziennikarka radiowa jako jedyna porozmawiala z mieszkan-
cami wsi, z ojcem zabitego, przesledzila rejestry skazanych. Odkryta przez nig
prawda okazala sie by¢ bardzo niewygodna dla dotychczasowych sojusznikow
bohatera. Politycy natychmiast stracili zapal do rozmow z dziennikarzami,
media zaczely po cichu wycofywac sie z akcji poparcia, a wlasciciel psa unikat
dziennikarzy.

Sama konstrukcja reportazu nie jest zaskakujgca. Autorka trzyma sie chro-
nologii i prezentuje wydarzenia w sposob linearny, ich kolejnos¢ jest logiczna.
Jedynie moment kulminacyjny, chwila, gdy pada przytoczone powyzej pytanie,
sprawia, ze stuchacz ma do czynienia z odwroceniem zdarzen. Najpierw to peine
poparcie i podziw, pozniej — dystansowanie sie do zdarzen i niechec. Jednoczesnie
dziennikarce udaje sie¢ wyraznie pokazaé¢ §wiat wspotczesnych mediow, ktore
zaczely zajmowacé sie kreowaniem rzeczywisto$ci zamiast jej opisywaniem,
oraz Swiat polityki, z jego cynizmem, populizmem i pogonig za popularnoscia.
Swiat gtéwnego bohatera jawi sie jako najmniej istotny, chociaz poraza falszem,
bezczelnoscig i celebryctwem. Reportaz okazal sie takze testem na rzetelnosé
dziennikarska, obnazyt stabos¢ warsztatowa wspotczesnych dziennikarzy. Docze-
kat sie jednak uznania w $rodowisku i w 1999 roku otrzymat Nagrode Gtowna
Stowarzyszenia Dziennikarzy Polskich, zwanga takze polskim Pulitzerem17.

Reportaz psychologiczny

Wyjatkowym reportazem w tej kategorii jest utwor Anny Sekudewicz
Wdowal8. Juz poczatek sygnalizuje psychologicznie poglebiong opowiesé:

[...] zauwazytam, ze na dobrg sprawe ja bym mogta, zaleznie od nastroju, bar-
dzo roznie przedstawiac te historie. I osobe, i zwigzek, no ze jakie to dobre
malzenstwo, jaki dobry zwigzek, i ja na to mam ochote zawsze powiedziec:
nooo... Swietny zwigzek, tylko ciekawe, ze kilka razy moj byly narzeczony, jak
go nazywam, wychodzil z domu i jakos tak zawadzal o kuchenke gazowa, ze sie
gaz otwieral, ale nie zapalony i jako$ sie ulatnial i kto wie, czy to nie byta préoba

17 Reportaz zostal takze nagrodzony Grand Prix Krajowej Rady Radiofonii i Telewizji
w 1999 roku.
18 A. Sekudewicz, Wdowa, Radio Katowice 2001.
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wykonczenia mnie w ten sposob. Ale kiedys zostawil kwas solny w szklaneczce
ija sie z tej szklaneczki, poniewaz jestem flejtuch i jej oczywiscie nie umylam,
tylko sobie nalalam do niej piwo i poczutam jakis§ bardzo dziwny smak, wiec nie

wiem, czy to bylo takie idealne malzenstwol?,

Wypowiedz tytulowej bohaterki moze sugerowacé, ze za chwile stuchacz
pozna opowie$¢ kryminalng. Wkroétce jednak pojawia sie zaskoczenie — pada
nazwisko wielkiego polskiego aktora Tadeusza Lomnickiego. Szybko okazuje
sie, ze reportaz to wspomnienie o artyscie. Jednak nie jest to dzwiekowy pomnik
postawiony Lomnickiemu. To opowies¢ o trudnych, toksycznych relacjach dam-
sko-meskich i wzajemnym uzaleznieniu. Przedstawiony w reportazu problem ma
charakter uniwersalny. Glowng i pozornie jedyng bohaterkg jest Maria Bojarska,
ostatnia zona aktora. Opowiada o swoim zyciu z wybitnym czlowiekiem. Jest
dos¢ ekscentryczng wdowsg, dalece odbiegajgca od powszechnego stereotypu.
Wspomina o mitosci meza do jej siostry, o ogromnej zazdrosci, o Srodowisku
aktorskim, opisuje sposob pracy meza. W tej opowiesci padajg znane nazwiska,
niczym jednak nie przypomina ona historii znanych z kolorowych czasopism.
Wdowa ujawnia inng, zupelnie nieznang twarz aktora. Jest to portret meza
i ich skomplikowanej relacji.

Podczas zbierania materiatow okazalo sie, ze Lomnicki, przygotowujac sie
do roli, nagrywal swoje kwestie na taSmie magnetofonowej, dlatego pozostaty
po nim dokumenty z zarejestrowanym glosem. Autorka reportazu otrzymata te
tasmy od bohaterki. Poniewaz nikt ich wczes$niej nie przestuchal, nie skatalogo-
wal, dla reporterki oznaczato to wiele godzin stuchania. I to wlasnie one statly
sie istotnym elementem dramaturgicznym reportazu. Podczas przestuchiwania
nagran roboczych Lomnickiego dziennikarka ze zdumieniem ustyszata glos
aktora, ktory zdawal sie z nig polemizowa¢, niejako komentowac jej reportaz,
spierac sie z zong, wypowiadajgc ironicznie: ,Wdowa, wdowka...”. Ten fragment
znalazl sie oczywiscie w reportazu. Dziennikarka zdecydowala sie wykorzystac
nagrania i wprowadzic¢, niejako z zaswiatow, postac artysty jako kolejnego boha-
tera opowiesci. Dokument, jakim byly nagrania archiwalne, zostal wykorzystany
nie jako element konstrukcyjny, ale jako pelnoprawne nagranie reporterskie.
W ten sposob zostata stworzona iluzja rozmowy reporterki z parg bohaterow,
przy czym tytulowa wdowa nie pozwolila sie poming¢ czy zepchngé¢ na drugi
plan. Reportazystka szybko wychwycila, ze ma do czynienia z osobg nietuzin-
kowag, ktora nie zadowoli sie funkcjonowaniem w cieniu stawnego meza. W ten
sposob powstal reportaz niebedacy dzwiekowym portretem wielkiego aktora,
ale zostala sportretowana jego relacja malzenska.

Robocze nagrania Lomnickiego dziennikarka wykorzystala w bardzo cie-
kawy sposob, poniewaz stworzyta z nich nie tylko swoisty komentarz do stow
wypowiadanych przez wdowe, ale takze w pewnej chwili skonstruowala dialog
pomiedzy malzonkami. Rownoczesnie, obok dzwiekowego obrazu artysty, po-
jawia sie wyrazny wizerunek jego zony. Jest to wdowa bardzo ekscentryczna,
ktora mowi o swoich nalogach, ptacze nad rzesg meza, ktorg znalazla po latach,

19 Tamze.
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a jednoczesnie dosc¢ chtodno relacjonuje sam moment jego Smierci. Dziennikarce
udalo sie stworzyc takze portret tej kontrowersyjnej kobiety, jednak Swiado-
mie pozostawia stuchacza z pewng watpliwoscig — na ile jest to relacja wdowy,
a na ile jej swiadoma autokreacja. To wszystko sprawia, ze w przypadku Wdowy
mamy do czynienia z reportazem psychologicznym, w ktorym zbudowano kilka
planéw dzwiekowych i warstw emocjonalnych. Jednocze$nie dziennikarce udato
sie stworzy¢ poglebiong opowies¢ o specyficznej relacji matzenskiej. To, ze aku-
rat byt to zwigzek z wielkim artystg, ma drugorzedne znaczenie, istotniejsze
sa relacje, ktore w tym przypadku balansujg pomiedzy miloscig a nienawiscig.
Praca nad tym reportazem zajeta pottora roku i w efekcie powstato wybitne
dzieto sztuki radiowej. Reportaz otrzymat pierwszg nagrode w Ogolnopolskim
Konkursie ,Polska i Swiat” w 2001 roku, a w najwazniejszym dla radiowcéw
festiwalu Prix Italia znalazt sie w gronie trzech finalistow w kategorii Cultural
Feature.

Reportaz Sledczy

Dziennikarstwo §ledcze (w rozumieniu dzialan prowadzonych przez dzien-
nikarza majacych na celu ujawnienie tego, co bywa aktualnie ukrywane) jest
w niewielkim stopniu reprezentowane w polskim reportazu dzwiekowym. Po-
wstaje natomiast duza liczba reportazy historycznych, demaskujgcych tajemnice
skrywane w przesztosci. Sg to reportaze historyczno-§ledcze, w ktorych autorzy
ujawniajg fakty do tej pory nieznane lub zapomniane i ktore niewgtpliwie
stanowig nawigzanie do przywolywanego juz wczesniej reportazu Osieroceni.
Reportazy sledczych podejmujgcych aktualne problemy jest bardzo mato, cho-
ciaz, jak pisze badaczka reportazu radiowego Kinga Klimczak:

[...] tworca reportazu dzis to nie tylko ktos opisujgcy swiat, informujgcy o dziw-
nych, przerazajacych czy pelnych ciepla jego aspektach, to przede wszystkim
skrupulatny badacz, analityk o umysle detektywa, dgzacy do ukazania prawdy
o danym zjawisku czy cztowieku20.

Chlubnym wyjatkiem wsrod tego typu reportazy sg prace Hanny Bogoryji-
-Zakrzewskiej i Ernesta Zozunia. Ta para autoréow od lat realizuje reportaze
nazywane interwencyjnymi (poniewaz najczesciej powstaja w wyniku zgloszenia
tematu przez radiostuchaczy). Poniewaz przy realizacji reportazysci zazwyczaj
muszg przeprowadzi¢ dziennikarskie dochodzenie, dookreslenie tej odmiany
jako reportaz Sledczy jest jak najbardziej uzasadnione. Jako przyklady takich
dokonan warto przytoczy¢ dwa reportaze wymienionej pary radiowcow: Kilka
wiosennych mgnier, stupka®! oraz Emilia, niewolnica tajemnicy?2. Oba utwory

20 K. Klimczak, Reportaze radiowe o krzywdzie i cierpieniu, L6dz 2011, s. 237.

21 H. Bogoryja-Zakrzewska, E. Zozun, Kilka wiosennych mgnien stupka, Studio Reportazu
i Dokumentu Polskiego Radia 2004.

22 H. Bogoryja-Zakrzewska, E. Zozun, Emilia, niewolnica tajemnicy, Studio Reportazu
i Dokumentu Polskiego Radia 2002.



Wybrane przyklady z zakresu radiowej tworczosci reportazowej w Polsce 99

zostaly odpowiednio wystylizowane, pierwszy na opowies¢ szpiegowska, drugi
na latynowskg soap opere.

Aby zrealizowa¢ Kilka wiosennych mgnien stupka, reportazysci pojechali do
Szczawnicy, wezwani przez jednego z mieszkancow, ktoremu problemy stwa-
rzala bardzo niezyczliwa sgsiadka. Na miejscu okazalo sie jednak, ze jedyng
osoba, ktorag moga nagrac, jest cztowiek proszgcy o interwencje, natomiast
kobieta zdecydowanie odmoéwita rozmowy z reporterami. W tej sytuacji nie
mogto by¢ mowy o nagraniu obu stron konfliktu. Przy okazji pojawiaty sie nowe
problemy, sygnalizowane przez gtdwnego bohatera, miedzy innymi korupcja
urzednikow miegjskich. Jednak przedstawienie tylko jednej ze stron mogloby
sta¢ w sprzecznosci z rzetelnoscig dziennikarska, dlatego tez reporterzy przy-
jeli konwencje opowiesci szpiegowskiej. Udato im sie to poprzez zastosowanie
charakterystycznej muzyki z radzieckiego serialu Siedemnascie mgnien wiosny,
do niego takze nawigzuje tytut reportazu. Glownym bohaterem historii staje
sie tak zwany Stirlitz Szczawnicy, ktory boryka sie z ré6znymi podejrzeniami,
co zresztg potwierdza zabawnymi raportami:

14 czerwca 2004 rok, godzina 11.19. Rozmowa telefoniczna burmistrza [...]
z reporterem [...]. Material do przemyslenia: burmistrz méwi, ze w urzedzie nie
stwierdza praktyk, by urzednicy rozdawali wizytowki podczas wykonywania
swoich obowigzkow. Z kolei urzednik méwi do mikrofonu, ze bywa, iz kogos ko-
mus poleca. Pytanie: kto mowi prawde? Pytanie: kto nie zna prawdy? Pytanie:
kto prawde zna? Pytanie: jaka jest prawda?23

Calg opowies¢ konstruuje i stylizuje muzyka z serialu, a poszczegolne
sekwencje reportazu zostaly dzwiekowo zaznaczone rosyjska piosenka. Jednak
warunkiem prawidlowego odczytania tego zabiegu stylistycznego tworcow jest
znajomos¢ kodu muzycznego. Mlode pokolenia radiostuchaczy, ktore nie zna-
ja serialu, jezyka rosyjskiego i nigdy nie styszaly o Stirlitzu, nie sg w stanie
wlasciwie zrozumiec i zinterpretowaé konwencji. Latwiejsza do prawidtowego
odczytania jest dla nich stylizacja na opere mydlang, nawiazujaca do telenowel
brazylijskich. Reportaz Emilia, niewolnica tajemnicy zostal podzielony na kilka
odcinkow, ktorych akcja toczy sie bardzo wolno, jednak wcigz jest stwarzana
iluzja rychlego rozwigzania zasygnalizowanej w tytule tajemnicy. Do tego zo-
stala dobrana odpowiednia muzyka, a sposob realizacji dzwieku bezposrednio
nawigzuje do telewizyjnego serialu. Tymczasem prezentowany problem wydaje
sie by¢ lokalny i banalny w swojej zwyczajnosci — jest to bowiem historia kon-
kursu na dyrektora w jednym z warszawskich gimnazjow. Zagadka pozostaje
to, w jaki sposob nieoczekiwanie konkurs wygrata osoba bez poparcia Srodowi-
ska nauczycielskiego, rodzicow i uczniow. Tytulowa Emilia to przewodniczaca
komisji konkursowej, ktora odmawia uzasadnienia wyniku wyboru, zastaniajac
sie tajemnicg publiczng. Dodatkowo do opowiesci wprowadzono postac narra-
tora. Jest nim Maciej Gudowski, lektor wielu seriali telewizyjnych. W efekcie
powstat serial radiowy wysmiewajacy urzad i urzednikow.

23 H. Bogoryja-Zakrzewska, E. Zozun, Kilka wiosennych mgnien stupka.
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Oba wymienione reportaze, zaliczone do kategorii reportazy sledczych, zostaty
nagrane za pomocg jawnie uzytych mikrofonéw. Tak popularne przy realizacji
reportazy telewizyjnych postugiwanie sie ukrytym sprzetem nie sprawdza sie
w przypadku radiowcow, poniewaz znalezliby sie na granicy prawa. W dzien-
nikarstwie radiowym istnieje pojecie tak zwanej zgody domniemanej, ktora
oznacza, ze jesli rozmoéwca, widzac mikrofon, kontynuuje rozmowe, to zaklada
sie, ze wyrazit on zgode na nagranie. W przypadku ukrytego mikrofonu ta
sprawa bardzo sie¢ komplikuje. Innym czynnikiem uniemozliwiajacym uzycie
ukrytego mikrofonu jest najczesciej bardzo staby poziom techniczny w taki
sposob wykonanego nagrania. Rejestracja jest wowczas pelna szumow, stukow,
glosow 0s0b trzecich, a usuniecie tych zaklocen jest praktycznie niemozliwe,
dlatego tez radiowcy bardzo niechetnie korzystajg z tych mozliwosci przy
realizacji reportazy sledczych.

Reportaz artystyczny

Przymiotnik ,artystyczny” stojacy za stowem ,reportaz” narzuca jego auto-
rowi obowigzek korzystania z wszelkich dostepnych mu srodkéw artystycznych.
To ich zastosowanie sprawia, ze reportaz z suchego zapisu faktow zmienia sie
w atrakcyjng opowies¢, majacg walory artystyczne. Bez atrakcyjnej formy czy-
telnik otrzymalby tylko prasowy faktomontaz, a stuchacz radiowy — wstawke
informacyjng. Reportaz jako dzielo artystyczne nie moze zatem ograniczac sie
do funkgji czysto informacyjnej. O jego wartosci decyduje sita oddziatywania
estetycznego. Jest ona uwarunkowana indywidualnymi zdolnoSciami autora,
umiejetnoscig kreacji i jego bezposrednim stosunkiem do przedstawianych
faktow. Reportazysta dokonuje pewnej interpretacji faktow, a to wyklucza
obiektywizm. Juz sama selekcja, czyli porzagdkowanie faktow, to subiektyw-
ny moment w pracy nad reportazem. Jednak jest to selektywnos¢ tworcza,
podporzadkowana jednemu z wyznacznikow gatunku — atrakcyjnosci formy.
Zdarza sie, ze reportazysta rezygnuje z przedstawienia glosu drugiej strony,
czasem zakloca chronologie zdarzen, poszukuje wlasciwych srodkéw wyrazu,
aby pobudzi¢ wyobraznie, emocje, wrazliwosé¢ stuchacza, aby mie¢ go po ,,swojej
stronie”. Dokonuje wiec pewnej manipulacji. To wszystko dzieje sie w celach
estetycznych, funkcja informacyjna schodzi na drugi plan.

Kiedy funkcja estetyczna dominuje nad funkcjg informacyjna, stuchacz ma
do czynienia z reportazem artystycznym. Wylonit sie on z tradycyjnego reportazu
dzwiekowego i przybral forme lgczaca w sobie elementy typowe dla informacji
oraz kreacji teatralnej. Aby swojej wypowiedzi nadac artystyczng forme, repor-
tazysta korzysta z radiowych Srodkow wyrazu. Sg to miedzy innymi: montaz,
efekty dzwiekowe, czesto nagrani dla potrzeb reportazu aktorzy lub lektor,
muzyka, czasem specjalnie do reportazu skomponowana, sposob realizacji, czyli
tak zwane zgranie reportazu przy wspélpracy z realizatorem dzwieku, a czasem
i rezyserem. Zdarza sie, ze do reportazu sg wprowadzane postaci fikcyjne, na
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przyktad glos sumienia lub obserwator zewnetrzny komentujacy prezentowane
zdarzenia. Ich wprowadzenie jest bardzo dobrze zaznaczone i odbiorca utworu
nie watpi, ze ma do czynienia z postacig wykreowanag.

Atrakceyjnosé reportazu radiowego jest zwigzana z wyborem formy i sposobu
przedstawienia zdarzen. Juz sama materia, ktérg dysponuje autor, jest specy-
ficzna i wymaga dobrej znajomosci warsztatu. Radiowiec pracuje dzwiekiem
iz dzwigkiem, operuje dzwiekowym zapisem zdarzen prawdziwych, dodatkowo
stowo funkcjonuje tu w dwoch wymiarach: pojeciowym i brzmieniowym. Re-
portazysta dysponuje calym arsenalem radiowych $rodkéw wyrazu, korzysta
z montazu, moze dowolnie komponowac¢ zebrane nagrania. Kreatorem zdarzen
w reportazu jest jego autor, to on dokonuje ostatecznej selekcji materiatu,
zestawia ze sobg wypowiedzi, dobiera wszelkie mozliwe ozdobniki dzwiekowe.
Reportazysta z dzwiekowego tworzywa, zarejestrowanego na tasmie, komponuje
utwor radiowy, czyli zorganizowang wedlug kategorii estetycznych zamknietg
calosc¢, poprzez ktorg wyraza swoj stosunek do rzeczywistosci.

Reportaz dzwiekowy, rozpatrywany jako dokument radiowy, powinien zgod-
nie z definicjg gatunku prezentowac jak najwierniejszy obraz rzeczywistosci.
Tymczasem w polskiej radiofonii w ciggu ostatnich kilku lat daty sie zauwazy¢
istotne przemiany w obrebie tego gatunku. Z czasem w reportazach zaczely
pojawiac sie rozne elementy kreacji, w iloSci przewyzszajacej nieraz dzwiek
autentyczny. Dokument radiowy powoli przejmowal srodki wyrazu typowe dla
teatru radiowego. Nastapito odejscie od dzwiekowej rejestracji otaczajacej nas
rzeczywistosci na rzecz kreacji i realizacji zblizonej do stuchowiska radiowego.
Elementy fikcjonalne coraz czesciej pojawialy sie w dokumentach radiowych,
zaczynaly stanowic¢ zasadniczg cze$¢ reportazu; przestaly by¢ zaledwie ele-
mentem uatrakcyjniajgcym opowiesé, a staly sie osig konstrukcyjng. Nastg-
pilo wyrazne odejscie od zasad postulowanych przez polskg szkote reportazu.
Do autentycznego dzwieku sg dogrywane partie kreowane, wymysSlone przez
autora, a fikcja zaczyna by¢ tak samo uprawniona jak nagranie rzeczywiste.
Wsrod najbardziej popularnych zabiegéow stylistycznych stosowanych przy
realizacji reportazy radiowych pojawiajg sie nastepujace elementy kreacji:

— realizacja stuchowiskowa;

— fikcyjne sytuacje;

— fikeyjne postacie;

— fikcyjne dokumenty;

— rozbudowane partie narracyjne24.

Tego typu zabiegi stylistyczne sg typowe dla reportazy tworzonych przez
Katarzyne Michalak z lubelskiej rozgtosni Polskiego Radia. Przykladem moze
by¢ jej realizacja Zloty chiopak?®. Jest to opowies¢ o Abrahamie Tuszynskim,
polskim Zydzie z Brzezin, ktéry przed II wojna §wiatowa stworzyl kinowe impe-
rium w Holandii. W Amsterdamie do dzis stoi zbudowany przez niego Theater

24 Wiecej na ten temat zob. M. Bialek, Radio Documentary in Times of Media Convergence, w:
Radio: The Resilient Medium, red. M. Oliveira, G. Stachyra, G. Starkey, London 2014, s. 257-267.
25 K. Michalak, Ztoty chiopak, Radio Lublin 2013.
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Tuschinski. Ten luksusowy budynek kina znajg wszyscy Holendrzy. Rozwdj
swojego kinowego imperium Tuszynski zaczal w Rotterdamie, gdzie trafit po
wyjezdzie z rodzinnych Brzezin. W swojej artystycznej opowiesci dzwiekowej
autorka reportazu, obok nagran reporterskich, wplata partie typowo stuchowisko-
we. Tworzy dzwiekowe przedstawienia charakterystyczne dla Teatru Polskiego
Radia, kreuje sceny prezentujace miedzy innymi mtodego Tuszynskiego z zong
w sytuacji, gdy po raz pierwszy w zyciu zetknal sie z kinem, a takze rozmowe
Tuszynskiego z dyrektorem jego kina w Amsterdamie, przed pokazem premiero-
wym. Oczywiscie shuchacz nie wie, czy takie sytuacje kiedykolwiek miaty miejsce,
nikt nie dysponuje przeciez dokumentami potwierdzajgcymi prawdziwos¢ tych
scen. W tym przypadku powstaty one w wyobrazni autorki na uzytek reportazu.
Paradoks polega na tym, ze ta fikcyjna sytuacja zostala wykreowana po to, aby
uwiarygodnié opowiesc, fikcje stworzono na uzytek realnosci.

Dziennikarka prowadzi takze wiasna, rozbudowang narracje, dzieki czemu
reportaz stanowi jej osobistg opowiesc, w ktorej historia Abrahama Tuszynskiego
miesza si¢ z historig rodziny Katarzyny Michalak. Calo$¢ kompozycji zostata
stworzona wokot tej narracji. Reporterka jest coraz bardziej zauroczona postacig
polskiego emigranta. Kiedy odkrywa, ze byt krawcem i pochodzit z krawieckiej
rodziny, nawigzuje do wlasnych wspomnien z dziecinstwa spedzonego z dziad-
kami. Autorka wyjasnia, ze jej dziadek byl krawcem, i podobnie jak Tuszynski
wspomnienia z dziecinstwa kojarzy z dzwiekiem stukotu maszyny do szycia.
Dziennikarka wyrusza w sentymentalng podroz do rodzinnego miasta bohatera,
a w podrozy towarzyszy jej matka, ktora okaze sie niezwykle istotna w ostatniej
scenie reportazu. Reporterka konsekwentnie prowadzi sledztwo dziennikar-
skie, szukajac wiecej informacji na temat swojego bohatera. Odwiedza wiec
Brzeziny i Amsterdam, rozmawia z mieszkancami o Abrahamie Tuszynskim,
zwiedza muzea, dociera do Towarzystwa Przyjazni Polsko-Niderlandzkie;j.
Wszystkie swoje dziatania relacjonuje w rozbudowanej narracji odautorskiej,
dzielgc sie przy tym osobistymi refleksjami. Dodatkowo, jako kontrast do wspot-
czesnych nagran, wplata do utworu scenki stuchowiskowe, partie typowe dla
teatru radiowego, a takze nagrania archiwalne udostepnione przez rozglosnie
Deutschlandfunk. W ten sposob nagrania z Brzezin zostajg zestawione z dzwie-
kiem rotterdamskiego jarmarku sprzed 100 lat i cato$¢ zaczyna przypominac
stuchowisko dokumentalne.

Dzialania podobne do opisanych powyzej sg od lat prowadzone w radiofoniach
Europy Zachodniej, a powstate w ten sposob dziela akustyczne sg nazywane
feature. W Polsce tego typu realizacje sg okreslane jako reportaze artystyczne.
W ostatnim 25-leciu powstaje ich coraz wiecej, a badacze gatunku zauwazaja,
ze powoli zacierajg sie granice pomiedzy reportazem artystycznym i stucho-
wiskiem dokumentalnym. Przykladem tego moze by¢ wspomniany reportaz
Zloty chtopak, ale takze wiele innych realizacji. Wérod nich nalezy wymienié
reportaz Patrycji Gruszynskiej-Ruman WINna NieWINna?6, w ktérym partie

26 P, Gruszynska-Ruman, WINna NieWINna, Studio Reportazu i Dokumentu Polskiego Radia
2009.



Wybrane przyklady z zakresu radiowej tworczosci reportazowej w Polsce 103

stuchowiskowe zajmujg polowe czasu realizacji. Jest to dzwiekowa opowies¢
o bylej wiezniarce Oswiecimia, ktora po wojnie zostala skazana na kare Smierci
za dziatalnos¢ w organizacji Wolnos¢ i Niezawistos¢ (WiN). Opowiadajg o niej
jej corki, kolezanki i wspotwiezniarki, jednak calg o§ dramaturgiczng stanowig
zapiski z pamietnika gtéwnej bohaterki. Odczytywane przez wynajeta do tego
aktorke, buduja teatralng czesc reportazu, wzbogacajg narracje, jest to jednak
partia stuchowiskowa. Zbudowana wprawdzie na autentycznym dokumencie,
ale poddanym zaréwno interpretacji, jak i kreacji aktorskiej. Taka realizacja
stuzy uatrakcyjnieniu i wzmocnieniu przekazu dzwiekowego.

Oba wymienione utwory, skonstruowane za pomocg srodkoéw charakterystycz-
nych zaréwno dla reportazu, jak i stuchowiska radiowego, doskonale wpisujg
sie w obecne trendy swiatowego feature. Oba zostaly uznane za dzieta wybitne
i zdobyly nagrody. Reportaz Zfoty chtopak w uznaniu waloréow artystycznych
zostal nagrodzony Grand Prix Prezesa Polskiego Radia w 2013 roku, a WINna
nieWINna otrzymat nagrode na prestizowym, miedzynarodowym konkursie
radiowym Prix Italia w 2009 roku.

Podsumowanie

Pomimo pojawienia sie poteznego konkurenta w postaci Internetu radio
pozostalo medium niezagrozonym, a narracyjne formy akustyczne, do ktorych
zalicza sie reportaz dzwiekowy, wcigz sie rozwijaja, mozna wiec moéwic¢ o do-
brej kondycji polskiego reportazu dzwiekowego. Polska szkola reportazu byta
znana i uznana w Swiecie. Jej wyjatkowos¢ nadal jest zauwazana i doceniana
— w ciagu ostatnich 25 lat polskie realizacje zdobyly pie¢ ,radiowych Oskarow”
na najwazniejszym, Swiatowym konkursie Prix Italia, dwukrotnie otrzymaty
glowna nagrode na festiwalu Prix Europa oraz czterokrotnie wygraly prestizowy,
miedzynarodowy konkurs Premios Ondas?’.

Poniewaz od 1989 roku zmienit sie system medialny w Polsce i same media,
za tymi zmianami podazyt takze reportaz radiowy. Zachowatl swojg artystyczng
forme, uwzgledniajaca specyfike medium. Jednak w ostatnich latach daje sie
zauwazy¢ zjawisko zacierania réznic pomiedzy reportazem (pojmowanym jako
artystyczna narracja dzwiekowa) a stuchowiskiem dokumentalnym. Niewgtpliwie
jest to skutek konwergencji mediow. Wpltyw wzorcow anglosaskich oraz rozwi-
jajaca sie wspotpraca z rozglo$niami zachodnimi spowodowata przeksztalcanie
sie reportazu radiowego bazujacego tylko i wylacznie na autentycznych nagra-
niach (specjalnosé polskiej szkoly reportazu) w feature, gatunek dopuszczajacy
elementy kreacji. W ten sposob w jednym gatunku radiowym laczg sie funkgje:
informacyjna i estetyczna. W efekcie tej fuzji powstaje produkt z pogranicza
dziennikarstwa i sztuki — jego atrakcyjna forma musi uwzglednia¢ specyfike
medium radiowego, ktorego tworzywem artystycznym jest dzwiek. Reporta-
zysta radiowy potrafi zbudowac z niego roézne plany akustyczne, wykorzystac

27 E. Pleszkun-Olejniczakowa, dz. cyt., s. 104—105.
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efekty dzwiekowe do wywolywania konkretnych skojarzen wyobrazeniowych
u odbiorcy. Dzigki temu oddzialuje na emocje stuchacza, sprawia, ze angazuje
sie on w percepcje, podporzadkowujac zmystowi shuchu pozostate zmysty.

Przywolane w artykule przyklady wskazuja, ze w przypadku artystycznej
formy radiowej, jakg jest reportaz, bardzo istotna jest tworcza selektywnosc,
zamyst autora i przemyslana kompozycja. Ostatecznie to one decyduja o atrak-
cyjnosci reportazu. Autor, przed przystapieniem do realizacji, musi rozwazyc,
jaka konstrukcja bedzie w danym przypadku najciekawsza. Jego koncepcja
zadecyduje, czy w produkcie finalnym stuchacz otrzyma newsowg relacje
dzwiekowg czy artystyczng forme radiowa. Z tego powodu reportazysci wcigz
poszukujg nowych, atrakcyjnych form wypowiedzi. To przeciez oryginalnosé
ujecia tematu sprawia, ze powstanie dzielo sztuki radiowe;j.

Bibliografia

Antologia najwybitniejszych reportazy radiowych, CD 1-7, Polskie Radio S.A. 2004.

Bialek M., Jak zmieniatl sig¢ reportaz radiowy?, w: Gatunki i formaty we wspoétczesnych mediach,
red. W. Godzic, A. Koziel, J. Szylko-Kwas, Warszawa 2015, s. 179-202.

Bialek M., Polski reportaz radiowy. Wybrane zagadnienia, Poznan—Opole 2010.

Bialek M., Radio Documentary in Times of Media Convergence, w: Radio: The Resilient Medium,
red. M. Oliveira, G. Stachyra, G. Starkey, London 2014, s. 257-267.

Biblia dziennikarstwa, red. A. Skworz, A. Niziotek, Krakow 2010.

Drygas M., Wyzwoli¢ wyobraznie, w: Biblia dziennikarstwa, red. A. Skworz, A. Niziotek, Krakow
2010, s. 307-328.

Gatunkti i formaty we wspotczesnych mediach, red. W. Godzic, A. Koziel, J. Szylko-Kwas, War-
szawa 2015.

Klimczak K., Reportaze radiowe o krzywdzie i cierpieniu, 1L.6dz 2011.

McLuhan M., Wybér pism, ttum. K. Jakubowicz, Warszawa 1975.

Pleszkun-Olejniczakowa E., Muzy rzadko sie do radia przyznajg. Szkice o stuchowiskach i repor-
tazach radiowych, 1L.6dz 2012.

Radio: The Resilient Medium, red. M. Oliveira, G. Stachyra, G. Starkey, London 2014.

Tuszewski J., Paradoks o stowie i dZwigku, Torun 2002.

Reportaze radiowe

Bogoryja-Zakrzewska Hanna, Zozun Ernest, Emilia, niewolnica tajemnicy, Studio Reportazu
i Dokumentu Polskiego Radia 2002.

Bogoryja-Zakrzewska Hanna, Zozun Ernest, Kilka wiosennych mgnien stupka, Studio Reportazu
i Dokumentu Polskiego Radia 2004.

Czarkowska Agnieszka, Pietruczuk Alicja, Caly wasz, czyli o tym, jak przez malq wies przetoczyta
sig wielka historia, Radio Bialystok 1998.

Drygas Maciej, Testament, 1992.

Gruszynska-Ruman Patrycja, WINna NieWINna, Studio Reportazu i Dokumentu Polskiego Radia
2009.

Krysowata Jolanta, Osierocent, Polskie Radio Wroctaw 2003.

Michalak Katarzyna, Ztoty chtopak, Radio Lublin 2013.

Pitatowska Irena, Prawda odwrécona, Studio Reportazu i Dokumentu Polskiego Radia 1998.

Sekudewicz Anna, Wdowa, Radio Katowice 2001.



Wybrane przyklady z zakresu radiowej tworczosci reportazowej w Polsce 105

Streszczenie

Polska szkota reportazu radiowego jest ceniona w $wiecie, o czym swiadczy¢ moga
liczne nagrody przyznawane na miedzynarodowych konkursach. Zamieszczona w arty-
kule egzemplifikacja ma na celu zaprezentowanie dorobku polskiej radiofonii w zakresie
sztuki audialnej powstalej po 1989 roku. Omowienie wybranych reportazy dzwiekowych
obejmuje sposéb ich realizacji, ze szczegolnym uwzglednieniem specyfiki medium
radiowego, oraz wskazanie elementow wyrozniajgcych. Przyjeto takze typologie bioraca
pod uwage obszar zainteresowan reportera, dlatego omowiono przyklady z kategorii:
reportaz historyczny, polityczny, spoteczny, psychologiczny, sledczy i artystyczny.
Wskazano, jakie czynniki decyduja, ze zwykle nagranie reporterskie jest przeksztatcane
w artystyczng forme radiowg. Zawarty w artykule przeglad udowadnia, ze nadal mozna
moéwic o dobrej kondycji polskiego reportazu dzwigkowego, a narracyjne formy radiowe
wcigz sie rozwijaja.

Selected Examples of Polish Radio Reports
Summary

The Polish school of radio journalism has been widely recognized and received
awards at numerous international competitions. This article presents the achievements
of Polish radio broadcasting in the area of audio art created after 1989. The discussion
of particular audio reports covers the methods of production and is particularly focused
on the characteristic qualities of the radio medium and on the determination of its
distinctive features. Since the article adopts a typology based on the reporters’ areas
of interest, it investigates the following types of the genre: historical, political, social,
psychological, investigational and artistic reports. Factors that determine whether
an ordinary report recording can be perceived as an artistic radio form are indicated.
The following overview proves that the condition of Polish radio reporting is still
satisfactory and that narrative radio forms are still being developed.






