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Wprowadzenie

Narracja jako przedmiot zainteresowan badaczy reprezentujacych roézne
dyscypliny naukowe od kilkudziesieciu lat robi kariere miedzy innymi w teorii
literatury, psychologii, socjologii i filozofiil. Nauki humanistyczne eksponujg nar-
racyjny charakter tekstow kultury i narracyjny charakter ludzkiego doswiadczenia
zamknietego w formach i gatunkach niefikcjonalnych. W niniejszym artykule
chcialybysmy dostrzec warto$¢ materiatu narracyjnego w radiowym reportazu,
gatunku, dla ktérego charakterystyczna jest dialogowa natura. Omawiamy
kwestie narracyjnosci artystycznego przekazu radiowego, a nastepnie wyodreb-
niamy — positkujac sie psychologiczng perspektywa badan nad opowiadaniem
— autonarracje w przywotanym gatunku. Zaproponowane podzialy ilustrujemy
wybranymi egzemplifikacjami, cho¢ nie podejmujemy analiz — poprzestajemy
na podaniu przykladéw?. Zaprezentowane rozwazania powstaly na podstawie
materiatu audialnego pochodzgcego z ostatnich dziesieciu lat.

Opowies¢ - narracja - autonarracja

»Opowiadanie historii nalezy do najbardziej naturalnych form przekazu.
Od zarania dziejow ludzie przekazywali sobie w ten sposob wiedze o Swiecie,
odreagowali stresujace doswiadczenia i tworzyli wlasne wizerunki” — zauwa-
zaja Piotr Oles i Malgorzata Puchalska-Wasyl. Tym stwierdzeniem podkreslajg
uniwersalnosé i naturalnos¢ formy opowiadania, ale tez jej wielofunkcyjnosé

1Zob. Wstep, w: Praktyki opowiadania, red. B. Owczarek, Z. Mitosek, W. Grajewski, Krakow
2001, s. 5; M. Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji, thum. zespotowe, red. E. Kras-
kowska, E. Rajewska, Krakow 2012; Narratologia, red. M. Glowinski, Gdansk 2004.

2 Tekst ma charakter teoretycznego szkicu, w ktérym przedstawiamy nasze refleksje na temat
rozlicznych funkgcji narracji w reportazu radiowym. Ewentualne analizy poszczegolnych utworow
audialnych stanowig material na oddzielny tekst.

3 P. Oles, M. Puchalska-Wasyl, Tozsamosé narracyjna czy polifoniczne ja?, w: Polifonia osobo-
wosci. Aktualne problemy psychologii narracji, red. E. Chmielnicka-Kuter, M. Puchalska-Wasyl,
Lublin 2005, s. 51-64.
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w zyciu czlowieka. Przyjmujac zas perspektywe badacza, mozna stwierdzic, ze
opowiadanie jest ze swej natury otwarte badawczo i konwergentne, stanowi
przeciez przedmiot badania wielu dziedzin nauki. Rozwazania nad istotg nar-
racji* snuja nie tylko literaturoznawcy, ale takze socjologowie, psychologowie,
filozofowie czy badacze mediow. Opowiadanie bowiem przynalezy do ludzkosci
od poczatku jej istnienia, stanowigc sposéb komunikowania sie i wyrazania
uczuc. Jak zauwaza Jean-Paul Sartre:

Czlowiek jest zawsze opowiadajgcym opowiesci, zyje otoczony zaréwno swoimi
opowiesciami, jak i opowieSciami innych ludzi, widzi wszystko, co mu sie przy-
darza w kategoriach tych opowiesci i stara sie przezywac swe zycie tak, jakby
je opowiadal®.

Ten narracyjny sposob naszego istnienia w Swiecie trafnie podsumowuje
Paul Ricouer, nazywajac istoty ludzkie homo narrans®. Jerzy Trzebinski na-
tomiast zwraca uwage na terapeutyczng funkcje ujmowania wlasnych mysli
W ciagi narracyjne, wpisujac opowiesci w popularne w psychologii badania
nad narracyjng tozsamoscig jednostki’: ,Naturalnosé¢ formy opowiadania jako
§rodka wyrazania mysli i przezy¢ nie wynika z natury samego procesu komu-
nikowania, lecz jest efektem narracyjnego sposobu pojmowania swiata, ktory
z kolei wynika z narracyjnej struktury ludzkiej wiedzy o sobie”®. Od wiekéw
ludzie snujg narracje w roznych systemach znakow, jak moéwi Roland Barthes,
»W najrozmaitszych tworzywach”, wszak ,opowiadanie pojawia sie zarowno
w jezyku artykulowanym, mowionym lub pisanym, jak i w obrazie statycznym
lub ruchomym gescie, a takze uporzadkowanym zlaczeniu wszystkich tych
substancji”®. Tworzac historie, ,wprost lub posrednio adresujemy je do real-
nego lub wyobrazonego odbiorcy”10 i dla niego staramy sie zachowaé dowody
naszych przezyc¢ i emocji.

Narracje — opowiesci mogg by¢ rejestrowane i utrwalane za pomocg réznych
mediow — druku, mediéw audiowizualnych, ale tez medium audialnego. Na to
ostatnie medium, ktorego istotg jest dzwiek i jego dzwiekowa natura, chcialy-

4 Terminéw ,narracja” i ,opowiadanie” bedziemy w tekscie uzywaé wymiennie, zgodnie
z definicjg zawartg w Stowniku jezyka polskiego, t. 2, red. H. Szkiladz i in., Warszawa 1979,
a takze czestym uzyciem tych terminow alternatywnie, o czym pisze chocby M. Glowinski. Zob.
M. Glowinski, Wokét narratologii, w: Narratologia, red. M. Glowinski, Gdansk 2004, s. 5.

5 Cyt. za: Narracja jako sposéb rozumienia swiata, red. J. Trzebinski, Gdansk 2001, s. 44.

6 Teorie literatury XX wieku. Podrecznik, red. A. Burzynska, M.P. Markowski, Krakéw 2007,
s. 185.

7Zob. na przyklad: J. Cieciuch, Miedzy przedmiotem a metodq. Watpliwosci zwigzane z koncep-
¢jq tozsamosci narracyjnej McAdamsa, w: Psychologia narracyjna. Tozsamosé, dialogowosé, pogra-
nicza, red. E. Dryll, E. Cierpka, Warszawa 2011, s. 111-131; K. Stemplewska-Zakowicz, Koncepcje
narracyjnej tozsamosci. Od historii zycia do dialogowego ,ja”, w: Narracja jako sposéb..., s. 81-113;
W. Krasowski, Tozsamosé matych narracji. Typy narracji tozsamosciowych a style myslenia
i cechy osobowosci, w: Psychologia narracyjna..., s. 179-192; P. Oles, M. Puchalska-Wasyl, dz. cyt.

8 J. Trzebinski, Wstep, w: Narracja jako sposéb..., s. 17.

9 R. Barthes, Wstep do analizy strukturalnej opowiadan, tham. W. Blohska, ,Pamietnik Lite-
racki” 1968, z. 4, s. 327.

10 P, Oles, M. Puchalska-Wasyl, dz. cyt., s. 51.
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bySmy zwroci¢ szczegolng uwage w niniejszym tekscie. Historie dokumentalne
opowiedziane za pomocg stowa dodatkowo wzmocnionego przez inne dzwieki
oraz muzyke — co jest wyznacznikiem gatunkowym radiowego reportazu —
konstruujg w wyobrazni odbiorcy obrazy, wykorzystujac scenografie dzwieko-
wa, stwarzajg ,widzialne Swiaty”, wptywajg na emocje. Brak obrazu sprawia
paradoksalnie, ze wlacza sie¢ wyobraznia stuchacza, uruchamia sie prywatny
film, a jego klimat, miejsce i bohaterowie zalezg od wrazliwosci odbiorcy,
jego doswiadczenia, relacji z innymi ludzmi. Zmyst stuchu ma niesamowite
wlasciwosci integrowania, dzwiek jest bowiem odbierany jako cos, co otacza,
rozposciera sie wokél, a nie naprzeciw!!l. Jednoczacy charakter dzwieku i jego
mozliwosci stwarzania przestrzeni ,,okalajacych”, otaczajacych, zanurzajacych
w sobie stuchacza zostaly zauwazone przez Waltera Jacksona Onga, ktory
piszac o psychodynamice oralnosci, podkresla, ze:

[...] wzrok wyodrebnia, dzwiek wciela. O ile wzrok sytuuje obserwatora na ze-
wnatrz tego, co oglada, w pewnej odleglosci, o tyle dzwiek wlewa si¢ w shu-
chacza [...]. W danym momencie widzenie dociera do istoty ludzkiej z jednego
kierunku; by spojrze¢ na pokoj lub na krajobraz, musze przeniesc oczy z jed-
nego na drugi. Tymczasem kiedy slucham, otrzymuje sygnalty dzwiekowe ze
wszystkich kierunk6w naraz: jestem w centrum styszalnego §wiata, ktory mnie
spowija, stwarzajac dla mnie kapitalne poczucie doznawania oraz istnienia.
Ow efekt obejmowania, jaki wywoluje dzwiek, zostal szczegolnie pomystowo
wykorzystany w urzadzeniach hi-fi. W stuchaniu, w dzwigku mozna si¢ zanu-
rzy¢é. Nie ma mozliwosci, by podobnie zanurzyé sie w widzeniul2,
Radio — w tym radiowa sztuka — przyczynilo sie¢ do przywroécenia stowa
W jego pierwotnej postaci brzmieniowej. Ong nazywa to zjawisko wtorng oral-
noscig i zauwaza, ze nowa oralnos¢ tym rozni sie od pierwotnej, ze jest bardziej
,swobodna i §wiadoma, trwale oparta na wykorzystaniu pisma i druku”13. Od-
dzialywanie radia — najpierw monofoniczne, nastepnie stereofoniczne, a teraz
takze wykorzystujace dzwiek przestrzenny — sprawia, ze sygnaty dzwiekowe
wzbogacajg stlowo pisane. Materialem sygnalnym gatunkow radia artystycznego
jest wiec nie tylko jezyk, ale wlasnie glos i inne dzwigki akustyczne. Interesu-
jaca koncepcja Edwarda Sapira proponuje analize mowy pod katem badania
osobowosci w dwoch réznych podejsciach: pierwszy rodzaj analizy to rozroznienie
spolecznego i czysto jednostkowego punktu widzenia, drugi rodzaj polega na
analizie mowy w jej roznych warstwach. Sapir zauwaza:

Aby odkryé¢ osobowosé jednostki (na tyle, na ile pozwalajg na to wnioski wy-
snute z obserwacji jej mowy), dysponujemy nastepujgcym materiatem. Mamy

11 Zob. T. Misiak, Audiosfera w kulturze wspotczesnej. Proba przyblizenia pojecia, ,Przeglad
Kulturoznawczy” 2010, nr 1 (7), s. 63.

12W.J. Ong, Oralnosé i pismiennosé. Stowo poddane technologii, thum. i red. J. Japola, War-
szawa 2011, s. 123.

13 Tenze, Wtérna oralnosé, thum. J. Japola, w: Nowe media w komunikacji spolecznej
w XX wieku. Antologia, projekt i red. M. Hopfinger, Warszawa 2005, s. 185.
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jej glos. Mamy dynamike jej glosu egzemplifikowang przez czynniki takie, jak
intonacja, rytm, cigglosé i szybkosé. Mamy ponadto wymowe, stownik i styl14.

Ekspresja toniczna (intonacja, akcent, skala, wysokos$¢ i natezenie glosu)
oraz wlasciwosci fizjologiczne glosu nadaja stowu w komunikacie radiowym
dostownosc¢ i konkretnosé brzmieniowg — dzieki wyrazistosci i sugestywnosci
fonicznej stowa zyskuja na sile!®. Z jednej strony zatem niezwykle ciekawy wy-
daje sie realizacyjny aspekt radiowych audycji, z drugiej — o ich atrakcyjnosci
dla odbiorcy §wiadczy forma i ksztalt, stowem: struktura, jakg nadali im tworcy.

Gatunkiem, ktory w pelni wykorzystuje akustyczne walory realizacji fonicznej
jest reportaz radiowy. Reportaz jako gatunek artystyczny powstat w sytuacji
spotkania, w relacji dialogicznej miedzy bohaterem a reportazystal6. U jego
podstaw lezy, nie zawsze uswiadomiona przez moéwigcego, potrzeba uzewnetrz-
nienia sie, podzielenia swoimi emocjami i przezyciami, przybierajaca niekiedy
forme spowiedzi. Z psychologicznego punktu widzenia u podstaw organizacji

tekstu audialnego, jakim jest reportaz radiowy, lezy autonarracjal’.

Radiowe autonarracje

Radiowy reportaz artystyczny zrodzit sie z tesknoty za refleksja, z potrzeby
uporzadkowania $wiata, odpowiedzi na pytania o sens zjawisk. Owa ,tesknota
za glebig” wspomagana przez rozw(j techniki doprowadzita do pojawienia sie
grona entuzjastow dzwieku — autorow zafascynowanych tymi srodkami wyra-
zu, ktérymi moglo dysponowaé tylko radiol®. Reportazysci to jednak nie tylko
fascynaci dzwieku — jak zauwaza Irena Pilatowska — to przede wszystkim
ludzie potrafigcy stuchac, otwarci na Innego i autentycznie ciekawi tego, co ten
Inny ma do powiedzenia. A stucha¢, jak mowi Swiatowej stawy reportazystka
Katarzyna Michalak, to znaczy by¢ blisko i nie by¢ obojetnym na to, co mowi
do nas nasz rozméwcal®. Z tej reporterskiej uwagi i zaangazowania tworza sie

14§, Sapir, Mowa jako rys osobowosci, w: tegoz, Kultura, jezyk, osobowosé. Wybrane eseje,
thum. B. Stanosz, R. Zimand, wstep A. Wierzbicka, Warszawa 1978, s. 69—84. Pierwodruk w ory-
ginale pochodzi z 1927 roku. Opinie Sapira, acz sformutowane w latach dwudziestych XX wieku,
zachowujg nadal — naszym zdaniem — swg aktualnos¢. Badacz ten bowiem, jako jeden z pierw-
szych, zwrocit uwage na mozliwos$¢ problematyzowania zachowan glosowych czlowieka. Zob. tez
M. Steciag, Zjawiska foniczne w budowaniu wizerunku stylistycznego (na przyktadzie radiowych
audycji satyrycznych), w: Stylistyka a leksykologia: zwiqzki, zaleznosci, metody, red. K. Mackowiak,
C. Piatkowski, Zielona Goéra 2008, s. 113-121.

15 Zob. R. Jedlihski, Aksjologiczne nacechowanie audialnych tekstéw kultury (na przykladzie
basni radiowej), w: Czytanie tekstow kultury. Metodologia, badania, metodyka, red. B. Myrdzik,
1. Morawska, Lublin 2007, s. 83.

16 Wiecej na ten temat piszemy w ostatniej czesci artykutu.

17 Zob. K. Sygizman, O narracyjnosci reportazu radiowego [w druku].

18 Zob. I. Pilatowska, Reportaz jako artystyczny gatunek radiowy, ,Media — Spoleczenstwo —
Kultura” 2009, nr 1, s. 30-39.

19 Fragment prywatnej rozmowy K. Sygizman z K. Michalak. Zarejestrowane nagranie
w posiadaniu autorek tekstu.
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wielkie narracje??, reportaze radiowe zbudowane z szeregu matych narracji,
a wiec ,opowiesci tematycznych i biograficznych, opisujacych jednostkowe,
subiektywnie wazne zdarzenia zyciowe, przezycia osobiste”?! bohaterow. Naj-
czesciej bohater reportazu, opowiadajac o jakichs zdarzeniach czy przezyciach,
jest zarazem ich pierwszoplanowym bohaterem. Mozna woéwczas powiedziec,
ze snuje autonarracje?2,

Z psychologicznego punktu widzenia autonarracje to takie narracje, w kto-
rych ,wlasna osoba pelni wazna, czesto najwazniejsza role”?3. Narracja taka
ksztaltuje zachowania jednostki opowiadajacej?4, wyzwala bowiem mechani-
zmy motywacyjne?®. Polegaja one na ,dazeniu do skonstruowania opowiesci
nadajacej sens waznym dla danej osoby zdarzeniom i wlasnej w nich pozycji”26.
Podczas procesu opowiadania moéwigcy zaczyna odczuwaé potrzebe uporzad-
kowania swoich dzialan, odczué¢ czy emocji. Co wiecej, dopiero przystgpienie
do dziatan systematyzujacych wydarzenia naszego zycia i znalezienie dla nich
sens6w pozwala domykac historie zyciowe i je zrozumiec. ,Nie zawsze znamy
swoje zamiary [...] — pisze Trzebinski — Intencje i plany mogg stac sie jasne dla
jednostki w ramach toczacej sie historii, ktorej charakter »odkrylta« i w ktorej
pelni okreglong role”?’. Dlatego autonarracja i zwigzana z niag motywacja staje
sie istotnym elementem budowania wlasnej tozsamosci poprzez proces rozumie-
nia siebie jako ,podmiotu o okreslonych motywach i uczuciach uczestniczacego
w okreslonej historii”28.

Rozwazania te pozwalajg wysnuc¢ paralele z badaniami nad reportazem
radiowym, a konkretnie tym etapem pracy nad dzielem radiowym, jakim jest
nagrywanie rozmow z bohaterami. Reportazysci radiowi podkreslajg wage tych
spotkan i dziejacych sie podczas nich autonarracji2?. Rozmowy miedzy boha-
terem i reportazystg daja temu pierwszemu mozliwos¢ uzewnetrznienia sie,
otwarcia, odkrycia emocji, ktore dotychczas byly przez niego ttumione, a tym
samym odnalezienia swojego miejsca w czesto traumatycznych przezyciach,
domkniegcia ich i uporzagdkowania. Rozmowy te sg wiec nie tylko swoistg spowie-
dzia, ale tez terapig dla podmiotu méwigcego3?. Terapeutyczna moc spotkania
z reportazysta wigze sie nie tylko z werbalizacja przezy¢, uswiadomieniem ich
sensu i tym samym domknieciem pewnego etapu w zyciu, ale takze — i tu po
raz kolejny z pomocg przychodzi psychologia narracyjna — z faktem, ze — jak

20 Zob. K. Sygizman, dz. cyt.

21 M. Stras-Romanowska, Psychologia wobec makych i wielkich narracji, w: Psychologia ma-
tych i wielkich narracji, red. M. Stras-Romanowska, B. Bartosz, M. Zurko, Warszawa 2010, s. 21.

22 Narracja jako sposéb..., s. 36.

23 Tamze, s. 43.

24 Tamze.

25 Tamze, s. 38.

26 Tamze.

27 Tamze, s. 39.

28 Tamze, s. 41.

29 Niejednokrotnie autorzy méwili o znaczeniu spotkania z bohaterem — podczas prowadzonych
przez siebie warsztatow, w trakcie konkursow i festiwali sztuki radiowej, w ktorych uczestniczy-
lysmy, a takze w rozmowach prywatnych.

30 Zob. K. Sygizman, dz. cyt.
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wskazujg badania psychologiczne — im wieksza tendencja jednostki do uktadania
swoich przezy¢ w narracje, tym rzadsze przezywanie przez nig takich uczuc
jak lek czy wstyd. ,Narracja, porzadkujgc osobiste doswiadczenia w sensowng
calos¢, jaka stanowi historia, powoduje uczucie tadu”!,

W powyzszym kontekscie warto przytoczyé, przywolywany przez autorki
tekstu w innych publikacjach, casus audialny zwany Snajper Louis. Jego bo-
hater, Louis Jurkowlaniec, weteran wojny w Wietnamie, pod koniec reportazu
wyznaje jego autorce, Alicji Grembowicz: ,,Wiesz, ja teraz czuje sie wolny, to bylo
dla mnie jak psychoterapia [...] ty mnie shuchalas [...] i ty mnie nie ocenialas”32.
Opowiesc byta dla Louisa wyzwaniem, autonarracja okazala sie motywujgca, bo
po jej werbalizacji bohater poczut sie wolny. Katarzyna Michalak w rozmowie
z autorkami artykulu wspomina, ze poczucie, iz rozmowa z nig jest dla bohatera
jej reportazu formg oczyszczenia, zdarza sie bardzo czesto. Nie zawsze jednak
bohaterowie werbalizuja to odczucie. Bohaterka audycji Chéopiec z klockami®?,
stwierdzajgc: ,I dziekuje Bogu, ze teraz nie wstydze sie o tym mowic, naprawde
dziekuje, traktuje to jako forme pokuty”, wyznaje skruche i niejako przepra-
sza za to, jaki los zgotowala swojemu synowi. Wielokrotnie jednak, zauwaza
K. Michalak, bohaterowie nie méwig o potrzebie takiej ,spowiedzi”. W ich
gestach, spojrzeniu, we tzach mozna odczytac¢ potrzebe moéwienia, zrzucania
z siebie ciezaru wspomnien w procesie narracji. Takie odczucie miala repor-
tazystka, stojac na dworcu w bialoruskim Brzesciu i towarzyszgc Czeczenom
czekajacym na wjazd do Polski. Koczujacy na dworcu ludzie, ofiary terroru
i przemocy, ustawiali sie¢ w kolejce do mikrofonu — wspomina Michalak. Bali
sie fotografii, kamery, ale potrzeba opowiadania ,pchata ich do radia”%.

Opowiesc radiowa sktada sie z bardzo wielu narracji. Bohaterowie opowiadajg
o sobie i innych postaciach, ich wypowiedzi maja mniej lub bardziej osobisty
charakter. Autonarracje jako te narracje, ktore maja ,najbardziej bezposredni
zwigzek z dzialaniami jednostki”3®, stanowia gtowng forme wypowiedzi boha-
terow reportazu, a tym samym podstawowg narracyjna jednostke organizacji
tekstu. Warto zaznaczyc¢, ze za autonarracyjne wypowiedzi w tekscie audial-
nym uznajemy te, ktore stanowig rozwazania bohatera o wlasnej osobie albo
o innych bohaterach tekstu audialnego, wobec ktorych osoba méwigca nie jest
emocjonalnie obojetna, czy tez — by raz jeszcze odwotac sie do badan psycho-
logicznych — opisywane historie sg dla méwigcego ,,0sobiscie najwazniejsze”
i wplywaja na ksztaltowanie jego tozsamosci®®. Opowies$é o innych jest wiec
opowiescig o samym sobie. Obok takich wypowiedzi mozna spotkaé w reportazu

31 Narracja jako sposéb..., s. 51.

32 Tym do$wiadczeniem podzielita sie Alicja Grembowicz podczas Forum Reportazu — to
organizowane przy wspotpracy Polskiego Radia L6dz i Srédmiejskiego Forum Kultury w Lodzi
cykliczne spotkania reportazystow z calej Polski z 16dzka publicznoscig. Reportazystka goscita na
Forum 29 stycznia 2008 roku.

33 K. Michalak, Chlopiec z klockami, Radio Lublin 2016.

34 Cytowana wypowiedz Michalak jest czescig rozmowy telefonicznej autorek tekstu z repor-
tazystka, przeprowadzonej 10 listopada 2016 roku.

35 J. Trzebinski, Narracyjny kontekst myslenia i dziatania, w: Polifonia osobowosci..., s. 67.

36 Narracja jako sposéb..., 62.
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radiowym wypowiedzi o charakterze nieautonarracyjnym. Uznajemy za takie
incydentalnie pojawiajace sie w audycji konstatacje §wiadkow jakiego$ zdarze-
nia. Sady te nie stanowig opowiesci o ich samych, nie wplywajg bezposrednio
na ich losy, nie stanowig podstawy autorefleksji i odnajdywania senséow we
wlasnej historii. Trzebinski zauwaza, ze ,zazwyczaj autonarracje sg opowie-
Sciami zarowno o podmiocie, jak i jego partnerach uwiklanych w jeden watek
narracyjny”3?. W przypadku audialnych fragmentéw reportazu o charakterze
nieautonarracyjnym takiej zaleznosci fabularnej nie ma.

Biorac pod uwage rézne taksonomie, mozna roznorako klasyfikowa¢ auto-
narracje reportazu radiowego. W niniejszym tekscie chciatybySmy zapropono-
wac dwa podziaty, biorgc pod uwage dwa jego kryteria — jeden uwarunkowany
strukturg tekstu, drugi wynikajgcy z perspektywy podmiotu méwigcego.

Przystuchujac sie roznym reportazom audialnym i analizujgc ich strukture,
mozna zauwazy¢ dwa sposoby prowadzenia autonarracji gtéwnego bohatera:
plynna i fragmentaryczna. W celu dokonania tego podziatu za podstawe
badawczg przyjelySmy tekst skonstruowany wedlug wyznacznikéow radiowej
dramaturgii®®. Pltynnosé badz fragmentarycznos¢ jest wiec wynikiem przemy-
Slanej organizacji elementow radiowego tworzywa dokonanej przez jego autora.

Dhugie partie narracyjne, prowadzone spokojnie, rozdzielane najczesciej
tylko warstwa akustyczng (muzyka i dzwiekami), sg charakterystyczne dla
plynnej autonarracji, jakg odnalez¢ mozna w reportazu Wcigz dzwoni o 10.00
Michala Slobodziana3?. Bohaterem audycji uhonorowanej nagrodg im. Jacka
Stwory jest taksowkarz, ktory podczas spotkania z reportazysta snuje historie
swojego zycia. Jej 0§ konstrukcyjna organizuje sie wokot watkow o pracy, ale
przede wszystkim milosci do zony. Partie narracyjne bohatera uzupelniane sg
dzwiekami akustycznymi samochodu.

Moze sie jednak zdarzy¢, ze autonarracja gtownego bohatera zostaje
podzielona wypowiedziami innych osdob. Sg to jednak wypowiedzi krotkie,
ktore — co bardzo wazne — nie zaburzajg toku gléwnego autonarracji, wrecz
przeciwnie, stanowig jej uzupelnienie. Ten typ autonarracji odnalez¢ mozna
choéby w reportazu Hanny Wilczynskiej-Toczko Malajka??. Jego bohaterka
jest Kinga Choszcz, polska podrozniczka, wspotautorka ksigzki podroézniczej
Prowadzit nas los. Za realizacje marzen przyszilo Kindze zaplaci¢ najwyzszag
cene — zmarta w Akrze na malarie mézgowa. Wypowiedzi Kingi, zarejestrowane
przez reportazystke na dtugo przed samotng wyprawa do Afryki, nie stanowig
glownej osi narracyjnej audycji. Sg urozmaiceniem i uzupetnieniem opowiesci
partnera Kingi, Radka ,,Chopina”. Rowniez fragmenty czytanego przez lektorke
dziennika z podroézy dziewczyny dopelniajg cato$ci narracyjnej reportazu.

37 J. Trzebinski, Narracyjny kontekst myslenia i dziatania, w: Polifonia osobowosci..., s. 80.

38 Zob. J. Bachura-Wojtasik, Narracyjne formy radiowe jako przyktady artystycznych realizacji
audiosfery, w: Radio w dobie nowych mediow, red. U. Doliwa, Olsztyn 2014, s. 63-80.

39 M. Stobodzian, Weigz dzwoni o 10.00, Polskie Radio PiK 2009.

40 H. Wilczyhska-Toczko, Malajka, Polskie Radio 2006.
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Podobnie pod wzgledem kompozycji zostat przygotowany reportaz Doroty
Fredro-Bonieckiej Zdjecia z daleka*!. Bohaterem tego utworu jest fotograf Grze-
gorz Welnicki. W 2013 roku ukazala sie ksigzka Eli, Eli ze wspolnej podrozy
G. Welnickiego i reportazysty Wojciecha Tochmana z ich wyprawy na Filipiny.
Reportaz prezentuje portret fotografa pelnego pasji i fascynacji tym, co robi.
Dopelieniem stow Welnickiego sg wypowiedzi jego bliskich, uwiarygadniajace
relacje samego fotografa, podrozujgcego po odlegtych zakatkach Swiata po to, by
fotografowac biednych, chorych i bezdomnych ludzi i poprzez zdjecia opowiadac
$wiatu ich historie. Zeby ich lepiej zrozumieé i zeby jego zdjecia byly bardziej
autentyczne, mieszka z nimi na ulicy, jedzac to samo co oni. W taki sposéob
realizowany byt rowniez wspolny projekt Weklnickiego i Tochmana.

Przeciwienstwem autonarracji ptynnej jest autonarracja fragmentaryczna,
polegajgca na tym, ze krotkie partie autonarracyjne gtownego bohatera rozbijane
sg gltosami innych, czesto po to, by osiggnac odpowiedni efekt emocjonalny. Zabieg
rozbicia ptynnosci jest w tym wypadku celowym zabiegiem reportazysty. Jako
przyklad warto podaé Cisze, ktora boli autorstwa Cezarego Galka*2. Audycja
jest wspomnieniem o Waldemarze Milewiczu, dziennikarzu TVP zastrzelonym
w Iraku. Odstania tragiczne okolicznosci jego Smierci. Trzy opowiesci — wspo-
mnienia przyjaciot W. Milewicza oraz jego zyciowej partnerki, fragmenty jego
programoéw dla telewizji i relacja operatora o napadzie — przeplatajg sie na
ptaszczyznie kompozycyjnej tekstu, nadajgc catosci glebi i odpowiedniej tem-
peratury uczué. Fragmentarycznosé jest obecna w catej audycji, ale w scenie
kulminacyjnej — moment ostrzelania samochodu i $mierci Milewicza — wzbudza
w stuchaczu niesamowite emocje, szokuje i wzrusza jednoczesnie. Nie udatoby
sie osiggnac¢ takiego efektu bez narracyjnego ScieSniania, uzyskanego za pomocg
odpowiednich cie¢ montazowych i zastosowania fragmentarycznosci.

Zdarza sie niekiedy tak, ze w jednym tekscie pojawia sie kilka autonarracji
rownie waznych dla gtéwnej historii. Autor dziela Swiadomie i celowo komponuje
utwor, zestawiajgc fragmenty kilku réznych autonarracji. Tak jest w audycji
Chiopcy z Wygnanki Katarzyny Michalak i Moniki Hemperek43, opowiadajacej
o nieszczesliwej milosci zakonczonej zbrodnig — jeden mezcezyzna, rywalizujgc
o wzgledy dziewczyny, zabija drugiego. Autorki udzielajg glosu wielu osobom
zaangazowanym w te historie — rodzinie jednego i drugiego mezczyzny, a tak-
ze spolecznosci Wygnanki. Wszystkie te narracje, rownie wazne dla ukazania
dramatu trojki mtodych ludzi, tworza metaforyczny obraz polskiej wsi.

Niekiedy fragmentarycznosé jest jedynym sposobem, aby ukry¢ niepetno-
sprawnos$c¢ bohatera — jak w reportazu Malgorzaty Furgi o jakaniu Méwienie
Jest przyjemne** — lub tez fakt, ze dana osoba nie wypowiada sie ptynnie. Tak
sie dzieje, gdy bohaterem jest na przyktad dziecko badz cudzoziemiec.

41D, Fredro-Boniecka, Zdjecia z daleka, Polskie Radio 2013.

42 C. Galek, Cisza, ktéra boli, Radio Zachéd 2007.

43 K. Michalak, M. Hemperek, Chiopcy z Wygnanki, Polskie Radio Lublin 2009.
44 M. Furga, Méwienie jest przyjemne, Radio Szczecin 2015.
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Psychologowie zauwazaja, ze autonarracja jest wypowiedzig podmiotu,
w ktorej glownym bohaterem jest on sam lub bliska mu osoba/grupa osob.
,Przyktadami innych niz wlasna osoba bohateréw autonarracji moga by¢: corka
(w autonarracji matki), chlopak (w autonarracji dziewczyny tworzacej z nim
pare narzeczenska), organizacja partyjna (w autonarracji rewolucjonisty)”#?
— ttumaczy Trzebinski. Wiasnie drugi zaproponowany przez nas podziat dotyczy
tego rozroznienia — pomiedzy wypowiedziami bohatera, ktore dotycza tylko
jego samego, a autonarracjami, ktorych wspotbohaterami sg bliscy gtownego
bohatera. Jak powyzej wspomniatySmy, obie sytuacje charakteryzujg osobe
mowigca, jedne robig to bezposrednio (poprzez wypowiedzi o sobie samym),
drugie posrednio (poprzez sady o innych). Tak tez je okreslitySmy — jako bez-
posrednie i posrednie. Odpowiadajg one temu, co w psychologii kryje sie
pod pojeciami autonarracje ipsocentryczne (skoncentrowane wokot intencji
osoby mowigcej) i allocentryczne (skoncentrowane wokot intencji innej osoby
niz osoba moéwiaca).

Doskonalg realizacje autonarracji allocentrycznej odnalez¢é mozna chocby
w reportazu Magdaleny Skawinskiej i Angeliki Kuzniak Bajka*® — przepiek-
nej opowiesci o mitosci Polaka i Niemki, ktorych przed ponad piecdziesieciu
laty rozdzielily trudne koleje losu. Przykladem natomiast tekstu audialnego
o narracji ipsocentrycznej jest, nagrodzony Prix Italia w Turynie, utwor Chce
wiecej Bartosza Panka?. Jest to opowiesé o wybitnym wiolonczeliscie Dominiku
Plonskim, ktory podczas gry na instrumencie uzywa tylko jednego ramienia,
drugie jest sparalizowane po kilku operacjach ratujgcych mu zycie po diagnozie
nowotworowej. Muzyk opowiada o swej pracy, mitosci do wiolonczeli i chorobie,
ktéra wymusita inny sposob gry. Nawet jesli w toku narracji pojawiajg sie sto-
wa 0 mamie czy bracie, to stanowig tylko epizodyczne urozmaicenie opowiesci
o samym sobie. Warto zaznaczyc¢, ze reportaze w pelni ipsocentryczne zdarzajg
sie bardzo rzadko, bohaterowie — nawet jesli sporadycznie — to uzupeiniajg
swojg autonarracje wypowiedziami o bliskich sobie osobach.

Jedno z dwojga Katarzyny Michalak*8, reportaz o macierzynstwie, wpisuje
sie w zalozenia narracji ipsocentryczne;j. Jest to jednak przyklad wyjatkowy, bo
egzemplifikuje zjawisko narracyjne, ktore okreslic mozna jako autonarracje
autoteliczng. Reportazystka — i jednoczesnie bohaterka dziela — za posred-
nictwem medium audialnego i dzwiekowych srodkéw wyrazu podejmuje probe
pokazania uczu¢ macierzynskich i oczekiwania na narodziny pierwszego dziec-
ka. Stuchacz poznaje bohaterke w zyciu rodzinnym, w szkole rodzenia, a takze
towarzyszy jej w radosci narodzin dziecka.

45 Narracja jako sposéb..., s. 61-62.

46 M. Skawinska, A. Kuzniak, Bajka, Polskie Radio 2006.
47 B. Panek, Chce wiecej, Polskie Radio 2014.

48 K. Michalak, Jedno z dwojga, Polskie Radio Lublin 2001.
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Dialogiczny charakter reportazu. Otwarcie na Innego

,Aby poznaé, czy to jabton, czy wierzba, wystarczy znalez¢ sie w odpowied-
niej odleglosci od drzewa — zauwaza Jozef Tischner. — Aby pozna¢ drugiego,
samo zblizenie nie wystarczy. Trzeba, by blizni sam zechcial sie otworzyé przed
nami”™9. W reportaz radiowy, jak w zaden inny gatunek dziennikarski, jest
wpisany dialog i fundamentalna dla filozofii dialogu zasada dialogicznosci, zgod-
nie z ktorg czlowiek staje sie Ja tylko w spotkaniu z Ty®Y. Wymiana miedzy Ja
i Ty®1, ktora reportazysci zdaja sie kierowaé, pozwala osiagnaé te wymagana,
najbardziej odpowiednig temperature spotkan, by rozmowa przerodzila sie
w zblizenie, by w kadrze swojej wyobrazni stuchacze widzieli bohatera i podg-
zali za jego opowiescig.

»,Ja nie przeprowadzam wywiadow, ja rozmawiam”“ — tak o swojej pracy
mowi Michalak, podkreslajgc wyjatkowosé i jednoczesnie wielkie wyzwanie sto-
jace przed dziennikarzami. Styl pracy Michalak oraz jej stosunek do rozméwcow
wpisuje sie w zalozenia filozofii dialogu, filozofii ukierunkowania sie na Innego,
angazowania sie¢ w relacje z drugim czlowiekiem. Jednak wspodlczesne czasy
pospiechu, przesycenia medi6ow miatkimi i sensacyjnymi tresciami, ,szybkg”
informacjg nie sprzyjajg takim postawom. Mimo to w mediach mozna odnalez¢
dziennikarzy — po pierwsze doskonalych rzemieslnikow, po drugie definiujacych
siebie poprzez znaczgce spotkanie z bohaterem. O takim wlas$nie przypadku
piszemy w niniejszym tekscie. Reportazysta uprawia dziennikarstwo najwyz-
szej proby. Nastawiony jest na opowies¢ bohatera. Jego rola nie polega na
odpytywaniu i zadawaniu serii krotkich pytan w oczekiwaniu na nieco dtuzsze
odpowiedzi, by w konsekwencji uzyskac interesujgce nagrania do reportazu.
Rozmowecea, bohater przedstawianej historii, powinien by¢ zawsze na pierw-
szym planie, by¢ mistrzem i nauczycielem. Dziennikarz w tym przypadku jest
uczniem®3. To dobra relacja w gatunku nas interesujacym. Reportaz radiowy to
wedlug nas przyklad gatunku elitarnego w mediach, ktorego istota zasadza sie
na poruszaniu tematow waznych, w opozycji do tego, co oferujg wszechobecne
w mediach formy rozrywkowe, nierzadko traktujgce o btahostkach.

Reportaz daje dziennikarzowi, a nastepnie stuchaczowi mozliwos¢ spotkania
z Drugim. Ksztaltuje ten gatunek szczerosé, bliskosé, serdecznosé, wazkosc czy
tez istotnos$¢ rozmowy, a on sam w swej istocie zdaje sie by¢ potwierdzeniem
stow dominikanina, o. Jana Andrzeja Kloczowskiego:

»52

49 J. Tischner, Myslenie wedtug wartosci, Krakéw 2005, s. 295.

50 Zob. T. Gadacz, Historia filozofii XX wieku. Nurty, t. 2, Krakéw 2009, s. 503—513.

51 7Zob. H.G. Gadamer, Czlowiek i jezyk, tham. K. Michalski, w: tegoz, Rozum, stowo, dzieje,
thum. M. Lukasiewicz, K. Michalski, Warszawa 1979, s. 53.

52 Wyklad Katarzyny Michalak pt. Od pierwszego wejrzenia, czyli moje sposoby przeprowa-
dzania wywiadéw, wygloszony podczas Seminarium Reportazu poSwieconego prezentacji i dyskusji
warsztatowej nad radiowym dokumentem artystycznym, Kazimierz Dolny, 22.10.2007. Zarejestro-
wany wyklad w posiadaniu autorek tekstu.

53 Zob. wyklad Katarzyny Michalak.
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Pamietac nalezy, ze nasze spotkania z ludzmi nie odbywajg sie w prozni, ze za-
wsze dziejg sie na jakiejs ,scenie”. Komunikacja miedzyosobowa jest mozliwa,
poniewaz przestrzen miedzy nami nie jest przestrzenig pustg [...]. Wlasciwie
wszystko, co wytwarzamy, stuzy nie tylko budowaniu rzeczywistosci ludzkiej

[...]. Ma na celu réwniez komunikacje miedzy nami®%.

Zakonczenie

Zdajemy sobie sprawe, ze zaprezentowany tekst jest dopiero poczatkiem ba-
dan nad réznymi aspektami fenomenu narracji artystycznej tekstow audialnych
1 niewatpliwie wymaga poszerzenia perspektywy opisu. Mamy jednak nadzieje,
ze udalo nam sie zwroci¢ uwage na narracyjny aspekt reportazu dzwiekowego
i tym samym wpisa¢ w nurt badan o miejscu narracji w ekspresji kulturo-
wej. Autonarracje w reportazu, co staralySmy sie pokazaé, sg warunkowane
w duzym stopniu przez forme i strukture konkretnego utworu oraz wynikajag
z przyjetej przez autora dzieta koncepcji opowiedzenia historii. Empatia, umie-
jetnosé shuchania, ogniskowania na temacie, dzielenia sie wlasnymi odczuciami
— wszystko to stanowi warunek niezbedny kazdego reportazu radiowego
i w duzej mierze wtasnie dzigki tym cechom mozna wyodrebni¢ rézne klasyfi-
kacje autonarracyjnych wypowiedzi w audialnych formach przekazu.
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Streszczenie

Autorki artykulu omawiajg kwestie narracyjnosci reportazu radiowego oraz wy-
odrebniajg — positkujac sie psychologiczng perspektywg badan nad opowiadaniem
— autonarracje w przywolanym gatunku. Zaproponowane podzialy: autonarracje pltynne
i fragmentaryczne oraz allocentryczne i ipsocentryczne zostaty zilustrowane wybranymi
egzemplifikacjami. Dialogiczna natura omawianego gatunku artystycznego ma bezpo-
Sredni wplyw na przedstawiong taksonomie.

Auto-Narratives in Radio Documentary
Summary

This article discusses the issue of the narrative of radio documentary with particular
emphasis on auto-narratives in the above-mentioned genre based on the psychological
perspective of research on a story. The proposed divisions — fluent versus fragmented
auto-narratives and allocentric versus ipsocentric auto-narratives — are illustrated by
selected exemplifications. The dialogical nature of the considered artistic genre has
a direct impact on this taxonomy.






