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Podjete w niniejszej pracy zagadnienia wykraczajg poza czysto dokumentacyj-
ny zarys refleksji stuchowiskowej. Historia gatunku, jego losy i niejednoznaczna
wcigz natura determinujg poszukiwania interdyscyplinarne. Zmieniajgca sie
filozofia radia artystycznego sklania jednoczesnie do zestawienia zrédtowych po-
mysléw na opisanie fenomenu ,teatru wyobrazni”! z praktyka radiows ostatniego
czasu (chodzi o naswietlenie konkretnych tytulow i tworcow). Zrodta myslenia
o radiu nie stanowig zatem jedynie o empirycznym i technologicznym sposobie
myslenia. Inspiracjg staje sie poezja, filozofia, sztuki wizualne. To w ich kon-
tekscie probuje sie dzi$ zrozumiec¢ glebiej wykladnie artystycznej sztuki radia.

Tekst niniejszy zbiera, z jednej strony, glosy teoretykow stuchowiska
z miedzywojnia, ukazujac je jako forpoczte nowego, wysoce intuicyjnego sposobu
opisywania materii radia. Z drugiej strony, przywolywane ponizej najnowsze
prace teoretyczne (Jacka Kopcinskiego i Eweliny Godlewskiej-Byliniak), two-
rzone juz na gruncie Scisle egzemplifikacyjnym, nawigzujg w znacznej mierze
do przyjetego w miedzywojniu eseistycznego sposobu tlumaczenia zjawiska.
Przyczyn takiego stylu badawczego nalezy szukac w pierwocinach, pierwszych
kontaktach z materig dzwiekowa, w wieloglosowej rzeczywistosci. Pragnienie
kontaktu z ,nieopisang” materig radia, niewyrazang w druku, stalo sie¢ powodem
popularnosci nowego gatunku — stuchowiska radiowego. Odbiornik radiowy
zastapit dawng formule kultury niepiSmiennej, ktorej zadaniem byto przeka-
zywanie pamieci na sposéb méwiony. Postugujac sie metodami towarzyszgcymi
analizom zawartosci, postaram sie przyjrzec¢ interesujacym aspektom mysli
radioznawstwa miedzywojennego, ukazaé ich recepcje na gruncie kolejnych
teorii i skonfrontowac z najnowszymi realizacjami Teatru Polskiego Radia.

,leatr wyobrazni” pojawil sie w polskiej ramowce radiowej w potowie lat
dwudziestych XX wieku. Od tego momentu stal sie jednoczesnie artystyczng
forpocztg teatru na antenie radia, jak i archiwum rejestrujacym kolejne nazwiska

1 Termin wprowadzony przez Zdzistawa Marynowskiego. Zob. E. Pleszkun-Olejniczakowa,
»Dwa Teatry” — czyli o Teatrze wyobrazni i Teatrze Polskiego Radia, w: tejze, Dwa Teatry.
Studia z zakresu teorii i interpretacji sztuki stuchowiskowej, Torun 2011, s. 5.
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aktorskie, zjawiska muzyczne i interpretacje wybranych dziet literackich. Wie-
czor teatralny w radiu rozpoczynat sie charakterystycznymi dzinglami: ,Teatr
Polskiego Radia” lub ,Wieczor ze Stuchowiskiem”. Tak jak nagle pojawito sie
stuchowisko, tak btyskawicznie sformutowana zostala watpliwosé: jak pisac
o radiu, jak zwerbalizowac¢ jego ulotng mozaike ,szumoéw, zlepow, ciggow”...
Poczatki mysli radioznawczej z naukowymi badaniami nie mialy wiele wspol-
nego. Opisu niejednoznacznej materii dzwieku podjeli sie tworcy w tekstach,
ktore mozna by nazwac ,poematami o radiu”. Warto zobaczy¢ w tym Swietle nie
tylko utwory majgce znamiona rozprawki czy traktatu, ale i zwykle, lapidarne
czesto, konstrukeje literackie. Takim wyznaniem radiofila jest wiersz Auf den
kleinen Radioaparat (Do matego radioaparatu) Bertolda Brechta:

Przy legowisku moim dla udreki

ostatnia rzecz w nocy, pierwsza o poranku

stucham o zwycigstwach ich i o trudach moich

przyrzeknij, ze nigdy nagle nie zamilkniesz2.

Nie tylko poprzez poezje wyrazano stosunek do nowej formuly artystycznej,
jaka byt teatr dzwiekow. Deskrypcja radiowego teatru przybierata czasem forme
emocjonalnej rozprawki (Zenon Kosidowski) i manifestu (Tadeusz Peiper). Jeden
z najbardziej uznanych rezyseré6w radiowych, Zbigniew Kopalko, napisal niegdys:
,muzyka ma méwi¢, stowo — §piewac”. To wlasnie ,poematy o radiu” staly sie
pierwszymi literackimi objasnieniami stuchowiska (Michat Kaziow nazwatl je
Lartystycznymi hipotezami”). Teksty te probowaly ,przepisaé” wrazenie shuchowe
na kartke papieru. Zdaniem Wandy Odolskiej tworzenie dla radia to pisanie
»ha glos”, ktore sprawuje kontrole nad kazdym wypowiadanym stowem, tak by
jak najszybciej przedostato sie ze stuchu do wyobrazni. Poematy o radiu, choc¢
byty subiektywne i emocjonalne, ustanowily pewng intuicyjng poetyke, ktorej
nie sposob poming¢ przy wyjasnianiu znaczen ,,odbioru radiowego”.

7Z broszurki Z. Kosidowskiego o ,artystycznych stuchowiskach radjowych”
(pisownia oryginalna) ptynety wigzanki fonicznych ol$nien: ,cudowny wynala-
zek”, ksztalt ludzkiej tesknoty”, ,ludzkie pragnienia i przezywanie”, ,erupcja
liryczna”, ,uplastycznienie gestu” itp. Kosidowski stworzyt emocjonalny stow-
nik pasjonata radiowego, ktory swoje odczucia postanowit przeku¢ w wyzna-
nie poetyckie. Kazda z tych wypowiedzi przywodzila na mysl stowa Allena S.
Weissa, ktory pisal o istnieniu niemozliwego do zlokalizowania, tajemniczego
punktu, w ktérym stuchacz i radio stajg sie nierozréznialni®. Owo tajemne

przejécie wielu chcialo zlokalizowaé: Witold Hulewicz widzial je w ,;uchu””,

2 Wiersz w przekladzie Jerzego Tuszewskiego cytuje za: J. Tuszewski, Paradoks o stowie
i dZwieku, Torun 2005, s. 3.

3 7. Kopalko, Resyser o stuchowisku radiowym, Warszawa 1966.

4 M. Kaziow, O dziele radiowym. Z zagadnier estetyki oryginalnego stuchowiska, Wro-
ctaw 1973, s. 35.

57. Kosidowski, Artystyczne stuchowiska radjowe, Poznan 1928, s. 44.

6 A.S. Weiss, Phantasmic Radio, Durham 1995, s. 1.

TW. Hulewicz, Teatr wyobrazni, Warszawa 1935, s. 18.
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Tadeusz Szulc styszal w nim ludzkie tesknoty8, a siedemdziesiat lat pozniej
Janusz Kukula powie o kalejdoskopie, ktory przeksztatca sie, dostosowujac do
wyobrazni kazdego ze stuchaczy®. Feliks Netz uzna, ze to miejsce jest domena
metafory, a radio rzadzi sie regulami poezji (nie dramatu)!9. Ingmar Villgist
nazwie sluchowisko ,paleta obrazéw, uczué, emocji, zapachow i kolorow”11,
a Tomasz Man powie o ,,scenie w uchu”12,

Metaforyke pisania o radiu wyjasnia w pewnej mierze definicja dramatu
radiowego stworzona przez Stawe Bardijewska (badaczka postuguje sie wy-
miennie pojeciami ,stuchowisko” i ,,dramat radiowy”). Zdaniem S. Bardijewskiej
spektakl radiowy ,nacechowany jest literacko — uniewaznia w swoim obszarze
kanony literackiej prozy, wsparty na dramaturgii — odrzuca ostre rygory dra-
matu scenicznego, pozornie daleki od poezji — chetnie wkracza na tereny
dla niej zastrzezone”!3. Od czasu pojawienia sie teatru radiowego pisanie
o nim koncentrowato sie woko6t wyznaczenia podstawowego tworzywa fonicznego,
z jakiego jest zbudowany. Dla jednych bylo to stowo (byli to tzw. logocentrycy),
dla drugich — akustyka (fonocentycy)!4. W tabeli 1 chronologicznie wymienilem
przedstawicieli obu stanowisk.

Lata trzydzieste przynioslty estetyczny i psychologiczny opis stuchowiska
autorstwa Leopolda Blausteinal®. Przypomnial o tym dziesie¢ lat temu Jerzy
Tuszewski, ktory w refleksjach nad ,trudnoscig stuchania” positkowal sie
w znacznej mierze rozprawg L. Blausteina z 1938 roku. Z czasem refleksja
o stuchowisku zaczela przybieraé postac¢ literaturoznawczych analiz Jozefa
Mayenal6, Michala Kaziowal” i Zbigniewa Jarzebowskiego!8. Wreszcie, kilka
lat temu, zawigzala sie Lodzka Szkola Radioznawczal®. Jej badania wzbogacily

8 T. Szule, Artystyczne idee radiowe i ich geneza, Warszawa 1938, s. 13.

9 Cyt. za: J. Bachura, Odstony wyobrasni. Wspétczesne stuchowisko radiowe, Toruh 2012,
s. 39.

10 Tamze, s. 275.

111, Villqist, O stuchaniu przy papierosie, opowiesciach dziadka i enklawie dla umystu,
rozmawial Janusz Lastowiecki, portal Teatr Polskiego Radia, [online] <http:/www.polskie-
radio.pl/17/1137/Artykul/844942,Ingmar-Villqist-o-pracy-w-Teatrze-Polskiego-Radia>, dostep:
28.10.2015.

12 7. Man, Srodek na zte trawienie, rozmawial Janusz Lastowiecki, portal Dziennik
Teatralny, [online] <http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/srodek-na-zle-trawienie.html>,
dostep: 28.10.2015.

13 S. Bardijewska, Muza bez legendy. Szkice o polskiej dramaturgii radiowej, Warszawa
1978, s. 7 (podkr. moje — J.L.).

14 Joanna Bachura do pierwszej grupy badaczy zalicza: Witolda Hulewicza, Leopol-
da Blausteina, Jana Ulatowskiego, J6zefa Mayena, Michala Kaziowa, Stawe Bardijewska
i Jerzego Tuszewskiego, a do drugiej: Tadeusza Szulca, Zenona Kosidowskiego i Antoniego
Bohdziewicza.

15 Zob. L. Blaustein, Wybér pism estetycznych, Krakéw 2005.

16 Zob. J. Mayen, Radio a literatura, Warszawa 1965.

17 Zob. M. Kaziéw, dz. cyt.

18 Zob. Z. Jarzebowski, Szczeciriskie stuchowiska radiowe: studia z pogranicza literatury
i sztuki radiowej, Szczecin 2009.

19 ¥.6dzka Szkola Radioznawcza (Lodz School of Radio Studies), afiliowana przez ECREA
(European Communication Research and Education Association), to zespot badawczy dzia-
lajacy przy Katedrze Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecznej Uniwersytetu iLodzkiego,
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Tabela 1
Przeglad polskich stanowisk radioznawczych w XX i XXI wieku oraz ich reprezentantow
Lata Lata Lat/a,l .Lata L.a ta Kontynuacja refleksji
. . szesc- siedem- osiem- .
dwudzieste | trzydzieste S s s w XXI wieku
dziesigte dziesigte dziesigte
2 | Zenon Tadeusz Krystyna Ewelina Godlewska-
E‘ Kosidowski | Szule Laskowicz |-Byliniak
=
o)
3 Antoni Malgorzata Czapiga
5 Bohdziewicz
=
Witold Joanna Bachura
Hulewicz
2 [Jan Leopold Jozef Mayen | Michal Kaziow | Stawa Elzbieta Pleszkun-
%’ Ulatowski |Blaustein Bardijewska |-Olejniczakowa
) Jerzy Tuszewski
gn Zbigniew Jarzebowski
= Jacek Kopcinski
Wezesna teoria polska Powojenna teoria polska* Teorie w XXI wieku

* Podzial na ,wczesng” i ,powojenng” teorie wprowadzila Stawa Bardijewska. Zob. S. Bardijew-
) ska, Nagie stowo. Rzecz o stuchowisku, Warszawa 2001, s. 44-48.
Zrodlo: opracowanie wlasne.

refleksje o teatrze radiowym o instrumentarium semiotyczne, kulturoznawcze,
a takze filmoznawcze.

W latach trzydziestych do jezyka badawczego przeszly terminy i metody, bez
ktorych trudno dzis wyobrazi¢ sobie funkcjonowanie stuchowiska we wspoélcze-
snych mediach. O ile fonocentrycy mieli problem ze sformulowaniem precyzyjnej
definicji stuchowiska, o tyle logocentrycy to ryzyko podejmowali, w r6znym na-
tezeniu i z r6znymi motywacjami genologicznymi; M. Kaziow i S. Bardijewska
wyrozniajg sie w tym wzgledzie. Co ciekawe, intuicyjnos¢ w objasnianiu sztuki
radiowej wrocita w dwoch najnowszych propozycjach badawczych — J. Kopcin-
skiego i E. Godlewskiej-Byliniak. Wiele lat mineto od dwudziestolecia, ktore
ufundowato kategorie metaforycznego opisu teatru fonicznego. Mimo to poetyka
takiej wlasnie eksplikacji powroécita na niwe radioznawcza.

Najnowsze badania nie przyniosty bezposredniej kontynuacji logocentrycz-
nych czy medioznawczych badan, przypomnialy raczej swoim jezykiem i trescig
intuicyjnosc ,poematow o radiu”. Nowi badacze przyjeli perspektywe opowiada-
cza. Kwestie semiotyczne ustgpily filozoficznym, hermeneutycznym i poglebity
perspektywe indywidualnego ,nastuchu” owej tajemniczej ,,skrzynki na gtosy”,
ktora mieszkancow New Jersey doprowadzita do zbiorowej paniki (pamietna

kierowany przez prof. Elzbiete Pleszkun-Olejniczakowg (koordynator). W jego sktad wchodzg:
dr Joanna Bachura-Wojtasik (zastepca koordynatora), dr Kinga Klimczak i dr Aleksandra
Pawlik, doktoranci: mgr Karolina Albinska, mgr Paulina Czarnek, mgr Agnieszka Garcarek
-Sikorska i mgr Natalia Kowalska oraz studenci: Monika Baran, Roch Kowalski, Patrycja
Malik, Katarzyna Szklarek, Maciej Sztgberek i Katarzyna Zadlo. Szkola Lodzka jest coraz
bardziej dostrzegana i doceniana na tle polskiego medioznawstwa, staje sie tez widoczna
w naukowym krajobrazie polskiej humanistyki.
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inwazja Marsjan, ktora fabularny zamyst Orsona Wellesa przekula w realne
wydarzenie, relacjonowane na falach radiowych). Pisanie o radiu powrdcito
niejako do zrdodet, do pierwotnego zdziwienia, jak by okreslit to pewnie Arysto-
teles. Radio stato sie w nowych tekstach przestrzenig wymiany glosow, w ktorej
na dwoch biegunach znalezli sie: podmiot myslacy, twierdzacy i wewnetrzny,
a z drugiej — rozproszony, betkoczacy, schizofreniczny i zewnetrzny. Mowa
o ksigzkach Kopcinskiego Nastuchiwanie. Sztuki na gtosy Zbigniewa Herberta
i Godlewskiej-Byliniak Teatr radio-logiczny Tymoteusza Karpowicza.

Nastuchiwanie

Zbigniew Herbert, bohater pierwszej z przywotywanych powyzej prac, do
formuly dramatu radiowego odwolal sie juz na poczatku lat pieédziesiatych,
gdy szkicowal pierwsze sceny Jaskini filozofow (ostatecznie przeznaczonej na
scene teatralna). W 1958 roku Polskie Radio oglosito konkurs na tekst oryginal-
ny. Herbert wystartowal i Drugim pokojem zajal trzecie miejsce. Stuchowisko
wyrezyserowal Janusz Warnecki (w dwoch wersjach: z Tadeuszem Lomnickim
i Janing Traczykéwng oraz Haling Mikotajskg i Wienczystawem Glinskim),
a Drugi pokoj stat sie w niedtugim czasie jednym z najbardziej rozpoznawal-
nych warsztatowo przykladow owczesnej ,polskiej szkoty stuchowiska”. Wsrod
dramatow radiowych takich autorow, jak Stanistaw Grochowiak, Wlodzimierz
Odojewski czy Wiadystaw Terlecki ,sztuki na glosy” Herberta wyroznialy sie
uksztaltowaniem dialogow i monologow, a pomiedzy glosami bohaterow, ak-
torow i samego poety powstawalto charakterystyczne napiecie. Kopcinski tak
wyjasnia nature tego zjawiska:

Tekst ,,sztuki na glosy” jest rodzajem partytury do gtoSnego wykonania, na sce-
nie lub przed mikrofonem. Jego wypowiedzenie stanowi esencje teatralnosci,
przybiera postac¢ swoistego performansu i prowadzi do przemiany Swiadomosci
mowigcego (aktora). Intelektualne przezywanie rzeczywistosci ma wiec wymiar
nie tylko estetyczny, ale i etyczny, wymaga od aktora okreslonego nastawienia.
Aktor nie tylko udziela glosu wlasnego rozszczepionemu glosowi autora, ale tez
niejako wchiania 6w glos, a z nim caty dramat swiadomosci, ktory koncentruje
sie wokét do§wiadczenia §mierci i ma wymiar tragiczny?0.

Intuicje badacza potwierdza koncowy monolog ze stuchowiska Rekonstruk-
¢ja poety w rezyserii Andrzeja Zakrzewskiego z 1993 roku. Herbertowskiego
y,dramatu §wiadomosci” doswiadcza w nim Homer kreowany gltosem Zbigniewa
Zapasiewicza. Aktor mowi poszczegolne frazy w taki sposob, jakby dopiero
w naszej obecnosci rodzity sie w jego glowie. Znika kartka z tekstem, ktora kryje
zapisane dla aktora wskazowki, a zaczyna sie proces prawdziwego ,wchlania-
nia” glosu poety. Zapasiewicz w pewnym momencie wchodzi w dialog z samym

20 J. Kopcinski, Nastuchiwanie. Sztuki na glosy Zbigniewa Herberta, Warszawa 2008,
s. 110-111.
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Herbertem. Dzieje sie to wtedy, gdy aktor mowi o ,ogromnym milczeniu”:
»2Miedzy wrzaskiem poczgtku a wrzaskiem konca badzcie jak niedotknieta
lira, ktéra nie ma glosu. Ma wszystkie (?)”21, W zadnej z drukowanych wersji
dramatu nie ma znaku zapytania. ,Ma wszystkie” jest zakonczone kropkg.
Zapasiewicz podejmuje jednak radiowe wyzwanie. Waha sie, wymawiajgc
poszczegoblne zdania. Milczy wtedy, gdy oczekiwalibysmy jego gltosu. Wznieca
dramat niekonczacej sie watpliwosci, uruchamia dla stuchacza najglebszy
wymiar Herbertowskich stuchowisk, ktory Kopcinski nazwie ,dnem”. Bohater
Herberta ,wspina sie po stopniach wlasnej mysli az do granic racjonalnosci”2.
Stuchacz zostaje zaproszony przez poete do odkrycia nowej estetyki przekazu,
w ktorej znika moc konwencji, a sens wyznacza indywidualny glos aktora.
Wypowiadany przez Homera wiersz Herberta staje sie méwionym dramatem
wyrazajacym dialektyke rozmaitych postaw, ktore smiato mozna rozréznié
w stereofonicznej formule stuchowiska. ,Dramat unaocznia [...] to, co wyrazic
moze juz tylko liryka” — pisala Anna Krajewska?3.

Koncepcja ,sztuki na glosy” i ta wyjatkowa w tworczosci filozofia glosu staje
sie dla Kopcinskiego drogg do epistemologii myslenia dramatycznego autora
Struny Swiatta. Przyjeta tu metode close reading badacz na potrzeby pracy
nazywa close listening:

Traktuje jg jako wyraz pewnej postawy krytycznej, ktora Swietnie wpisuje sie
w artystyczny Swiatopoglad Herberta. [...] Dla zachowania symetrii chciatbym
nazywac jg close listening, stale pamietajac, ze obcujgc z dramaturgig Herber-
ta, mamy do czynienia ze sztukg pisang na glosy, czyli inicjowania szczegdlnej
sytuacji teatralnej, ktora za posrednictwem glosu postaci i aktora (skrywaja-
cym glos autora) zamienia poezje w dziatanie, a odbiorce sztuki w uczestnika
zdarzenia o charakterze artystycznym, poznawczym i etycznym24.

Powrot do teoretycznych zrodet Nowej Krytyki (drogowskazem dla autora
jest percepcja dramatow Szekspira przez George’a Wilsona Knighta) staje sie
droga do poetyckiego poznania mechanizmu tworzenia, ale i percepcji. Nie jest
to Sciezka przypominajaca w swojej dociekliwosci warsztat pracy historyka
czy socjologa. Badacz zwraca uwage na sytuacje odbiorcy, ktory zamyka sie
w ,,czterech Scianach” stuchowiska, aby w jego obrebie dokona¢ scalenia ,,odtam-
kow rzeczywistosci”. Odbiorca nastuchuje, by w glosie aktora odczytac swoje
potozenie, zrozumiec siebie w obliczu dramatu.

Koncepcja Kopcinskiego zdaje sie korespondowac z zapomniang dzis nieco
teorig estetyki radiowej Leopolda Blausteina. Kluczem do zrozumienia tego
powiazania jest epistemologia dramatyczna utworow poety, ich zamyst i cel.
Blaustein, fenomenolog i psycholog mediow, pisal w latach trzydziestych
o potrzebie akuzji, w ktorej nalezatoby przestawic perspektywe odbioru sztuki

217, Herbert, Rekonstrukcja poety, rez. A. Zakrzewski, Polskie Radio 1993.

22 J. Kopcinski, dz. cyt., s. 79.

23 A. Krajewska, Teatralna persona, czyli Herberta poetyka sceny, w: tejze, Dramat i teatr
absurdu w Polsce, Poznan 1996, s. 117.

24 J. Kopcinski, dz. cyt., s. 124.
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radia z ,odtwarzania” na ,imaginacje”. Wyobrazenie miato zostac zastapione
przez ,rozumienie” i ,wczuwanie si¢”. Kopcinski pamieta o tym i przypomina
w pracy o tezach dwudziestowiecznego estetyka wtedy, gdy wyjasnia zamyst
radiowej recepcji Herberta2>. Psychologia postaci, ich rys mentalny wymaga
poglebionego sposobu stuchania. Do takiego ,nastuchu” nie przygotuje nas
wspotezesny, info-rozrywkowy charakter radia. Aby zrozumiec to, co naprawde
moéwig do nas glosy Herberta, nalezy wnikngé w sposob odbioru monologu dra-
matycznego, ktory ujawnit Herbert w swoim eseju o Hamlecie. Do§wiadczenie
czytajacego przeradza sie w nim w doswiadczenie stuchajgcego, ktory niemal
identyfikuje sie z méwigcym podmiotem. Wymagania, ktore odbiorcom stawiali
Blaustein i Herbert, sa pokrewne i zakladajg interioryzacje przekazu, precyzje
odbioru, nastawienie na wspolnote mysli i uczud.

Immanentna percepcja prowadzi nas w pracy Kopcinskiego do takich badaw-
czych rozpoznan, na ktore wczesniej nie zwrocono szczegolnej uwagi. Wynikajg
z pracy interesujgce diagnozy: analiza glosu poety, ktory sie ,broni”, czytajac
Stowackiego, czy dokonane przez Kopcinskiego rozpoznania czasoprzestrzen-
ne. Wymiary spacjalne rozumiane sg przez autora Nastuchiwania jako pole
Swymiany glosow”, gdzie psychika i egzystencja wigzag sie w trojpoziomowy
klucz do poznania architektury tekstu: powierzchni, wnetrza i dna. Za pomocg
przestrzennej metafory mozna przeciez zmieni¢ utarte rozumienie sztuki, ktore
we wezesniejszych pomystach badawczych zatrzymalo sie na powierzchni. Pro-
pozycja close listening koresponduje zatem zar6wno z badaniami architektow
dzwieku nad spacjalnoscig styszeniaZ6, jak i akuzja Blausteina2?. Rekonstrukcja
poziomoéw dramatu moze pomoc wspotczesnemu badaczowi tekstow radiowych
zrozumie¢ wyktadnie swiata, ktorg jezyk radia tak umiejetnie szyfruje. Dzieki
temu rozpoznac bedziemy mogli ukryte, ,nieme” dialogi stuchowisk, nieobecne
postaci, semantyczng role ciszy, ktora ,,mowi i mysli”, zlokalizowac falsz bohate-
ra, pozorne tylko szumy i semantyczng role muzyki, ktora staje sie bohaterem,
opowiadaczem, a tak czesto i metaforg. We wprowadzonych terminach odnaj-
dziemy w ksigzce Kopcinskiego zjawiska, ktore zarysowujg nam intuicyjnos$c
radia. ,Indywidualna epifania” czy ,nastuchiwanie” to terminy, ktore z kregu
eseistycznych rozpoznan mogg przenikngé do opisow poszczegolnych stuchowisk.

Metoda close listening moze sie stac¢ pretekstem do rozwazan nad nowymi
technologiami, w jakich realizowane sg stuchowiska. ,,Architektoniczny” wymiar
koncepcji Kopcinskiego moze postuzy¢ wspotczesnym krytykom sztuki radiowe;j
do opisania nowego zjawiska, ktorym stajg sie stuchowiska przestrzenne, zre-
alizowane w systemie Dolby Pro Logic 2. Mniej lub bardziej udane realizacje
przestrzenne, zaprojektowane na odstuch pieciokanatowy, mogg uwypuklic
takie terminy, jak ,powierzchnia”, ,wnetrze” i ,dno”. Spotkanie i poznanie,

25 Tamze, s. 97.

26 M. Hamera, M.J. Kin, W. Szymanski, ,Kompleks Sympleksu”. Przestrzeri symplekséw
w relacji z przestrzeniq audialng, w: Przestrzenie wizualne i akustyczne cztowieka. Antropo-
logia audiowizualna jako przedmiot i metoda badari, red. A. Janiak i in., Wroctaw 2007,
s. 399-407.

271,. Blaustein, dz. cyt.
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kluczowe kategorie dla percepcji Herbertowskich sztuk, majg dzi$ szanse za-
istnie¢ w nowej, technologicznej jakosci. To, co przemilczane i niewyrazalne,
w eksperymentalnej formie przestrzennej zyskuje nowe znaczenia i jakosciZ8.

Audiofilska przysztosé w recepcji teatru radiowego pozwoli jeszcze bardziej
zrozumie¢ koncepcje ,nastuchiwania gtosow z ciemnego pokoju”. Wreszcie, dla
poszukiwan jezykowych nowych badaczy stuchowisk, praca ta moze stanowic
przewodnik po tekscie fonicznym, partyturze mysli i przemilczen autora: ,chcial-
bym interpretowac, to jest przezywac, rozumieé, rekonstruowac i wreszcie — jakby
na nowo opowiadaé poetyckie dramaty Zbigniewa Herberta”29,

Teatr radio-logiczny

Druga propozycja badawcza przenosi nas w strone fonocentryzmu. Poetyckim
reprezentantem mysli radio-logicznej bedzie Tymoteusz Karpowicz. W osobliwej
audycji mowit on:

bezustannie podejmuje proby przebijania sie do Swiata, od ktérego rzekomo

uciekam [...]. Do tego [...] stuzy mi [...] moje radio. Jest dos¢ skomplikowane, ale

dzigki temu pozwala mi na — ze tak powiem — hasanie po przestrzeni ludzkiego
myslenia, po przestrzeni ludzkiego bytu. Utajone, schowane [...]. To jest jedno

z tych miejsc, w ktorym buduje polaczenie ze Swiatem rzeczywistym. Nie mu-

sze kreci¢, szuka sie samo30.

Karpowicz méwi do nas na nowo dzieki ksigzce Ewy Godlewskiej-Byliniak3!.
Prezentuje ona utwory dramatyczne Karpowicza, w ktorych pisarz zakodowat
swoja filozofie radia, zawartg miedzy transmisyjnoscig i ciggtoscia przekazu
radiowego a jego moca zagluszania, zrywania polaczen32. Badaczka odchodzi
od literalnej interpretacji dramatow, a siega do fonologicznych zrodet myslenia
poety lingwisty. Autorka nazywa koncept Karpowicza teatrem radio-logicznym
i tak go definiuje:

pod tym, co wizualne, kryje sie u niego [Karpowicza — przyp. J.L.] i pulsuje
zawsze ta druga, tak czesto ignorowana lub niedostrzegana (a raczej niedo-
styszana) warstwa rzeczywistosci: rzeczywistos¢ akustyczna. W rozdarciach,
peknieciach swoich §wiatow Karpowicz ujawnia to, co nie tyle jest ich pod-
szewka, ile skorg: krzyzujacg sie sie¢ glosow i dzwiekow [...]. Kierujac uwage
w strone rozdarcia, naglego zalamania pozornie oczywistego modelu $wiata,
ktéremu przewaznie towarzyszy szczegolne doznanie i doSwiadczenie zwigza-
ne z glosem, Karpowicz zmusza do refleksji na temat samego glosu i sklania
do jego ujmowania z roznych stron i w réznych perspektywach: filozoficznej,

28 Wyobrazmy sobie wymowe Hamletowskiego belkotu, ktéry opisywal z taka pasja Herbert
w swoim eseju — ,O, o, 0” (notabene Hamlet zostal juz zrealizowany w systemie dzwieku 5.1
przez Waldemara Modestowicza i Andrzeja Brzoske).

29 J. Kopcinski, dz. cyt., s. 122.

30 Cyt. za: M. Spychalski, J. Szoda, Méwi Karpowicz, Wroctaw 2005, s. 75-76.

31 E. Godlewska-Byliniak, Teatr radio-logiczny Tymoteusza Karpowicza, Warszawa 2012.

32 A.S. Weiss, dz. cyt., s. 55.
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psychoanalitycznej, antropologicznej, w koncu tej obejmujacej teorie dotyczace

radia i radiofonicznosci33.

To wlasnie zbadanie radiowego tropu Karpowicza staje sie wyzwaniem,
ktore dyktuje metodologie i krytyczny warsztat badaczki. Godlewska-Byliniak
postuluje zerwanie z dualizmem dramat — stuchowisko. Juz na wstepie wyklu-
cza swojg refleksje z obrebu zjawisk literaturoznawczych. Glos i skrywany za
nim jezyk sg tutaj przedmiotem teatralnym, zamknietym w skrzynce radiowe;.
To podmiot odbiorczy (stuchacz) uruchamia wehikut ,aleatorycznej maszyny
psychicznej”. To ta maszyna odrywa niekontrolowany glos od swojego zrodta
i zamienia go w autonomiczny byt radio-logiczny. Radio jako przedmiot ,najbar-
dziej zewnetrzny” w pracy teatrolozki projektuje decentralizacyjng koncepcje
stuchowiska, w ktorej nastuchiwanie zastapione zostalo przez zagluszanie. Opis
tego projektu wymagal od badaczki zmetaforyzowania jezyka interpretacji. De-
lokalizacja bedzie powodowata efekt odwrotny niz w przypadku centralistycznej,
radiowej filozofii Herberta — podmiot nie bedzie wiedzial, gdzie jest, a ,skrzynia
na glosy” stanie sie pustka, z ktorej wylewa sie jezyk. Dominowa¢ tu bedzie
Karpowiczowskie ,zaciemnianie konturow swiata”, schizofreniczny nieporzadek,
przeksztalcenie, zmiana pasma. Decentralizacyjna filozofia radia stuzy¢ bedzie
y,hasaniu po przestrzeni ludzkiego myslenia”, zabawie ze stuchaczem i stanie
sie ucieczkg przed zlokalizowaniem miejsca, w ktorym sie jest.

Dla Godlewskiej-Byliniak radio to nie-miejsce (inspiracja kulturowg koncepcja
Michela Foucaulta i Marca Augé jest jak najbardziej na miejscu3?) wypelnione
glosami z innego porzgdku semantycznego, bardzo rzeczywiste i fizykalne.
To projekt wykraczajacy poza strukturalne rozumienie radia. Kazdy dzwiek,
niekontrolowany gest foniczny czy betkot interpretowany jest w porzadku ko-
smicznej ,maszyny psychicznej”, zbudowanej z Heideggerowskich neologizmow.
Przewodnikiem przez dramaty staja sie diagnozy Sigmunda Freuda, Jacques’a
Lacana czy Allena S. Weissa. Metodologia ta przeszczepia na polski grunt
jezyk, ktorym postuguje sie w swoich analizach glosu slowenski filozof i kultu-
roznawca Mladen Dolar. Aparat znaczen dekonstrukcyjnych (Jacques Derrida)
i psychoanalitycznych (Jacques Lacan) otwiera nowa Sciezke dla mowienia
o radiu — jako maszynie nieSwiadomosci, zmaterializowanym czasie czy pamieci.
Glos rzeczywiscie moze umrzec: w stuchawce telefonu, na zdartej plycie zespotu
The Doors. Badaczka wyjasnia swoj teoretyczny koncept, pokazuje jego funk-
cjonowanie w praktyce, w schizofrenii tekstu gtosowego, w jego paroksyzmach
i wibracjach. W swoim wyjasnianiu audialnych zjawisk Godlewska-Byliniak
reprezentuje takie myslenie radioznawcze, ktore nader rzadko jest akcentowane
w pismach badaczy. Radio Karpowicza projektuje kilka zaleznosci: przedmiot
— maszyna nieSwiadomosci — krypta tekstu — glos. Radio staje sie tu teatrem,
a teatr — radiem. Pobrzmiewa w tekscie Godlewskiej-Byliniak w rownym stopniu
ontologia, co psychologia odbioru i znajomos$¢ technologii radia. Znajdziemy tu

33 E. Godlewska-Byliniak, dz. cyt., s. 211.
34 Por. M. Foucault, Inne przestrzenie, ,Teksty Drugie” 2005, nr 6, s. 117—-125; M. Augé, Nie-
-Miejsca. Wprowadzenie do antropologii nowoczesnosci, ,Teksty Drugie” 2008, nr 4, s. 127-140.
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odblask mysli pierwszych ,poetéw radia” — Bertolta Brechta, Antoniego Sto-
nimskiego, Tadeusza Peipera, ktorzy w technologii zobaczyli sprzymierzenca
dla sztuki. Przeciez to oni glosili ,pojednanie czlowieka z technikg”, tych dwoch
jakze nierozerwalnych dzis organizméw. Radiologizm badaczki otwiera pole do
wprowadzenia w obrebie metod radioznawczych znang z muzykologii typomorfo-
logie Pierre’a Schaeffera i empiryczng diagnoze o fizycznosci percepcji dzwiekow,
jej cielesnosci, materialnej substancjalnosci3®. Radiowy §wiat Karpowicza kaze
nam na nowo zrozumie¢ wymiar Brechtowskiej prosby: ,przyrzeknij, ze nigdy
nagle nie zamilkniesz”36,

Obie propozycje interpretacyjne: nastuchujgca (Kopcinskiego) i radio-logiczna
(Godlewskiej-Byliniak) wpisujg sie w kontekst najnowszych realizacji radio-
wych. Chcialem pokazac, ze tak wnikliwe interpretacyjnie pomysty badawcze
funkcjonujg w sprzezeniu z ,zywg” praktyka radiowg i polaryzujg wspotczesng
recepcje. W tabeli 2 umiescitem wybrane przyktady najnowszych realizacji
Teatru Polskiego Radia. To podzial powstaly w wyniku indywidualnej recepcji
1 nie rosci sobie prawa do obiektywnej kategoryzacji i systematyzacji. Wizuali-
zacja zaproponowana w zamieszczonym ponizej rysunku (s. 21) ma za zadanie
zobrazowac proces odbiorczy w kazdym z mozliwych przypadkow. Perspektywa
logocentryczna, ktorej przedstawicielem jest Kopcinski, wymaga precyzji wspartej
na skupieniu i interioryzacji. Stanowisko fonocentryczne jest tutaj obrazem roz-
padu jednolitej konstrukeji percepcji. Kazdy bodziec moze prowadzi¢ stuchacza
do innego wyobrazenia i porzgdku semantycznego.

Sposob realizacji stuchowisk radiowych zestawionych w tabeli 2 pozwala
na przypisanie ich do dwoch grup odpowiadajgcych nadrzednym formutom
myslenia radiowego. Stuchowisko Krélowa i Szekspir wedtug dramatu Esther
Vilar zostato zbudowane na wzor klasycznych radiowych realizacji tego typu.
Nie ma tam miejsca na eksperyment formalny. Czas stuchowiska stuzy jak
najglebszemu rozpoznaniu tego, co mowig shuchaczom bohaterzy (a w szczegol-
nosci krolowa Elzbieta). Stuchowisko Podroéz na Ksiezyc autorstwa Moniki
Milewskiej podporzadkowane jest najprostszej filozofii dramatycznej. To dialog
niesie historie i to w monologach dwo6ch przeciwstawnych postaci zawigzuje
sie konflikt miedzy sztukg a naukg (Mélieés i Lumiére reprezentujg osobne
wzorce mentalne i Swiatopogladowe). Nalepa Jerzego Fafary i Grzegorza Styty,
cho¢ w przewazajacej mierze stanowi spektakl muzyczny (a tutaj do granicy
eksperymentu jest zawsze blisko), stuzy jedynie uwypukleniu poetyckiego mo-
nologu, jaki zaprojektowal autor. Wyktadnia literacka jest wiec w powyzszych
stuchowiskach tg dominujgcg. Druga grupa sluchowisk zostata stworzona
w przeczuciu pewnej przypadkowosci. Dzwigki, muzyka i warstwa narracyjno-
-dialogowa sa tu poddane gruntownej przebudowie na wzor najodwazniejszych
prob radiowych Eugeniusza Rudnika czy Bogustawa Schaeffera. Andy, cho¢ nie
jest czystym eksperymentem, w sposob klarowny przeprowadza stuchacza przez

35 Por. E. Schreiber, Muzyka i metafora: koncepcje kompozytorskie Pierre’a Schaeffera,
Raymonda Murraya Schafera i Gérarda Griseya, Warszawa 2012, s. 209.
36 Cyt. za: J. Tuszewski, dz. cyt.
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Tabela 2
Przyklady stuchowisk Teatru Polskiego Radia, w sposobie realizacji ktorych odzwierciedlajg sie
dwie omawiane koncepcje pojmowania istoty stuchowiska radiowego

»,Nastuchujgca” perspektywa Kopcinskiego ,Radio-logiczna” perspektywa Godlewskiej-
-Byliniak

Krélowa i Szekspir (rez. Janusz Kukuta, 2013) [Andy (rez. Krzysztof Czeczot, 2013)
Echnaton i Eris (rez. Ingmar Villgist, 2015) Grymas ,,0” (rez. Krzysztof Kiczek, 2013)

Wszystko ptynie (rez. Darek Blaszcezyk, 2012) | Fortepian Chopina (rez. Marcin Masecki,
2015)

Nalepa (rez. Grzegorz Styla, 2014) Kazde patrzenie jest gtupie (rez. Tomasz Man,
2015)

Podréz na Ksiezyc (rez. Anna Wieczur-Bluszcz, | Robot Czarek (rez. Kamil Szuszkiewicz, 2016)
2014)

Podmiot skupiony Podmiot rozproszony
,Jestem TU” ,Nie wiem, gdzie jestem”

CLOSE LISTENING
[ ]
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Wizualizacja logocentrycznego i monocentrycznego odbioru stuchowiska
wraz z przykladami realizacyjnymi
Zrodto: opracowanie wlasne.

przestrzennos$é fabuly. Okazuje sie, ze ,nasluchiwanie” warstwy stowne;j to tylko
jeden z wielu elementow podrozy przez swiat bohatera. Wazny bedzie szmer
w stuchawece telefonu, Karpowiczowskie i radio-logiczne uciekanie w nie-byt pod
postacig programu do montazu fonicznego itp. Kazde patrzenie jest gtupie Tomasza
Mana to juz kompozycja muzyczna, ktora lokuje wypowiedziane kilkadziesigt
lat temu stowa Tadeusza Kantora w nowej, zrytmizowane;j i koncertowe;j logice.
Glos staje sie tutaj instrumentem, zaspiewem. Odpowiednio przemodelowany,
jest czescig wiekszej calosci, nie odsyla juz bowiem do tego, o czym konkretnie
chciat powiedzie¢ Kantor. Glos poznajemy tu w biegu, nieustannych deforma-
cjach, przeobrazeniach demonicznych. Fortepian Chopina to esej dzwiekowy
zaprojektowany na dzwiekowa pocztowke Warszawy. Sag tu ,,chopinowskie”
laweczki, japonscy lektorzy kaleczacy jezyk polski i intryga dzwiekowa, ktorej
celem jest demaskacja Norwidowskiego mitu o fortepianie wypadajacym z dru-
giego pietra Palacu Branickich. Wszystko zlozone jest tu z glosow przypadkowych
przechodniow. Muzyka staje sie trzeszczgcy fortepian przewozony ciezarowka.
7 kolei Robot Czarek Kamila Szuszkiewicza to artystyczne nawigzanie i jed-
noczesnie trawestacja stylistyki gier komputerowych lat dziewiecdziesigtych.
Glos syntezatora ginie w elektronicznych dzwiekach symulujgcych przestrzen
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wirtualnej rozgrywki. Utwor zostal wydany na plytach CD, a takze na kasetach
magnetofonowych, co stanowi pewne odzwierciedlenie mody retro (ostatnio
wydane zostaly rowniez stuchowiska na plytach winylowych).

Pomiedzy dwiema omawianymi szkolami radia (cho¢ w przypadku drugiej
trudno mowi¢ o szkole w znaczeniu metodycznym) zawiera sie przepas¢ mentalna
i znaczeniowa. Zdaje sie, ze symbioza tych dwoch sposobow méwienia radio-
wego jest niemozliwa. Obserwowany obecnie rozw(6j wydawnictw niezaleznych
pokazuje, ze drugi nurt zaczyna coraz bardziej zaznaczaé¢ sw6j immanentny
wyraz wsrod pozostatych propozycji stuchowiskowych. Klasyczne stuchowiska
zatem pozostajg w glownej mierze w gestii wydawcy publicznego (jakim jest
Polskie Radio), a eksperymentalne proby znajduja swoje miejsce w ptytowych
wydawnictwach, takich jak Bott Records czy Audioteka.pl.

Podobnie jak w latach trzydziestych, tak i dzisiaj trudno pisa¢ o stucho-
wisku. Wydaje sie, ze ztozona materia metodologiczna to postep i szansa na
wypracowanie Scistego, sprawdzalnego jezyka analiz. Hermetyczny wcigz status
stuchowiska, jego przeobrazenia i konteksty na nowo jednak kazg nam formu-
lowaé nowy oglad. Aktualizacja mysli radioznawczej sprzed II wojny jest wiec
dobrym tropem. Mozna z badawczym przymruzeniem oka traktowac ,,poematy
o radiu”, w ktorych Brecht, Kosidowski, Peiper czy Hulewicz objasniali nowo
przybyla, wraz z wynalazkiem fonografu, mozliwosé sztuki. Nie ma jednak
powodow, by przekres§la¢ w pryzmacie badawczym mniej lub bardziej trafne
eksplikacje eseistyczne. Radio, mimo catego swojego dualizmu technologiczno-
-artystycznego (ktory w pracach o stuchowisku zawsze byt uSwiadamiany), jest
ciggle zjawiskiem nieopisanym. Badacze krazg wokol znaczen fonicznych jak
Slepcy ze sztuki Maurice’a Maeterlincka3?, bladzac w ryzykownych pomystach
teoretycznych i trafiajgc w sedno za pomocg metaforycznych pojec, opisow stanu
percepcji. Ilo§¢ impulséw i zdarzen fonicznych wymaga empirycznego refleksu,
ale i intuicji poety w proponowanych objasnieniach. Bada¢ radio, badac¢ glosy
i dzwieki w ich nieustannych przeobrazeniach, to opowiadac, wcigz na nowo,
wcigz po omacku. Tak wazna staje sie wiec zrodlowa ,epifania” (jak u Kopcin-
skiego). Fascynacja badawcza wyposaza opisujacego w nowe mozliwosci i Sciezki
w eksplikacji tajnikow ,teatru wyobrazni”. Dopiero kontakt z nowym kodem
semantycznym pozwoli sformulowaé pierwsze opisy, ktore nie beda uzywaly
jezyka radiowego jako pretekstu do mowienia o instancjach zewnetrznych (spo-
leczenstwo, historia, kultura), ale bedg ,méwieniem radiem”, z ducha i istoty
Sfonicznosci”. Kazda analiza stuchowiska moze prowadzi¢ coraz glebiej do dna
opowiesci, do zrozumienia tego, ze fonosfera mowi zupetnie innym jezykiem,
a melodia, szmer i pogtos majg nam do powiedzenia co$ bardzo konkretnego.

37 Zob. M. Maeterlinck, Slepcy, w: tegoz, Dramaty wybrane, ttum. Z. Przesmycki, Krakow
1994, s. 19-42
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Streszczenie

Autor zaprezentowanego tekstu probuje uchwyci¢ fenomen objasniania zjawiska
stuchowiska radiowego, ktory uobecnia sie w tekstach poswieconych sztuce stuchowi-
skowej. Zjawisko to odsyta do poczatkow polskiej mysli radioznawczej i przynaleznych
jej form opisu: traktatow, a takze poematow i manifestow. To te formy, w poetycki
i ekspresyjny sposob, uyjmowatly radiowe fascynacje poszczegblnych tworcow doby dwu-
dziestolecia miedzywojennego. Ten styl zdaje sie powracaé¢ w najnowszych radioznawczych
pracach dwoch autorow: Jacka Kopcinskiego i Eweliny Godlewskiej-Byliniak. Inaczej



24 Janusz Lastowiecki

rozumiejg oni idee komunikacji stuchowiskowej: J. Kopcinski koncentruje sie na war-
stwie literackiej, a E. Godlewska-Byliniak opisuje i interpretuje niejednoznaczng sfere
akustyczng. Autor artykulu zestawia zaproponowane teorie z wybranymi przyktadami
najnowszych polskich stuchowisk.

How Can Radio Drama Be Described? From Interwar Research
to the Latest Research Concepts

Summary

The author of the present text tries to show the phenomenon of writing for radio plays
which is present in works devoted to radio art. The phenomenon refers to the beginning
of Polish radio studies and the forms of description belonging to it: treaties, poems and
manifestos. It is these forms, in a poetic and expressive way, radio has recognized the
fascination of artists from the interwar period. This style seems to have come back in the
newest radio drama studies — the works of two authors: Jacek Kopcinski and Ewelina
Godlewska-Byliniak. Each of these two proposals have a different understanding of the
concept of communication in radio drama. Kopcinski focuses on the word and is literary.
Godlewska describes and interprets ambiguous sound material. The author summarizes
the proposed theories with selected examples of Polish radio plays.



