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Zanim powstal Budapeszt, tworzace go pézniej miejscowosci dziataty niczym
magnes na przybyszow z roznych czesci Swiata. Proces zdecydowanie nabrat
tempa w drugiej potowie XIX wieku, po utworzeniu z Obudy, Budy i Pesztu
stolicy panstwa Habsburgéw réwnorzednej wobec Wiednial. Miasto z roku na
rok powiekszalo sie liczebnie i terytorialnie. Jego dominacja nad pozostalymi
terenami, najpierw czesci monarchii, pozniej panstwa wegierskiego, stanowita
widoczng dysproporcje w systemie administracyjnym kraju. Pochlanianie ko-
lejnych przedmiesc, budowanie nowych osiedli zjawisko to potegowato — pod
koniec nastepnego stulecia juz co czwarty mieszkaniec kraju by}, przynajmniej
statystycznie, budapesztenczykiem. Ze wzgledu na to dokonano reformy admi-
nistracyjnej, wyodrebniajac czes¢ centralng miasta, bez mozliwosci dalszego
powiekszania jego obszaru?. Jednak odgérnymi zarzadzeniami nie mozna bylo
ograniczy¢ kolejnych fal przybyszow. Nie powinien zatem dziwi¢ fakt, ze Buda-
peszt miat (i oczywiscie nadal ma) ogromny wpltyw na wegierska kulture, jest
rowniez miejscem, gdzie odmienne kultury sie spotykaty.

Wegierska kinematografia w ciekawy i réoznorodny sposob opowiada
o wielokulturowosci Budapesztu. Tibor Hirsch pisat o wizerunku tego miasta
w wybranych powojennych filmach3, ja chcialbym kilka uwag poswiecié istot-
nym kwestiom, ktore towarzysza kulturowej roznorodnosci stolicy poszukujacej
wlasnej tozsamosci. W tym celu wybratem te dzieta filmowe, w ktorych miasto
nie jest wylacznie ttem. Sadze, ze kluczem do ukazania wielokulturowosci sto-
licy Wegier, procesow zachodzacych w wyniku spotkania, a czesto zderzenia
odmiennych kultur jest chronologia®. Uplyw czasu uwidacznia zmiennosé za-
chodzacych zjawisk, kolejne problemy niejako rozwigzuja sie same, ich miejsce
zajmujg nowe. Wedlug Aleksandra Wallisa miasto jest organizmem sktadajacym

1 Polgczenie trzech wymienionych miejscowosci nastapito w 1873 roku.

2To administracyjne zarzadzenie wydano w 1970 roku.

3'T. Hirsch, Budapest-anziksz a magyar filmben 1945-t61 a rendszervdltdsig, ,Budapesti
Negyed Varos és mozi” 2001, nr 1, s. 80-92, [online] <https://library.hungaricana.hu/hu/view/
BFLV_bn_31_09_2001_1/?pg=2&layout=s>, dostep: 14.08.2016.

4 Omawiajac wybrane filmy, w niektérych przypadkach nalezy przynajmniej skrétowo
przedstawi¢ ich fabutly, poniewaz wielu z tych obrazow nie pokazywano w naszym kraju.
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sie z dwoch polaczonych ze soba systeméw — urbanistycznego i spotecznego®.
Pierwszy jest strukturg przestrzenng, na ktorg skladajg sie naturalne, jak
i wytworzone elementy. Z punktu widzenia omawianych zagadnien interesuje
mnie drugi system, spoleczny, czyli po prostu mieszkancy miasta. To buda-
pesztenczycy, w tym tak zwany element naplywowy, tworza zmieniajacg sie
tozsamos¢é miasta, jego wizerunek.

Od poczatku rozwoju przemyshu filmowego na Wegrzech w powstajacych
w tym kraju filmach ukazywano wielokulturowe oblicze stolicy. Ulice Budapesz-
tu byly wdziecznym tematem dla podejmujgcych finansowe ryzyko pierwszych
rezyserow. Wielu z nich ograniczalo swojg inwencje tworczag do postawienia
kamery w ruchliwym miejscu i rejestrowania zycia miasta. Byli tez bardziej
ambitni, jak Zsigmond Sziklai, ktory postanowil uwieczni¢ wizyte cesarza
i cho¢ przedsiewziecie okazalo sie fiaskiem (glowa panstwa na filmie byla... bez
glowy), Swiadczylo o podjeciu Smialej proby utrwalenia waznego wydarzenia.
Im bardziej doskonalono technike filmowa, tym czesciej i chetniej realizowano
scenariusze poza atelier wytworni, a miasto stawato sie ttem coraz bardziej
wyrafinowanych fabut okresu kina niemego.

Pojawienie sie dzwigku w filmie oznaczalo — ponownie — wiele ograniczen
i na poczatku lat trzydziestych filmy wrécily do wnetrz. Stosunkowo szybko
jednak w dzietach tego okresu pojawil sie¢ wizerunek $§wiatowej stolicy, w ktorej
symbolem rozwoju ekonomicznego byly wszechobecne telefony, nieodlgczny
atrybut wiekszosci filméw powstalych w czasie rezimu Miklosa Horthyego.
Budapeszt ukazywano rzeczywiscie jako metropolie z prawdziwego zdarzenia:
olbrzymi ruch na ulicach, atrakcyjne witryny sklepowe, eleganccy mezczyzni
iich partnerki, nowoczesne i drogie samochody, jak w reprezentatywnym dla
tego okresu filmie Samochod ze snow (Meseauto, rez. Gaal Béla, 1934). Wsrod
pojawiajacych sie postaci byli rowniez przedstawiciele innych narodowosci,
najczesciej mowiacy po wegiersku, ale z silnym akcentem, pozwalajgcym bez
trudu okresli¢ ich pochodzenie. W przywolanym powyzej tekscie T. Hirscha
zawarto zwiezlg charakterystyke filmow z tamtego okresu. Bazowaly one na
oczywistych stereotypach, z czesto pojawiajacymi sie lokalizacjami: biurem
urzednika, gabinetem dyrektora, wnetrzem ekskluzywnego sklepu czy wreszcie
mieszkaniem przedstawicieli warstwy mieszczanskiej®. Jesli uwzglednié jeszcze
nieformalne dyrektywy 6wczesnych wtadz, aby Budapeszt (rowniez prowingcje)
ukazywac wylgcznie jako cze$¢ nowoczesnego, bogatego panstwa, to miasto za-
czeto funkcjonowacé jako symbol ekonomicznych i spolecznych przemian. Takze
jako magnes przyciaggajacy ludzi za wszelkg cene cheacych tutaj przybywac,
natomiast niesklonnych dobrowolnie je opuscic.

Wazne wydarzenia historyczne (gtéwnie pierwsza i druga wojna Swiatowa,
rewolucje) byly przyczyna spotkania sie w stolicy kraju przedstawicieli roznych
nacji. NajczesSciej niestety relacje te miaty charakter antagonistyczny, skrajnie
wrogi. Po drugiej wojnie Swiatowej, ze wzgledu na izolacje panstw komunistycz-

5 A. Wallis, Miasto i przestrzeri, Warszawa 1977, s. 79.
6 T. Hirsch, dz. cyt.
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nych od Zachodu, ale takze od innych zaprzyjaznionych krajow, przez dlugie
lata kwestia wielokulturowosci stolicy byta nieobecna, dominowatly bardziej
aktualne tematy narzucone przez wladze. Z czasem jednak do tego zagadnienia
powrocili tworcy w swoich utworach traktujacych o przeszlosci. Tak uczynit
miedzy innymi Istvan Szab6 w mniej znanym filmie Ulica Strazacka 25 (Tizolté
utca 25, 1973) oraz w epickim dziele Kropla storica (A napfény ize, 1999), zre-
alizowanym juz po zmianie systemu, ukazujgcym okoto 150 lat wegierskiej,
a dokladniej budapesztenskiej historii. Niektorzy bohaterowie pierwszego filmu,
mieszkancy pesztenskiej kamienicy, méwig po niemiecku, inni sg z pochodzenia
Zydami, ale to, co zwraca szczegélng uwage, to mundury wojskowe. Co jakis czas
pojawiaja sie bowiem zolnierze, ktérych mozna rozréznic¢ nie po twarzach, ale
wlasnie po mundurach. Reprezentuja odmienne epoki i rozne wojska; to armia
monarchii, nilaszowcy, hitlerowcy, czerwonoarmisci, i jeszcze charakterystycz-
ne stroje powstancow z 1956 roku. W drugim filmie réznorodnosé¢ kulturowsg
ukazano na przykladzie armii cesarskiej, w ktorej znajdujg sie przedstawiciele
niemal wszystkich nacji europejskich, a przynajmniej Srodkowoeuropejskich.
W spokojnych czasach (w XX-wiecznej historii Wegier takich niestety brakuje)
ta r6znorodnos$¢ wzbogaca, inspiruje. W filmie jednak przedstawiono powsta-
wanie na tym tle wasni, konfliktow, ktore stang sie z kolei przyczyna rodzenia
sie nacjonalizméw, wrogosci. Komunikacja miedzykulturowa w tym przypadku
oznacza dominacje spotecznosci wegierskiej nad pozostatymi narodowosciami,
to ona narzuca swoje obrzedy, rytuaty. Rezyser pokazuje jednak, ze spotecznosc
zydowska probuje zachowaé swoja wielowiekowg tradycje, i z wielkim pietyzmem
odtwarza na ekranie uroczystosci rodzinne oraz swieta religijne.

W okresie przemian systemowych magnetyzm miasta nie stabnie, tworcow
interesowac teraz bedg problemy o charakterze spotecznym, problemy, ktore sg
wynikiem wlasnie konfrontacji réznych kultur. Budapeszt przycigga prostych
ludzi z prowingji oraz przybyszow z odleglejszych terytoriow. Rezyserzy, nie
tylko zresztg na Wegrzech, nie muszg szukac tematow dla swoich scenariuszy;
jak sie niejednokrotnie okazuje, zycie tworzy najlepsze historie, wystarczy
uwaznie obserwowac¢ wydarzenia.

W powyzej zarysowanym kontekscie na uwage zastuguje debiutancki film
Ibolyi Fekete Bolse vita (1996), pokazany w naszym kraju w tym samym roku
podczas 26. Lubuskiego Lata Filmowego (za ten film rezyserka zdobyta nagrode
Zlotego Grona). Punktem wyjscia dla tej chwilami paradokumentalnej opowiesci
jest 1989 rok. Otwarto wowczas granice wegiersko-austriacka, co spowodowato
gwalttowny naplyw przybyszow z wielu panstw, do niedawna socjalistycznych.
Traktowali oni Wegry jako panstwo tranzytowe w swojej wedrowce na Zachod.
Do stolicy kraju Sciggali tez przedstawiciele §wiata zachodniego w poszukiwaniu
atrakgji, ekscytujacych przezy¢, bowiem styszeli, ze ,,co$ sie tam dzieje”. Spo-
tkanie tych zywiotow stworzylo doskonalg szanse na zaobserwowanie sposobow
komunikowania sie reprezentantéw roznych kultur, metod, ktérymi postugujg
sie w identyfikowaniu na nowo swojej tozsamosci. Muszg ja zdefiniowac, skoro
wszystkie dotychczasowe punkty odniesienia zmienity sie lub nie istniejg.
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Rzadko mozna ustysze¢ w filmie I. Fekete jezyk wegierski, pada moze rap-
tem kilka zdan, reszta dialogéw to mieszanka rosyjskiego i angielskiego. W ten
sposob probujg sie porozumieé bohaterowie filmu: uliczni muzycy z Rosji, ich
rodak, z wyksztatcenia inzynier, sprzedajacy noze na bazarze, Wegierka poma-
gajaca — nie zawsze bezinteresownie — przybytym, Walijka uczgca angielskiego
1jej przyjaciotka z malego miasteczka w Teksasie. Dla cudzoziemcow (ta grupka
reprezentuje w jakims stopniu masy przeptywajacych imigrantow, ktorzy chcag
stac sie emigrantami) Budapeszt nie jest miejscem przypadkowym. Cho¢ na
0go6t nie stanowi celu samego w sobie, to dotarcie do niego ma umozliwi¢ reali-
zacje wlasnych planéw. Bohaterowie zamierzaja przedostac sie na przyktad do
Jugostawii, a stamtad moze jeszcze dalej, do swojej ziemi obiecanej. Inzynier
marzy o osiedleniu sie we Wtoszech, rozpoczeciu nowego, normalnego zycia.
Maggie szuka wrazen; chciala sie wyrwac z anonimowego zycia na Wyspach,
ktore uznala za nudne, i z Berlina trafila na Wegry, prawdopodobnie za namo-
wa kogos, kto jechat w tym kierunku. Podobnie jak przyjaciotka przenoszaca
sie z miejsca na miejsce, jednego dnia jest w Wiedniu, drugiego w drodze do
Chin. Przybysze zupelnie nie znajg specyfiki kraju, w ktorym przebywaja. Dla
imigrantow ze Wschodu pobyt w Budapeszcie to przymus, dla tych drugich
chwilowa atrakcja, nie zamierzajg wiec blizej poznawaé¢ miejscowych ludzi,
ich kultury czy jezyka. Dopiero kiedy zdajg sobie sprawe, ze zostang dluzej,
probuja zintegrowaé sie z mieszkancami miasta.

Fabuta omowionego powyzej filmu jest spieta klamrg autentycznych zdjec,
ktore nota bene sg bardzo czesto wplatane w przedstawiane wydarzenia, stajac
sie integralnym elementem dzieta; podobny sposob realizacji mozna odnalez¢
w filmach I. Szab6, na przyklad Ja, twdj syn (Apa, 1966) i Budapeszteriskie opo-
wiesci (Budapesti mesék’, 1976). Bolse vita rozpoczynaja wydarzenia niezwykle,
radosne: otwarcie granic i duzo tatwiejszy niz dotad przeptyw ludzi, bezkrwawe
rewolucje w Czechostowacji i na Wegrzech, bardziej gwaltowne reakcje w Ru-
munii. Rowniez szczegdlny sposob wypowiedzi bohaterow filmu podkresla jego
dokumentalny charakter — czasami zwracaja sie oni bezposrednio do kamery,
opowiadajg o motywach swoich decyzji, o emocjach. Fekete portretuje rézne typy
ludzkie: bezinteresownych artystow, zdeterminowanych poszukiwaczy lepszego
zycia, otwartych na przybyszow Wegrow, znudzonych swoim dotychczasowym
zyciem mieszkancow Zachodu, ale takze obecnych podczas zawieruch dziejowych
przestepcow, bandytow, handlarzy bronig. Rezyserke najwyrazniej interesuje
zamet wywotany w umystach ludzi btyskawicznie zachodzacymi przemianami,
ktorych biegu nikt nie jest w stanie przewidzie¢. Ona sama z perspektywy kilku
lat stara sie zrozumiec to, co stalo sie w jej Swiecie.

W kontekscie komunikacji miedzykulturowej pojawia sie pytanie, co majg
sobie wzajemnie do zaoferowania bohaterowie filmu. Plaszczyzng porozumienia
jest element ekonomiczny, jako ze reprezentanci wiekszosci ukazanych narodo-
wosci usilnie starajg sie poprawic¢ swoj zyciowy standard. Dlatego tez miejscem,

7 Cho¢ miasto pojawia sie w tytule tego filmu, paradoksalnie nie pelni w nim istotnej
funkcji.
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w ktorym najczesciej dochodzi do kontaktow, jest bazar. Jego funkcjonowanie
jawi sie jako swojego rodzaju rytual odprawiany przez mieszkancow dawnego
bloku komunistycznego. Przemycaja oni towary przez granice, szukajg miejsca
do handlu i probujg pozyskac klientow. Innym rytualnym miejscem sg bary
i kluby o watpliwej reputacji (ironiczny tytul filmu jest rownocze$nie nazwg
knajpy, do ktorej Sciagajg przedstawiciele réznych narodowosci, krocej lub diu-
zej przebywajacy w Budapeszcie). Tam wymieniajg miedzy sobg sprawdzone
adresy, pod ktorymi mozna sie zatrzymac w trakcie nieustannej wedrowki, tam
tez muzycy probuja zarobié na zycie, kiedy okazuje sie, ze ich podréz na Zachod,
przynajmniej na razie, nie moze by¢ kontynuowana. W trakcie dyskusji, w kto-
rych biorg udzial przedstawiciele wielu narodow, konfrontowane sg utwierdzane
przez dziesieciolecia stereotypy, historyczna wiedza lub jej brak. Okazuje sie
wowczas, ze rosyjski inzynier nigdy nie styszal o rewolucji w 1956 roku, a tym
bardziej o tym, ze to wlasnie jego rodacy ja sttumili. Kazdy z bohateréw posiada
wlasne wyobrazenie o otaczajacym go $wiecie — dla jednego Rosjanina Wegry
to socjalistyczny Zachod, a drugiemu nic wokét nie przypomina rzeczywisto-
Sci, ktorag znal wezesniej. Kobiecie przyjmujacej imigrantow pod swaj dach,
przede wszystkim Rosjan, jest po prostu zal, ze niegdys tak dumni, teraz stali
sie zebrakami. Przybysze z Zachodu szukajg kontaktow z innymi narodami,
mozliwosci nawigzywania bezposrednich relagji, nie sg jednak otwarci na inne
kultury. Chociaz mieszkajg na Wegrzech, nie zamierzajg uczy¢ sie jezyka, aby
lepiej zrozumie¢ mieszkancow tego kraju, czekaja raczej, az ktos zagadnie ich
lamang angielszczyzna. Dodaje to z pewnoscig kolorytu niektorym scenom: oto
bohaterowie ,rozmawiaja” o swoich doswiadczeniach zyciowych, ale kazdy mowi
we wlasnym jezyku. Doskonale wiedza, ze druga strona niewiele rozumie, ale
odnosi sie wrazenie, ze bardziej chodzi o uzewnetrznienie wiasnym problemoéw,
niewyjawianych nikomu kompleksow.

Fekete pokazuje rowniez, jak szybko po krotkotrwatej euforii przychodzi
rozczarowanie nowg sytuacjg. Marzenia w konfrontacji z rzeczywistoscig pry-
skajg jak banka mydlana. Wkrotce kazdy z bohateréw natrafia na problemy
uniemozliwiajace dalszg podroéz. Inzynier, ktorego planem bylo zarobienie
200 dolarow i szybka ucieczka byle dalej od Rosji, nie moze przekroczy¢ gra-
nicy i czuje sie jak w wiezieniu, co rodzi frustracje i nieche¢ do podejmowania
racjonalnych decyzji. Jego rodak znajdzie sie w putapce — nie moze jechac dalej
z powodu braku pieniedzy, nie moze rowniez wroci¢ bez narazenia si¢ na klopoty
ze wzgledu na brak odpowiednich dokumentow. Sytuacje dodatkowo komplikuje
decyzja przyjaciela, ktory postanawia wyjechac do Walii, by tam zalozy¢ rodzine.

Frustracje imigrantow poglebiajg zjawiska spoteczne, ktore predzej czy
pozniej muszg sie pojawic tam, gdzie obecne sg elementy anarchii, gdzie wtadza
nie kontroluje sytuacji. Dziatalnos¢ grup przestepczych, mafii, w tym handel
bronig, staje sie nieodlgcznym elementem opisywanej rzeczywistosci. O ile
wielonarodowy bazar drobnych przemytnikéw mozna jeszcze uznaé za lokalny
folklor, o tyle pojawienie sie uzbrojonych band walczacych o strefy wptywow
jest juz powaznym zagrozeniem. Nie sg to bynajmniej lokalni przestepcy,
ale podazajacy za rodakami bezwzgledni bandyci ze Wschodu. Terroryzujg
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na kazdym kroku zagubionych w nowej rzeczywistosci imigrantow, silg zmuszajg
do postuszenstwa, odbierajg kazdy zarobiony z wielkim trudem grosz. Pojawia
sie tez zupelnie nowe zjawisko towarzyszgce rozpadowi Zwigzku Radzieckiego,
a mianowicie handel materialami radioaktywnymi, ktore przemytnicy przewozg
przez granice schowane gdzie$ pod plaszczem, jak pienigdze czy jedzenie.

Oprocz podejmowanych zagadnien identyfikacji, okreslania wlasnej toz-
samosci, pojawia sie jeszcze jedna kwestia charakteryzujaca okres przemian,
a mianowicie pojmowanie wolnosci. Dla mieszkanca Zachodu wolnos¢ to sposob
myslenia; cztowiekowi wychowanemu w demokratycznym panstwie trudno jest
zrozumiec, ze sg takie rejony Swiata, gdzie ludzie wlasciwie boja sie nawet po-
mysle¢ o czym$§ niepoprawnym politycznie. Dla Rosjanina natomiast wolnos$¢
to swoboda wyboru, mozliwos¢ robienia tego, na co w danej chwili ma ochote,
bez ttumaczenia komukolwiek swoich motywacji.

Czerwony Koliber (Vorss Colibri, 1995) Zsuzsy Boszorményi, film, ktory
powstal w tym samym okresie co Bolse vita, uSwiadamia, ze obserwacje Fekete
majg charakter ogélniejszy. Ukazane problemy sg konsekwencjg zmian, ktore
od poczatku lat dziewiecdziesigtych zaszly w naszej czesci Europy w wyniku
rozpadu starego systemu. Boszorményi analizuje zachowania i postawy ludzi,
ktorych te zmiany dotycza. Rowniez w tym filmie bohaterowie doswiadcza spo-
tkania ze Swiatem przestepczym. Ponownie pojawia sie Budapeszt, przybysze
ze Wschodu i konfrontacja marzen z rzeczywistoscig. Andrij, Ukrainiec, ktory
znalazt sie¢ w obcym kraju, nie moze narzekac na brak kontaktow ze swoimi
rodakami. Doskonale dali sobie oni rade w nowych warunkach i szybko zado-
mowili sie nad Dunajem. Podobnie jak u Fekete, nad ich losem czuwa lokalny
mafioso, tym razem byly oficer Armii Radzieckiej, z nostalgiag wspominajacy swoj
pobyt na Wegrzech jeszcze w czasach socjalizmu. Rezyserka sprawnie wylawia
paradoksy historii towarzyszace szybko toczgcym sie wydarzeniom. Ukrainiec
zatrzymany przez policje za brak zezwolenia na pobyt staly zostaje osadzony
w obozie dla uchodzcow, w ktorym przed rewolucjg 1956 roku przetrzymywany
byt ojciec gtéwnej bohaterki filmu. Przybywajgc na Wegry, powraca wiec do
miejsca, w ktorym stacjonowat takze jego ojciec, zolnierz armii radzieckiej,
okupujac ten kraj.

W dialogach w Czerwonym Kolibrze wielokrotnie styszy sie jezyk rosyjski
i ukrainski. Wegierscy bohaterowie filmu tak czesto majg kontakt z mowg
cudzoziemcow, ze w konsekwencji czujg sie jak w obcym kraju. Dos¢ symptoma-
tyczne dla charakteru przemian jest to, ze zar6wno w poprzednio oméwionym,
jak i w tym wypadku tytut filmu jest rownoczesnie nazwg lokalu, w ktéorym
spotykaja sie cudzoziemcy przybyli do Budapesztu (w Bolse vita to podrzedna
knajpa, w Czerwonym Kolibrze — kiczowaty klub nocny, gdzie przewaznie bawig
sie przestepcy).

Ukazane w obu obrazach zjawiska, bedagce efektem spotkania przedstawicieli
Zachodu i Wschodu, sa doskonale widoczne po okresie zmian systemowych, kiedy
z oczywistych wzgledow kontakty ulegly intensyfikacji. Czesto jest to przedsta-
wienie funkcjonujacych stereotypow, odtworzenie schematow, ktore sg na nowo
opisane. Istotng réznicg w stosunku do wczesniej przytaczanych przyktadow
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jest to, ze spotkanie nie jest wynikiem exodusu spowodowanego wojng czy inng
dziejowa kleska dotykajacg cate spotecznosci. Jest mozliwe dzieki pozytywnym
przemianom, otwartym granicom i pojawieniu sie mieszkancéow Zachodu nad
Dunajem. W przebojowej komedii Szczypta Ameryki (Valami Amerika, rez. Gabor
Herendi, 2002) cudzoziemiec jezdzi luksusowym samochodem, pali cygara, pije
drogi alkohol i w ogodle zachowuje sie inaczej niz homo sovieticus. Natomiast
wegierskie otoczenie jest troche przestraszone, a nawet speszone obecnoscig
obcego. Dopiero z czasem nabiera odwagi, by zachowywacé sie naturalnie, bez
kompleksu. Kompleksu, ktory jest charakterystyczny dla mieszkancow tej czesci
Europy i oznacza wieczne udowadnianie swojej przynaleznosci do cywilizacji
zachodniej, potwierdzanie europejskiej tozsamosci. Dotyczy to zaréwno Wegrow,
jak i Polakow, Rumunéw czy Bulgaréw. Tak naprawde istotniejsze znaczenie
niz roznice obyczajowe maja te mentalne, do ktorych na Wegrzech przyczynit
sie komunizm w okresie stalinizmu, ale przede wszystkim za czasow Kadara.
Za wszelkg cene trzeba byto udowadniac swoje prawo do bycia Europejczykiem.

Agnes Incze filmem Kocham Budapeszt (I love Budapest, 2000), podobnie
jak Fekete, analizuje zmiany spoleczne, ale wylgcznie o charakterze mono-
kulturowym i bez watkow historycznych. Jednak jest w tym filmie niezwykle
interesujgcy obraz wegierskiej stolicy, ttumaczgcy zainteresowanie miastem,
mechanizm wlasciwie w kazdej dekadzie podobny lub identyczny. Film A. Incze
przyjeto entuzjastycznie. Rezyserka miata wcze$niej w dorobku dwa filmy do-
kumentalne, ktorych realizacja w pewnym stopniu postuzyta do przygotowania
debiutanckiej fabuty. W czym tkwi sukces banalnej, zdawaloby sie, opowiesci
o naiwnej dziewczynie z prowincji wyruszajacej do wielkiego miasta w poszu-
kiwaniu lepszego, ciekawszego zycia? Przyczyn prawdopodobnie jest kilka.
Incze nie sili sie na przedstawianie wielokrotnie juz prezentowanego, chociazby
w kinie amerykanskim, schematu Kopciuszka walczgcego z przeciwnos$ciami
1 wrogami w nowym otoczeniu. Film pokazuje aktualng wegierskg rzeczywistosc
bez upiekszen. Aniko, skuszona listem kolezanki zachwalajacej uroki stolicy,
z wielkimi nadziejami wyrusza na spotkanie swojego losu. Jednak bardzo szybko
okazuje sie, ze wydarzenia nie potoczg sie¢ wedtug wymarzonego scenariusza,
co mimo wszystko nie wptywa na optymistyczne podejscie dziewczyny do zycia.
Pienigdze nie stanowig dla niej celu samego w sobie, dlatego w przeciwienstwie
do kolezanek nie wigze sie z jakim§ mlodym ,biznesmenem”, ale zakochuje
w malo zaradnym ochroniarzu, pozbawionym perspektyw.

Incze umiejetnie portretuje srodowisko mlodych ludzi. Z jednej strony
pokazuje grupke bardzo bogatych jego przedstawicieli, ktorzy trudnig sie nie-
legalnymi, ryzykownymi i szybko konczacymi sie interesami, ale za to mogg
pozostalej wiekszosci imponowaé plikami banknotéw czy liczbg kart kredytowych.
Ich ,publiczno$¢” stanowig marzacy o zmianie swojego statusu mniej zaradni,
podziwiajgcy ich drogie (nierzadko kradzione) auta, modne ubrania, telefony
komorkowe. Chtopak Anikd, moze wtasnie dlatego, ze chce jej zaimponowac,
decyduje sie zarobi¢ duze pienigdze na handlu narkotykami, jednak zupeinie
niepotrzebnie, bo dziewczyna wyznaje catkowicie inny system wartosci, nie
jest materialistkg. Oczywiscie ciezkg prace w brudnej fabryce trudno uznac za
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spelnienie marzen, ale ona czuje wewnetrznie, ze i tak zrobila w swoim zyciu
znaczacy krok naprzod, wyrywajac sie z zycia na prowingji. Od momentu, kie-
dy wiadomo juz, ze $wiat wielkiego miasta nie jest jej Swiatem, ze reguly gry
obce sg dziewczynie, widz zaczyna, moéwigc jezykiem sportowym, kibicowac tej
postaci, nawet wbrew okolicznosciom i czasami moze nielogicznym decyzjom.

Wizerunek miasta pokazany w filmie Kocham Budapeszt jest niejednolity,
tak samo jak wspomniane Srodowisko mlodych ludzi. Stolica kusi feerig barw,
romantycznymi widokami, hipnotyzujacymi ujeciami atrakcji nocnego zycia.
Nie ma wprawdzie miejsca na odkrywanie nieznanych okolic, pokazywanie
zaskakujgcych sytuacji, ale przekaz jest dos¢ czytelny: Budapeszt jest atrak-
cyjnym miastem dla tych, ktorzy wiasnie tego typu doznan poszukujg. Jest tez
druga strona medalu, czyli miejsca, gdzie przebywaja najczesciej ,nieudacznicy”.
Do nich nalezy glosna, peilna anonimowych robotnikéw fabryka oraz szare,
ciemne, troche przygnebiajgce mieszkania. W omawianych filmach silg rzeczy
dominuje perspektywa przybysza, w mniejszym stopniu obecny jest punkt widze-
nia mieszkanca Budapesztu. Powoduje to, ze obraz miasta niejednokrotnie jest
powierzchowny, zredukowany do najwazniejszych symboli, znanych lokalizacji,
jednak wiekszosci bohaterow towarzyszg anonimowe miejsca.

Zrealizowany przez kolejng rezyserke, Diane Groo, po kilku latach od de-
biutu, film Vespa (2010) pozbawiony jest oniryzmu, metafizyki i tajemniczosci
pierwszego dziela, Cudu w Krakowie (Csoda Krakkoban, 2004). Ich miejsce
zajmuje realizm, brutalno$¢ i dziecinna naiwnos¢ w postrzeganiu Swiata.
O ile w debiucie D. Groo6 zderzenie kultur byto elementem pozytywnym, o tyle
teraz relacje wegiersko-romskie majg charakter niemalze destrukcyjny. Vespa
reprezentuje gatunek filmu drogi, i podobnie jak w klasycznych obrazach przy-
naleznych do tego gatunku podréz odbywa sie nie tylko w przestrzeni, ale ma
takze charakter pewnego doznania, doswiadczenia. Z tym gatunkiem filmowym
kojarzg sie na przyklad wyprawy z jednego wybrzeza Ameryki Pélnocnej na
drugie; w warunkach wegierskich niedtuga podroéz zaczyna sie w niewielkiej,
prowincjonalnej miejscowosci, a konczy w stolicy kraju, cho¢ w przypadku
dziecka, glownego bohatera, jest jednak wielkim wyzwaniem. Warto zaznaczyc¢,
ze motyw prowingji jest charakterystyczny dla pewnego nurtu kinematografii
wegierskiej, w ktérym dychotomia Budapesztu i reszty kraju jest wyrazna8.
W filmie Gro6 opozycje sg rowniez bardzo widoczne: prowincja jest spokojna,
cicha, przewidywalna, ale rownoczes$nie biedna i zacofana, metropolia natomiast
glosna, kolorowa i niebezpieczna. Dzigki temu przycigga, fascynuje, podobnie
jak to sie dzieje w filmie Kocham Budapeszt. Na te warstwe natozone zostaly
jeszcze dwa filtry dodatkowo antagonizujgce przeciwstawne swiaty: jednym
jest perspektywa dziecka, drugim, rownie istotnym, filtr etniczny.

Lali, maly chlopiec z romskiej wioski, podobnie jak jego rowieSnicy nie
przepada za szkola, wagaruje z kolegami, gra w karty. Pewnego dnia wygrywa
tabliczke czekolady, ktora, jak sie pozniej okazuje, zawiera zwycieski kupon
w atrakcyjnej akcji promocyjnej. Lali, przynajmniej teoretycznie, stanie sie

8 J. Veress, A magyar film torténete, Budapest 2006, s. 54.
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posiadaczem pieknego, czerwonego skutera. Warunkiem jest osobisty odbior
nagrody w stolicy. Cho¢ wygrana jawi mu sie jako co$ catkowicie abstrakcyjne-
go, postanawia wyruszy¢ do miasta. Dodatkowa motywacjg jest poszukiwanie
ojca, ktory pono¢ wtasnie w Budapeszcie znalazt prace po porzuceniu rodziny.

Niewielu wspotezesnych rezyseréow wegierskich zdecydowalo sie w swoich
filmach zbada¢ skomplikowane relacje wegiersko-romskie, spojrze¢ na ich
przyczyny i wystepujace w nich stereotypy®. Groé w swojej analizie jest obiek-
tywna, cho¢ trudno nie odnie$¢ wrazenia, ze niejednokrotnie opowiada sie, co
naturalne, po stronie stabszego, czyli dziecka. Lali bowiem w catkowicie obcym
srodowisku jest czesto narazony na liczne niebezpieczenstwa ze strony dorostych.
Dotarcie chlopca do miasta jest juz samo w sobie wielkim wyzwaniem, bowiem
ze wzgledu na swoje pochodzenie spotyka sie z przejawami niecheci, wrogosci,
a w najlepszym razie obojetnosci. Jako Rom, potocznie nazywany Cyganem, jest
w oczach wiekszosci Wegrow intruzem, zagrozeniem, zlodziejem, mlodocianym
przestepca, z ktorym budapesztenczycy nie chcg mie¢ nic do czynienia. Unikajg
go wiec przypadkowi przechodnie pytani o droge, takze robotnicy na budowie,
gdzie Lali szuka ojca. A sprytny przedstawiciel organizatora promocji wrecz
podejrzewa go o kradziez kuponu.

Groo6 stosuje tradycyjng narracje, chetnie jednak powraca do swoich do-
kumentalnych korzeni, ktore wyznaczyly w pewien sposob jej filmowa droge,
zatem krytyka spotecznych relacji jest w jej filmie czyms naturalnym. Stereotypy
i uprzedzenia niemal automatycznie spychajg przedstawicieli danej spotecznosci
na margines, tym samym utwierdzajgc wiekszos¢ w stusznosci swoich przekonan.
Funkcjonuje zasada widoczna w kinematografii wegierskiej lat trzydziestych,
kiedy niezwykle rzadko pokazywano biede, ktora miata by¢ jedynie rezultatem
braku zaangazowania leniwych jednostek. Innymi stowy, wedle 6wczesnej
propagandy, cztowiek pozostawal w trudnej sytuacji materialnej, poniewaz
nie chcial zmieni¢ wlasnego polozenia. W filmie Gro6 wizerunek spolecznych
relacji jest podobny — Romowie zyjg w biedzie, bo zdaniem Wegréw nie robig
nic, aby poprawi¢ swoja sytuacje. W przypadku romskich dzieci jest to jednak
calkowicie btedne rozumowanie, przeciez nie wybierajg one sobie drogi zyciowej.

W czasie podrozy Lali w pewnym sensie odkrywa wtasng tozsamosé, kon-
frontuje dotychczasowe doSwiadczenia ze $wiatem, ktorego nie znal. W tym
poznaniu istotng role odgrywa Budapeszt jako ogromna przestrzen, gdzie mimo
wielu réznic te odmienne kultury funkcjonuja. Mozna sobie wyobrazi¢, ze mtody
Rom, choé¢ poczatkowo czuje sie w stolicy obco, to jednak znalazlby tam swoje
miejsce. Inno$¢ miasta w stosunku do rodzinnej miejscowosci bohatera jest
manifestowana w szczegolny sposéb w warstwie dzwiekowej. Nieustanny hatas
generowany przez pojazdy mechaniczne, maszyny budowlane i thumy miesz-
kancow onie$miela i przeraza. Z czasem jednak, jak wielu innych przybyszow,
chlopiec oswaja sie z otoczeniem.

9 Temat relacji wegiersko-romskich podejmuje na przyktad Bence Gyongyossy w filmie
Romani kris — Ciganytérvény (1997), choc stosuje zupelnie inng poetyke.
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Omawiajgc kwestie relacji wegiersko-romskich, warto zastanowi¢ sie nad
problemem inkulturacji. Przedstawiciele romskiej mniejszosci na Wegrzech,
podobnie jak w innych europejskich krajach, tylko w niewielkim stopniu
integruja sie z resztg spoteczenstwa, najczesciej zyja na jego marginesie, na
przykltad dzieci nie sg posytane do szkot. Wsrod tej spotecznosci wysoki jest
odsetek bezrobotnych? i wskaznik przestepczosci, co stwarza liczne konflikty,
rodzi antagonizmy. W przypadku wegierskich Roméw kulturowa akomodacja
nie ma miejsca. Charakteryzuje ich bardzo silne poczucie odmiennosci stale
poglebiajace wyalienowanie, co uniemozliwia wzrastanie w lokalne spotecznosci.
Czes¢ Wegrow oczekuje od Romow niemalze catkowitej asymilacji, inni z kolei
chcieliby, aby Romowie przynajmniej czeSciowo wlaczyli sie do zycia spotecz-
nego w kraju, respektowali ogdlnie przyjete zasady. W wymienionych powyzej
filmach wrastanie przybyszow (na przyklad z dawnego Zwigzku Radzieckiego)
w kulture wegierskg wyglada na tym tle duzo lepiej. Ci w chwili, kiedy zdaja
sobie sprawe, ze ich pobyt na Wegrzech sitg rzeczy sie przedtuzy, robig niemalze
wszystko, aby stac sie czescig wegierskiego spoteczenstwa.

W kolejnych latach zagadnienie zderzenia kultur pozostanie na tyle aktualne,
ze podejmie je dwoch rezyserow — Erik Novak w filmie Pikowanie (Zuhanorepiilés,
2007) i Steven Lovy w filmie Mix (2004). Budapeszt ponownie, jak w obrazie
Bolse vita, zostanie pokazany jako granica miedzy Wschodem a Zachodem. Znéw
pojawi sie negatywny efekt przemian ustrojowych, a mianowicie zorganizowana
przestepczosé. Nowy system wprawdzie okrzept, ale problemy, zamiast zostac
rozwigzane, coraz bardziej sie poglebiajg. Mafia z dawnego ZSRR, podobnie jak
w Czerwonym Kolibrze, doskonale sobie radzi w kapitalistycznej rzeczywistosci.
W filmie E. Novaka atrybuty tej rzeczywistosci sa doskonale widoczne: Buda-
peszt jest tyglem wielu narodowosci, tyle ze reprezentanci tych narodowosci
przynalezg do §wiata przestepczego. Jest pozornie barwny, znéw mieszaja sie
jezyki i rasy, jednak to catkowicie zdegenerowane srodowisko; nie ma w nim
egzotyki z filmu Fekete, jest tylko brutalnosé, przemoc i najnizsze instynkty.
Glowny bohater, ktérego wiezienie nie jest w stanie zresocjalizowac, stopniowo
stacza sie na dno ludzkiej egzystencji, mimo przekonania, ze kontroluje wtasny
los. Usilnie poszukujac swojego miejsca, moze i chcialby sie zmienic, ale jest za
staby, by oprzec sie pokusie tak zwanych brudnych pieniedzy.

Stolica kraju, jako punkt styczny réznych kultur, obyczajow i tradycji,
funkcjonuje w Pikowaniu umownie. Sam wizerunek miasta jest zdeformowany,
sklada sie z tandetnych nocnych lokali, okazatych willi mafios6w, podziemnych
parkingow stuzacych za miejsce spotkan gangow itp. Bohater filmu po wyjsciu
z wiezienia swoje pierwsze kroki kieruje nie na ulice miasta, by cieszy¢ sie
wolnoscig, ale zmierza wprost do nocnego klubu, by wpasé¢ w narkotykowy
i alkoholowy trans. Miasto jako takie nie istnieje, ulice to tylko tgczniki pomie-
dzy podejrzanymi lokalami. Czy to wszystko w efekcie tworzy nowa, aktualng

10 Przy liczbie okolo 750 tysiecy Roméw na Wegrzech prawie 80% oséb pelnoletnich
jest bez pracy (za: [online] <http:/www.hrportal.hu/c/80-szazalekos-a-ciganysag-koreben-a-
munkanelkuliseg-20121121.html>, dostep: 15.08.2016).
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tozsamosé miasta? Z pewnoscig w jakims stopniu tak, skoro tworcy filmowi
wlasnie tak postrzegaja Budapeszt w postkomunistycznej rzeczywistosci.
Podobny obraz pojawia sie przeciez w filmie zatytulowanym Mix. W tym przy-
padku perspektywa jest wprawdzie troche inna: patrzymy na swiat oczami
przedstawiciela innej kultury, mianowicie mlodego Amerykanina z wegierskimi
korzeniami. W filmie od pewnego momentu akcja toczy sie wylgcznie w nocy,
jesli juz pojawi sie stolica w naturalnym o$wietleniu, to tylko jako przerywnik.
Tu tez jest element przestepczy, narkotyki, ktore kazdy moze bez wysitku ku-
pic. Filmy taczy ponadto posta¢ grana przez Dorke Gryllus, uosobienie kobiety
uwiktanej w relacje z przestepcami, podporzadkowanej kryminalnym mecha-
nizmom1!!. Jej zycie w ktéryms$ momencie potoczylo sie niewlasciwym torem,
cho¢ ona sama niczym sie nie rézni od innych kobiet w jej wieku. Mimo staran
nie potrafi odnalezé drogi powrotnej do normalnosci.

Warto zwroci¢ uwage na interesujacy element filmu Mix zwigzany z zagad-
nieniem zderzenia kultur. Pojawia sie on w wymiarze artystycznym, o czym
Swiadczg liczne i rozbudowane sekwencje muzyczne. Wegierska muzyka ludowa,
ktora na Wegrzech jest autentycznie popularna réwniez wérod mlodziezyl?,
tworzy doskonate polgczenie ze wspotczesnymi gatunkami muzyki rozrywkowe;.
Ta fuzja uzmystawia, ze komunikacja miedzykulturowa jest mozliwa rowniez na
poziomie artystycznym, ze moze wzajemnie wzbogaci¢ przedstawicieli r6znych
kultur. Niestety to jeden z niewielu pozytywnych skutkow, standardem sg de-
strukcyjne relacje i rozpaczliwe decyzje, ktore wcale nie pomagajg bohaterom.

Budapeszt w kazdym z omawianych okresow zachowuje swoje przyciggajace
wlasciwosci, wabi do siebie filmowych bohaterow, ktorzy niejednokrotnie zrobig
wszystko, by wlasnie w tym miescie ulozy¢ sobie zycie. Wyjazd z rodzinnych
stron najczesciej oznacza porazke zawodowg, osobista, czy tez jest wymuszony
okolicznosciami historycznymil3. Potrzeba bycia czescia wielkiego miasta po-
woduje, ze bardziej wytrwate jednostki sg w stanie powréci¢ do stolicy mimo
wielu wezesnigjszych trudnosci. Ilustruje to chocby film Moja mama i inni wa-
riaci w rodzinie (Anydm és mds futébolondok a csalddbél, 2015) Ibolyi Fekete,
z doskonalg rolg Danuty Szaflarskiej, czyli epopeja rodzinna rozpoczynajaca
sie na poczatku ubieglego stulecia. Okres ten charakteryzujg nieustanne
przeprowadzki, bedace konsekwencjami wydarzen historycznych: w 1920 roku
zmiana granic po traktacie w Trianon zmusza wielu Wegréw do przenosin do
kraju na nowo wyznaczonego na mapie, obawa przed represjami ze strony na-
zistow czy zolnierzy Armii Radzieckiej powoduje z kolei ucieczke na prowingje.
Cho¢ glowna bohaterka co pewien czas powraca do Budapesztu, to nie mozna

11 Co ciekawe, to nie jedyny film z udzialem aktorki, w ktérym gra ona tego typu posta-
cie. Innymi przyktadami sa filmy: Morderca z kamerq (rez. Robert-Adrian Pejo, 2010) oraz,
ostatnio, Upolowana (rez. Aron Matyassy, 2015). Mozna wlasciwie zaryzykowaé stwierdzenie,
ze jej bohaterki sg symbolem zlych wyborow i tragicznych zwigzkow.

12 Na Wegrzech doskonale funkcjonuja miejsca zwane tdnchdz, gdzie przewaznie mlodzi
ludzie spotykaja sie, aby uczyc sie ludowych tancow z réznych regionéw kraju.

13 Pewnym paradoksem jest to, ze dla Rosjan z filmu Bolse vita akurat pozostanie
w Budapeszcie oznacza porazke, ale §wiadczy to wlasnie o zmiennosci pewnych procesow spo-
tecznych.
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jednak jednoznacznie stwierdzi¢, czy jest to wynikiem jej determinacji, czy
raczej nieprzewidywalnosci losu. Widaé¢ doskonale, jak zmienia sie scenogra-
fia, inne sg rekwizyty, sztandary i hasta, a jednak kulturotworcza rola miasta
pozostaje ta sama.

Budapeszt to miejsce, w ktorym pod wplywem dramatycznych wydarzen
i politycznych zawirowan nieustannie zachodzily zmiany o charakterze spo-
tecznym. Po upadku systemu komunistycznego odizolowane i zastraszone
spoteczenstwo moglo na chwile odetchnagé, jednak szybko pojawily sie nowe
zagrozenia. Do stolicy ttumnie przybywali mieszkancy bytego ZSRR; zagubieni
w realiach obcego kraju, byli zmuszeni do szukania pomocy. Budapeszten-
czycy najczesciej jej udzielali, doskonale pamietajac, jak czuli sie w roli ofiar.
Po okresie przejSciowym i scementowaniu sie kapitalizmu stolica Wegier nabrata
charakteru Swiatowej metropolii, ze wszelkimi jednak konsekwencjami tego
procesu. Zwiekszona przestepczos$¢, marginalizacja niektorych grup spotecznych,
subkultury — to wlasnie negatywne skutki przemian. Jednak Budapeszt wcigz
funkcjonuje w filmie jako symbol celu wedréowki, poszukiwania wlasnego miejsca,
dagzenia do osiggniecia sukcesu. Nadal przybywaja do niego ludzie z wielkimi
nadziejami, marzeniami o szczesciu. Zapewne wkrotce pojawig sie kolejne proby
interpretacji najnowszej, moze jeszcze bardziej skomplikowanej rzeczywistosci
i pojawiania sie na Wegrzech uchodzcow z roznych zakatkow swiata.
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Streszczenie

Do Budapesztu w niemal calej jego historii przybywali przedstawiciele réznych
narodowosci. Wedrowki te byly powodowane przyczynami ekonomicznymi, spotecznymi
i politycznymi. W niniejszym tekscie sprobuje dokonaé analizy obrazu zderzenia kultur
w wybranych filmach wegierskich. W tym celu omawiam te dzieta filmowe, w ktorych
miasto nie jest wylgcznie tlem. Sadze, ze kluczem do ukazania wielokulturowosci stolicy
Wegier, procesow zachodzgcych w wyniku spotkania czy zderzenia odmiennych kultur
jest chronologia. Uptyw czasu uwidacznia zmienno$¢ zachodzacych zjawisk; kolejne
problemy niejako rozwigzujg sie same, ich miejsce zastepujg nowe. Rezyserzy omo-
wionych filmow koncentrujg sie na waznych momentach wegierskiej historii, w ktorej
najwazniejszg role odegral okres zmian systemowych.

Budapest: A Place Where Cultures Meet Continuously
Summary

Almost throughout its history representatives of different nationalities have come
to Budapest. Migration was determined by economic, social and political causes. In this
paper I will try to analyze the problem of the clash of cultures in some Hungarian films.
I discuss feature films in which the city is not only the background. I believe that the
key to show the multicultural capital of Hungary, the processes occurring as a result
of the meeting, or the collision of different cultures is the chronology. The flow of time
highlights the variability of the phenomena, further problems somehow solve themselves,
and they are replaced by new ones. The film directors focus on important moments in
Hungarian history in which a key role was played by a period of systemic change.






