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Od Draculi do Edwarda

Taki wlasnie podtytut nosi jeden z przewodnikow poswieconych najstyn-
niejszym wampirom?!. Przywolanie publikacji Manueli Dunn-Mascetti wydaje
sie wazne z co najmniej dwoch powodoéw. Oto historia kulturowej obecnosci
wampira rozpoczyna sie¢ — w mysl powyzej sformulowanej cezury — od stworze-
nia postaci odrazajgcego i dos¢ wiekowego arystokraty zywiagcego sie krwia,
a konczy powolaniem do zaistnienia w ikonosferze bohatera wygladajacego
mlodo, atrakcyjnego pod kazdym wzgledem, a przy tym powstrzymujacego
sie przed tym, co chroni go przed smiercig. Na poczatku owej linii narracyjnej
znajduje sie zatem posta¢ wymyslona przez Brama Stokera2, na koncu zas bo-
hater popularnej sagi autorstwa Stephenie Meyer3. W pierwszym przypadku
ofiara raczej wolalaby unikna¢ bezposredniego zetkniecia z hrabig Dracula,
w przypadku drugim potencjalna ofiara zaczyna marzy¢ o tym, by Edward ja
ugryzt i by nasycil sie jej krwig. Zmiana zachodzi nie tylko w postawie ofiary,
inaczej zachowuje sie tez wampir — przestaje pi¢ krew, nie zwazajac na innych,
a zamiast tego zaczyna ¢wiczy¢ sztuke powstrzymywania sie; zartocznosé zo-
staje zastapiona powsciggliwoscia i samokontrolg. Wampir kojarzony z trupem
podstepnie dzialajacym w §wiecie zywych odchodzi do lamusa.

Maria Janion w swojej kanonicznej juz ksigzce poSwieconej wampirom
zauwaza, ze wampir ,baltkanski” rézni sie od wampira ,nowoorleanskiego”
czy ,paryskiego”, charakterystycznego dla opowiesci Anne Rice?. Badaczka
przywotuje sugestywnie opisang w Wywiadzie z wampirem konfrontacje obu
typow. Zauwaza:

1 M. Dunn-Mascetti, Swiat wampiréw. Od Draculi do Edwarda, ttum. E. Morycinska-
-Dzius, Warszawa 2010.

2 B. Stoker, Dracula, ttum. M. Moltzan-Matkowska, Chorzow 2011.

3 8. Meyer, Zmierzch, ttum. J. Urban, wyd. 2, Wroctaw [b.r.].

4 A. Rice, Wywiad z wampirem, thum. T. Olszewski, Poznan 2005.
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Ciala wampiréw u Rice sg wyjagtkowo piekne, a ubrania eleganckie. Louis,
widziany przez dziennikarza, ,by} calkowicie bialy i gladki, jakby wyrzezbiony
z kosci”, oczy mial blyszczace i zielone, nosit czarng marynarke szyta na miare,
oczywiscie peleryne, czarny jedwabny krawat zawigzany pod szyja i blyszczacy
kolnierzyk, bialy jak jego skoéra. [...] wampir Rice jest postacig jednoznacznie
erotycznie pociagajaca®.

Zupelnie inaczej rzecz sie ma w przypadku jego odpowiednika ,baltkanskie-
go”. Wampir pochodzacy z tych terenow jest rozkladajgcym sie, Smierdzacym
potworem, przypomina rozjuszone, zaniedbane zwierze. Jak zaznacza M. Janion,

Wampiry Rice odciely sie¢ od gnicia — wiec sg wyniesione ponad zwykly rod
czlowieczy, i od trupa — wiec sg wyniesione ponad wampiry ,batkanskie”. Ich
niezwykta uroda jest znakiem wybranstwa. Te ,nowoorleanskie” wampiry sta-
nowia wyjatek w wampirycznym swiecieS.

Trudno dyskutowac z tezg o nowatorskim charakterze kreacji A. Rice, au-
torki cyklu Kroniki wampiréw. Z pewnoscig jednak nalezy dodaé, ze wampir
XXI wieku nie tylko nie przypomina owych ozywionych zwlok, ale tez niezu-
pelnie jest kontynuatorem modelu arystokratycznego, obecnego w Wywiadzie
z wampirem. Nie ma w nim zadnych cech, ktore moglyby prowadzi¢ do skoja-
rzen z gnijacym cialem, nie znajdzie si¢ w nim rowniez tak wielkich poktadow
homoseksualnego pozadania i zadzy wiedzy, o ktorych, przywolujac takze
ustalenia innych badaczy, pisze Janion?. Wspélczesny wampir jest raczej
wymarzonym kochankiem i zyciowym partnerem — jego ,funkcjonalnosé”
w wymiarze mitosnym wysuwa sie na plan pierwszy. To, ze 6w wyteskniony
adorator pije ludzka krew, nie stanowi przeszkody w dazeniu do celu, bowiem
,by¢ wampirem” znaczy zajmowaé w hierarchii wyzsze, bardziej uprzywile-
jowane miejsce. Milo§¢ wampira daje wiec gwarancje awansu spolecznego
i pewnosc stabilizacji pod kazdym wzgledem. Wampir staje sie ucieleSnieniem
kogos, kto nie ma wad — mezczyzna czlowiek nie ma szans w poréwnaniu
z owym lubujgcym sie w krwi ideatem.

5M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna, Gdahsk 2002, s. 115.

6 Tamze, s. 116.

7 Cytowana badaczka zauwaza: ,Duzg czesé swego cyklu Kroniki wampiréw Anne Rice po-
Swiecita prowadzonym przez jednego z bohaterow poszukiwaniom swej genealogii, a zwlaszcza
Pierwszego Wampira. Podobne ujecie tematu dawato mozliwos¢ wykorzystania pociggajacych
czytelnika watkow tak zwanej powiesci okultystycznej: podrozy poznawczej przez wieki, inicja-
¢ji w wiedze ukrytg, uczestniczenia w tajemniczych rytualach. Lecz przede wszystkim dgzenie
do odkrycia poczatku i jego znajomos¢ majg tworzy¢ podstawy samopoznania wampira, zro-
zumienia istoty bycia wampirem — bycia obcym, ale i przekletym wybrancem. Wedlug opinii
Petry Flocke, ktorej trudno nie podzielaé, u podstaw procesu powstawania wampirow u Rice
tkwi »struktura homoseksualna«. [...] Wampiryczne dziedzictwo przekazywane zatem jest od
mezczyzny do mezezyzny, w linii patrylinearnej — od starszego do mlodszego” (tamze, s. 34).
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Wampir w garniturze

Michat Chacinski w interesujacym szkicu Dzieci Nosferatu8 dokonuje po-
dzialu dziejow kina wampirycznego na trzy etapy. Cho¢ jego propozycja klasy-
fikacji dotyczy filmu, z powodzeniem mozna jg uwzgledni¢ takze w kontekscie
literatury. Autor zartobliwie stwierdza: ,,Rozw(j kina wampirycznego z grubsza
daje sie podzieli¢ na trzy fazy, ktore porownam do okresu rozwoju czlowieka:
dziecinstwa, dojrzewania i dorostosci. W kazdym z nich podejscie widza do
wampira i wizerunek tego ostatniego sa inne™.

W centrum pierwszego etapu znajduje sie Dracula. Wampir budzi przerazenie
pomieszane z fascynacjg. Ma niewiele wspolnego z czlowiekiem, stabo bowiem

pamieta, kim byt w przesztosci. Chacinski stwierdza:

Nosferatu wiele rozni od Draculi, a jednak obaj reprezentujg pierwszg, dzie-
ciecg faze rozwoju gatunku, w ktorej elementem porzgdkujacym jest paniczny
strach. Wampir jest potworem, obcym — zawsze zagrozeniem z zewnatrz. Jest
metaforg wszystkiego, co moze zagrozi¢ zyciu spokojnej rodziny: choroby, na-
jezdzcy, intruza. Gdzies miedzy wierszami jest tez w jego postaci metaforycznie
ujety strach przed obca kultura, podszyty rasizmem10.

Drugi etap autor cytowanego eseju datuje na koniec lat pieédziesigtych
XX wieku. Podstawowa zmiana, ktora wowczas ma miejsce, to uatrakcyjnienie
wizerunku wampira. Staje sie on kim§ budzacym pozadanie, zostaje utozsa-
miony z mezczyzng idealnym, takze, a moze przede wszystkim, pod wzgledem
seksualnym. Warto przywotac opis Chacinskiego:

[...] nowy Dracula jest pociggajacy, seksualnie rozbuchany, otoczony kobietami
w nonsensownych z historycznego punktu widzenia przeswitujgcych tiulach.
W jego zachowaniu nie ma cienia staroswieckosci. [...] W fazie dojrzewania
gatunku podtekst i subtelno$¢ wezesniejszych filmow zastepuje doslownosc —
zamiast erotycznych sugestii, na ekranie mamy seks, zamiast wyobrazenia po-
soki — prawdziwa krew. Akt wampiryczny jest juz jawnie zmystowy!L.

Etap trzeci, zdaniem Chacinskiego, sprowadza sie do odarcia postaci wam-
pira z tego, co powoduje strach: ,Kino zmniejsza dystans miedzy potworem
a widzem i wampir przestaje by¢ obcy, staje sie jednym z nas”!2. Przypisanie
postaci wampira cech ludzkich, czy wrecz roli cztowieka, wigze sie takze czesto
z checig upodobnienia go do ludzi. Wampir przy pierwszym spotkaniu niewiele

8 M. Chacinski, Dzieci Nosferatu, w: Wampir. Leksykon, red. K.M. Smiatkowski, Bielsko-
-Biala 2010.

9 Tamze, s. 170.

10 Tamze, s. 171. Ten ostatni watek powraca zresztg takze we wspélczesnych seriach
wampirycznych. Status wampira czy wilkotaka w cyklu ksigzek Charlaine Harris z Sookie
Stackhause w roli glownej opiera sie na symbolicznym utozsamieniu Innych z potencjalnym
zagrozeniem. Mimo ze wampiry u Harris ujawnily sie i pijg tak zwang krew syntetyczna, to
i tak znajda sie tacy, dla ktorych naznaczenie etykietg ,obcy” wigze sie z potrzebg eliminacji.

11 Tamze, s. 172.

12 Tamze, s. 173.
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sie r6zni od zwyklego, pozbawionego wyznacznikow niesamowitosci mezczyzny
i, co wiecej, wcale nie chce by¢ Innym. Badacz konkluduje:

W tej trzeciej fazie rozwoju wampir nie jest juz przypisany do zadnej klasy spo-
lecznej. Nie jest arystokratag zerujagcym na klasach nizszych. Wampirami moga
by¢ imprezujacy biznesmeni, filozofujacy studenci, zakochane nastolatki, mek-
sykanskie pijaczki z nadgranicznej knajpy, wiasciciele klubu gejowskiego itd.
Wampiryzm staje sie metaforg dla wspotczesnych strachow: chorob zakaznych,
imigracji, uzaleznienia od narkotykow, obaw przed zarazeniem AIDS (warto
przypomniec¢, ze Dracula powstawat podczas epidemii syfilisu, na ktory zmart
takze Bram Stoker)13,

Wielbiciele sagi Zmierzch S. Meyer powiedzieliby zapewne, ze wampirem
moze by¢ tez kolega z klasy. Co ciekawe, atrakcyjna jest w nim nie zwyczajnos¢
i typowosc, ale wlasnie to, ze czyms sie rozni od pozostatych nastolatkow. Wpi-
suje sie wiec doskonale w topos ksiecia z bajki, na ktorego potencjalnie czeka
kazda dorastajgca dziewczyna.

Ksiaze z bajki, ktory ma kly

Spotkanie kobiety, odgrywajacej role Kopciuszka, z wampirem, ktory wchodzi
w role wymarzonego partnera, odbywa sie¢ zwykle na znanych z basni, powtarza-
nych w kazdej odstonie watku zasadach. Cho¢ fabula si¢ zmienia i inna jest tez
scenografia, to gtowne punkty rozwoju akcji sg stale. Mozna wiec powiedzieé, ze
dzieki seryjnosci narracyjnejl* odbiorcy powiesci o wampirach maja pewnosé,
iz bedg mieli do czynienia z lekturg bezpiecznag, bo kontynuowana, w finale da-
jaca satysfakcjonujace, oczekiwane pocieszenie, a wiec happy end. Bohaterowie
powrdcag w kolejnych odstonach cyklu, skoro zakonczenie danej czesci prowadzic
ma tak naprawde do siegniecia po kolejng. Wspomniane bezpieczenstwo lektury
wigze sie nie tylko z seryjnoscia, ale przede wszystkim z regutami rzgdzgcymi
kulturg popularng, zgodnie z ktorymi chetniej siega sie po powielanie znaczen
niz po eksperymentowanie. Spotkanie Pieknej i Bestii rozegra sie wiec wedle
z gory ustalonych zasad — on bedzie tak naprawde mistrzem ceremonii, ona
jego uczennicg, bardzo pojetng i szybko awansujgca w hierarchii spotecznej.
Chociaz réznice ekonomiczne ulegajg zawieszeniu, to jednak w tle sg ciggle
zaakcentowane. Wampir przynalezy zwykle do klasy uprzywilejowanej, kobieta
natomiast, majgc o sobie niskie mniemanie, nawet nie marzy o tym, by zajs¢
tak wysoko. John Fiske akcentuje nastepujaca prawidtowosé:

W kulturze popularnej ubdéstwo konkretnego tekstu wigze sie nie tylko z od-
czytaniem intertekstualnym, lecz rowniez z jego ulotnoscig i powtarzalnoscia,
poniewaz i przemyst, i sity kultury popularnej zalezg od niczym niezakloconej

13 Tamze.

14 Wspélczesne powiesci stawiajace w centrum postaé wampira zwykle sg powiesciowymi
wielotomowymi seriami, na przyklad Blekitnokrwisci Melissy de la Cruz, Pamietniki
wampiréw L.J. Smith, cykl ksigzek Charlaine Harris, na podstawie ktérych nakrecono serial
Czysta krew, czy Wampiry z Morganville Rachel Caine.
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reprodukeji towaru kulturowego. Ub6stwo konkretnego tekstu i nacisk potozo-
ny na ciggla cyrkulacje tresci oznaczaja, ze kulture popularng cechuje powta-
rzalnosc i seryjnosc, ktore, podobnie jak inne skutki jej dziatania, pozwalajg jej

z latwoscia wpasowaé sie w rutynowe czynnosci zycia codziennegol®.

Fabuly w centrum stawiajace wampira w niczym sie wiec nie réznig od
romans6w. Przywolanie romansu jako podobnej struktury narracyjnej nie
jest przypadkowe. Okazuje sie bowiem, ze paranormalna mito$¢ ma u swoich
podstaw podobny schemat fabularny jak klasyczna historia mitosna. Mamy
oto moment zainteresowania i zachwytu, moment zwatpienia w powodzenie,
element rywalizacji — zwykle dwoch nietypowych mezczyzn walczy o taski tej
samej kobiety, wreszcie nastepuje szczesliwe zwienczenie. Nie ma w nim nic
zaskakujgcego, bowiem odbiorca paranormalnego romansu od poczatku jest
sczytelnikiem sytym” — nie musi sie ekscytowaé, nie musi sie niepokoi¢, nie musi
martwic sie losem swoich bohater6w. Wie doskonale, czym zakonczy sie opowiesc.

Anna Martuszewska, analizujgc model mitosci obecny w literaturze popu-
larnej adresowanej do kobiet, zauwaza dominujgcg role dwoch modeli: jeden
to schemat Kopciuszka czekajacego na ksiecia, drugi to opowies¢ o Pigknej
i Bestiil®. Adresatkami fabul z bardzo przystojnym gtéwnym bohaterem, ktory
pije krew, sg takze kobiety. Wymienione przez A. Martuszewskg schematy
fabularne dominujg i sg nadzwyczaj chetnie stosowane takze przez autorow
powiesci o wampirach. Ze nie o straszenie w tego typu ksiazkach chodzi, nie
trzeba przypominac, zwlaszcza ze atrakcyjne wampiry bardziej wpisujg sie we
wzorzec modela na wybiegu niz potwora budzacego odraze.

Wampir, ktory przyciaga wzrok dziewczyny, zostaje zwykle utozsamiony
z kims nieosiagalnym, kogo zdobycie urasta do rangi cudu. Zainteresowanie
pijacego krew mezczyzny zamienia sie wiec w rodzaj docenienia i uwzniosle-
nia. Kobieta, ktora staje sie jego wybranka, metaforycznie decyduje sie na
pakt krwi — nie zawsze dochodzi do ugryzienia, zawsze jednak akurat ten
rodzaj aktywnosci mezezyzny staje sie afrodyzjakiem. Mitos¢ kobiety czlowie-
ka i mezczyzny wampira rozgrywa sie zwykle wedlug do$¢ przewidywalnego
scenariusza. Oto kobieta, ktora zauwaza wampira, zwykle nie wie, z kim ma
do czynienia. Swiadomosé obcowania z istota paranormalng to dopiero kolejny
etap wtajemniczenia. W wielu przypadkach mozna moéwic¢ o mitosci od pierw-
szego wejrzenia. Zachwycona dziewczyna czuje sie porazona urodg wybranka.
Nastepuje odwrocenie rol. O pieknie i ol$nieniu méwi nie mezczyzna, ale kobieta.
Czesto bohaterki, jak juz wspomniano, majg o sobie bardzo niskie mniemanie,
a wampir wcielajgcy sie w role mistrza wprowadza je w Swiat dorostych — meta-
forycznie, ale i dostownie. Mezczyzna sprawia, ze kobieta zaczyna sie czuc¢ kims
atrakcyjnym i budzgcym pozadanie. Moc sprawczg majg nie tylko jego czyny,
ale i slowa. JesteSmy zwykle §wiadkami Wielkiej Przemiany — oto brzydkie
kaczatko zmienia sie w tabedzia, Kopciuszek staje sie ksiezniczka.

15 J. Fiske, Zrozumieé kulture popularng, tham. K. Sawicka, Krakéw 2010, s. 130.
16 Zob. A. Martuszewska, Przemiany romansu, w: A. Martuszewska, J. Pyszny, Romanse
z réznych sfer, Wroctaw 2003, s. 13-79.
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Jak zdobyé wymarzonego... wampira?

Przeciez to oczywiste, ze nie mam u niego szans, pomyslalam, ganigc sie za
naiwnos¢. Oczy mnie piekly, ale to dlatego, ze pare minut wczesniej kroitam
cebule. To on z nas dwojga byt chodzacym ideatem, prawda? Co to za facet!
Intrygujacy, blyskotliwy, przystojny, tajemniczy... A do tego najprawdopodob-
niej potrafit podnosié auta jedna rekal?

— wyznaje Bella, siedemnastoletnia bohaterka popularnej powiesci Zmierzch.
Edward jest dla niej ucieleSnionym marzeniem. Nie dopuszcza do siebie mysli,
ze mogtaby zastuzyc¢ na jego zainteresowanie. Gdy zauwaza, ze chlopak zwraca
na nig coraz wiekszg uwage, z niedowierzaniem stwierdza:

Cale przedpotudnie trwalam w dziwnym oszotomieniu. Trudno mi bylto uwie-

rzy¢, ze Edward mogt mowi¢ do mnie takim tonem i patrze¢ na mnie w taki

sposob. Moze tylko $nitlam tak sugestywnie, ze wzielam majaki za rzeczywi-
stos¢? Taka wersja wydawala sie bardziej prawdopodobna niz to, ze cokolwiek

we mnie go pociagal®.

W Blekitnokrwistych Melissy de la Cruz gtowna bohaterka takze nie potrafi
uwierzy¢ w to, ze cieszgcy sie najwiekszym powodzeniem szkolny kolega moze
nawigzac z nig blizsze relacje. Schuyler nie powinna mie¢ komplekséw, nie jest
bowiem w niczym gorsza od obiektu swoich westchnien. Towarzyszy jej jed-
nak deprymujgce przekonanie o byciu Inng, o funkcjonowaniu na marginesie,
o nieprzystosowaniu do regut obowigzujgcych grupe, ktorej tylko pozornie jest
czescig. Narrator tak przedstawia Schuyler i jej przyjaciela Olivera:

Byli najlepszymi przyjaciotmi od drugiej klasy, kiedy opiekunka pewnego dnia
zapomniata zapakowac Schuyler drugie sniadanie, a Oliver oddat jej pot swojej
kanapki z salatg i majonezem. [...] Oboje chodzili do Duchesne ze wzgledu na
swoj rodowod, ktory wywodzit sie od osadnikow z ,Mayflower”. Drzewo gene-
alogiczne Schuyler liczyto szesciu prezydentow USA. Ale nawet z takim pocho-
dzeniem nie pasowali do Duchesne. Oliver wolal muzea od lacrosse’a, a Schuy-
ler nie odwiedzala fryzjeréw i kupowala ubrania w sklepach wysylkowych19.

Roznice lezace u podstaw niepewnosci glownej bohaterki dotyczg wyborow
ideowych i ekonomicznych. Wampir, ktory budzi pozadanie, jest zatem takze
dostownie kims z innego Swiata. W szkolnej spotecznosci odgrywa role celebry-
ty, Schuyler pozostaje jedynie malo ekspansywna dziatalnosé zakulisowa. Kim
jest Jack, wie kazdy, kim jest bohaterka, malo kto. Oto w jaki sposéb zostaje
scharakteryzowany wampir-ideat:

To byt Jack Force. Stynny Jack Force. Jeden z tych facetow — kapitan druzyny
lacrosse’a, gtowne role w szkolnych przedstawieniach, praca semestralna o cen-
trach handlowych, opublikowana w ,Wited”, tak oslepiajgco piekny, ze trudno

bylo na niego patrzeé29.

173, Meyer, dz. cyt., s. 69.

18 Tamze, s. 75.

19 M. de la Cruz, Blekitnokrwisci, t. 1, przet. M. Kaczarowska, Warszawa 2010, s. 13-14.
20 Tamze, s. 16.
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Schuyler prébuje by¢ zdystansowana. Nie chce sie angazowac, uwaza bowiem,
ze nie ma najmniejszych szans. Racjonalnie ocenia swoja pozycje, dostrzega tez
laczaca Jacka wiez z siostrg blizniaczkg — jedng z najbardziej zauwazalnych
i niemitych jednoczesnie szkolnych przywoédczyn. Nie potrafi jednak ukry¢
podekscytowania, gdy odkrywa, ze nie jest dla Jacka anonimowg postacig;
to tajemnica i zagrozenie z niej wynikajace staje sie podstawg porozumienia:

Jack przeszed} przez klase, kierujgc sie do ostatniego wolnego krzesta — obok
Schuyler. Wygladat na zmeczonego i troche wymietego, w pogniecionej koszul-
ce polo wylazgcej z obszernych, welnianych spodni. Staby impuls elektryczny
przemknat przez ciato Schuyler — klujace, ale nie nieprzyjemne uczucie. Co sie
zmienito? Zdarzalo sie juz, ze siedzieli obok siebie, ale dotad nigdy nie zwracata
na niego uwagi. Teraz nie patrzyl, a ona byla zbyt przestraszona i podekscy-
towana, zeby spojrze¢ na niego. To dziwne, ze znalezli si¢ tam tego samego
wieczora. Tak blisko miejsca, w ktérym umarta Aggie?!.

Popularna seria autorstwa Charlaine Harris z Sookie Stackhouse w roli
glownej takze opiera sie na zalozeniu, ze zainteresowanie okazywane kobiecie
przez wampira nosi znamiona awansu spotecznego. Wybranka istoty paranor-
malnej staje sie automatycznie kims uprzywilejowanym. Czuje sie jak krolowa,
bo tak chce wampir, ktory dowartosciowuje jej ego i sprawia, ze moze czu¢ sie
kims szczegblnym. Do interesujgcego rozegrania owej relacji opierajacej sie na
czytelnym rozpisaniu rol dochodzi w Martwym dla swiata. Sookie zwierza sie
Ericowi, przywodcy wampirow, ze czesto doSwiadcza upokorzen i ze probuje
sie nimi nie przejmowac:

— Poniewaz przyzwyczailam sie, ze ludzie nie majg najlepszego zdania o bar-

mankach. Niewyksztalconych barmankach. Niewyksztalconych barmankach

ze zdolnosciami telepatycznymi. Przyzwyczaitam sie, ze ludzie uwazajg mnie

za osobe stuknietg albo przynajmniej wolno myslgcg. Nie probuje robic z siebie

ofiary, ale nie mam zbyt wielu fanéw i do tego réwniez jestem przyzwyczajona?2.

Wampir postanawia pocieszy¢ przyjaciotke. I cho¢ Harris decyduje sie nie
tylko na konwencje sentymentalno-romantyczng, przetamuje jg zartem i kpi-
ng, to jednak trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze czytelnik jest wtasnie swiadkiem
spotkania kochanki i kochanka, ktorzy z powodzeniem odtwarzajg to, co od lat
czynig inni w podobnych sytuacjach:

— Jestes pigkna. — Nikt nie mowil mi tego, patrzac w oczy. Poczulam sie zmu-
szona do spuszczenia glowy. — I taka inteligentna. I lojalna — wypowiadal ko-
lejne komplementy, chociaz zamachalam reka, proszac go, by przestat. — Masz
poczucie humoru i fantazje — dodat. — Przestan. — Zabron mi — odparowal. —
Masz najpiekniejsze piersi, jakie kiedykolwiek widzialem. Jestes odwazna.
Polozylam palce na jego ustach, a Eric szybko wysunat jezyk i je polizal. Roz-
luznitam sie, a rownoczes$nie poczutam mrowienie na catym ciele, az po palce
unog. —Jestes odpowiedzialna i pracowita — kontynuowat. Zanim zdazyt jeszcze
powiedzie¢, ze Swietnie wymieniam w koszu na $mieci peten worek na pusty,

21 Tamze, s. 52.
22 Ch. Harris, Martwy dla $wiata, tham. E. Wojtczak, Warszawa 2010, s. 264.
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zastgpilam moje palce na jego ustach wargami. — Tak — mruknal tagodnie po
dtugiej chwili. — I jeste$ pomystowa. — Przez nastepna godzine udowadnial mi,
ze jego pomystowosé doréwnuje mojej23.

Potwierdzenie wtasnej wartosci, ktore kobieta otrzymuje w slowach
i w spojrzeniach mezczyzny, stwarza jg na nowo i pozwala wydoby¢ na zewngtrz
dotychczas skrywane atuty. Dzieki komplementom i wzmacniajgcym ich wage
czynom Sookie czuje, ze nie tylko doceniono jej cialo, ale i intelekt. Staje sie dla
wampira partnerka, cho¢ tak naprawde jest w hierarchii o wiele nizej.

Troje to juz ttum

Sytuacja wyjsciowa w Pamietnikach wampiréw jest nieco inna. Kobieta,
o ktorej wzgledy bedzie zabiegal wampir, nie ma kompleksow i nie narzeka na
brak powodzenia: ,Nie zerkneta w ozdobne wiktorianskie lustro nad komodg
z wiSniowego drewna. Wiedziala, co w nim zobaczy. Elene Gilbert, czadowa,
szczuplg blondynke, maturzystke, dziewczyne, ktora zawsze ma najfajniejsze
ciuchy, ktorej pragnat kazdy chlopak i ktorg kazda inna dziewczyna chciataby
byé”24. To ona jest idolka. On za$ budzi zainteresowanie nie tylko uroda, ale
1 zwracajacym uwage stylem bycia:

Przystang! na korytarzu, wiec przyjrzala mu sie uwaznie. Ciemne krecone who-
sy okalaly twarz, ktora przypominata podobizny wyryte na starych, rzymskich
monetach czy medalionach. Wysokie kosci policzkowe, klasyczny prosty nos...
O tych ustach mozna marzyc calg noc, pomyslata Elena. Gorna warga byta
slicznie zarysowana, delikatna, a cate usta bardzo zmystowe. Paplanina dziew-
czyn zamarla jak nozem ucigh?5.

Jest Inny, tak uwaza gléwna bohaterka. Nie wie jednak jeszcze, ze Stefano
Salvatore — tak sie nazywa chlopak — ukrywa dwie wazne tajemnice. Jedna
dotyczy jego przesztosci i kobiety, ktora naznaczyta go krwawym pietnem.
Druga wigze sie z tym, kim jest. Elena nie przypuszcza, ze aura roztaczana
przez Stefano moze mie¢ podloze paranormalne. Gdy odkrywa, ze chlopak
jest wampirem, czuje przerazenie. Te jednak szybko mija, gdy okazuje sie, ze
Salvatore ratuje jej zycie:

Ale okropny moment zetkniecia z ziemig nie nastgpil. Nagle objely ja jego
ramiona i podtrzymaly w nicosci. A potem ghluchy odglos ladowania i ramio-
na zacisnely sie, kiedy jego cialo zaabsorbowalo wstrzgs. Wszystko znierucho-
miato. Stata bez ruchu w jego objeciach i usilowala dojsé do siebie. Probowata
uwierzy¢ w kolejng niewiarygodng rzecz. Spadta z drugiego pietra, z dachu,
a przeciez nic jej sie nie stalo. Stala w ogrodzie za pensjonatem, w kompletne;j

23 Tamze, s. 264—265.

24 J L. Smith, Pamietniki wampiréw. Ksiega 1, thum. E. Jaczewska, M. Kittel, Wroclaw
2010, s. 13.

25 Tamze, s. 21.
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ciszy dzielgcej kolejne pioruny, wsrod opadtych na ziemie lisci, gdzie teraz po-
winno lezeé jej cialo. Powoli podniosta wzrok na twarz wybawiciela. Stefano26.

Wezesniejsze zainteresowanie zostaje wiec wzmocnione. Oto mtodg kobiete
i wampira polaczy wiez silniejsza niz Smierc. On ratuje jg przed upadkiem,
ona decyduje sie uchroni¢ go przed takim zyciem, ktore postanowit sobie
zafundowac. Nie zgadza sie na to, by Stefano cierpial. Wchodzi wiec w role
powierniczki, opiekunki, przewodniczki. Jest kobietg fatalng i kobieta matkg
jednoczesnie. Pragnie uszczesliwi¢c wampira, nie zdajac sobie sprawy z tego,
ze poddajgc sie uczuciu, tak naprawde wchodzi w dawno temu rozegrany juz,
a teraz powtarzany konflikt. W tle pojawia sie bowiem brat Stefano, ktory nie
tylko konkuruje z nim o wzgledy Eleny, ale tez potrafi wzbudzi¢ w niej ciepte
uczucia. Nienawidzacy sie bracia Salvatore muszg wiec dojs¢ do porozumienia.
Od tego, czy beda w stanie zjednoczy¢ sie, zalezy nie ich dobro wlasne, ale tej,
ktorg kochajg.

Milosny trojkat to motyw czesto powtarzajgcy sie w seriach o wampirach.
O wzgledy Belli, bohaterki serii Zmierzch, walczy wampir Edward i wilkotak
Jacob. W Biekitnokrwistych wybrancem Schuyler chcialby by¢ zaréwno Oliver —
opiekujacy sie nig zausznik??, jak i Jack, 6w fantastycznie wygladajacy chlopak,
szkolny celebryta. W Pamietnikach wampirow, jak juz zostato to wspomniane,
o wzgledy Eleny rywalizujg dwaj skloceni ze sobg bracia. Autorka, Charlaine
Harris, kaze swojej bohaterce trwac¢ w nieustannej niepewnosci. Na horyzoncie
pojawia sie bowiem zawsze ten drugi, chetny do nawigzania romansu i do zaje-
cia pozycji tego, ktory akurat jest partnerem Sookie. Alternatywa dla wampira
bywajg wiec na przyklad zmiennoksztattni — wilkotak czy pumotak.

I zyli dlugo i szczesliwie - ona i ten wampir

Wspblcezesny kulturowy model wampira to catkowite odejscie od leku, stra-
chu i przerazenia, ktore przed laty byty oczywistg reakcja na widok tego, ktory
umarl, a pije krew. Mozna takze postawic teze, ze do przesztosci nalezy tgczenie
fascynacji zlem i zakazanego pozadania, o ktérym pisata Janion28. Oto wampir
wkracza w codzienno$¢ przecietnego czltowieka i staje sie czescig zwyczajnosci.
Nie tylko wiec symbolicznie spacyfikowane i tym samym oswojone zostajg takie
cechy zmartych zywigcych sie krwig, ktore budzg groze, ale tez dochodzi do cal-
kowitego przewartosciowania. Ten bowiem, ktérego nalezato unika¢, zamienia
sie w przyjaciela, wymarzonego kochanka, troskliwego partnera, osobe budzacg

26 Tamze, s. 151.

27 Melissa de la Cruz dzieli swoich bohateréw na: blekitnokrwistych — wampiry, ktére
rzgdzg Swiatem, zajmujac pod postacig ludzkg najwazniejsze stanowiska w panstwie, zausz-
nikow — czyli tych, ktorzy blekitnokrwistymi sie opiekujg i chronig ich przed ewentualnym
zagrozeniem, oraz familiantow — osoby przystosowane do bycia karmicielami, dawcami po-
trzebnej do zycia krwi.

28 Zob. M. Janion, dz. cyt.
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zaufanie i oferujgca wsparcie. Wampir przestaje funkcjonowaé na marginesie,
nie jest odrzucany przez ludzi, okazuje si¢ natomiast nierzadko filarem danej
spotecznosci, bo wlasnie na nim mozna zawsze polegac i to on jest w stanie
uratowac Swiat w sytuacji niosgcej zagrozenie.
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Streszczenie

W artykule Od potwora do wymarzonego kochanka. O zmieniajgcym sie kulturowym
wizerunku wampira autorka przyglada sie zmieniajgcemu sie wizerunkowi wampira.
Interesuje ja udokumentowanie przejscia od postaci budzacej przerazenie do osoby,
ktora staje sie przyjacielem i wymarzonym partnerem zyciowym. Wpisanie wampira
w codzienno$¢ i uczynienie go zwyczajnym jej elementem stanowi doskonaly przyklad,
z jednej strony, oswajania lek6w przez wspolczesnosc, z drugiej — banalizacji tego, co
mroczne i niepokojace.

From a Monster to a Dream Lover.
On the Changing Cultural Image of the Vampire

Summary

In the article titled From a Monster to a Dream Lover. On the Changing Cultural
Image of the Vampire the author takes a look at the changing image of the vampire.
Of particular interest to her is documenting the transformation from a character
inspiring horror to a person who becomes a friend and a dream life partner. The tendency
to inscribe vampires into everyday life and make them its ordinary part constitutes
a perfect example of, on the one hand, embracing fears by the contemporary world and,
on the other, turning all things dark and disturbing into banality.



