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Mariola Marczak

Wprowadzenie
Introduction

Najdziwniejszy rok, jakiego przyszlo nam doswiadczac¢, uSwiadomil nam,
ze zmiany, ktorych nieuchronnosci jestesmy swiadomi, moga jednak by¢ tak
gtebokie i mie¢ taki kierunek i charakter, jakich nie mogliSmy sie spodziewac
ijakich nie byliSmy w stanie przewidziec. Zdanie tego rodzaju wydaje sie podzie-
la¢ wiele osob, takze tych, ktore niejako zawodowo zajmujg sie obserwowaniem
i analizowaniem rzeczywistosci oraz podejmowaniem prob jej rozumienia, ktorych
spoteczng misjg jest miedzy innymi oswajanie innych ze zmianami nastepu-
jacymi w roznych sferach zycia spotecznego, w tym w komunikacji i kulturze.
Do tej grupy naleza, oczywiscie, takze naukowcy, zwtaszcza ci, ktorzy prowadzg
badania na gruncie szeroko rozumianej humanistyki oraz nauk spotecznych.
A jednak, mimo ze nie mogliSmy sie spodziewac¢ tego rodzaju spoleczno-poli-
tyczno-kulturowego trzesienia ziemi, jakie przezywamy w 2020 roku za sprawg
pandemii koronawirusa i choroby COVID-19, wspdlng cechg tekstow, ktore
zamieszczamy w niniejszym tomie, sg przemiany réznych sfer otaczajacej nas
rzeczywistosci pod wplywem rozmaitych tendencji rozwojowych. Przy czym
—jak tego wlasnie doSwiadczamy — wszystkie te przemiany, traktowane en bloc,
pokazuja, ze rozwdj, rozumiany jako efekt dynamiki zmiany, nie musi
oznaczaC postepu, czyli zmiany jakosciowo lepszej, lepszej dla czlowieka.
Zmiana jakosciowa jest zmiang formy istnienia, zmiang form jako takich, zmiang
w sferze komunikowania, form dzialania, tworzenia itp. Niemniej jednak nowe,
nawet bardziej sprawne lub bardziej efektywne, z pewnej perspektywy jest
postrzegane jako grozne, poniewaz budzi lek wtasnie dlatego, ze jest nieznane
1 moze okazac sie zagrozeniem. Tego rodzaju perspektywe wprowadza niety-
powy w formie (jak na wypowiedz naukowca, zwlaszcza w czasach ,punktozy”
i ewaluacji ,naukometrycznych”) esej naukowy Andrzeja Pitrusa. Tekst ma
charakter polemiczny, moze by¢ odebrany jako kontrowersyjny, ale otwieramy
za jego sprawg cykl niestandardowych, niemieszczgcych sie w narzuconych,
sztywnych ramach artykutu naukowego tekstow, ktore beda glosami w dyskusji
na rozne tematy. Autor z tego powodu sam nazywa go, zgodnie z wyznacznikami
gatunku, esejem, gdyz — spetniajagc wymog rzetelnosci naukowej (oparcie tekstu
na kwerendzie — przypisy, bibliografia, hipotezy, czes¢ analityczna), ma jednak
charakter wypowiedzi nie tylko podmiotowej, ale wrecz osobistej, a przy tym
pozbawiony jest precyzyjnej konkluzji, potwierdzenia lub zanegowania stawia-
nych hipotez. Jednak znak zapytania, ktorym esej sie konczy, jest zaproszeniem
do dyskusji na ten i — jak sadze — takze na inne tematy.
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Zaproszenie to jest rowniez intencjg Redakeji. ChcielibySmy, oprocz dominu-
jacych na naszych tamach opracowan st¢ricte naukowych, stworzy¢ miejsce dla
publikacji tekstow nieoczywistych w takim czasopismie jak ,Media — Kultura
— Komunikacja Spoteczna”, ale ozywczych z perspektywy ruchu mysli, potrzeby
gtebokiego namystu nad Swiatem, w ktorym zyjemy, ktory w obecnej swojej
niepewnej postaci wrecz prowokuje do przemyslen prowadzonych z r6znych punk-
tow widzenia. Chcemy, aby piszacy mogli odrobine odstonic siebie, swoj osobisty
osad. Pragniemy tekstem profesora Pitrusa zainicjowac rodzaj publikacyjnej
wszechnicy, nawigzujgcej do tradycji UNIVERSITAS — swobodnej dyskusji
miedzy ludZzmi nauki, ktérzy zechca spojrze¢ na sprawy otaczajgcego Swiata
przez pryzmat wlasnego Swiatopogladu, wrazliwosci, doswiadczen i poddac je
refleksji. Zachowujemy w peini naukowy charakter pisma, pragniemy jedynie
udostepni¢ maty fragment jego tamoéw na swobodniejszag wymiane zdan, aby
poszerzy¢ mozliwosci prowadzenia humanistycznego dyskursu, ktéory — mam
nadzieje — w pewnym sensie pomoze nam oswoic sie z trauma, jakiej doswiad-
czamy za sprawg pandemii.

Wigkszos¢ artykuléw zamieszczonych w niniejszym tomie zostala napisana
na poczatku tego roku, czyli wtedy, kiedy mieliSmy do czynienia z pierwszym
lockdownem, ale — jak to bywa z tekstami naukowymi — proces ich powstawania
przypadat zapewne takze na okres wczesniejszy. Autorzy odwotujg sie — w spo-
sob oczywisty — do publikacji, ktore powstaty w ,,czasach przedpandemicznych”.
W tym kontekscie niezwykle ciekawy jest fakt, ze w tych spontanicznie zgta-
szanych do naszego czasopisma opracowaniach powtarza sie temat glebokich
przemian postepujacych w sposob kroczacy w zyciu spotecznym i kulturze,
spowodowanych na og6t nowymi formami komunikacji, w tym dominacjg ko-
munikacji cyfrowej. Pierwsza czesc prezentowanego zeszytu nazwaliSmy zatem
~Wobec wyzwan wspotczesnego §wiata — wizje, dyskursy, dynamika zmiany”.

Charakter syntetycznej diagnozy ma otwierajacy numer artykul Anny Slésarz
»Krqg” Dave'a Eggersa w dobie korporacji, medialnych kampanii wyborczych
i pandemii. Autorka poréwnuje w nim cywilizacje high-tech wykreowang
w powiesci D. Eggersa Krqg do praktyk komunikacyjnych rozpowszechnionych
w okresie pandemii COVID-19. Zauwaza, ze ,Eggers przewiduje korporacyjny
model rozwoju mediéw [w ktéorym — uzup. M.M.] technologia osacza uzytkow-
nikow, formatuje umysty, unicestwia ludzkie tozsamosci i wiezi, zarzadza
Swiatem jako nieludzki Global Brain” (s. 31). Zestawienie tej przerazajacej,
totalitarnej wizji z rzeczywistoscig napawa jednak optymizmem, poniewaz,
jak konkluduje A. Slésarz: ,[...] okazalo sie, ze uzytkownicy i spotecznosci
potrafig przeciwstawié sie inwigilacji. Wykorzystujgc media do komunikowa-
nia sie, zdalnej pracy i nauki, zadaja, aby serwery znajdowaly sie na terenie
podlegajacym ich prawodawstwu. Konstruowane sg aplikacje, ktore nie prze-
kazujg danych o uzytkownikach” (s. 31-32). Ostateczna pointa w postaci tezy,
ze to ,[...] powies¢ pomogta zapobiec powstajacym zagrozeniom” (s. 32), wydaje
sie mocno przesadzona, poniewaz nie sprawdzono, jaka liczba uczestnikow
komunikacji powie$é przeczytata i czy to wtasnie ten tekst literacki wptynat
na asertywne zachowania wzgledem ekspansji korporacji technologicznych
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w obszar wolnosci jednostki. Niemniej jednak zgodzi¢ sie¢ nalezy z twierdze-
niem, ze sugestywna artystyczna wizja ukazujgca dystopie moze peinic¢ funk-
cje Swiadomosciowej bariery ochronnej. Ukazujgc potencjalng spoteczng oraz
indywidualng szkode, pomaga dostrzec zagrozenie w pore (czyli ,,przed szkodg”)
i pozwala go unikna¢.

Barbara Konopka w opracowaniu Fobia spoteczna, hikikomori, kokonizm
— 0 potrzebie odosobnienia w spoleczenstwie informacyjnym charakteryzuje
inne, coraz bardziej powszechne zagrozenia, bedgce konsekwencjg codziennego
zazylego obcowania z technologiami informacyjnymi. Autorka zwraca uwage
na dysfunkcje w relacjach miedzyludzkich dotykajace osoby zanurzone w réznym
stopniu oraz w rézny sposéb w wirtualnym swiecie. Dysfunkcje wymienione
w tytule artykutu stajg sie coraz czestsze. Niektore przestajg byc¢ traktowane
jako ,bledne” funkcjonowanie w spoteczenstwie, a zaczynajg byc postrzegane
jako rodzaj zmiany jakosciowej w spolecznym funkcjonowaniu jednostki. Zmiana
ta jest interpretowana jako konsekwencja obcowania rownolegle w rzeczywi-
stos$ci realnej i wirtualnej, z coraz wiekszym zakresem czasu pozostawania
w zasiegu oddzialywania ekranow.

Warto zwroécié uwage na tekst Anny Teler. Autorka wprowadza nas
w niezwykle ciekawe zagadnienie zwigzane ze sztukami wizualnymi, jakim jest
somaestetyka, czyli sztuka bazujgca na ciele jako tworzywie. W opracowaniu
zatytulowanym Nowe kierunki w kulturze wizualnej Zachodu. Mindfulness,
zwrot ku naturze oraz somaestetyka w twoérczosci i inspiracjach Olafura Elias-
sona przybliza temat zaréwno od strony teoretycznej, dzieki trafnej diagnozie
i charakterystyce analizowanych procesow, jak i poprzez analityczny konkret
w postaci krytycznego ogladu prac Olafura Eliassona. ,Nadmiar bodzcéw, moz-
liwosci 1 opcji doprowadzit do desensytyzacji (szczegolnie w odbiorze przekazow
medialnych i w przestrzeni wizualnej) oraz do powstania swego rodzaju wzorca
pasywnego odbioru” (s. 51) — zaczyna swoj wywod A. Teler. Odwrotng reakcjg na
nadmiar bodzcow, mozliwosci i opcji jest mindfulness oraz immersja, postawy
obserwowane w sferze zycia codziennego, ale takze w komunikacji artystycz-
nej, zarowno po stronie odbiorcéw, jak i nadawcow, czyli artystow. Mindfulness
oznacza uwaznos$¢ w obcowaniu z dzietem i wobec odbiorcy tego dziela, zas
immersja — odbiér zaangazowany, metaforycznie okreslany jako zanurzenie sie
w dziele jako artystycznej wizji. W poszukiwaniu nowych kierunkéw uwaznosci
badaczka objela analizg inspiracje i tworczos¢ Olafura Eliassona, dunskiego
artysty islandzkiego pochodzenia. W swoich projektach taczy on fascynacje
naturg z filozofig somaestetyki. Mindfulness, czyli glebokie zrozumienie, ,|...]
moze wyrazac sie odejSciem od inspiracji buddyzmem i zastgpieniem go tym,
co Zachod zna i rozumie — afirmacjg przyrody i afirmacjg ludzkiego ciata jako
elementu holistycznie rozumianego czlowieczenstwa” (s. 61). Autorka, diagnozujac
zagrozenia dla wspoélczesnej kultury, tym razem plynace z przebodzcowania
1 estetyzacji, rozumianej jako nadwartosciowywanie estetyki oraz holdowanie
powierzchownosci, pozostawia czytelnika z wnioskami napawajgcymi otucha:
~T'worczosc i sztuka to przestrzenie wizualne, w ktorych ogniskuje sie i realizuje
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ludzka potrzeba uwaznosci, doSwiadczenia, immersyjnego przezywania glebi
1 swojej tozsamosci w Scistym zwigzku z naturg, z wykorzystaniem mozliwosci,
jakie daje ludzkie cialo” (s. 61).

Na zakonczenie cyklu tekstow poswieconych analizie rozmaitych przemian
zachodzacych na naszych oczach, przemian, ktore wraz z pandemig gwaltownie
przyspieszyly, umieszczamy artykul Elzbiety Zywuckiej-Kozlowskiej i Roberta
Dziembowskiego. Jego autorzy pokazujg prawne konsekwencje oraz uwarun-
kowania spoteczenstwa informacyjnego, a konkretnie to, w jaki sposob Unia
Europejska dokonuje regulacji kwestii zwigzanych z omawianymi zagadnieniami
za pomocg swoich aktow prawnych.

W drugiej czesci zeszytu, noszacej nazwe ,Wzory i przeksztalcenia — trans-
formacje zastanych form przekazu”, robimy ukton takze w strone nieco starszych
mediéw oraz ku formom komunikacyjnym, ktorymi sie postuguja: ku literaturze
(tym razem Bhutanu — artykul Szymona Zylinskiego Lack of Modern Bhutanese
Literature and the Emergence of New Media Writings) oraz radiu (radiowe stu-
chowisko poetyckie — tekst Joanny Bachury-Wojtasik i Elizy Matusiak DZwie-
kowa sztuka elitarna. Szkic o stuchowisku poetyckim na podstawie wybranych
utworéw Janusza Kukuly). Zreszta artykul S. Zylihskiego, choé¢ po§wiecony
literaturze popularnej, rowniez ma zwigzek ze wspolczesnym spoleczenstwem
informacyjnym, pokazuje bowiem himalajskie krélestwo Bhutanu jako swoistg
enklawe, ktora w niezamierzony sposob okazala sie rodzajem kulturowego
i komunikacyjnego eksperymentu. Autor zauwaza, ze jest to panstwo, w kto-
rym pominiety zostal etap rozwoju literatury pisanej, wiec wspotczesni literaci
tworzg gltownie pod wplywem mediow cyfrowych, a jednoczes$nie korzystajg
z inspiracji archaicznymi opowiesciami znanymi z tradycji ustne;j.

Artykul zamykajgcy ten numer MKKS-u ma charakter genologiczny.
Joanna Bachura-Wojtasik i Eliza Matusiak, jak juz wspomniatam, analizujg
w nim wybrane stuchowiska poetyckie wyrezyserowane w Polskim Radiu przez
Janusza Kukule. Jak piszg we wstepie, probuja ,[...] uchwycié istote i specyfike
tej odmiany audialnego teatru” (s. 111). Za cel stawiajg sobie kompleksowe uje-
cie zagadnienia i zaproponowanie teoretycznej koncepcji budowy stuchowiska
poetyckiego, traktowanego jako jedna z odmian teatru radiowego.

Do grupy tekstow poswieconych tradycyjnym mediom nalezy zaliczyc¢ takze
recenzje bardzo potrzebnej ksigzki Bogustawa Skowronka. Artur Piskorz przy-
bliza nam monografie pod tytulem Jezyk w filmie. Ujecie mediolingwistyczne.
W ksigzce jezykoznawca przyglada sie jezykowi w filmie, czyli w sztuce obrazu,
ktorej badacze traktujg stowo jako element drugorzedny. Warto zapoznac sie
z anonsowang pozycja, aby dowiedzie¢ sie, czy udalo sie jej autorowi przeko-
na¢ badaczy mediow i sztuk wizualnych do wagi slowa w przekazach audio-
wizualnych. W kazdym razie A. Piskorz w recenzji zapowiada wyczerpujaca,
merytoryczng charakterystyke funkcjonalnosci stowa w obrebie filmu jako
sztuki audiowizualne;j.

Serdecznie zapraszam do lektury, publikowania i dyskusji —
Mariola Marczak
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Wstep. Powie$¢ uksztaltowana ze spolecznych doswiadczen

Teksty literackie uksztaltowane na gruncie spotecznego zaangazowania
pisarzy bywaja profetyczne. Dave Eggers, autor Kregu (2013, wyd. pol. 2015),
to dzialacz spoteczny, dziennikarz i niezalezny wydawca, laureat 38 nagrod
literackich przyznawanych za spoleczne zaangazowanie (2013) i dzialalnos$c
edukacyjng (2008). Spoteczng i pisarskg aktywnosé traktuje jako jedng misje.
Pomaga odbudowywac¢ zniszczone katastrofami obszary od Nowego Orleanu po
Sudan (Dinnen 2012: 1). Charytatywne projekty upowszechniania umiejetno-
$ci czytania i pisania rozwija w postaci warsztatow i klubow pracy domowej
(ang. homework clubs). Jego niekomercyjne wydawnictwo McSweeney’s, w ramach
dziatalnosci organizacji Voice of Witness, ktorej jest wspotzatozycielem, publikuje
i przystosowuje do celow edukacyjnych historie méwione — personalne narracje
non fiction ilustrujgce tamanie praw czltowieka i inne tragedie we wspolczesnym
Swiecie. Wizerunek zaangazowanego tworcy dopelniajg wieloletnie zwigzki ze
srodowiskiem filmowym; Eggers poznal je, bedac pieciokrotnie scenarzystal.
Na ekran adaptowano trzy jego utwory?2.

Publiczna osobowos¢ tego tworcy jest zatem zbudowana na spolecznym za-
angazowaniu i silnej medialnej samoreprezentacji. To dlatego w polu literackim,
w rozumieniu Pierre’a Bourdieu, Eggers przekroczyl granice profesjonalnego
pisarstwa i wymaganej przez nie konsekracji przez instytucjonalng, akademicka
recepcje (Bourdieu 2001: 191). Zmodyfikowat kartografie literatury: amerykanskie

1 Jest autorem scenariuszy do filméw: Para na zycie (Away We Go, 2009, rez. Sam Mendes);
Gdzie mieszkajq dzikie stwory (Where the Wild Things Are, 2009, rez. Spike Jonze); Prom-
ised Land (2012, rez. Gus Van Sant); Francis (2013, rez. Richard Hickey); Hologram dla kréla
(A Hologram for the King, 2016, rez. Tom Tykwer) i The Circle. Krqg (The Circle, 2017,
rez. James Ponsoldt).

283 to filmy: Promised Land, Francis i The Circle. Krqg.
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doswiadczenia zaprezentowat jako ogbélnoswiatowe. Jako ponadnarodowy pisarz
(ang. transnational writer, Nicol 2019: 301) zaprezentowal w globalnej powiesci
(ang. global novel, Kirsch 2017) ogélnoludzka wizje komunikacyjnych zagrozen,
stajgc sie komentatorem spotecznym, jak Haruki Murakami czy Orhan Pamuk.
Do wydawniczego sukcesu przyczynito sie rowniez to, ze wystylizowal narracje
na real voice (punkt widzenia tak zwanego zwyklego czlowieka) i poruszy? trans-
narodowy problem dotyczgcy nie tylko generacji MTV (Giles 2011: 161-182), lecz
wszystkich pokolen. Potgczyl idee sztuki czystej i zaangazowanej, realizujgc
program intelektualisty, krytycznie postrzegajgcego rzeczywistosé i zdolnego
»l.-.] do przeciwstawienia sie sitom porzgdku ekonomicznego i politycznego”
(Bourdieu 2001: 507).

Dystopia: nie utopia i nie antyutopia

Jesli przewidywania pisarza wynikajg z analizy stanu rozwoju danej
spolecznosci czy spoleczenstwa, mamy do czynienia z dystopig. Natomiast
utopie i antyutopie majg zrodlo w fantazji autoré6w. Granica miedzy dysto-
piami i antyutopiami bywa jednak zatarta. Utopie to na przyklad: Panstwo
(ok. 380 p.n.e.) Platona, Utopia (1516) Thomasa More’a, Miasto Storica (1623)
Tommaso Campanellego i Ludzie jak bogowie (1923) Herberta G. Wellsa. Oparte
sg na wierze w ludzki rozsadek, dlatego nie ma w nich sprzecznosci miedzy
interesami jednostek i zbiorowosci. Rownolegle do nich powstawaly wiec po-
lemiczne antyutopie, na przykiad Podréze Guliwera (1726) Jonathana Swifta.
Gatunek ten rozwinat sie zwlaszcza w XX wieku, gdy Swiatowe wojny zniweczyly
wiare w dobra przysztosé ludzkosci. Eksponowano niebezpieczenstwo kontroli
wladzy nad jednostka. Wida¢ to w takich totalitarnych antyutopiach, jak:
My (1920) Jewgienija Zamiatina, Pozegnanie jesieni (1927) Stanistawa Ignacego
Witkiewicza, Nowy wspaniaty swiat (1932) Aldousa Huxleya, Inwazja jaszczuréw
(1935-1936) Karela Capka, Folwark zwierzecy (1945) i Rok 1984 (1949) George’a
Orwella, Fahrenheit 451 (1953) Raya Bradbury’ego, Wtadca much (1954) Wil-
liama Goldinga, Powroét z gwiazd (1961) Stanistawa Lema, Przenicowany swiat
(1969) Arkadija i Borisa Strugackich i Igrzyska smierci (2008) Suzanne Collins.
Opisano tez dramatyczne lub bezowocne kontakty z innymi cywilizacjami,
na przyktad w utworach: Wojna swiatow (1899) Herberta George’a Wellsa, Solaris
(1961) Stanistawa Lema, Diuna (1965) Franka Herberta, Piknik na skraju drogi
(1972) Arkadija i Borysa Strugackich, Katedra (2000) Jacka Dukaja. Wiekszos¢
tych ksigzek mozna okresli¢ r6wniez mianem dystopii, poniewaz hiperbolizujg
zaobserwowane w realnym $wiecie negatywne zjawiska i procesy, podejmujgc
fundamentalne problemy zwigzane z przyszloscig. Czesto okazujg sie inter-
tekstualne i intermedialne, totez staja sie przebojami ekranowymi3.

3 Na stronie internetowej http:/www.dystopia-utopia.com w bardzo ciekawy sposéb, w formie
interaktywnej grafiki zatytutowanej Sci-Fi Movies & Dystopia/Utopia, przyporzadkowano fil-
mowym adaptacjom dystopii i utopii najczesciej poruszane w nich zagadnienia. Chronologicznie
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Do najstawniejszych autoréw dystopii nalezy miedzy innymi Arthur C.
Clarke. Wraz ze Stanleyem Kubrickiem napisat scenariusz filmu 2001: Odyseja
kosmiczna (1968, rez. Stanley Kubrick). W filmie znalazly sie odwolania do
watkow z opowiadan Clarke’a, na przyktad: Posterunek (The Sentinel), Napiecie
(Breaking Strain), Z kolebki — na wieczne orbitowanie (Out of the Cradle,
Endlessly Orbiting...), Kto tam? (Who'’s There?), Podréz do wnetrza komety
(Into the Comet) i U progu raju (Before Eden). Po zrealizowaniu filmu Clarke
scalil watki w powies¢, wykorzystujgc rozwigzania zastosowane w filmie.

Powies¢ Newromancer (1984) Williama Gibsona, zaliczana do science fiction
w klasycznej odmianie cyberpunk, zapoczatkowala i upowszechnila suge-
stywne powieSciowe narracje z obecnoscig komputeréow, hakerow, wirtualnej
rzeczywistosci, sztucznej inteligencji i inzynierii genetycznej, cyberprzestrzeni
(ang. the matrix) i globalnych korporacji. Rowniez inne terminy, przejete dzis
przez srodowiska akademickie, majg swe zrodto w literaturze. Na przyktad stowa
spostprawda” jako pierwszy uzyl amerykansko-serbski dramaturg Steve Tesich
w eseju A Government of Lies (1992). Podkreslil, ze rezygnacja amerykanskiego
spoleczenstwa z poznawania prawdy o dzialaniach rzadu skutkuje erozjg demo-
kracji i totalitaryzmem (Tesich 1992: 13). Krqg jako dystopia (Herman 2018)
zawiera natomiast spostrzezenia i przewidywania dotyczace ludzi XXI wieku,
zyjacych w warunkach gwaltownego rozwoju technologii komunikacyjnej.

Autorzy dystopii czesto skupiajg sie zatem na prognozowaniu oddziatywa-
nia technologii na czlowieka i ludzkos¢. W sugestywnych narracjach analizujg
niepokojgce zjawiska wspotczesnosci, ilustrowane potem w filmowych adap-
tacjach, poddawane publicystycznym roztrzgsaniom i naukowym badaniom,
rozwijane w korporacyjnych oraz rzgdowych przedsiewzieciach. Z tego powodu
porownanie funkcjonowania mediow w Kregu i podczas pandemii COVID-19
wydaje sie zasadne.

Kierunek rozwoju high-tech

Na poczatku XXI wieku przewidywania dotyczace rozwoju technologii
obejmowaly sieci semantyczne i spoleczne. Pierwsze odnosity sie do maszyn,
drugie do ludzi. Obie rozwinely sie, osiggajac postaé: mediéw spotecznosciowych,
widzetéw?, inteligentnych asystentow uzytkownikoéw itp. (rys. 1).

ulozone tytuly filmow (powstalych w latach 1927-2018) po kliknieciu zostajg powigzane
z tematami, takimi jak miedzy innymi: epidemia, wymarcie ludzkosci, kontrola spoteczenstwa
i wojna Swiatowa. Adaptacji Kregu przypisano takie tematy, jak: alternatywne swiaty, mutacje
genetyczne i wojny robotow (zob. w netografii: IMDb 2018).

4 Widzet (z ang. window + gadget, czyli okno + gadzet) to element graficznego interfejsu
uzytkownika, na przyklad przycisk, suwak, pole edycji, okno dialogowe, rozwijalna lista, pole
wyboru. Przekazuje polecenia uzytkownika i wizualizuje dzialanie programu.
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’ Rys. 1. Historia i perspektywy rozwoju Internetu
Zrodlo: oprac. wlasne na podstawie diagramu Novy Spivacka (za: Klosinski 2008).

Wykres powyzszy opracowal Nova Spivack, ,turysta kosmiczny” w 1999 roku,
dyrektor generalny studia przedsiewzie¢ naukowo-technicznych Magical w Los
Angeles, ekspert ds. sztucznej inteligencji, wspottworca Siri i EarthWeb, kierow-
nik miedzynarodowego projektu tworzenia kopii zapasowych Ziemi — bibliotek,
Wikipedii i DNA wystanych w kosmos (Spivack 2020). Nieprzypadkowo wiec
przewidzial rozwdj technologii informacyjnych w postaci sieci semantycznych
1inteligentnych asystentow osobistych, a takze spolecznosciowy i korporacyjny
kierunek rozwoju technologii komunikacyjnych. Przedstawiony na rys. 2 dia-
gram autorstwa Spivacka obrazuje perspektywy Internetu w sposob zblizony
do przewidzianego w powiesSci Eggersa: technologia osacza uzytkownikow,
formatuje umysty do postaci okreslonej jako Enterprise Minds (umysty kor-
poracyjne), unicestwia ludzkie tozsamosci oraz rodzinne i towarzyskie wiezi,
tworzac Decentralized Communities (zdecentralizowane wsp6lnoty), aby zarzg-
dza¢ Swiatem jako juz nieludzki The Global Brain (globalny mozg).

Z rys. 2 wynika, ze metaweb to pojecie nadrzedne w stosunku do Web (In-
ternet), poniewaz stanowi polgczenie potencjatu komputerow i ludzkich umy-
stow: informacji biometrycznych zbieranych w postaci tak zwanych Lifelogs,
wiedzy zawartej w blogach, a nawet w korporacyjnych umystach i naukowych
sieciach wspolpracy. To synergia inteligencji ludzi i maszyn, czyli The Global
Brain. Czy taka wspolpraca z komputerami jest dla ludzkosci wskazana?
Takie pytanie stawiajg od dawna powiesciopisarze, autorzy filmoéw i seriali,
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Rys. 2. Metaweb w ujeciu Novy Spivacka: polgczenie potencjatu komputerow

; i ludzkich umystow
Zrodto: oprac. wlasne na podstawie diagramu Novy Spivacka (2004).

wskazujac stabosci ludzkiego gatunku, ktore powodujg przewage sztucznej
inteligencji i niepewng przyszlos¢ ludzkosci, zilustrowang na przyklad w filmach:
2001: Odyseja kosmiczna, Lowca androidow (1982, rez. Ridley Scott), Lowca
androidow 2049 (2017, rez. Denis Villeneuve), a takze The Circle. Krqg (Circle,
2017, rez. James Ponsoldt).

Material badawczy

Analizie poddano narracje powiesci Krqg Dave’a Eggersa. Odniesiono jg
do wybranych przekazéw medialnych i korporacyjnych praktyk komunikacyj-
nych, rozpowszechnianych i realizowanych na catym swiecie w okresie pandemii
koronawirusa SARS-CoV-2 (ktora zbiegta sie w Polsce z kampanig prezydencka),
obowigzujgcych w tym okresie rozporzadzen i rozwigzan, a takze badan po-
staw telepracownikow oraz stanu psychicznego studentéw uczestniczacych
w zdalnych zajeciach.



16 Anna Slésarz

Cel i sposdb badania

Celem badania bylo zestawienie trendow cywilizacji high-tech opisanej
w powiesci Krqg z praktykami komunikacyjnymi rozwijajacymi sie podczas
pandemii COVID-19, wraz z telepracg i edukacjg online. Zastosowano metode
nieinwazyjnej analizy dokumentéow zastanych. Obejmuje ona miedzy innymi
analizowanie powiesci, ktore moze naprowadzac¢ badacza na ,fundamentalne
problemy i donioste hipotezy” (Luczewski i Bednarz-Luczewska 2012: 166),
a takze interpretacje dokumentoéw internetowych i badan statystycznych.
Analizujgc wypowiedzi bohateréw, odwolano sie do badan metodg storytellingu,
stuzacg do analizy narracji przedstawicieli danej spolecznosci (Czarniawska
2004). Fabula powiesci jako obiekt komunikacyjny dostarczyla bowiem
informacji pozwalajacych ,[...] zrozumie¢ naszg materialng rzeczywistosé¢ oraz
rzeczywistos$¢ innych ludzi” (Boje i Tourani 2012: 216).

Odwotujac sie do powiesci jako postaci ,,ontologicznego opowiadania” (Boje
i Tourani 2012: 218-220), zatozono, ze czlowiek nie jest ontologicznym centrum.
W analizowanej powiesci pojawily sie bowiem pozaludzkie agensy w postaci
urzadzen high-tech. W celu sprofilowania tekstu pod katem funkcjonowania
tych aktantow wzieto pod uwage zdania zawierajgce stlowo ,film” (w jezyku ang.
movie, video, footage [nagranie filmowel, to be on camera [by¢ filmowanym)]).
Wideorejestracja pelni bowiem w Kregu fundamentalng role. Zwrocono tez
uwage na przywolywanie tekstow sekundarnych i trzeciego stopnia w rozu-
mieniu Johna Fiskego (2001: 84, 108), formulowanych i publikowanych przez
uzytkownikow w grupach nieformalnych i formalnych.

Powiesé Eggersa i dokumenty internetowe przeanalizowano zatem pod kg-
tem zaprezentowanych w nich praktyk tworzenia, komunikowania, percepcji,
dystrybucji i wykorzystywania informacji. Zwrécono uwage na rozwoj techno-
logii w celu intensyfikowania komunikowania sie uzytkownikow i nasilania
inwigilacji przez rzady i korporacje.

Wyniki analizy
Gwaltowny rozwdj technologii komunikacyjnych

W powiesci Eggersa przekazy filmowe oglgdano wspoélnie na korporacyjnych
pokazach, w mediach spotecznosciowych, uzywajgc tabletow i smartfonow.
Powstawaly na zywo, opatrzone automatycznie napisami precyzujgcymi czas
dziania sie przedstawianych wydarzen, miaty takze bardzo wysoka rozdziel-
czos¢. Podlegaly archiwizacji, komentowaniu i przeksztalcaniu przez pracow-
nikow korporacji. Byly przydatne do inwigilowania pracownikow, ich rodzin
i ludzi niezwigzanych z korporacjg, w tym zwtaszcza jej wrogow. Film nie byt
juz obiektem dobrowolnego poznania, aspirujgcym do miana dziela sztuki, lecz
przekazem technologicznym zniewalajacym w globalnej skali.



Krqg Dave’a Eggersa w dobie korporacji, medialnych kampanii... 17

Wypowiedzi bohateréow czesto dotycza wiec wysokiej jakosci technologicznej
cyfrowych filmow:

[...] jakos¢ transmisji strumieniowej filmoéw w ostatnich latach znacznie sie
poprawila. Ale nadal obraz jest wolniejszy niz w realu [...] (Eggers 2015: 66)°.

[...] sporo urzgdzen moze dostarczy¢ strumieniowo filmy o wysokiej rozdzielczo-
$ci, a nasze tablety i telefony moga juz z nimi wspélpracowaé (Eggers 2015: 67)5.

Jesli macie tysigc znajomych, a kazdy z nich ma dziesie¢ kamer, macie teraz
okazje ogladania dziesieciu tysiecy filméw na zywo (Eggers 2015: 69)7.

[...] jak mogliby$émy sobie poradzi¢, gdyby choéby sto nastepnych osob zapra-
gnelo przechowac filmowy zapis kazdej minuty swojego zycia, skoro egzystencja
kazdego czlowieka zajmuje tyle miejsca? (Eggers 2015: 218)8.

Mieli dostep do praktycznie wszystkich istniejgcych filmow oraz programéow
telewizyjnych (Eggers 2015: 187)9.

Krotki opis u dotu ekranu wskazywal, ze film nakrecony zostal o 22:14 [...]
Obejrzymy cie na tym filmie (Eggers 2015: 268)10.

[...] film ukazujacy twoje zachowanie bedzie istnial po wsze czasy (Eggers
2015: 274)11.

,Filmowanie na zywo” i reality show pojawily sie zar6wno w stownictwie,
jak i w fabule. Dokumentowanie codziennych czynnosci urosto w powiesciowej
korporacji do rangi obowigzku, natomiast brak wideodokumentacji Swiadczyt
o ukrywaniu czego$ i budzil podejrzenia:

Wiekszosc jej kolezanek i kolegow cieszyla sie z tego, ze jest filmowana, a po
kilku dniach wszyscy pracownicy wiedzieli, iz stanowi to czes¢ ich pracy
w Circle oraz elementarny skladnik Circle i kropka (Eggers 2015: 302)12.

Na lewym nadgarstku widziala swoje tetno; na prawym to, co ogladali jej
widzowie — obraz z kamery w czasie rzeczywistym [...]. Jej relacje filmowe

5W oryginale: ,[...] streaming video has gotten a lot better in recent years. But it’s still slower
than real life [...]” (Eggers 2013: 61).

6 W oryginale: ,[...] many machines can deliver high-res streaming video, and many of your
tablets and phones can already support them” (Eggers 2013: 62).

7W oryginale: ,If you have one thousand friends, and they have ten cameras each, you now
have ten thousand options for live footage” (Eggers 2013: 64).

8 W oryginale: ,And if even a hundred more people wanted to store their every minute—and
surely millions would opt to go transparent, would beg to—how could we do this when each life
took up so much space?” (Eggers 2013: 220).

9W oryginale: ,They had access to virtually every movie and television show extant” (Eggers
2013: 198).

10 W oryginale: ,The logline at the bottom of the screen indicated it had been taken
at 10:14 p.m. [...] Let’s see you here” (Eggers 2013: 274-275).

11'W oryginale: ,That a video of your behavior, for example, will exist forever” (Eggers 2013:
280).

12 W oryginale: ,Most of her fellow Circlers were happy to be on-camera, and after a few
days all Circlers knew that it was a part of their job at the Circle, and an elemental part of the
Circle, period” (Eggers 2013: 310).
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na zywo ogladalo codziennie 845 029 réznych osob, a 2,1 miliona sledzilo jej
kanal informacyjny na komunikatorze internetowym (Eggers 2015: 303—304)13.

Nie wstgpilas do zadnych firmowych klubow kajakowych i nie zamieszczalas
relacji, zdjec, filmoéw ani komentarzy na ten temat. Czy odbywatas te wycieczki
pod patronatem CIA? (Eggers 2015: 290)14.

Narrator przywolal nawet zdarzenia swiadczace o tym, ze korporacyjne
filmy i komunikatory zastgpilty tradycyjne kino i dziennikarstwo:

Teraz gwiazdy filmu btagajg ludzi, zeby sledzili ich wpisy na komunikatorze
(Eggers 2015: 134)15,

Eggers odwolal sie tez do wdrozonej przez koncerny Apple i Google bio-
metrycznej technologii rozpoznawania i wyszukiwania w Sieci obrazow twarzy
oraz zwigzanej z nig historii uzytkownika (wiecej na temat tej technologii zob.
Niebezpiecznik 2014); wspomniat rowniez skanowanie teczoéwki oka uzytkownika:

[...] dzieki postepom w rozpoznawaniu twarzy mozemy, liczymy na to, zidenty-
fikowac niemal kazdego na kazdym zdjeciu i filmie. Chcesz znalez¢ wszystkie
zdjecia swoich pradziadkéw, mozemy sprawic, ze to archiwum mozna bedzie
przeszukac, a ty zdolasz, oczekujemy tego, jesteSmy o tym przekonani, lepiej
ich wtedy zrozumieé. Moze dostrzezesz ich w ttumie na Wystawie Swiatowej
w tysige dziewieéset dwunastym roku. Moze znajdziesz film przedstawiajacy
twoich rodzicow na meczu baseballu w roku tysigc dziewiecset siedemdziesig-
tym czwartym (Eggers 2015: 339)16.

Na ogo6t pracuje nad rzeczami zwigzanymi z biometrig. No wiesz, skanowanie
teczowki [...] (Eggers 2015: 62)17.

Rozpoznawanie teczowki jest aktualnie wykorzystywane w serwisie Facebook
(w ramach udostepnionej przez Wireless Lab z siedzibg w Sankt Petersburgu
aplikacji FaceApp!8) i w niektoérych modelach smartfonéw w celu identyfikacji
0s0b, rejestrowania czasu pracy i kontroli dostepu (AutoID 2018). Dziala szybciej
oraz bardziej niezawodnie niz rozpoznawanie linii papilarnych. Pobrane przez
FaceApp dane (o kontaktach, zdjeciach, lokalizacji, rozmowach, czujnikach
na ciele itp.) mogg by¢ gromadzone, przetwarzane i wykorzystywane do celow

13 W oryginale: ,On her left wrist, she saw her heartbeat; on her right, she could see what her
watchers were seeing—a real-time view [...]. She was averaging 845.029 unique visitors to her
live footage in any given day, and had 2.1 million followers to her Zing feed” (Eggers 2013: 312).

14 W oryginale: ,You hadn’t joined any Circle clubs devoted to kayaking, and you hadn’t
posted accounts, photos, video, or comments. Have you been doing these kayak trips under the
auspices of the CIA?” (Eggers 2013: 298).

15 W oryginale: ,Now the movie stars beg people to follow their Zing feeds” (Eggers 2013: 133).

16 W oryginale: ,[...] with facial recognition advances, we can, we hope, identify pretty much
everyone in every photo and every video. You want to find every picture of your great-grandpar-
ents, we can make the archive searchable, and you can—we expect, we bet—then gain a greater
understanding of them. Maybe you catch them in a crowd at the 1912 World’s Fair. Maybe you
find video of your parents at a baseball game in 1974” (Eggers 2013: 350).

17W oryginale: ,Generally I work on stuff for the biometric side of things. You know, iris
scanning [...]” (Eggers 2013: 57).

18 Oparta na sztucznej inteligencji aplikacja postarza, odmtadza, zmienia pteé lub fryzure itp.
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korporacyjnych, instytucjonalnych czy wyborczych — sterowania emocjami,
sympatiami i poglagdami uzytkownikow w ramach wojny informacyjnej czy
handlowej, kampanii wyborczej itp. Cambridge Analytica nielegalnie pozy-
skiwata dane o uzytkownikach Facebooka, wiec zostata zlikwidowana. Senat
USA, brytyjska Izba Gmin i Australia wszczely bowiem §ledztwo, gdy okazato
sie, ze w niepowotane rece trafily dane 87 mln uzytkownikow. By¢ moze byty
wykorzystane w zwigzku z Brexitem i kampanig wyborcza prezydenta Donalda
Trumpa (Sledztwo przeciwko Facebookowi 2018).

Technologicznie zaawansowany film stal sie zatem dla uzytkownikow
instrumentem destruktywnej konsumpcji (Olchanowski 2016: 203), a dla kor-
poracji narzedziem inwigilacji i panowania nad swiatem. Dlatego w przypadku
niewypracowania przez amerykanskie firmy sposobu gromadzenia na terenie
europejskich panstw danych o uzytkownikach z tego regionu oraz stosowania
nieprzejrzystych i nieskutecznych systemoéw zabezpieczania danych rozwaza-
ne jest przejscie europejskich szkoét z Office 365 na oprogramowania: Linux,
LibreOffice i Nextcloud (Penfrat 2019). Microsoft zapowiedziat wiec przywrocenie
serwerow na terenie Niemiec (Nitschke 2018) i zwiekszenie ich liczby w UE,
w tym budowe Polskiej Doliny Cyfrowej w porozumieniu z Operatorem Chmury
Krajowej (Microsoft — planowane inwestycje 2020). Takie rozwigzania majg
przyczynic sie do zwiekszenia bezpieczenstwa danych, ulatwi¢ przedsigbior-
stwom 1 instytucjom dostep do najnowoczesniejszych technologii, przyspieszy¢
ich cyfrowa transformacje i podnosic cyfrowe kompetencje na rynku pracy.

Mozna zatem stwierdzic, ze dzieki spotecznej kontroli przysztosé zapowiada
sie korzystniej niz w powiesci. Jednak to wlasnie dystopijne wizje sprawiaja,
ze spoleczenstwa zawczasu rozpoznajg zagrozenia.

Planetarna inwigilacja

Opisane przez Eggersa procesy i praktyki maja odniesienia do technicznych
mozliwosci i roli amerykanskich korporacji w globalnej kulturze. Odnoszg sie
zar6wno do naruszen prywatnosci, jak i ograniczania roli panstw narodowych,
dlatego Kragg zaliczany jest do planetarnej fikcji (ang. planetary fiction, Nicol
2019: 309). Powies¢ odzwierciedla malejacg role cztowieka i panstwa w stechno-
logizowanym swiecie. Efekty dzialania high-tech majg wymiar globalny, kom-
pletny i ponadczasowy:

W tej chwili dygitalizujemy wszystkie zdjecia, wszystkie kroniki filmowe,
wszystkie amatorskie filmy we wszystkich archiwach w kraju oraz w Euro-
pie... A w kazdym razie robimy co w naszej mocy, by je zdygitalizowac¢. Zadanie
jest herkulesowe [...] kazdy po jednym zapytaniu bedzie mogt szybko dotrzeé
do wszystkich dostepnych danych na temat swojego rodowodu, wszystkich
obrazéw i filméw (Eggers 2015: 339)19.

19W oryginale: ,We're right now digitizing every photo, every newsreel, every amateur video
in every archive in this country and Europe — I mean, we’re doing our best at least. The task
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Gromadzimy miliony wtasnych zdjec i filméw, ale reszta Swiata dostarczy na-
stepnych miliardéw (Eggers 2015: 340)20,

Po kilku sekundach wiekszos¢ filméw nakreconych przez stojgcych w ttumie po-
jawila sie na ekranie Wielkiej Auli i publicznosc¢ zobaczyta mozaike wizerunkow
Fiony Highbridge, jej obojetng i surowa twarz w ujeciach z dziesieciu réznych
stron; kazde z nich potwierdzalo jej wine (Eggers 2015: 436)2L.

Powiesciowa korporacja wykorzystata filmy do inwigilacji calej ludzkosci
przy uzyciu programu do rozpoznawania ludzkich twarzy:

Mieli dostep do praktycznie wszystkich istniejgcych filmow oraz programow
telewizyjnych (Eggers 2015: 187)22,

Dokument przedstawial gtadko ogolonego, ciemnowlosego mezczyzne w okula-
rach, ktory z grubsza wygladal tak, jak zapamietata Tya, Tya z filmoéw, starych
zdjeé i portretu olejnego (Eggers 2015: 462—463)23,

Medialny ekshibicjonizm i globalng inwigilacje korporacja usprawiedliwita
tak zwanym dobrem ludzkosci i obrong praw cztowieka:

Wszystko to, co widzi Stewart, zostaje zestawione z resztg materiatu filmowego,
ktory mamy do dyspozycji, to zas pomaga odwzorowac swiat oraz wszystko,
co zawiera (Eggers 2015: 217)24.

Demonstranci na ulicach Kairu nie muszg juz podnosi¢ kamery w nadziei,
ze sfilmujg pogwalcenie praw czlowieka bgdz morderstwo, a potem jakos wy-
niosa ten material i umieszcza go w sieci (Eggers 2015: 70)25,

Gdyby jego napad z bronig w reku na stacje benzynowg zostat sfilmowany przez
kilkanascie kamer, a w dodatku zidentyfikowano go po siatkowkach? (Eggers
2015: 282)26,

[...] mozna wykorzystac Circle, by walczy¢ o sprawiedliwosc¢ spoteczng i zrealizo-
wac ten cel z chirurgiczng precyzja. Belinda pokazata film z ruchliwej miejskiej

is herculean [...] we hope, identify pretty much everyone in every photo and every video” (Eggers
2013: 349-350).

20 W oryginale: ,We're gathering our own millions of photos and videos, but the rest
of the world will provide billions more” (Eggers 2013: 350).

21 W oryginale: ,In seconds, most of the crowds video feeds were available on the Great Room
screen, and the audience could see a mosaic of Fiona Highbridge, her cold hard face from ten
angles, all of them confirming her guilt” (Eggers 2013: 451).

22W oryginale: ,They had access to virtually every movie and television show extant” (Eggers
2013: 198).

23 W oryginale: ,It showed a clean-shaven, dark-haired man with glasses who looked more
or less like what she remembered Ty looked like, the Ty from the video feeds, the old photos, the
portrait in oil” (Eggers 2013: 479).

24 W oryginale: ,Everything Stewart sees is correlated with the rest of the video we have,
and it helps map the world and everything in it” (Eggers 2013: 220).

25W oryginale: ,Protesters on the streets of Egypt no longer have to hold up a camera, hoping
to catch a human rights violation or a murder and then somehow get the footage out of the streets
and online” (Eggers 2013: 65).

26 W oryginale: ,If their stick-up at the gas station was being filmed by a dozen cameras, and
even their retinas identified during the robbery?” (Eggers 2013: 290).
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ulicy, na ktorym widac¢ bylo kilkaset osob zblizajacych sie i oddalajacych
od kamery bez §wiadomosci, ze sg obserwowane (Eggers 2015: 404)%7,

[Przeciwnicy korporacji — przyp. A.S.] pojawiali sie w dziennikach telewizyj-
nych, w materialach filmowych przedstawiajgcych funkcjonariuszy sledczych
opuszczajacych ich domy z komputerami, na ktorych mnostwo razy przegladano
okropne tresci (Eggers 2015: 235-236)28.

Administracje wielu krajow od lat wyrazaty obawy, ze na przyklad technologia
Huawei uzywana jest przez rzad chinski w celach szpiegowskich (Jain 2010).
Okazalo sie, ze pracownicy tej firmy szpiegowali opozycjonistow w Ugandzie
i Zambii (Feiner 2019). Z tych samych powodoéw pracownik Huawei zostal aresz-
towany w Polsce (Reuters in Warsaw 2019). Juz w 2018 roku przeksztalcono
program Apple Alexa w urzgdzenie podstuchujace, przesylajace transkrypcje
rozmo6w (Ng 2018). Wskutek tego w listopadzie 2018 roku 1700 nagran pewnej
amerykanskiej pary wystano do niepowigzanego z nig Europejczyka (oznacza
to, ze nagrania byly robione i wysytane bez wiedzy uzytkownikow). Przypadek
ten opisal niemiecki magazyn ,c’t” (zob. McCarthy 2018a). Wczesniej, w maju
2018 roku, rozmowa rodzinna zostala wystana do osoby umieszczonej na liscie
kontaktow, poniewaz system zinterpretowal slowa rozmowy jako polecenia
(Chokshi 2018; McCarthy 2018b). System przesyta bowiem nagrania o okreslonej
czestotliwosci, decybelach — zatem klotnie, krzyki. Wykorzystujac te parametry,
w listopadzie 2018 roku sedzia z New Hampshire nakazal przestuchaé¢ smartfon
z domu ofiar morderstwa w celu ustalenia sprawcy (Echo Recordings 2018).

Krgg odnoszony bywa do dzialalnosci korporacji: Google — Amazon
— Facebook — Twitter (Barabasi 2014: 372). Pandemia dopisala do tego zestawu
Microsoft, gdy zgodnie z ministerialnymi rozporzadzeniami konieczne staty sie
telepraca i nauczanie zdalne (zob. Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego
2020; Ministerstwo Edukacji Narodowej 2020b), a nawet transmisje egzaminow
dyplomowych w czasie rzeczywistym miedzy ich uczestnikami (zob. Minister-
stwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego 2018 — art. 76a: Przeprowadzanie zaliczen
i egzaminoéw z wykorzystaniem $rodkéw komunikacji elektronicznej). Wiele
szkot 1 uczelni uzyto udostepnionej im za darmo w okresie pandemii aplikacji
Microsoft Teams, umozliwiajgcej prowadzenie wideospotkan; nagrania tych
spotkan sg archiwizowane w korporacyjnej chmurze OneDrive. Popularnosé
zyskalo tez wideokonferencyjne oprogramowanie Zoom?29, Podnoszone sa wiec
kwestie bezpieczenstwa danych i prywatnosci (Strauss 2020). Rejestrujg sie
bowiem nie tylko dane techniczne, telemetryczne, osobowe i geolokalizacyjne,

2TW oryginale: ,[...] generation—the ability to see the social-justice applications to the Circle
and address them surgically. Belinda brought up a video feed of a busy urban Street with a few
hundred people visible and walking to and from the camera, unaware they were being watched”
(Eggers 2013: 417-418).

28 W oryginale: ,[...] they would end up on the news, footage of investigators leaving their
homes with computers, on which any number of unspeakable searches had been executed and
where reams of illegal and inappropriate materials were stored” (Eggers 2013: 240).

29 Produkt Zoom Video Communications, Inc., z siedzibg w San Jose w Kalifornii.
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charakteryzujace miliony uczniéw i nauczycieli, lecz rowniez informacje bio-
metryczne, behawioralne i medyczne, a nawet dotyczace zdolnosci, umiejetnosci
i postepéw w nauce. Mozliwe stalo sie opracowywanie algorytmoéw i modeli
predykcyjnych, grupowanie uzytkownikow w kategorie, poddawane nastepnie
targetowanym oddzialywaniom o charakterze marketingowym, politycznym
czy wyborczym w celu uzyskania korzysci sprzedazowych lub wytworzenia
pozadanych nastrojow spotecznych i postaw.

Takze w 2018 roku, w Holandii, wykryto, ze Microsoft gromadzi dane
o stosowanym przez uzytkownikow oprogramowaniu i pobiera tresci z aplikacji
wewnetrznych, w tym zdania z dokumentow i tematy e-maili. W tym samym
roku, w niemieckiej Hesji, Urzad Ochrony Danych zakazal uzywania w szko-
tach pakietu Office 365 z uwagi na wykrycie pobierania danych telemetrycz-
nych uzytkownikéw przez Microsoft, zresztg firma ta weze$niej uzyskiwala je
za posrednictwem systemu operacyjnego Windows 10 (Miiller 2019). Pod zna-
kiem zapytania stanela cyfrowa suwerennos¢ przetwarzania danych rzagdowych,
instytucjonalnych i biznesowych, poniewaz serwery amerykanskich korporacji
medialnych znajdujg sie glownie na terenie USA, zatem podlegajg amerykan-
skiemu prawu, zezwalajgcemu na kontrole danych przez organy panstwa.

Podczas pandemii Microsoft zyskat dane milionéw potencjalnych klientow.
W Polsce korporacja zostata zarejestrowana w 1992 roku i od razu zdomino-
wala swym oprogramowaniem wiekszos¢ instytucji, rowniez edukacyjnych.
Zatrudnia ponad 50 tysiecy polskich inzynieréw. W maju 2020 roku oglosila,
ze zainwestuje w Polsce miliard dolarow, umozliwiajac miedzy innymi dostep
do lokalnych ustug w chmurze (Duda 2020), co oznacza dalsze gromadzenie
danych o polskich uzytkownikach. Moga one by¢ nastepnie uzywane na przyktad
do oddziatywania na wyborcow. Korporacja prowadzi portal MSN, w ktérym
podczas kampanii wyborczej w odniesieniu do prezydenta Andrzeja Dudy uzyto
negatywnie nacechowanych stow: ,»utaskawil pedofila«<’, ;kampanijny btad”,
»zabojezy brak jawnosci”, ,brak transparentnosci”, ,kampanijny problem”,
Lukryt’, wina”,  zagrozenie”, ,zabljcza zbitka” (Dtugosz, Dominika 2020).
Informacja okazala sie zresztg wyborczym fake newsem: w rzeczywistosci
gwaltu nie byto, kara zostala wykonana, prezydent nie utaskawit, lecz uchylit
zakaz kontaktowania si¢ na prosbe domniemanej pokrzywdzonej, ktora jest
dorosla, pojednata sie ze skazanym oraz mieszka z nim i swojg matka w jednym
domu (Stanowisko prezydenta Andrzeja Dudy 2020). Natomiast z prezydentem
Warszawy Rafalem Trzaskowskim ten sam portal powigzal stowa nacechowane
pozytywnie: ,bedzie »bezpiecznikiem«”, ,demokracja”, ,politycy popierajacy”,
»,poparcie”, ,przekonac do siebie”, ;,wygra wybory” (Druga tura wyborow 2020).

Wielu uzytkownikéw nie ma jednak nic przeciwko gromadzeniu ich danych
osobowych i w wigkszosci (70,4%) akceptuje spersonalizowane reklamy (Leavitt
2019: 19, 23). Ma to miejsce w kazdej z badanych generacji: Z (19-24 lata),
Millennials (22-38 lat), X (39-54 lata), Baby Boomers (55-73 lata) (Leavitt
2019). Producenci aplikacji mobilnych zbierajg wiec wrazliwe dane z telefonow
uzytkownikow bez ich §wiadomosci i zgody (Reardon i in. 2019).
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Filmowanie, czyli oslabianie i rozpad wiezi

W realiach przedstawionego w powiesci korporacyjnego kapitalizmu fil-
my byly instrumentalnie wykorzystywane przez uzytkownikow i korporacje.
Nagrania, dokonane bez zgody filmowanych, po zarchiwizowaniu w chmurze
stworzyly kompletny, trwaly i powszechnie dostepny obraz rzeczywistosci3?:

Film opowiadat o kobiecie, ktora zabija meza i dzieci. Podczas dyskusji okazato

sie, ze rezyserka jest zaangazowana w przeciggajaca sie walke ze swoim bylym

mezem o prawo do opieki nad dzieémi (Eggers 2015: 90)3L,

— Filmowates nas? — zazartowata Mae.
— By¢ moze — odparl, a z jego tonu wyraznie wynikato, ze to robil (Eggers
2015: 202)32.

Nikt inny nie ogladal filmu, skoro jednak byt w jego telefonie, to znajdowat sie
w chmurze Circle i wszyscy mieli do niego dostep (Eggers 2015: 202)33.

[...] formalnie rzecz biorac, zadne z nas nie jest juz wlascicielem tego filmu.
Nie moglbym go skasowac, nawet gdybym sprobowal. Jest jak wiadomosci.
Nie nalezg do ciebie, nawet gdy opisujg to, co ci sie zdarza. Historia nie jest twojg
wlasnoscia. Obecnie stanowi cze$é zbiorowego rejestru (Eggers 2015: 232)34.

Film okazal sie wiec narzedziem zniewolenia bohaterki:

Gus moéwil bez przerwy podczas catej prezentacji, przechodzgc do ulubionych fil-
méw Mae, do tras spacerowych i biegowych, ulubionych sportéw i ulubionych wi-
dokéw. W wiekszosci przypadkéw informacje byly dokladne (Eggers 2015: 126)35.

— Codziennie policja zatrzymuje ludzi za to, co nazywamy ,,jazdg pod wpltywem
czarnego koloru skory” (Eggers 2015: 404)36.

Wiedziata, ze material filmowy, ktory sama moze zgromadzi¢, na przyklad na
temat ruchow we snie, moze byc¢ kiedys cenny, wigc pozostawiala je [kamery
— uzup. A.S.] wlaczone (Eggers 2015: 323)37.

30 W Kregu odnaleziono 50 zdan zawierajacych stowo ,film”. W niniejszym tekscie przyto-
czono czes¢ tego materiatu.

31W oryginale: ,The movie was about a woman who kills her husband and kids, and during
the Q&A we find out this director’s involved in this protracted custody battle with her own
ex-husband” (Eggers 2013: 86).

32W oryginale: ,“What, were you filming us?” she joked. “Maybe,” he said, his tone making
clear that he had” (Eggers 2013: 203).

33 W oryginale: ,The video hadn’t been viewed by anyone else, but if it was on his phone,
it was in the Circle cloud, and accessible to anyone” (Eggers 2013: 204).

34W oryginale: ,[...] technically neither one of us owns that video any more. I couldn’t delete
it if I tried. It’s like news. You don’t own the news, even if it happens to you. You don’t own history.
It’s part of the collective record now” (Eggers 2013: 236).

35W oryginale: ,Gus went on and on throughout the presentation, into Mae’s preferences for
films, for outdoor spaces to walk on and jog through, to favourite sports, favourite vistas. It was
accurate, most of it” (Eggers 2013: 124).

36 W oryginale: ,Every day, police pull over people for what’s known as ‘driving while black’
or ‘driving while brown’ [...]” (Eggers 2013: 418).

37TW oryginale: ,She knew that the footage she might gather, herself, for instance about move-
ments during sleep, could be valuable someday, so she left the cameras on” (Eggers 2013: 333).
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Nic dziwnego, ze filmowanie wyzwalato nieautentyczne zachowania:

Wydawato sig, ze kobieta zaraz powie: ,Wiem”, ale potem, jakby przypomniaw-
szy sobie, ze jest filmowana, przybrala wystudiowany ton (Eggers 2015: 306)38.

[...] zaprezentowala swoim widzom najnowsze Wyjasnienie w wykonaniu gu-
bernatora Arizony, z przyjemnoscig tez sfilmowala niespodziewane deklaracje
przejrzystosci catego jego personelu (Eggers 2015: 321)39.

[...] dowiedzialam sig, ze moich rodzicow wigze co§ w rodzaju malzenstwa otwar-
tego. Nie zdgzytam ich nawet jeszcze o to zapytac. Istniejg jednak ich zdjecia
i filmy z najrézniejszymi osobami (Eggers 2015: 423)40,

— Co to za film?

— Juz wyjasniam [...]. [moi rodzice — przyp. A.S1] Upijajg sie, tancza, catg noc spe-
dzaja poza domem. Co roku, w rocznice swojego Slubu. [...] Widza, jak ten gosé
wpada do wody, i po prostu nie ruszaja sie z miejsca (Eggers 2015: 424—-425)41,

Pomyslata, ze jesli zdota go uchwyci¢ w obiektywie kamery, bedzie mogta poka-
zac film Annie, to zas mogloby doprowadzi¢ do jego identyfikacji [...] Wiedziata
tez, ze zainstalowane w korytarzu nad otworem drzwiowym kamery SeeChange
musialy sfilmowaé¢ Kaldena i predzej czy pozniej dowie sie, czy to byl rzeczywi-
$cie on (Eggers 2015: 310)42.

Ludzie stawali przed Mae, zeby znalez¢ sie w jej filmie, a ona sie tym nie przej-
mowala, ledwie zwracala na nich uwage, poniewaz wiadomosci pojawiajace sie
na ekranie bransolety na jej prawej rece byty zbyt dobre, by odrywac od nich
oczy (Eggers 2015: 380)43,

Publikowanie relacji z prywatnego zycia powodowalo destrukcje rodzinnych
i miedzyludzkich wiezi:

Po kolacji rodzice chcieli obejrzec film, Nagi instynkt, i ojciec postawit na swoim.
Ogladat go czesciej niz jakikolwiek inny film, stale powotujgc sie na podobien-
stwa do Hitchcocka, na zawarte w tym obrazie liczne dowcipne holdy dla niego,
chociaz wczesniej nigdy nie ujawniat zamilowania do tworczosci tego rezysera.

38 W oryginale: ,The woman seemed ready to say “I know that,” but then, as if remembering
they were on camera, adopted a studied, performative tone” (Eggers 2013: 314).

39W oryginale: ,[...] she showed her watchers the newest Clarification, the governor of Arizo-
na, and enjoyed the surprise transparency of the governor’s entire staff [...]” (Eggers 2013: 331).

40 W oryginale: ,I found out my dad and mom had some kind of open marriage or something.
I haven’t even asked them about it. But there are photos and video of them with all kinds of other
people” (Eggers 2013: 436-437).

41 W oryginale: ,“What about the video?” “Okay. [...] [My parents] get stoned, drunk, go
dancing, stay out all night. It’s on their anniversary every year. [...] They see this guy drop into
the water and they just stay there” (Eggers 2013: 438-439).

42'W oryginale: ,[...] she had the thought that if she could catch him on her camera, perhaps
she could show this to Annie, and that might lead to some clarity, some identification. [...] She also
knew that the SeeChange cameras in the hallway, over the doorway, would have caught Kalden,
and she’d know sooner or later if it was actually him” (Eggers 2013: 319).

43 W oryginale: ,People were stepping in front of Mae to get onto her video feed, and she
didn’t care, hardly noticed, because the news corning through her right bracelet was too good
to take her eyes off” (Eggers 2013: 392).
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Mae od dawna podejrzewala, ze ten film roznamietnial go rozmaitymi scenami
pelnymi niestabngcego napiecia seksualnego. Gdy rodzice ogladali film, Mae
probowala uczynic ten czas bardziej interesujacym, rozsytajgc szereg komuni-
katow na jego temat, §ledzgc i komentujgc wiele scen obrazliwych dla mniej-
szoSci seksualnych. Odzew byt znakomity, ale potem zobaczyla, ze jest juz wpol
do dziesigtej, i uznala, ze powinna ruszac¢ w droge i wréci¢ do firmy.

— Coz, bede sie zbiera¢ — oznajmila.

Wydawalo jej sie, ze spostrzegta cos w oczach ojca, szybkie spojrzenie na matke,
ktore chyba méwilo: nareszcie (Eggers 2015: 354-355)%4 [kamery narzucily
rodzicom milczenie, czekajg na kontakt poza ich zasiegiem — przyp. A.S.].

[niepelnosprawny — przyp. A.S.] Oglada filmy. Patrzy na zdjecia. Znaczng czesé
przezy¢ czerpie z doSwiadczen innych ludzi. I oczywiscie wielu z was okazato
ogromng wielkoduszno$¢, dostarczajac mu filmoéw i zdjec ze swoich podrozy [...]
Gdy oglada film nakrecony przez cztonka zaltogi jachtu walczgcego o Puchar
Amei;yki, czuje, na swoj sposob, ze tez zeglowal w tych regatach (Eggers 2015:
291)*°.

Presja filmowania i publikowania filméw rozbudzala negatywne emocje.
Prowokowano samosgdy i lincze:

Publicznosé nalegata, by Gretchen od razu jg tam znalazta i sfotografowala badz
sfilmowata. Gretchen natychmiast wlgczyta funkcje wideo w swoim telefonie
i — chociaz miliony ludzi nadal badaly inne tropy — wiekszo$é widzow byta
przekonana, ze odnalazta wlasciwa osobe (Eggers 2015: 435)%6.

Wtasnie dlatego pojawial sie na filmach — prawdopodobnie nagranych dawno
temu. Utrwalali to wszystko, pomagajac mu znikaé¢ (Eggers 2015: 452)47.

Rozproszenie odpowiedzialnosci doprowadzito w koncu do tego, ze Mae wzieta
aktywny udzial w medialnej nagonce, a potem w zdalnym linczu na kochajgcym
ja Mercerze. Stracita kontakt z najblizszymi. Stala sie elementem korporacji.

44 W oryginale: ,After dinner, her parents wanted to watch a movie, and they did so, ‘Basic
Instinct’, at her father’s insistence. He'd seen it more than any other film, always citing the nods
to Hitchcock, the many witty homages—though he’d never made clear his love of Hitchcock in the
first place. Mae had long suspected that the movie, with its constant and varied sexual tensions,
made him randy. As her parents watched the film, Mae tried to make the time more interesting
by sending a series of zings about it, tracking and commenting on the number of moments offen-
sive to the LGBT community. She was getting a great response, but then saw the time, 9:30, and
figured she should get on the road and back to the Circle. “Weil, I'm gonna head out,” she said.
Mae thought she caught something in her father’s eye, some quick look to her mother that might
have said ‘at last’ [...]” (Eggers 2013: 365-366).

45 W oryginale: ,Weil, he watches video. He looks at pictures. Much of his experiences
of the world come through the experiences of others. [...] When he sees first hand video from an
Americas Cup crew member, Gunner feels, in some way, that he’s sailed in the America’s Cup,
too” (Eggers 2013: 300).

46 W oryginale: ,The crowd urged Gretchen to find her, there and then, and capture her
by photo or video. Immediately, Gretchen turned on the video function on her phone and—
though there were still millions of people investigating other leads—most viewers were convinced
Gretchen had the right person” (Eggers 2013: 449-450).

4TW oryginale: ,That’s why he appeared on video feeds—probably pre-taped long ago. They
were perpetuating all of this, helping him disappear” (Eggers 2013: 468).
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Urzadzenia i programy rejestrujace zyskaly wiec w Kregu moc sprawczg.
Wymknely sie spod spotecznej kontroli, stajac sie narzedziem odhumanizowa-
nej, globalnej organizacji.

Podczas pandemii COVID-19 rzady i korporacje rowniez wdrozyty prakty-
ki rejestracyjne. W Chinach, Izraelu, Singapurze i Korei Poludniowej wtadze
uzywajg nagran wideo, informacji o stanie zdrowia, lokalizacji, kontaktach
i kartach kredytowych obywateli do kontrolowania rozprzestrzeniania sie
koronawirusa (Kharpal 2020). Podobne praktyki i aplikacje do walki z korona-
wirusem sg stosowane na catym $wiecie. W Polsce dostepna jest nieobowigzko-
wa, zanonimizowana aplikacja ProteGoSafe, w Niemczech — Corona Warn-App,
zapisujace jednak dane wylacznie na smartfonie uzytkownika, co uniemozliwia
instytucjom inwigilacje. Galerie handlowe czy przewoznicy mogg jednak prefe-
rowac klientow posiadajgcych te aplikacje i udziela¢ im znizek (Grzelak 2020).

Jednoczesnie telepraca, wideospotkania, wideolekcje i wideoegzaminy spro-
wadzity konieczno$¢ tworzenia cyfrowych zapisow, zatem rejestrowania danych
osobowych. Powstalo ryzyko naruszania prywatnosci uczestnikow, zwlaszcza
ze do celow edukacyjnych wykorzystuje sie nie tylko platforme Moodle, dajgca
mozliwos¢ przechowywania danych na serwerach w szkole czy uczelni, lecz
tez oprogramowanie korporacyjne: Microsoft Teams, Zoom, narzedzia Google,
Facebook, Cisco Webex, Skype, Messenger, WhatsApp i inne komunikatory.
Roznorodnosé ta zmusita studentow do przelgczania sie na rézne narzedzia
i do udostepniania swych danych kilku podmiotom.

Pracownicy, uczniowie, studenci, nauczyciele i wyktadowcy zostali tez zmu-
szeni do pokonania swych oporéw przed wystgpieniem przed kamerg i poka-
zaniem w tle swych warunkow mieszkaniowych, cho¢ wiedzieli, ze nie mozna
wykluczy¢ nagrywania i wykorzystywania wizerunku w nieakceptowalny dla
nich sposéb. Dla 50% badanych studentéw pokazywanie swego otoczenia byto
stresujace (Dlugosz, Piotr 2020: 42).

~Wspolczesna edukacja to juz nie 45-minutowa lekcja, lecz proces stalego
doskonalenia sie przez 24 godziny na dobe, 7 dni w tygodniu” — napisata Mar-
lena Plebanska (2020: 37). Permanentne korzystanie z technologii jest jednak
niekorzystne. ,,Silne, przesuniete w strone fal o wysokiej czestotliwosci widmo
Swiatla emitowanego przez ekrany komputerow mobilizuje oSrodkowy uklad
nerwowy, co sprzyja potencjatowi poznawczemu, ale przedtuzajaca sie ekspozycja
na tego typu bodziec bedzie takze przecigzac system i sama w sobie sprzyjac
wystepowaniu reakcji stresowej” — jak stwierdzit Marek Kaczmarzyk (2020: 24).
Trudno sie wiec dziwié, ze przedluzajgca sie zdalna edukacja okazala sie wy-
czerpujaca. Wérod badanych studentéw 64% respondentéw odczuwalo zmecze-
nie, 62% — wyczerpanie psychiczne, 60% — wahania nastrojow, 59% — mniejszg
motywacje do nauki. Wiekszos¢ ostabila relacje z wyktadowcami i rowiesnikami
(po 52%). Ponad 1/3 poczula spadek kreatywnosci i cierpliwosci oraz czesciej
poddawata sie negatywnym emocjom (Dtugosz, Piotr 2020: 42).

Opisany powyzej stan wyczerpania koreluje ze stanem zarysowanym w Kregu,
gdy poddana oddzialywaniu technologii Mae i inni bohaterowie obojetniejg
na los najblizszych, otoczenia i wlasny, poddajac sie oddziatywaniu korporacji.
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W podobnym stanie psychicznym znajdujg sie tez czasem telepracownicy, kto-
rym nie udaje sie pogodzi¢ obowigzkow i rél zawodowych z domowymi (Gadecki
iin. 2017: 31), poniewaz wymaga to tworzenia, modyfikowania i utrzymywania
granic kulturowych (Nippert-Eng 1996: 7). Wiekszos¢ jednak odnajduje sie
w nowych warunkach, a nawet nabywa nowych umiejetnosci, integrujgc czesc¢
rol, a reszte elementow oddzielajgc. Przedstawione w Kregu patologiczne
zachowania ludzi sg zatem bardzo prawdopodobne w stanach przecigzenia
i niepewnosci. Wiele 0sob jednak potrafi zorganizowac sobie prace czy nauke
bez szkody dla zycia osobistego i zdrowia, czyli przeciwstawic sie destrukcyjnej
presji stechnologizowanego otoczenia.

Podsumowanie

W ponadnarodowej powiesci o wspotczesnej korporacji high-tech Eggers
zawart sugestywne obrazy i sekwencje narracyjne skladajgce sie na wizje
rzeczywistosci. Metaweb zostal zaprezentowany jako niematerialne narzedzie
sprawowania wiadzy i globalnego zniewolenia oraz dehumanizacji. Jednak
czas pandemii pokazal, ze przewaga technologii nad czlowiekiem bynajmnie;j
nie jest przesadzona. Jednostki i zbiorowosci potrafig zawczasu przewidziec¢
zagrozenia i nie dopuszczajg do opisanego w Kregu stanu. Ludzie mimo prze-
cigzenia podejmujg wyzwania i zbiorowe dzialania, aby zapobiega¢ rozwojowi
zaobserwowanych zjawisk.

Skoro kodeksy etyki zawodowej majg na przyktad dziennikarze, lekarze,
a nawet instytucje, a do tej pory nie stworzono nawet kodeksu dobrych praktyk
dla producentow filmow czy wiascicieli i pracownikéw korporacji medialnych,
to by¢ moze uda sie je zredagowac na wzor good manufacturing practices prze-
mystu farmaceutycznego, spozywczego, kosmetycznego i innych, ktére majg
na celu zapewni¢ wysoka jakos¢ produktow przez kontrolowanie surowcow oraz
standardow i procesu wytwarzania.

Korporacja z powiesci Eggersa kojarzona jest z firmami Google, Apple,
Amazon oraz z Facebookiem z racji ich globalnego zasiegu. Przedstawione
praktyki produkcyjne i archiwizacyjne dotyczg kultury Web 2.0 i Web 3.0,
ilustrujac fakt, ze technologia przejdzie w Postmanowski technopol, jesli wy-
mknie sie spod spolecznej kontroli (Postman 1993), niszczac miedzyludzkie wiezi
i stuzgc korporacyjnym interesom waskich grup. Nalezy zatem Krqg nazwac
ksigzka z pozytywnym przestaniem, a nawet powiescig dydaktyczna, poniewaz,
odwolujac sie do tradycyjnych wspolnot (rodzina, przyjaciele, zakochani) i ich
fundamentalnego znaczenia dla ksztaltu ludzkich relacji w zglobalizowanym
Swiecie, wnikliwie i krytycznie prezentuje zjawiska komunikacyjne XXI wieku.
Zawiera odniesienia do rzeczywistych praktyk, procesow i instytucji.
Peter Boxall (2013: 111, 116) slusznie nazwal jg powiesciowg odpowiedzig na
wspotczesnosé XXI wieku — ,[...] novelistic response to our twenty-first century
contemporaneity”.
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Streszczenie

Celem badania bylo zestawienie cywilizacji high-tech opisanej w powiesci Dave’a
Eggersa Krqg z praktykami komunikacyjnymi powstalymi w okresie pandemii CO-
VID-19. Zastosowano metode nieinwazyjnej analizy dokumentéw zastanych. Obejmuje
ona miedzy innymi badanie powiesci, ktére moze naprowadzac¢ badacza na fundamen-
talne problemy. Okazalo sie, ze powies¢ zawiera odniesienia do realnych wydarzen,
procesow i korporacyjnych praktyk. Autor formuluje pesymistyczne prognozy dotyczace
oddzialywania technologii na cztowieka i szerzej ludzkosé. Jego przewidywania logicznie
wynikajg z analizy rozwoju wspotczesnej cywilizacji. Eggers przewiduje korporacyjny
model rozwoju mediow. Technologia osacza uzytkownikow, formatuje umysty, unice-
stwia ludzkie tozsamosci i wiezi, zarzadza Swiatem jako nieludzki Global Brain. Jednak
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w rzeczywistosci okazalo sie, ze uzytkownicy i spolecznosci potrafig przeciwstawié sie
inwigilacji. Wykorzystujac media do komunikowania sie, zdalnej pracy i nauki, zadaja,
aby serwery znajdowaly sie na terenie podlegajacym ich prawodawstwu. Konstruowane
sg aplikacje, ktore nie przekazujg danych o uzytkownikach. Dystopijna powies¢ pomogta
zapobiec powstajgcym zagrozeniom. Eggers polaczyt sztuke czysta i zaangazowang.
Bedac laureatem kilkudziesieciu nagréd literackich, polgczyt spoleczng i pisarska ak-
tywnos$¢ w jedng misje.

The Circle by Dave Eggers in the Age of Corporations,
Election Media Campaigns and Pandemic

Summary

This study compares high-tech civilization, described in the novel by Dave Eggers
The Circle, with communication practices arising during the COVID-19 pandemic.
The method of non-invasive analysis of existing documents was used. It includes a study
of the novel, which can lead the researcher to fundamental problems. The novel contains
references to real events, processes and corporate practices. The author formulates
pessimistic forecasts regarding the impact of technology on man and humanity.
His predictions logically result from the analysis of the existing state of development.
Eggers predicts the corporate media development model. Technology enslaves users,
formats minds, destroys human identities and ties and manages the world as an inhuman
Global Brain. In reality, however, users and communities have been able to oppose
surveillance. By using the media for communication, remote work and learning, they
demand that the servers be located in an area governed by their legislation. Applications
are being built that do not transfer user data. A dystopian novel helps prevent emerging
threats. Eggers combines pure and engaged art and, as a laureate of several dozen
literary awards, he unites social and writing activity into one mission.



Barbara Konopka
https://orcid.org/0000-0003-1065-6110

Wydziat Filologiczny
Uniwersytet Slaski

Fobia spofeczna, hikikomori, kokonizm
— 0 potrzebie odosobnienia w spoleczefistwie
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Wstep

Fobia spoteczna, hikikomori i kokonizm (ang. cocooning) to trzy grupy objawow
zwigzane z czasowym odosobnieniem i izolacjg od relacji spotecznych $wiata
materialnego, ktore majg miejsce w spoteczenstwie informacyjnym. Hikikomori
oraz kokonizm sg zjawiskami w miare nowymi i nie do konca rozpoznanymi,
ale wraz z fobig spolteczng interesujgco zwigzanymi z rozwojem Internetu
i przeniesieniem zycia spoteczno-kulturowego w sfere online.

Fobia spoleczna jest definiowana jako lek przed sytuacjami spolecznymi,
a cierpigcy na te zaburzenia odczuwajg silny stres i szereg dolegliwosci fizycz-
nych, kiedy zmuszeni sg na przyklad przemawiaé, jes¢ publicznie, przebywac
w tlumnym centrum handlowym czy nawet mija¢ ludzi na ulicy. Sytuacje
typowych kontaktow miedzyludzkich sprawiajg, ze do$wiadczajg oni ataku
leku. Chcgc unikngé przyczyny fobii, zaczynajg odcinac sie od interakcji
z ludzmi. W skrajnych przypadkach calkowicie izolujg sie¢ w domu, unikajac
nawet najblizszej rodziny (MCTUiPP 2016). Osobom cierpigcym na lek spo-
leczny bardzo zalezy na wywarciu odpowiedniego wrazenia. Jednoczesnie
majg one negatywng i niskg ocene wlasnych mozliwosci, a w ich mysleniu
wystepujg bledne zalozenia, miedzy innymi ze inni ludzie: 1) obserwujg ich
i sg bardzo zainteresowani ich zachowaniem, 2) mogg odczytywac cudze emocje,
3) odrzucajg stabych i niezaradnych (MCTUiPP 2016). Uwazajg blednie, ze kazde
ich zachowanie (potkniecie, blgd, element wygladu) wywoluje ironie, drwiny
lub negatywng ocene innych. Ostatecznie, w dobie mediéow elektronicznych,
utrzymujg kontakty ze §wiatem gléwnie za posrednictwem Internetu.

Zjawisko wycofania sie z relacji personalnych z jednoczesnym funkcjonowa-
niem spolecznym w sieci internetowej nazywane jest hikikomori (termin stworzyt
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Tamaki Saito z potaczenia stow hiku — ,wycofac sie” i komoru — ,ukrywac sie”)
i dotyczy gtownie mtodych ludzi okoto 20. roku zycia, izolujgcych sie w domu
w okresie od szesciu miesiecy do nawet kilku lat (Necki 2018). Hikikomori nie
musi mie¢ podtoza chorobowego, moze by¢ formag swiadomego sprzeciwu i buntu
wobec Swiata (Krzystanek 2015). Zamkniecie sie we wlasnym pokoju oznacza nie
tylko odrzucenie zewnetrznego Swiata ze wszystkimi jego elementami (miedzy
innymi obecno$cig i towarzystwem ludzi, obowigzkami szkoty lub pracy, rozwi-
janiem pasji ,analogowych”). Po pierwsze moze stanowi¢ wybor Internetu jako
jedynego ,okna na $wiat”, gtdwnego i dominujgcego centrum zycia. Po drugie
umozliwia stwarzanie sobie azylu — wtasnej, bezpiecznej banki niepodlegajacej
zadnym przemianom, calkowicie kontrolowalne;j.

Hikikomori w odréznieniu od fobii spotecznej nie jest chorobg. Wedlug
Natalii Poptawskiej ,[...] 45,5% przypadkow hikikomori nie spelnia kryteriow
diagnostycznych zaburzenia nastroju, zaburzen lekowych, naduzywania sub-
stancji. Chociaz zaburzenia psychiczne czesto wspotwystepuja z hikikomori,
polowa przypadkoéw zaburzenia jest pozbawiona innych objawow” (za: Krzysta-
nek 2015). Nie okreslono jednoznacznie przyczyn tego zjawiska ani jednolitej
metody ,leczenia” lub tez skutecznego sposobu przywracania spoteczenstwu
izolujacych sie ludzi.

Wedtug Jerzego Surdykowskiego ,[...] zgroze budzi nie tyle samotnos¢,
nie tyle cierpienie, ile obojetnos¢ i pogarda innych, szczesliwszych ludzi” (Sur-
dykowski 2008: 119). Za lekami os6b preferujacych hikikomori jako styl zycia
i 0s6b z fobig spoleczng moze kry¢ sie obawa przed odrzuceniem i obojetnoscig
ludzi, przekonanie, ze tylko osoby zaradne i szczesliwe zastuguja na wrazliwosé
czy sympatie otoczenia, w odréznieniu od 0sbb nieszczesliwych i czujgcych
wyobcowanie. Odosobnienie jest kolejnym progiem szukania anonimowosci,
pozwala by¢ juz w duzej mierze gtéwnie awatarem. Poprzez fakt, ze ,czlowiek
hikikomori” odizolowuje sie od materialnego ttumu, materialnej spotecznosci,
zyskuje pewnosc, ze nie zostanie przez nig zraniony, dotkniety (nawet wskutek
internetowego linczu lub poméwienia).

By¢ moze zjawisko to zostalo wytworzone kulturowo jako uzasadniona
odpowiedz na okreslone uwarunkowania. Hikikomori mozna potraktowac nie
tylko jako wybor stylu zycia, ale jako forme kultury indywidualnie wspotdzie-
lonej przez wzrastajacy odsetek ludzi na Swiecie, forme adaptacji do warun-
kow cigglej zmiany, nadmiaru i intensywnego tempa zycia, ktore izolacja jest
w stanie ograniczy¢, zwiekszajac mozliwos¢ aktywnosci w sferze wirtualnej
i cybernetycznej. Nalezatoby rozwazyc¢, jak kulturowe pojawienie sie fenomenu
hikikomori (i jego wzrastajaca skala) moze okaza¢ sie istotne dla kulturowych
i spotecznych kierunkéw rozwoju. Edward O. Wilson w ksigzce O naturze
ludzkiej napisat:

Na jednym biegunie znajdzie si¢ mniejszosc¢ ludzi, ktérych praca pozwoli utrzy-
mac¢ technike zapewniajgcg wysoki standard zycia wigkszosci. Na drugim bie-
gunie bedg ludzie nienadajgcy sie do pracy, ale u ktorych w znacznym stopniu
zaniknie granica miedzy rzeczywistoscig a tworami wyobrazni, przynajmniej na
tyle, na ile da sie to pogodzi¢ z ich fizycznym przetrwaniem (Wilson 1998: 114).
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Osoby okreslane jako hikikomori glebiej i na dtuzej zanurzajg sie w Swiaty
wirtualne, na przyktad grajac w gry czy ogladajgc filmy. Ich aktywnos¢ w tym
zakresie nasila sie w nocy (Krzystanek 2015), a zatem w porze, gdy naturalnym
rytmem cztowieka jest sen. Umyst, ewolucyjnie przystosowany do trybu snu,
w godzinach nocnych moze inaczej traktowac wirtualnosé (nie-realnos¢, nierze-
czywistosc), odmiennie jg przetwarzac i poruszac sie w jej obrebie, utatwiajgc
zatarcie sie granic w postrzeganiu rzeczywistosci i nierzeczywistosci.

Oprocz ,hikikomori” istnieje jeszcze jeden termin na opisanie zjawiska wy-
cofania sie, czyli ,kokonizm” (takze ,cocooning” i ,kokoniarstwo”). Katarzyna
Sotowiej (2013) pisze, ze:

[...] cocooning polega na izolowaniu sie od otoczenia i budowaniu wlasnej, pry-
watnej przestrzeni, dajacej poczucie komfortu i bezpieczenstwa [...] to nowocze-
sne okreslenie Swiadomego domatorstwa. Zamykajac sie w wolnej od wplywow
strefie, kokoniarze wreszcie zyskujg poczucie kontroli nad wtasnym zyciem.

Kokonizm jest pozbawiony konotacji negatywnych. Termin ten jest zwigzany
z jezykiem biznesu, poniewaz uzasadnia wybor osob aktywnych — zorganizo-
wanych i odnoszacych sukcesy w sferze zawodowej, ale zmeczonych pogonig
i zgietkiem zycia. Wycofujg sie one w bezpieczny domowy ,kokon”, aby znalez¢
ukojenie i spokdj. Kokonizm nie jest ani choroba, ani zaburzeniem — to trend
polegajacy na tym, aby pracowac zdalnie z domu (ang. ~ome office), robi¢ e-zakupy,
wybiera¢ domowe (ale jednoczesnie elektroniczne) formy rozrywki i spedzania
czasu zamiast spotkan w kawiarni, kinie czy restauracji.

Swiat ,zewnetrzny” jako opcja

Izolacja spetnia wiele funkcji: spowalnia tempo egzystencji, zwieksza po-
czucie prywatnosci, bezpieczenstwa i stabilizacji, pozwala na kontrolowane
zmiany. W warunkach odosobnienia mozna swobodnie i szeroko angazowac
sie w funkcjonowanie w §wiecie wirtualnym, ponadto ograniczy¢ przestrzen
do jej catkowicie odseparowanej, spersonalizowanej formy — podobnie jak ma
to miejsce w przestrzeni osobistego telefonu lub laptopa. Hikikomori moze by¢
symptomem poczatku glebokich przemian w strukturach spolecznego funk-
cjonowania. Wychodzenie ,na zewngtrz” nie jest juz niezbedne do przezycia
i aktywnego intelektualnie funkcjonowania, staje sie opcjonalng forma aktyw-
nosci. Poniewaz praca i zakupy posiadajg wariant online, kontakt ze znajomymi
czesto przebiega poprzez media spolecznosciowe, a wiele form rozrywki stato
sie dostepnych multimedialnie. Przyjmujac pewna bardzo skrajng perspekty-
we, mozna spojrze¢ na realng rzeczywistosé tylko jak na scenografie miejsc,
w ktorych checemy sie sfotografowaé, przygotowujac kolejny internetowy post.

Dla 0s6b mlodych, ktére majg doswiadczenia z pracg zdalnag, opartg w decy-
dujacym stopniu na korzystaniu z wielu réznych platform i urzadzen technolo-
giczno-informatycznych, taka perspektywa bedzie znacznie mniej nienaturalna
niz dla os6b starszych, pracujacych analogowo i mocno zakotwiczonych w Swiecie
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realnym. Niemniej jednak, jesli wzig¢ pod uwage tempo, w jakim Internet
w ciagu ostatniej dekady zyskal na znaczeniu, stajgc sie dominujacg metanar-
racjg, angazujacg uwage przewazajacej wiekszosci ludzi na Swiecie, bez wzgledu
na wiek, plec, zawod, religie, to trzeba przypomnieé, ze dzis wlasnie istnienie
w Internecie stalo sie kluczowe dla przetrwania. Rezygnacja z pewnych form
internetowego uczestnictwa jest formg wykluczenia technologicznego, na kto-
re jednostka nie moze sobie pozwolic. Przyjecie zatem perspektywy, w ktorej
Swiat ,na zewnatrz” (na zewnatrz domu, na zewnatrz ekranu) jest dodatkowy
i opcjonalny (lub nawet zbedny), moze stac sie naturalne, tak naturalne, jak
(by¢ moze) jest dla 0sob okreslanych mianem hikikomori, a w pewnym stopniu
rowniez dla os6b wybierajgcych kokonizm.

Czy jest to zalgzkowy etap wyodrebniania sie podziatu na osoby pracujace,
by tworzy¢ wirtualno$c¢, oraz osoby w wirtualnosci pogrgzone — stopniowo nie-
zdolne do udzwigniecia wymagan realnego srodowiska, ktore nie dopasowuje
sie do zindywidualizowanych potrzeb uzytkownika? W rzeczywistym swiecie
nie mamy znaczacego wpltywu na czynniki zewnetrzne (dobor oséb — zwlaszcza
w sytuacjach publicznych, temperature, estetyke, warstwe dzwiekow, nieprzewi-
dywalnos¢ sytuacji itd.). Jesli ktos z naszego otoczenia ma zty humor i zareaguje
opryskliwie lub agresywnie, musimy po prostu zmierzy¢ sie z takim zachowaniem.
Tymczasem dzieci, ktore w okresie wczesnego dziecinstwa przebywajg wiele
godzin zanurzone w rzeczywistosci wirtualnej, w duzym stopniu podlegajacej
osobistym wyborom i preferencjom — rzadziej uczestnicza w naturalnej (,ana-
logowej”) socjalizacji, ktora uczytaby ich radzi¢ sobie z tego typu spolecznymi
trudnosciami i niedogodnosciami. Mogg one stopniowo nabierac przekonania,
ze $wiat realny jest gorszy i nieprzyjemny, poniewaz nie spelnia oczekiwan
— trzeba sie do niego dostosowac, a jakos¢ funkcjonowania w nim jest efektem
dtugotrwatych procesow wymagajacych wysitku i wlasnego zaangazowania.

Wiele pisze sie obecnie na temat szkodliwego wptywu na przyklad table-
tow i smartfonéw na §wiadomosc i rozwdj matych dzieci. W 2015 roku agencja
Millward Brown Poland przeprowadzila badania i opublikowata raport, wedtug
ktorego 40% dzieci w wieku od roku do dwoch lat uzytkuje tablet lub smartfon
(Wozniak 2017). Edyta Gruszczyk-Kolczynska z Akademii Pedagogiki Specjalnej
im. Marii Grzegorzewskiej w Warszawie uwaza, ze:

[...]jezeli dziecko przez godzine i wiecej dziennie doswiadcza pstrokatych obraz-
koéw i swoich nadzwyczajnych mozliwosci sprawczych, przesuwajgc opuszkami
palcow po ekranie tabletu, zapewne nie zechce mozoli¢ si¢ przy wykonywa-
niu trudniejszych zadan w realnym §wiecie. To zas oznacza, ze nie bedzie
chcialo sie bawi¢ z innymi dzie¢mi, a potem uczestniczyé w szkolnej edukacji
(za: Wozniak 2017).

W pewnym stopniu efekt, o ktorym pisze E. Gruszezyk-Kolezynska, dotyczy
wszystkich uzytkownikow tabletow i smartfonéw, nie tylko dzieci. Uwaza ona
rowniez, ze korzystanie z technologii smartfonow w bardzo wczesnym wieku
wypacza prawidtowy rozwoj dzieci, a przede wszystkim ma olbrzymi wpltyw
na tworzenie przez nie systemow reprezentacji. Opisano przyklady dzieci, ktore
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przejawiajg trudno$¢ w odréznianiu wirtualnosci od realnosci i mylg cechy
dotyczace obiektow rzeczywistych, szukajgc u nich atrybutoéw i modyfikacji,
ktorym mozna poddaé obiekty wirtualne:

Psycholog z Uniwersytetu SWPS doktor Lucyna Kirwil méwita nam o przy-
padku niespelna trzyletniej dziewczynki, ktora ze zdziwieniem dotykata szyby
w oknie, jakby to byl ekran dotykowy, i chciata przyblizy¢ obraz, ktory zoba-
czyla, by lepiej mu sie przyjrzeé. Inna historia — Kuba, ktory, gdy pierwszy raz
w zyciu zobaczyt las, nie mogt sie nadziwic, ze drzewa nie wygladajg jak w popu-
larnej grze Minecraft, sg zwykle i nie mozna ich przestawiac¢ (Newsweek 2015).

Bardzo szybko adaptujemy sie do zmian. Dzieci natychmiast pojma zasady
funkcjonowania multimediéw oraz ich ograniczenia. Ale nie znaczy to, ze nie
odczujg pewnego zalu i zawodu (a moze agresji i gniewu) zwigzanego z tym,
ze materialne czynniki zewnetrzne nie podlegajg ich sprawczosci i nie dostoso-
wuja sie tatwo do ich oczekiwan, a takze ze nie maja bezposredniego wptywu
na zachowanie oraz reakcje innych ludzi.

Przyklad hikikomori obrazuje sposob funkcjonowania czlowieka, dla ktorego
pierwotna przewaga ,rzeczywistosci” nad ,wirtualnoscig” ulega calkowitemu
odwroéceniu. Wirtualnos$é staje sie sfera pierwszoplanowa, wybrana. Swiat
materialny zostaje odrzucony jako niepozadany, jest bowiem zrodtem zagrozen
i lekéw, probleméw i obowigzkow. Jest niezgodny z oczekiwaniami i nadzieja-
mi. Nadal jednak jednostka jest do niego przywiazana, zachodzi wiec swoiste
rozszczepienie: ,Wzrost wirtualizacji zaspokajania potrzeb powoduje rozdwo-
jenie ludzkiego zycia na rzeczywiste i wirtualne. W zwigzku z tym dochodzi
do oddzielenia ciala od psychiki ludzkiej. Przestrzenig dla duszy (psychiki)
bedzie Swiat wirtualny, a dla ciata S$wiat realny” (Piekut i in. 2016: 110). Jedno-
czesnie nalezy zwroci¢ uwage, ze wraz z rosnacg rolg wirtualizacji i stopniowo
coraz glebszym zanurzeniem w technologiach internetowych czesc oséb woli na
przyklad ogladac sport niz go aktywnie uprawiac, a takze Sledzi¢ zycie toczgce
sie na ekranie, zamiast doSwiadcza¢ empirycznie wtasnego.

Postep technologiczny a reakcje wycofania
(konflikt natura - kultura - cywilizacja)

Przejawy samoizolacji moga by¢ rowniez pierwszymi, nieuswiadomionymi
reakcjami na wzrost roli algorytmow informatycznych oraz robotyzacji. Coraz
wiecej czynnikow wskazuje, ze liczne obszary pracy obecnie wykonywanej
przez ludzi zostang w niedlugim czasie catkowicie zawlaszczone przez ma-
szyny i komputery. Spowoduje to koniecznosé przemian spotecznych, ale tez
ekonomicznych, zwigzanych z podziatem doébr i funkcjonowaniem czlowieka
w systemach kapitalistycznych, opartych na konkurencji rynkowej oraz
na systemach monetarnych. W dalszej perspektywie moze sie okazac konieczna
catkowita redefinicja pracy jako podstawowego zrodla dochodu i zapewnienia
bytu jednostki we wspolczesnym Swiecie.
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Przedmioty materialne ,zanurzajg si¢” w gtebie Internetu, w sfere niemate-
rialng, stajac sie ideami i cyfrowymi odwzorowaniami. Postep technologiczny
wprowadza gwaltowne zmiany i stanowi nowe wyzwanie dla humanizmu
i cztowieczenstwa. Konieczne bedzie poszukiwanie koncepcji zintegrowanego
i zrownowazonego zarzadzania tg nowa, globalng sytuacjg. Zaréwno tempo,
jak uwarunkowania i zmiany zachodzace w XXI wieku mogg wywolywaé we
wspotczesnym czlowieku mimowolny i nieuswiadomiony lek, objawiajacy sie
miedzy innymi dobrowolng izolacjg spoteczng. Ryszard Tadeusiewicz (2008: 147)
zwraca uwage na fakt, ze [...] wspotczesne systemy informatyczne tworza rodzaj
kapsuly”, i przyrownuje spoteczenstwo do zaby pozeranej przez weza (postep
technologiczny). Autor wyraza opinie, ze jest to wizja ,|...] odrazajgca na skutek
swojej w istocie antyhumanistycznej tresci” (Tadeusiewicz 2008: 147), poniewaz
determinantg zachodzgacych zmian jest postep technologiczny, a nie jak do tej
pory zmiany spoteczno-gospodarcze. Takze Wojciech Chyta (2002: 53) wskazuje
na antyhumanistyczny rys zachodzgcych przemian, uzywajac stow ,pocztowie-
cze krolestwo biotechnologii” — pocztowiecze, poniewaz wymykajace sie naszej
kontroli, pierwotnym zamystom, ludzkiej naturze biologicznej. Technologie
informatyczne zmieniajg rytm regulacji kulturowych i etycznych, a takze zycia
spotecznego i biologicznego (Chyta 2002: 53). Naturalne Srodowisko charaktery-
zuje sie samoodnawialnoscig i jest zwigzane z natura i reprodukcja; technologiag
rzadzi wytgcznie determinanta rozwoju cywilizacji. Dlatego wystepuje konflikt
pomiedzy naturg cztowieka i kulturg z jednej strony a z drugiej ksztattem, jaki
przybiera cywilizacja oparta na technologii (Chyta 2002: 57). Zatarciu ulegajg
naturalne granice pomiedzy pracg a czasem wolnym, momentami odpoczynku
1 wytezonego wysitku, dniem powszednim i Swietem. Opcjonalne stajg sie reguty
grzecznosci. Relacje miedzyludzkie ostabiajg sie, sg powierzchowne i nietrwale.

Proksemika, zanikajace scenariusze zachowan, utracone okazje
interakcji bezposrednich

Obcowanie ze smartfonem — niemal nieustannie w ciggu dnia — musi
nieuchronnie wywiera¢ wplyw na postrzeganie przestrzeni. Jeszcze przed
erg telefonu osobistego przechodnie mieli okazje obserwowac swoja mimike,
gestykulacje oraz zachowanie, przebywajac na korytarzu, w pracy, w szkole,
spedzajac czas w kawiarni, jadgc autobusem lub pociggiem, siedzac na tawce
w parku. Dzi$ niemal kazda chwila zostaje zawezona do poziomu zindywidu-
alizowanego ekranu.

Komunikacja poprzez smartfony i laptopy jest ubozsza — odzwyczaja nas
od odbierania sygnatéw niewerbalnych, ostabia nawyk obserwowania cudzych
emocji. W komunikacji zaposredniczonej medialnie nie wystepuja sygnaty nor-
matywne, a takze subtelnosci zwigzane z modalnoscia, tonem glosu, pauza; nie
odbieramy informacji proksemicznych. Forma przekazu wplywa na plytkosc
i uproszczenie dialogu, prowadzonego w pospiechu i pomimo szerokiej tematyki
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niestajgcego sie poglebiong rozmowag (Soinski 2017: 66). Wskutek tych nawy-
kow komunikacyjnych, wytworzonych w procesie dtugotrwatego korzystania
z Internetu, ,[...] pojawiaja sie trudnosci w prowadzeniu rozmowy z innymi
bez posrednictwa mediéw elektronicznych” (Soinski 2017: 66). Komunikowa-
nie medialne odzwyczaja wspotczesnego cztowieka od rozmowy zywej i pelnej,
przyjaznej, nasyconej stanami emocji rozméwcow, ktorzy w toku interakcji
probuja osiagnaé wspolnie jakis cel. Rozmowa z drugim czlowiekiem jest formg
wspolnoty. Dialog pozwala miedzy innymi na starcie pogladow, okazanie sobie
sympatii lub dezaprobaty, pozwala na poszukiwanie wspotczucia lub oparcia.
W odréznieniu od interakeji bezposredniej rozmowa na przyklad za posrednic-
twem komunikatora internetowego jest zdepersonalizowana, a jej uczestnik
skupia sie gtéwnie na wlasnym ,ja”: ,Komunikacja medialnie zaposredniczo-
na odbywa sie z zawsze nieobecnymi [...] w efekcie pojawia sie solipsystyczna
samotnos¢ uczestnika komunikacji” (Chyta 2002: 57). Pomimo toczenia inter-
netowych dialogow uzytkownik odczuwa samotnosc. Jego interlokutor jest
materialnie nieobecny, zdalny, pomimo realnego istnienia (w innym miejscu)
pozostaje jednoczesnie cyfrowo przetworzonym szeregiem liter. Taka rozmowa
jest przejawem ,zimnej cywilizacji”, a nie ,cieptej kultury” (Kozielecki 2007: 8),
moze wywolywac poczucie samotnosci i wyobcowania.

Koncentrujac sie¢ na smartfonach, mimowolnie tracimy z oczu wiele sy-
tuacji, w ktorych kiedys utrwalaty sie zwyczajowe scenariusze zachowan
i wypowiedzi. Byly one doskonale znane cztonkom danej spotecznosci. Istniato
niewiele sytuacji, ktore nie miatyby wlasnego ceremoniatu. Osoby cierpigce na
fobie spoleczng dos$¢ czesto wspominaja, ze boja sie w sytuacjach publicznych
zachowac niewtasciwie — zbtazni¢, wyglupic, powiedzieé¢ cos nieodpowiedniego.
Oznacza to, ze scenariusze zwyczajowych zachowan mogg by¢ im czesciowo
nieznane, nie zostaly utrwalone w trakcie socjalizacji, wskutek interakcji
na przyklad z rodzing lub réwiesnikami. W ich przypadku trudnos¢ sprawia
takze rozpoznanie u rozmowcow odpowiedniej reakeji na ich zachowanie.
Odbieraja reakcje interlokutorow jako ironiczne, szydercze lub potepiajace,
nawet wowczas, gdy wcale takie nie sg.

Spoleczne wycofanie w kontekscie przeobrazen kultury
kolektywizmu oraz naduzywania Internetu

Trzy aspekty spolecznego wycofania: chorobowa fobia spoteczna, hiki-
komori oraz kokonizm sg troche jak trzy roztwory powstale z tego samego
zbioru sktadnikéw. Skladniki te, zmieszane w réznych proporcjach, daja
efekty o nieidentycznych, ale jednoczesnie bardzo zblizonych wlasciwosciach.
Zwraca uwage wiek os6b doswiadczajacych tych trzech form izolacji spoteczne;.
Doktadne dane na ten temat nie sg gromadzone, ale fobia spoteczna to przede
wszystkim przypadlosé wieku nastoletniego i wezesnomlodzienczego, hikikomori
dotyka osob mtodych, do gérnej granicy dwudziestokilkulatkow, a kokonizm
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(wnioskujac z opisow tego zjawiska) jest zwigzany z trzydziestolatkami — oso-
bami aktywnymi zawodowo. Poniewaz jednak, jak wskazano powyzej, nie ma
wiarygodnych zestawien statystycznych, ktore pozwolityby przeanalizowac
zalezno$¢ pomiedzy wiekiem a wystepowaniem wspomnianych zjawisk, nie
mozna wyciggnaé jednoznacznych ani pewnych wnioskéw. Niemniej obecni
trzydziestoparolatkowie rozpoczeli korzystanie z telefonéw komorkowych i sieci
internetowej w wieku nastoletnim, w duzej mierze posiadajgc uksztattowang
i wyodrebniong osobowos¢ — przede wszystkim po okresie dzieciecej socjalizacji.
W dziecinstwie bawili sie w towarzystwie rowiesnikow i prawdopodobnie mieli
okazje nawigzywac kolezenskie i/lub przyjacielskie wiezi w sposob tradycyjny.
U o0s6b funkcjonujgcych jako hikikomori zanurzenie si¢ w wirtualnym Swiecie
Internetu oraz korzystanie z komérek wystapito znacznie wczesniej. Osoby,
ktore obecnie diagnozuje sie jako dotkniete fobig spoteczng, prawdopodobnie
korzystaly ze smartfonow juz w najwczesniejszych latach (o tych pokoleniach
moéwi sie ,dzieci tabletow”).

Kojarzenie korzystania z Internetu jako mozliwej przyczyny pojawienia sie
fenomenu hikikomori jest jedynie hipoteza. Tamaki Saito zetknat sie i opisal
pierwsze przypadki hikikomori w 1998 roku (Krochmal 2014), a zatem w mo-
mencie, gdy Internet by} juz rozpowszechniony i entuzjastycznie eksplorowany.
Nie bez znaczenia moze by¢ jednak fakt, ze pierwsze masowe przypadki hikiko-
mori wystgpily akurat w Japonii, w kraju kontrastow, o duzym przywigzaniu
do tradycji uksztaltowanej na kulturze kolektywizmu. Co ciekawe i 0 czym
takze pisze Agnieszka Krochmal (2014), ,,Coraz czesciej obserwuje sie rowniez
przypadki hikikomori w Chinach, Korei Poludniowej oraz na Tajwanie”, zatem
w trzech kolejnych krajach z kregu kultur kolektywizmu. Rowniez Polske,
miejsce obserwowania zjawiska hikikomori, do niedawna uznawano za kraj
cechujacy sie kulturg kolektywistyczna.

Cechy wspoélne i rozbieznosci

Rozpatrujac trzy zjawiska — fobie spoteczng, kokonizm i hikikomori — trudno
oprzec¢ sie wrazeniu, ze dotyczy ich rozlegly zbior wspolnych cech. Pierwszg cechg
bylaby potrzeba azylu — przebywania w domu stanowigcym bezpieczne, przy-
tulne schronienie, kokon. Druga cechg bytaby izolacja od §wiata zewnetrznego
przebiegajaca w krotkich lub dtugich okresach az do catkowitego odosobnienia.
Trzecig cechg — fakt, ze izolacja dotyczy tylko §wiata zewnetrznego materialnego,
aktywnos¢ w Internecie w tym samym czasie jest wigksza niz zwykle i odbywa
sie bez zaklocen, prawdopodobnie stajac sie ogniskiem skupienia Swiadomosci
zaro6wno osob dotknietych fobig spoteczna, jak i 0sob wybierajgcych hikikomori
badz kokonizm.

Rozbieznosci miedzy tymi trzema zjawiskami polegajg, miedzy innymi, na:
1) r6znym czasie trwania odosobnienia: a) od kilku godzin do kilku dni w przy-

padku kokonizmu, b) od szesciu miesiecy do kilku lat w przypadku hikikomori,
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¢) w przypadku osob z fobig spoteczng moze to byé nawet radykalna odmowa
opuszczenia pokoju i podjecia aktywnosci w zewnetrznym Swiecie;

2) roznicy w poziomie natezenia objawow chorobowych i zaburzeniowych:
od poziomu zerowego w wypadku kokonizmu az po objawy lekowe i depre-
syjne os6b dotknietych fobig spoteczna;

3) roznicy w stosunku do miedzyludzkich relacji interpersonalnych — osoby
wybierajace hikikomori catkowicie odcinajg sie od kontaktow, osoby z fobig
spoleczng w zaleznosci od nasilenia zaburzen lekowych wchodzg w kontakty
towarzyskie lub tez w skrajnych przypadkach catkowicie je odrzucajg, a oso-
by wybierajace kokonizm na czas izolacji otaczajg sie tylko ludzmi z kregu
rodziny i bliskimi przyjaciétmi.

Samoizolacja jest znaczacym przejawem nietypowych zachowan spolecznych

i nie powinno si¢ jej ignorowac. Jozef Kozielecki (2007: 14) zauwaza: ,[...] ludzie

odgradzaja sie od otoczenia zagrazajgcego i niebezpiecznego, ktore rodzi lek

i trwoge. Zyja we wlasnym mieszkaniu zaryglowanym na cztery zamki”. Intere-

sujace, ze we wszystkich trzech sposobach radzenia sobie z problemami izolacja

jest nie tylko metoda poszukiwania prywatnosci czy odnalezienia azylu w kon-
trolowanych i bezpiecznych warunkach, to rowniez (a moze przede wszystkim)
sposob odseparowania sie od ludzi. Przejaw skrajnego indywidualizmu, ktory
wymaga osobistej, wyraznie spersonalizowanej przestrzeni, odcietej od wszelkich
form i przejawow wspdlnoty. Jak pisze Jacek Siewierski (2009: 142), ,Jednostka
ma by¢ wolna od wspolnoty i jakichkolwiek zbiorowosci [...]. Kultura Zachodu
ulega przeobrazeniu. Jej sensem nie sg juz wartosci i symbole wywodzgce sie
z historycznego dziedzictwa, lecz [...] wybor jednostki”.

Strach cywilizacyjny i kondycja mediéw a przyczyny
samoizolacji

Samoizolacja moze by¢ rowniez formg reakeji na strach cywilizacyjny oraz
szereg probleméw plynnej rzeczywistosci, miedzy innymi konsumpcjonizmu
i zwigzanego z nim nadmiernego eksploatowania zasobow naturalnych, kryzysu
wartosci etycznych i duchowych. W duzej mierze technologia prébuje unie-
waznic i znies¢ biologiczng czes¢ naszej natury. Umniejszy¢ to, co materialne,
na rzecz tego, co niematerialne, niefizyczne. Systemy cybernetyczne dokonujg
»...] wyprowadzenia pragnienia poza obecno$c¢ jego przedmiotow, za$ gatunek
ludzki poza naturalng jego rozrodczosc” (Chyta 2002: 57). Podporzadkowujemy
potrzeby ideom wykreowanym i przetworzonym cyfrowo w obrazie i dzwieku
,full HD”. Idee te stuza jednak tylko merkantylistycznym przestankom, wyso-
kosci sprzedazy, sg odhumanizowane.

»Na przykladzie mediow rysuje sie konflikt miedzy natura, naturalng repro-
dukcja, badz szerzej — samoodnawialnoscig i merkantylistycznym paradygma-
tem cywilizacji” — podkresla T. Chyta (2002: 57). Podczas gdy rozpedzalismy
postep do predkosci, ktéra umozliwia nieustanng wirtualng konsumpcje idei
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i symboli w cyberprzestrzeni, straciliSmy z oczu utrwalone w przesztosci znacze-
nie humanistycznych wartosci. Ciezar tej przesztosci z jej etykg zostaje w duzej
mierze zapomniany i zepchniety na margines. Antywartosci majg przewage
nad wartos$ciami, co wiecej — fizycznosc¢ i biologia zostaja zawlaszczone przez
narzedzia technologiczne. Jak twierdzi E.O. Wilson (1998: 15), nasza etyka
uksztattowata sie w toku ewolucji i wynika réwniez z naszych uwarunkowan
biologicznych. Postrzega on moralnos¢ jako instynkt. Ten instynkt zanika pod
wplywem cybernetyzacji. Pod powierzchownym dobrostanem kryje sie cywili-
zacyjny strach, kryzysy spoteczne i kulturowe. Autor opracowania Cywilizacja
strachu i kultura nadziei zauwaza, ze: ,,Strach cywilizacyjny wywotuje uboczne,
niepozadane skutki, takie jak: ucieczke, wycofanie sie z aktywnosci [...]. Ponadto
dezintegruje osobowos¢. Godzi w ludzka godnos¢” (Kozielecki 2017: 11-12).

Zaletom rozwoju cywilizacyjnego towarzyszg zawsze negatywne skutki
uboczne, ktore (w sposéb zamierzony i niezamierzony) wywolujg strach
cywilizacyjny. Prowadzi on do wielu negatywnych emocji, miedzy innymi
obaw, niepokoju, lekow, ktore wywierajg gteboki wplyw na zycie indywidualne
i zbiorowe. W niektorych systemach spoteczno-politycznych strach cywiliza-
cyjny jest zamierzonym efektem wyprodukowanym poprzez metody takie, jak:
kary materialne i fizyczne, przemoc, upokarzanie, ograniczenie wolnosci itp.
Niewykluczone, ze obecnie stosuje sie w szerszym zakresie i bezkarnie ich
odpowiedniki medialne, symboliczne. Duze nawarstwienie zagrozen (wyeks-
ponowanych w sferze informacyjnej i medialnej) powoduje, ze jednostka wyco-
fuje sie z aktywnosci lub przyjmuje postawe ucieczkowg. Ucieczka taka moze
przybrac¢ postaé¢ samoizolacji (Kozielecki 2007: 9-12). Przemoc, upokarzanie,
ograniczenie wolno$ci — to nieustanne zagrozenia istniejgce w Internecie jako
wiadomos$¢, wydarzenie medialne. ,Metamedia [...] produkujg liczne zagroze-
nia, przyblizajac je i czynigc je »bliskimi«. Obok realnych i uswiadomionych
zagrozen pojawiaja sie te wyobrazone, a kazdy dzien odstania kolejne, ktorych
nie mozemy juz nazwacé globalnymi czy lokalnymi” — stwierdza Rafal Pastwa
(2018: 283). Wiadomosci medialne nie tylko urealniajg potencjalne narzedzia
szerzenia strachu (kary materialne, fizyczne, przemoc itd.), ale gromadzg wy-
darzenia tragiczne, czynigc je codziennymi i powszechnymi. W efekcie utrwa-
lajg postawe obojetnosci wobec grozy i nieszczesé, ktore bezposrednio nas nie
dotknely. Zaszczepiajg w jednostce przekonanie, ze obojetnosé i bezradnosc
wobec tragedii jest pewng norma. ,Nastepuje nie tylko uniwersalizm zagrozen,
ale zwiekszenie Swiadomosci zagrozen. Wplywa na to wzrastajaca rola mediow
oraz postepujaca sekularyzacja majgca swe przetozenie na indywidualizacje
i skrajne zagubienie wyizolowanych jednostek” (Pastwa 2018: 287).

Strach cywilizacyjny przybiera destrukcyjne formy, gdy nie réwnowazy go
kultura dostarczajgca dostatecznie duzej dawki nadziei i pozytywnych bodzcow.
Kozielecki pisze, ze kultura jest ,migekka i ciepta” i ze jest ,mitoscig do zycia”.
Tej wlasnie milosci wydaje sie brakowaé¢ osobom majgcym réznorodne objawy
fobii spotecznej, jak i wybierajgcym hikikomori bgdz kokonizm. Kokoniarze
maja jej najwiecej, poniewaz mimo potrzeby czasowej izolacji wyznaczajg sobie
cele i sg otwarci na przysztosé. Kultura przeciwstawiajgca sie strachowi musi
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by¢ no$nikiem pozytywnych wartosci i dostarcza¢ narzedzi i regutl dzialania
—,[...] umiejetnosci poznawczych, spotecznych i duchowych” (Kozielecki 2007: 15).
Wydaje sie zatem, ze kultura w obecnej postaci moze zawodzi¢ na tym polu.
»Zgodnie z potocznymi pogladami i wynikami licznych badan naukowych,
m.in. przez M. Jawrynowicz i D. Bar-Tala, w obecnych czasach strach dominuje
— lub mowigc ostrozniej, czesto dominuje — nad nadziejg”, konstatuje Kozielecki
(2007: 17).

Media sg nasycone tresciami, ktore majg przyciggac¢ uwage. Drobne i nie-
istotne fakty sg wyolbrzymiane w taki sposob, aby wywotlywaé emocjonalng
reakcje odbiorcow, a przede wszystkim absorbowaé jak najwiecej uwagi.
W tym celu wykorzystuje sie relacje z procesé6w sgdowych, konfliktow, wojen,
klesk naturalnych, katastrof, wypadkow (Kaczmarek 2008: 26). Wedtug prze-
prowadzonych badan ,Przecietne Wiadomosci w TVP1 zawierajg 7,24 infor-
macji potencjalnie lekotworczych i 10,37 niebudzacych tej emocji; Fakty TVN
przecietnie 4,74 nacechowane i 9,74 neutralne” (Sobczak 2013: 275). Przekazy
nacechowane lgkiem sg ponadto dtuzsze od neutralnych, zajmujg wiecej miejsca
1 wyzsze pozycje w agenda setting. Ogolny podzial tematéw przedstawia sie
nastepujaco: 1) lekotworcze newsy polityczne — 48,05%, 2) techniczne — 22,88%,
3) biologiczne — 5,92%, 4) przyrodnicze — 3,10% (Sobczak 2013: 5).

Osmieszenie, plotka, pogarda, lincz medialny staly sie narzedziami kontroli
spotecznej — ale znajdujg sie poza sprawiedliwo$cig, nie podlegajg warto$ciom
takim, jak prawda czy obiektywnosc. W rzeczywistosci fake newsa kazdy moze
zosta¢ medialnie napietnowany za dowolne przewinienie. Medialne kary nie
wymagajg wyroku sgdu. Akty medialnego i wizerunkowego pietnowania sg
uzasadnione tylko ogladalnoscia, tym, ze zostang powielone przez inne serwi-
sy 1 bloki typu infotainment. Powielenie informacji urealnia jg, podnosi range
prawdziwosci. Skala medialnego istnienia jest okreslana liczbg powtorzen,
a nie sensownoscig, prawdziwoscig czy zasadnoscig kary dla napietnowanego.

Formy samoizolacji w kontekscie uzaleznienia od Internetu

Osoby dotkniete fobig spoteczng, a takze wybierajace hikikomori badz
kokonizm jako sposob zycia charakteryzujg sie nadaktywnoscia w Internecie.
W ostatnim czasie notuje sie wzrost uzaleznien od Sieci:

Wiegkszos¢ przeprowadzonych badan naukowych [...] potwierdza zwigzek miedzy
uzaleznieniem a wiekiem oraz zaniedbaniem szkotly, studiow i pracy zawodowej.
Niepokojacy jest fakt, ze wsrod osob korzystajgcych patologicznie z Interne-
tu wzrasta liczba os6b niepelnoletnich [...] wiecej rodzajow aktywnosci inter-
netowej wspolwystepuje z uzaleznieniem wsrod uczniow szkoly podstawowe;j
w porownaniu do uczniéw szkot gimnazjalnych (Lewczuk i Lagoda 2016: 198).

Mlode osoby uzalezniajg sie latwiej i szybciej, zaczynajg mieé¢ problemy

z codziennymi obowigzkami, cierpig na mdlosci, przygnebienie, doznajg uczucia
strachu, beznadziei i wewnetrznej pustki, brakuje im pewnosci siebie. Uzaleznienie



44 Barbara Konopka

od Internetu wystepuje wtedy, gdy osoba uzalezniona zaczyna zaniedbywac
swoje codzienne obowigzki, odsuwa sie od rodziny i przyjaciot, spedzajac w Sieci
ponad pie¢ godzin na dobe. Uzalezniony przedklada aktywnos¢ internetowsg
rowniez nad potrzeby biologiczne, takie jak sen, jedzenie itd. (Lewczuk i Lagoda
2016: 199-200). Uzaleznieniu od Internetu towarzyszg inne zaburzenia, w tym
zaburzenia lekowe (ma je 27 na 30 os6b). Wyrazne sg takie symptomy, jak:
1) potrzeba coraz dtuzszego korzystania z Internetu w celu uzyskania satys-
fakeji, nawet pomimo utraty z tego powodu waznych relacji, braku postepow
W nauce czy w rozwoju kariery, 2) brak kontroli czasu trwania sesji internetowych,
3) wystepowanie irytacji i spadek nastroju przy ograniczeniu czasu spedzanego
w Sieci (Przepiorka i in. 2014: 381). Uzaleznienie to wspotwystepuje z depresja
ilekiem spotecznym, a czasem takze z innymi nalogami. Badania nie wykazaly
jednoznacznie, czy uzaleznienie od Internetu jest przyczyna, czy skutkiem,
i kwestia ta jest sporna. Istnieje jednak dos¢ duze prawdopodobienstwo, ze
uzaleznienie to jest wtorne i wynika z wezes$niejszych problemoéw i dysfunkeji.
Pewne czynniki takze predestynujg osoby zdrowe do rozwiniecia sie uzaleznienia
od Internetu, sg to: samotnosé (lub izolacja spoleczna), introwertyzm, fascynacja
technologia komputerowg. Kwestig sporng pozostaje rowniez sprawa przyczyny
i skutku — czy samotno$¢ zwieksza ryzyko uzaleznienia od Sieci, czy odwrotnie,
uzaleznienie ma wptyw na odczuwanie samotnosci (Przepiorka i in. 2014: 383).

Wedtug danych opublikowanych w raporcie Digital, Social & Mobile in 2015
piec lat temu czas korzystania z Sieci przecietnego internauty na §wiecie wynosit
4 godziny i 25 minut dziennie. Polacy spedzali w Internecie okoto 4,9 godziny,
z Internetu mobilnego korzystali przez okolo 1,8 godziny (Majchrzyk 2015).
Warto przypomniec, ze juz pieciogodzinne uzytkowanie Internetu moze Swiadczyé
o uzaleznieniu. Badania nazwane ,Nastolatki wobec Internetu”, przeprowadzone
w 2014 roku na probie 1235 uczniéow (szkot gimnazjalnych i ponadgimnazjalnych),
wykazaly, ze Sredni czas korzystania z Sieci w ciggu dnia przez uczniow szkot
gimnazjalnych wynosit 3 godziny 20 minut, a uczniéw ponadgimnazjalnych
4 godziny; 43,2% respondentow zadeklarowato, ze jest online caty czas (Lange
i Osiecki 2014: 6). Raport z tych badan zawiera stwierdzenie, ze wigkszos¢ na-
stolatkow ,[...] charakteryzuje sie nawykiem bardzo intensywnego korzystania
z Internetu” oraz ze ,[...] nawyk permanentnego pozostawania »online« wzrasta
wraz z wiekiem” (Lange i Osiecki 2014: 17). Takze wedlug informacji zebranych
przez The ROI Agency (Raport Media Consumption Forecast 2016) w czerw-
cu 2016 roku konsumpcja Internetu wykazywata tendencje rosngce (gtéwnie
w postaci mobilnej, poprzez korzystanie ze smartfonow i tabletow). Lgczny czas
konsumpcji mediow (mediéw tgcznie, to znaczy Internetu i mediow tradycyj-
nych) w latach 2010-2015 wynosit od 403 do 435 minut dziennie (czyli od 6
do 7 godzin). Centrum Badania Opinii Spotecznej z kolei w 2017 roku podawato,
ze tygodniowy sredni czas korzystania z Internetu wynosil: dla osob w wieku
od 18 do 24 lat — 20 godzin, od 25 do 34 lat — 13,78 godziny, od 35 do 44 lat
— 8,77 godziny (Feliksiak 2017: 5). Oznacza to, ze w najmlodszej z badanych
grup wiekowych korzystanie z Sieci utrzymuje sie na poziomie ponizej 3 godzin
dziennie. Wskazniki nie dotyczg dzieci i mtodziezy ponizej 18. roku zycia.
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Jak widac, dane na temat sredniego dziennego korzystania z Internetu sg roz-
biezne i nie dajg jednoznacznych podstaw do diagnozowania ogélnej konsumpcji
Internetu jako nadmiernej.

Na podstawie obserwacji zachowan wtasnych oraz oséb z najblizszego
otoczenia, moim zdaniem, rozwoj smartfonéw w ich obecnej postaci wpltywa
na bycie online caty czas. Podrecznos¢ tego medium i jego bogaty zakres mozli-
wosci sklania do mimowolnego korzystania w kazdej wolnej (i bezczynnej) chwili
w ciggu dnia. Moze towarzyszy¢ nam od samego rana, jesli sprawdzamy pogode
i wiadomosci przed wyjsciem do pracy, jesli chcemy porozmawiac ze znajomym,
uzywajgc komunikatora Messenger, a jesli biegamy — zmierzy nam przebyty
dystans, czas i tetno. Pomoze wybraé restauracje, znalez¢ numer telefonu
do firmy, z ktorej ustug chcemy skorzystac, kupic¢ buty w internetowym sklepie.
Umozliwi stuchanie muzyki podczas podrozy, zagranie w gre, obejrzenie filmu,
obserwowanie znajomych w mediach spolecznosciowych itd. Charakterystyczna
jest nie tylko bliskos¢, uzytecznosé i atrakcyjnosé, ale jednoczesna trudnosé
kontrolowania ilo$ci czasu spedzanego na tych czynnos$ciach.

Trudno wiec jednoznacznie odpowiedzie¢ na pytanie, ile czasu zajmujg
nam w Sieci najkrotsze, btahe czynnosci. Ile ich realnie jest? Czy tyle, ile razy
trzymaliSmy kubek z kawg lub herbatg? Czy tyle, ile razy uzyliSmy widelca?
Ile razy otworzyliSmy dzi$ drzwi? A moze postugiwaliSmy sie smartfonem
wielokrotnie czesciej, niz wykonuje sie podstawowe czynnosci zwigzane z funk-
cjonowaniem w materialnym Swiecie? A wobec tego, czy mimowolnie, kosztem
tych drobnych, nieznaczacych czynnosci, w pewnym momencie nie zaczynamy
odczuwac niecheci do obowigzkéw w pracy albo odktadac je na poézniej, zeby
tylko sprawdzi¢ poczte czy zerkngé¢ na Facebooka?

Samoizolacja a zagadnienie prywatnosci

Prywatnos¢ jest ostatnim waznym zagadnieniem w rozwazaniach o fobii
spotecznej, hikikomori i kokonizmie. Funkcje prywatnosci osigga sie za po-
mocg czterech stanéw: samotnosci i odosobnienia, intymnosci, anonimowosci,
rezerwy. W osigganiu prywatnosci istotna jest kontrola dostepu do informacji
osobistych i kontrola wiezi miedzyludzkich. Prywatno$¢ to zatem odizolo-
wanie sie od innych osob osiggane poprzez nadzorowanie: ujawnianych na
swoj temat informacji, kontrole przestrzeni, w jakiej sie przebywa, i dostepu
do niej, a takze przebywania w samotnosci. Prywatnosé umozliwia wolnosé
od wplywu i wladzy (jawnego i ukrytego oddzialywania) innych oséb, a takze
ulatwia ustanawianie i kontrolowanie granic — otwieranie i zamykanie sie
na innych. Prywatnos¢ pozwala na optymalizacje sytuacji, w ktorych interakeji
z innymi jest nazbyt duzo lub zbyt malo — stad istotny jest wspomniany czynnik
otwierania i zamykania granic ,ja”. Regulacja przepuszczalnosci tych granic
wplywa na poczucie indywidualnosci, wewnetrzng integralnosc i samopoczucie
jednostki. Azeby osiggnac¢ wewnetrzna integralnos¢ i zabezpieczy¢ prywatnosc,
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ktora umozliwia autonomie i samoocene oraz utrzymanie tozsamosci, jednostka
zarzadza swoimi interakcjami spotecznymi oraz stosuje plany i strategie
w toku kontaktow miedzyludzkich. Granice otwarcia i zamkniecia pozostajg
w relacji z uyjawnianiem i odstanianiem siebie, z regulacjg poziomu wyjawiania
intymnych informacji (Jedruszczak 2005: 198-202).

Podsumowanie

Osoby doswiadczajace fobii spotecznej, a takze praktykujgce hikikomori
i kokonizm dokonujg odrzucenia zewnetrznego swiata (w dtuzszych lub krétszych
okresach) w wersji materialnej — a dokladnie: niemodyfikowalnej, niekontro-
lowalnej i niemozliwej do spersonalizowania wersji rzeczywistos$ci. Dokonujg
wyboru Internetu jako centralnej platformy kontaktu z innymi, z ,,zewnetrzem”.
Swiat materialny (zrédlo lekéw, zagrozen, trudnosci, zgietku) przegrywa u nich
z opcja Swiata wirtualnego. Zaréwno osoby dotkniete fobig spoteczng, jak
i osoby preferujace hikikomori oraz kokonizm wycofujg sie do bezpiecznego azylu
witasnego domu lub pokoju, niepodlegajacego przemianom i niekontrolowanego
przez nikogo z zewnatrz. Poprzez kontrole otoczenia jednostka w zaciszu pry-
watnego kokonu zyskuje catkowity wplyw na $wiat zewnetrzny, na poziom
zmiany i ryzyka. Przyjmuje jednoczesnie skrajng perspektywe, w ktorej Swiat
realny moze pehic role rzeczywistosci opcjonalnej wobec tej cyfrowej. Cyfrowa
staje sie pierwszoplanowa.

Kolejng cechg wspodlng jest przewaznie nocna nadaktywnos$é w Internecie,
ktora moze, ale nie musi oznaczac patologicznego korzystania z niego. Jednakze
fakt, ze na przyktad osoby wybierajgce hikikomori jako styl zycia funkcjonujg
glownie noca, moze oznaczac, ze ich potrzebg jest stwarzanie dla siebie warunkow
latwego zacierania sie granic pomiedzy rzeczywistoscig a nierzeczywistoscia.

Glownymi wlasciwosciami trzech przedmiotowych form izolacji sg zatem:
— potrzeba azylu (kokonu), samotnosci, intymnosci, anonimowosci;

—izolacja od $wiata zewnetrznego (analogowego/materialnego);

— zwiekszenie aktywnosci w Internecie;

— calkowita kontrola interakcji z innymi;

— otaczanie si¢ prywatna, spersonalizowang i mozliwg do kontrolowania prze-
strzenig;

— czasowe ograniczenie wszelkich form i przejawow wspolnoty;

— potrzeba kontroli dostepu do informacji osobistych na swoj temat;

— wolnosc¢ od jawnej i ukrytej wtadzy innych.

Podobienstwa tych trzech zjawisk (fobii spotecznej, hikikomori i kokonizmu)
wskazujg na szkodliwy wplyw uwarunkowan wynikajacych z zycia w spote-
czenstwie informacyjnym. Na ich przykladzie ujawnia sie sie¢ powigzan silnie
sprzezonych ze sobg elementow.

Jako pierwszy z tych elementéw mozna wymienic tendencje do powstawania
uzaleznien internetowych. Uzaleznienie od Internetu wspotwystepuje z depresja
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i lekiem spotecznym. Kwestig dyskusyjng i kontrowersyjng pozostaje, czy
uzaleznienie wywotuje lek spoleczny oraz depresje, czy na odwroét (byé moze
zachodzg oba te warianty). Hikikomori jest fenomenem, w przypadku ktorego
zrodlo i przyczyna sg nadal nieznane — pozostaja tylko hipotezy i domysty.
Pod znakiem zapytania stoi rowniez kwestia tego, ile czasu przecietny inter-
nauta spedza w Sieci, poniewaz dane na ten temat sg rozbiezne. Nadmierny
czas korzystania i przebywania w Sieci jest czynnikiem, ktory predestynuje
do wytworzenia sie tego uzaleznienia. Inne czynniki predestynujgce to izolacja
spoteczna oraz odczuwanie samotnosci (jednocze$nie uzaleznienie interneto-
we zwieksza poczucie samotnosci i prowadzi do izolacji spolecznej, wystepuje
zatem sprzezenie zwrotne, tak jak w przypadku uzaleznienia internetowego
powigzanego z lekiem spotecznym i depresja).

Drugim elementem bytaby silna tendencja mediéw do nadawania przekazow
i tresci w duzej mierze lekotworczych. Prowadzi to do nasilania sie strachu
cywilizacyjnego, niezrownowazonego dostatecznie duzym potencjatem nadziei.
Pod wptywem tak zaprojektowanych mediéw jednostka moze stopniowo ulegac
przekonaniu, ze inni nie kieruja sie dobrem, wspotczuciem, empatig, ale sg bez-
namietni i wrodzy. Wyksztalcenie sie tego typu przekonan moze z kolei prowa-
dzi¢ do silnego leku przed obojetnoscia, pogardg i odrzuceniem. Weryfikowaniu
tych przekonan nie sprzyja erozja gtebokich wiezi miedzyludzkich. Zachwianiu
ulegaja nie tylko naturalne granice miedzy czasem wolnym i pracg, Swietami
i dniem powszednim, okresami odpoczynku i wytezonej pracy. Wiele regul zy-
cia spotecznego staje sie wyraznie ptynnymi regutami, ulegajg one dewaluacji.
Cybertechnologia znosi granice wprowadzone przez kulture. Proces zaczyna
sie od regul grzecznosci. Nie ma spotecznych sankcji, ktore karatyby trwale
i jednoznacznie za drobne krzywdy i uchybienia wobec drugiego cztowieka.
Ponadto im czeSciej wpatrujemy sie¢ w ekrany multimedialne, tym stabiej
rozpoznajemy subtelne sygnaly mowy ciata, mimiki i tonu glosu, co stopniowo
utrudnia bezposrednig komunikacje twarza w twarz.

Kontakt z kulturg zaposredniczong technologicznie nie jest tgcznoscia z jej
»ciepta” postacia, raczej z zimnym, cyfrowym odpowiednikiem. ,Zimna” wersja
kultury jest odhumanizowana, moze nie dostarczaé¢ odpowiednich narzedzi
potrzebnych do skutecznego funkcjonowania w materialnym Swiecie. Jedng
z przyczyn omawianych zjawisk (fobii spotecznej, hikikomori i kokonizmu) moze
by¢ zbyt gwaltowna zmiana spoteczno-kulturowa (jak miato to miejsce w Japonii)
oraz nagte przeobrazenie sie kultury kolektywizmu w kulture indywidualizmu,
polaczone z wirtualizacjg i cyfryzacja, gtebokim zanurzeniem w Internecie.
Nie mozna lekcewazy¢ powyzej wymienionych czynnikow, ktore koegzystujg
i oddziatujg na siebie w taki sposob, ze trudno ustali¢ ich hierarchie i stopien
waznosci. By¢ moze nasilenie sie¢ w ostatnim czasie potrzeby odizolowania sie
od ,zewnetrznego Swiata” i kontaktow miedzyludzkich moze by¢ pierwszym
symptomem podziatu na pracujgcych — tworzacych wirtualnosé — i pograzonych
w wirtualnosci. Niezaleznie od tego, czy wizja taka ma racje bytu, jednostka
w XXI wieku jest podatna na uzaleznienie od Internetu. Oznacza to, ze sa-
motnosc i lek dotyczy jej bezposrednio. W pewnych sytuacjach moze odczuwac
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potrzebe izolacji spotecznej wewnatrz kokonu — na przyktad domu czy pokoju
— poniewaz izolacja spoteczna Scisle sie lgczy z internetowym uzaleznieniem
oraz lekiem. Wewnatrz tego kokonu jednostka nadal bedzie miata behawio-
ralny nawyk korzystania ze smartfona (stuzgcego do licznych, btahych czyn-
nosci), a zanurzenie w Internecie moze wowczas doprowadzi¢ do uzaleznienia.
Jesli jednostka przeoczy wazne szanse i momenty zwigzane z jej obowigzkami
edukacyjnymi lub zawodowymi, moze to spowodowac zageszczenie sie problemow
i trudnosci do takiego poziomu, ze zapragnie od nich uciec. Uciec w zamkniety,
kontrolowalny swiat, gdzie problemy nie istniejg.
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Streszczenie

Celem autorki artykulu jest przeanalizowanie wspotczesnych przejawow samoizo-
lacji: fobii spotecznej, hikikomori i kokonizmu. W tekscie, na podstawie analizy wspol-
nych cech tych trzech zjawisk, zostaly wyodrebnione kluczowe zachowania zwigzane
ze wspolczesng samoizolacjg jednostki w spoleczenstwie informacyjnym. Nalezg do nich
miedzy innymi: otaczanie sie prywatng, spersonalizowang i mozliwg do kontrolowa-
nia przestrzenig, ograniczanie uczestnictwa we wspodlnotach, a takze odcinanie sie
od swiata ,,analogowego” na rzecz ,cyfrowego”. Korelujg one z uzaleznieniem od Internetu,
depresjg i lekiem spolecznym. Artykul zawiera rozwazania na temat wptywu glebokiego
zanurzenia jednostki w Internecie na jej percepcje, a zwlaszcza na procesy postrzegania
Swiata materialnego. Autorka prezentuje tez przemyslenia na temat przypadkow od-
rzucenia realnosci jako ,Swiata niedoskonalego” w opozycji do platform internetowych,
pozwalajacych na dopasowanie §wiata wirtualnego do osobistych potrzeb i preferencji.

Social Phobia, Hikikomori, Cocooning:
About the Need of Self-Isolation in the Information Society

Summary

The aim of this article is to analyse contemporary signs of self-isolation: social phobia,
hikikomori and cocooning. Based on a feature analysis of common characteristics of these
three phenomena, key attributes related to contemporary self-isolation of individual
in information society have been extracted from the text. Among them are such attributes
as controlling of own private, personalized and invariable space, reducing participation
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in communities and cutting oneself off from “analog” reality for “digital” reality. These
attributes have many correlates with Internet addiction, depression and social anxiety.
The article also includes a reflection on the impact of deep Internet immersion on one’s
perceptions, especially on the processes of perceiving the material world. The author also
presents thoughts about cases of rejection of reality as an “imperfect world” compared
to Internet platforms, allowing one to adjust features of the virtual world to one’s
personal needs and preferences.
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Nowe kierunki w kulturze wizualnej Zachodu.
Mindfulness, zwrot ku naturze

oraz somaestetyka w tworczosci i inspiracjach
Olafura Eliassona

Slowa kluczowe: sztuka wspélczesna, mindfulness, uwaznosé, somaestetyka, kultura
wizualna, Olafur Eliasson

Key words: modern art, mindfulness, somaesthetics, visual culture, Olafur Eliasson

Wstep

Wspoélcezesne filary projektowania rzeczywistosci — zaréwno wirtualnej, jak
i artystycznej — to immersja i mindfulness. Nadmiar bodzcow, mozliwosci i opcji
doprowadzit do desensytyzacji (szczegolnie w odbiorze przekazow medialnych
i w przestrzeni wizualnej) oraz do powstania swego rodzaju wzorca pasywnego
odbioru. Desensytyzacja to nieustanny proces znieczulenia i zobojetnienia wo-
bec cierpienia i tragedii. Jest jednoczesnie ,[...] jednym ze stalych fragmentow
wspolczesnej rzeczywistosci spotecznej” (Mikutowski-Pomorski i Necki 1983: 168).
Sytuacjg odwrotng zdaje sie by¢ immersja, z tac. immersio — ,zanurzenie”, obec-
na w fizyce, astronomii, psychologii czy sztuce (Januszkiewicz 2014: 48), ktora
w swej istocie wigze sie z zaangazowaniem. Mozna o niej moéwic¢ w przypadku
»l...] przestrzeni wspolnej dla dziela i jego odbiorcy” (Januszkiewicz 2014: 48),
a ,l...] zaangazowany odbior, w ktorym dzieto ogarnia odbiorce, oddziatuje
w pelni na jego wladze poznawcze” (Januszkiewicz 2014: 48). Mozliwosci za-
spokojenia tej nowej, rosngcej potrzeby sg coraz wieksze. Wspolczesny odbiorca
juz nie tylko preferuje immersje, ale takze przyjmuje pewne nastawienie. Zdaje
sie to by¢ druga reakcjg na nadmiar bodzcow i desensytyzacje. Mindfulness
(termin ten jest ttumaczony na jezyk polski jako ,uwaznos$é”) to swego
rodzaju zdolnos¢ (nie tylko wrodzona, ale takze nabywana) do bycia uwaznym,
i filozofia praktykowania tej zdolnosci na co dzien. Uwaznos¢ nie jest jedynie
przestrzenig zarezerwowang dla odbiorcow. Praktykowanie jej przez nadawcow
(tworcow, projektantow, artystow) przynosi zaskakujgce efekty poglebiania sie
calej koncepcji.
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Mindfulness to fenomen stusznie kojarzony ze Wschodem, gdyz wyrasta
z filozofii i religii Dalekiego Wschodu, a realizowany jest poprzez techniki odde-
chowe, joge, praktyki tantryczne, mantryczne i medytacyjne. Tego powigzania
nie sposob zanegowac i wykluczy¢, skoro ,[...] termin uwaznos$é pojawia sie
w wielu najwazniejszych sformulowaniach nauk Buddy. Jest jednym z sied-
miu czynnikéw Os$wiecenia, jedng z pieciu duchowych zdolno$ci oraz jedng
z czesci Szlachetnej Osmiorakiej Sciezki” (Sangharakszita 2015: 6). Nalezy
jednak wiedzie¢, ze uwaznosé wynikajgca z buddyzmu wigze si¢ z nieustannym
doskonaleniem i dgzeniem do stanu Oswiecenia, ktory jest celem wszystkich
buddyjskich praktyk: ,[...] satipatthana Yaczy »uwazno$c« (sati) z »rozwijaniemc
lub »umacnianiem« (patthana), a wiec jak sama nazwa wskazuje, Satipatthana
Sutta zajmuje sie rozwijaniem nieustannej uwaznej pozytywnosci w calym
obszarze ludzkiej Swiadomosci” (Sangharakszita 2015: 10). Thich Nhat Hanh,
rozwazajac praktykowanie uwaznosci, zapisal:

Ludzie zwykle uwazajg chodzenie po wodzie lub w powietrzu za cud. Mysle
jednak, ze prawdziwym cudem nie jest chodzenie po wodzie ani w powietrzu,
ale chodzenie po ziemi. Kazdego dnia angazujemy sie w cud, ktorego nawet nie
rozpoznajemy: blekitne niebo, biale chmury, zielone liscie, czarne, ciekawe oczy
dziecka, nasze wlasne oczy. Wszystko jest cudem (Hanh 1976: 12)1.

To w istocie afirmacja §wiata i zycia w jego codziennosci, dlatego tez Hanh
(1976: 11) uznaje, ze uwazno$¢ wykracza poza sesje medytacyjne. U swoich
podstaw koncepcja mindfulness, osadzona w buddyzmie, domaga sie afirmacji
piekna natury, doceniania cudu zycia, ale jednoczesnie — co wazne — prowadzi
do uwalniania sie od rozproszen, niecierpliwosci czy gniewu tak, by osiggnagc
spokojny umyst (Hanh 1976: 14). Nalezy uzna¢, ze zachodnie rozumienie uwaz-
nosci jest rozne od przedstawionego.

Zachodnia kultura autentycznosci (Gilmore i Pine 2007), poszukujac nowych
modeli funkcjonowania, odnalazta inspiracje w Oriencie. Niejednokrotnie,
w taniej wersji McUwaznosci, mindfulness stato sie towarem i ,nowa” formag
dla niezmienionej tresci, zwyczajnym chwytem marketingowym. Ron Purser
dostrzega powazne niebezpieczenstwo w komercjalizowaniu i sptycaniu kon-
cepcji mindfulness. Jego zdaniem moze sie to sta¢ narzedziem kapitalistycznej
produktywnosci, a w niektérych przypadkach wigzaé¢ sie nawet z kontrolg
spoteczng. Utowarowienie uwaznosci to ,,[...] odtaczenie uwaznosci od etyczne-
go i religijnego buddyjskiego kontekstu, co jest celowe, by uczynic te praktyke
zwyklym produktem rynkowym” (Purser i Loy 2013). W efekcie mindfulness
utracito glebie, wielowymiarowos¢ i zostato zredukowane do narzedzia zarza-
dzania (a nieraz i manipulacji) w korporacjach, objawiajac sie patologicznym
przerzucaniem na pracownika odpowiedzialnosci za stres i emocje (Purser
i Loy 2013). Tak praktykowana uwazno$c rzeczywiscie staje sie McUwaznoscig
i patologizuje gleboka idee. Mindfulness zaistnialo takze jako termin (quasi-)
psychologiczny, jako element rozwoju osobistego, element edukacji i szkoleniowy.

10 ile nie zaznaczono inaczej, cytaty ze zrédet anglojezycznych sa przytaczane w ttumaczeniu
autorki artykutu.
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Pojawilto sie w poradnikach wyjasniajacych, jak radzi¢ sobie ze stresem,
polepszy¢ koncentracje czy zwalczyc depresje. W kulturze Zachodu doszlo
do entuzjastycznego niezrozumienia, czym w rzeczywistosci jest mindfulness:

[...] praktyka buddyjska sprowadzona jest do medytacji, medytacja z kolei
do uwaznosci, ktora jest reklamowana jako praktyka terapeutyczna prowa-
dzgca do emocjonalnie satysfakcjonujgcego i pieknego zycia. Uwazno$c¢ jest
promowana jako lekarstwo na niepokgj i zaburzenia afektywne, takie jak stres
pourazowy, alkoholizm i uzaleznienie od narkotykow, zaburzenia koncentracji,
zachowania antyspoleczne i przestepcze oraz codzienne wyniszczajace stresy
wspolczesnego zycia miejskiego (Sharf 2016: 141).

Jest to szkodliwa iluzja rozwigzywania wszystkich probleméw wspolezesnego
Swiata (Purser i Loy 2013). Mimo odmiennego rozumienia i interpretacji kon-
cepcja mindfulness jest jednak nadal atrakcyjna dla wspolczesnego czlowieka
Zachodu, zmeczonego konsumpcja, materializmem i wiecznym pospiechem.
Obszarem, w ktorym uwazno$¢ pozbawiona religijnego aspektu nie jest ani
szkodliwa, ani niekorzystnie zredukowana, jest sztuka, szeroko rozumiana
tworczos¢. Mozna zauwazyc, ze Europa posiada dlugie tradycje fascynacji
i koegzystencji z natura, miedzy innymi obecne w Skandynawii i na Islandii.
Jest to pewna wskazowka do poszukiwania (nowych) kierunkéw uwaznosci
w ujeciu zachodnim. Z koniecznosci koegzystencji czlowieka z natura oraz
ochrony srodowiska naturalnego wyplywa poglebiona mysl ekologiczna. Nie-
przypadkowo tworca idei gltebokiej ekologii jest norweski profesor filozofii Arne
Naess (1976, za: Jaromi 2004: 110-111), w swojej refleksji naukowej grawitujacy
wokot ludzkiej tozsamosci i zwigzkow czlowieka ze spoleczenstwem i przyroda.
Ostrzega on, ze:

[...] odejscie cztowieka od przyrody staje sie takze odej$ciem od tego, co tworzy
jego tozsamo$¢. Uznajgc jedynosé i wyjatkowosc cztowieka zauwaza, ze jedy-
nie on jest w stanie poznac i cieszy¢ sie z réznorodnosci Swiata i wspaniatosci
przyrody. Tylko on moze tez dbaé¢ o zachowanie tego przyrodniczego bogactwa
(Jaromi 2004: 111).

Ekologia od kilku dekad przybiera nieraz skrajne formy aktywizmu,
pod réznymi nazwami: sozologia, ekozofia, eko-filozofia itd. Niejednokrotnie
na pierwszy plan wysuwajg sie watki polityczne, ideologiczne, zwigzane z akty-
wizmem réznych ruch6éw spolecznych — i wazniejsza staje sie wzajemna krytyka
niz wspoldzialanie. Niemniej jednak mnogosé nurtow ekologicznych wskazuje
na rosngce zainteresowanie i coraz glebsze rozumienie, ze troska o srodowisko
jest kluczowa i palaca, poniewaz ,|[...] obserwujac sposob zycia we wspolczesnej
cywilizacji nie sposob nie pytac, jak powinny sie zmieni¢ ludzkie preferencje
iinstytucje, aby zachowac swiat dla przysztych generacji” (Jaromi 2004: 109).

Wazne staja sie réwniez motywacje stojace za ochrong srodowiska. Swia-
dome spoteczenstwo, kierujgce sie zatozeniami glebokiej ekologii, nie moze
w swoich dzialaniach koncentrowac sie jedynie na redukowaniu zniszczen
Srodowiskowych oraz odnawianiu zrodet energii i zasobow w celu ich przyszlej
rabunkowej eksploatacji, ale musi rozumie¢, ze ,[...] przyrode nalezy chronic¢
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nie z wyrachowania — lecz z milosci” (Okraska 2001). Stanistaw Jaromi przeko-
nuje, ze ,[...] wazna jest motywacja ekonomiczna, gospodarcza, psychologiczna,
estetyczna, ale najwazniejsza jest duchowa [motywacjal obejmujgca zarowno
przekonania religijne, poglady filozoficzne, jak i uczucia i emocje” (2004: 115).
Arne Naess rowniez uznaje, ze ,[...] droga pokonania kryzysu ekologicznego
prowadzi wlasnie poprzez ozywienie i rozwiniecie naszych zdolnosci zachwytu
nad réznorodnoscig $wiata” (Naess 1976, za: Jaromi 2004: 111).

Rzady krajow skandynawskich wykazujg sie skutecznymi dzialaniami
prewentywnymi2 i zdaja sie dzialaé w oparciu o poglebiona motywacje.
Konrad Prandecki i Mirostaw Sadowski (2010: 88) podkreslajg ten wlasnie
aspekt prowadzonej przez nie polityki: ,Dbatos¢ o zasoby naturalne jest naj-
bardziej rozwinieta w krajach skandynawskich, ktore wrecz styna z wysokich
norm jakosci w tym zakresie”; ponadto wlasnie w krajach zaleznych od natury
praktykuje sie rozbudzanie i podnoszenie §wiadomosci spoltecznej, co moze
chroni¢ przed kryzysem ekologicznym.

Osadzenie mindfulness w kontekscie troski o Srodowisko naturalne zdaje sie
by¢ w pelni zrozumiate dla kultury zachodniej. Zapotrzebowanie na immersyjne
formy i tresci zgodne z tg koncepcja to znak naszych czaséw — symptomatyczna
potrzeba autentycznosci i glebokiego przezywania (doswiadczania) rzeczywisto-
Sci przez czlowieka. Tak wiec, mimo ze uwazno$¢ wyrasta z tradycji Wschodu
i buddyzmu, moze by¢ autentycznie przezywana w krajach europejskich poprzez
afirmacje przyrody i zycia zgodnego z natura.

W celu sprawdzenia prawdziwosci hipotezy badawczej (czy mindfulness
moze funkcjonowaé w oderwaniu od buddyzmu i fascynacji Orientem) analizie
poddano szes¢ prac Olafura Eliassona. Opis podejmowano w kluczu dwoch
zaobserwowanych fascynacji tworcy — naturg oraz ludzkim cialem.

Duchowo$é¢ natury i afirmacja natury w inspiracjach
Olafura Eliassona

Tradycje skandynawskie od dawna wigza sie z troskg o Srodowisko natu-
ralne i czerpig z koegzystencji z natura. Mieszkancy Islandii, kraju znacznie
wysunietego na poéinoc, podobnie jak krajow skandynawskich, byli i nadal sg
w duzym stopniu uzaleznieni od sit przyrody i muszg akceptowaé surowy
klimat: wichry, $nieg, wybuchy gejzeréow czy wulkanow. Zaklinajg nature,
Swiadomi jej potegi i nieprzewidywalnos$ci, a jednoczesnie czerpig z niej
w sposob harmonijny i zrownowazony (energia naturalna, troska o srodowisko).

2 Konrad Prandecki i Mirostaw Sadowski (2010: 61 i n.) wskazuja, ze polityka prewentywna,
zwana nieraz zintegrowang, ma na celu zapobieganie zanieczyszczeniom oraz rozwijanie tech-
nologii czystych z niskim poziomem emisji zanieczyszczen. Dzialania polityki prewentywnej
sg realizowane na poziomie panstwowego stanowienia prawa i koncentrujg sie na zachecaniu
przedsiebiorcow i spoleczenstwa do przemyslanego korzystania z dobr, poniewaz zapobieganie
zanieczyszczeniom jest bardziej korzystne niz poézniejsze oczyszczanie srodowiska.
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Olafur Eliasson3, w polowie Dunczyk, w polowie Islandczyk, obficie czerpie

ze swoich korzeni. Jego tworczos¢, cho¢ nowoczesna, wizjonerska i niekiedy
przypominajgca futurystyczny high-tech, mimo wszystko ,|...] pozostaje lirycz-
na i subtelna. Korzystajac z niekonwencjonalnych tworzyw, takich jak woda,
ziemia, 16d, zastygla lawa, rosliny czy powietrze o okreslonej temperaturze,
Eliasson stara sie oddac charakter zjawisk i procesow zachodzacych w Swiecie
natury” (Delikta 2019). Mindfulness i immersja korespondujg ze sobg poprzez
nawigzania do ,tu i teraz”, angazowanie zmystow oraz projektowanie przestrzeni
wspolnej dla odbiorcy, nadawcy i Srodowiska. Eliasson wykorzystuje w peini
te idee. Dzieje sie to nieprzypadkowo. Mowigc o swoich inspiracjach artystycz-
nych, podkresla znaczenie zaufania, intuicji, doSwiadczenia, przestrzeni, Swiatla,
zywiolow. Nieraz te inspiracje doslownie zamienia w dzieto sztuki (por. Trust,
Confidence, Intuition... 2014).

Przedmiotem pierwszej analizy byty dwie wystawy czasowe (w londynskim
Tate Modern ekspozycja zatytulowana In Real Life oraz w pekinskim Red
Brick Art Museum wystawa The Unspeakable Openness of Things) i projekt
Ice Watch, realizowany w kilku miastach europejskich, zwigzany z globalnym
ociepleniem. Za cel podjetej analizy przyjeto poszukiwanie nowego oblicza
mindfulness — zbudowanego na fascynacji natura.

W londynskim Tate Modern, od 11 lipca 2019 roku do 5 stycznia 2020 roku,
wystawiono najwiekszg jak dotad retrospektywe trzydziestoletniego dorobku
tworczego Eliassona pod tytulem In Real Life (pol. W prawdziwym Zyciu).
Zaprezentowano tam miedzy innymi instalacje Moss Wall — Sciane pokrytg
mchem typowym dla surowych krajow Péinocy, zaprojektowang w 1994 roku
(Moss Wall 2019). Eliasson ujawnit sile i bezbronnosé, a takze odwiecznosé
i efemerycznos¢ przyrody (Delikta 2019), wykorzystujac drobne porosty (0 nazwie
chrobotek reniferowy, Cladonia rangiferina), ktore, ,[...] kiedy wysychajg, kurczg
sie 1 blakng; po nawodnieniu instalacji mech rozszerza si¢, ponownie zmienia
kolor i wypelnia przestrzen zapachem” (Moss Wall 2019). Sciany mchu mozna
bylo dotknaé¢, poniewaz ,Eliasson wierzy, ze osoby odwiedzajgce muzeum sg
odpowiedzialne i majg Swiadomosé swoich interakcji z pracg. [Doswiadczenie
—uzup. A.T\] to sposéb na odkrywanie sztuki; nie poprzez pisemne objasnienia
na panelach. Pokaz sztuki wedtug Eliassona dotyczy subiektywnej percepcji,
do$wiadczania sztuki wszystkimi zmystami” (Wojcik 2019). W Tate Modern
pojawila sie takze sltynna praca Rainbow Assembly z 2016 roku (Rainbow
Assembly 2019). W wyciemnionym pomieszczeniu reflektory oswietlaty lagodnie
wodng zaslone. Intensywnos¢ powstajacej teczy w zaleznosci od kata i dystansu
zmienia sie lub zanika — ale konieczna jest obecno$¢ odbiorcy, by tecza mogta
by¢ podziwiana. Nie zabraklo takze kultowego dzieta Eliassona Din blinde
passager z 2010 roku (Din blinde passager 2019). Tytut instalacji (w jezyku
dunskim) oznacza ,pasazer na gape”. Artysta za pomocg mgly i Swiatta ogranicza

3 Olafur Eliasson, urodzony w 1967 roku, jest rozpoznawanym i cenionym artysta wspol-
czesnym, fotografem i architektem. W latach 2009-2014 zwigzany z Universitat der Kunste
w Berlinie. Zalozyciel i wlasciciel studia projektowego Studio Olafur Eliasson w Berlinie.
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percepcje odbiorcow tak, by musieli odnalezé wiasny sposéb poruszania sie
w tej przestrzeni. W Tate wydzielono dlugi na 39 metrow korytarz wypelniony
gestg mgla, a uczestnicy wystawy, utrzymujac dystans spoleczny, doswiadczali
samotnej wedrowki we mgle.

Z muzeum Tate wigze sie rowniez inny wazny projekt — Ice Watch z 2014 roku
(Ice Watch 2014), wystawiany kolejno w Kopenhadze (2014 rok, City Hall
Square), w Paryzu (2015 rok, Place du Panthéon) oraz w Londynie, w dwoch
lokalizacjach (w 2018 roku przy budynku Bloomberg’s European oraz w dziel-
nicy Bankside, przy Tate Modern). Z Grenlandii artysta przetransportowal do
Europy kilkadziesiat duzych blokéw lodowych oderwanych od wiecznej zmarzliny.
W uczeszczane]j przestrzeni miejskiej bloki lodowe zostaly ustawione niczym
kolejne godziny na tarczy zegara. Celem instalacji byto podniesienie §wiadomosci
zmian klimatu wérod mieszkancow duzych miast. Artysta osiggnat zamierzony
efekt, zapewniajgc odbiorcom bezposrednie i namacalne do$wiadczenie topnienia
lodu arktycznego. Nazwa Ice Waich jest dwuznaczna — z jednej strony odnosi sie
do lodowego zegara, a z drugiej do obserwowania (topigcego sie¢) lodu. Eliasson
wprost deklarowal, ze dzielo jest odpowiedzig na raport klimatyczny (IPCC
2014). Artysta obawial sie, ze naukowy jezyk raportu nie bedzie powszechnie
zrozumiaty. Dlatego podkreslat:

[...] w nawigzaniu do tego raportu geolog Minik Rosing i ja zrealizowalismy
projekt Ice Watch z wykorzystaniem lodu pobranego z Grenlandii. Przywiez-
liSmy kilka duzych blokéw lodowych, wiedzgc, ze skoro ludzie nie zrozumiejg
raportu naukowego, to musza po prostu przyjsé i zobaczy¢ — po pieciu minutach
wszystko zrozumiejg. Chodzi o nauke poprzez dzialanie, poprzez wprowadzenie
myslenia w do§wiadczenie (Bukdahl 2015: 69).

W Pekinie, od 25 marca do 12 sierpnia 2018 roku, zaprezentowano wystawe
The Unspeakable Openness of Things (2018). Eliasson skupit sie na przestrzeni,
dynamice ruchu oraz immersyjnych zjawiskach, takich jak swiatto, cien czy mgta.
Tytut wystawy (ttumaczac z jezyka angielskiego — ,niewystowiona otwartosc
rzeczy”) to sformutowanie, ktorym postuguje sie wspolczesny brytyjski filozof
Timothy Morton. Eliasson przekonuje, ze:

[...] zanim pojawi sie forma, pojawia sie nie do konca zrozumiate uczucie, ktore
wplywa na proces artystyczny — i objawia sie w gotowym dziele jako cos, czego
nie mozna w pelni wyrazi¢. Jednoczes$nie dzielo jest otwarte na zwiedzajgcych,
ma w sobie gotowo$¢ do przyjmowania pytania i doSwiadczen (Red Brick Art
Museum 2018).

Wykorzystujgc proste, ale efektowne eksperymentalne konfiguracje, artysta
poruszyt wazne dla siebie tematy, powracajgce nieustannie w jego pracach.
Na pekinskiej wystawie pojawily sie dziela nowe, a takze wystawiane
w przeszlosci, miedzy innymi: The Unspeakable Openness of Things (2018)
— charakterystyczny dla Eliassona motyw wykorzystania luster na suficie
i podwieszenia Swietlistego potkola, ktore staje sie catoscig poprzez ztudzenie
optyczne; Your Sound Galaxy (2018) — gra cieni ludzkich i konstrukcji geome-
trycznych umieszczonych w centrum pomieszczenia, wyrazajgca zarowno pewng
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efemerycznosé, jak i wpltyw odbiorcow na wyglad dziela w danym momencie;
instalacja powstata w 2010 roku The Water Pendulum (2018) — umieszczone
w ciemnym pokoju podswietlane stroboskopowo fontanny wodne przypomi-
najace stopklatki lub ulotne momenty miedzy mrugnieciem ludzkiej powieki;
instalacja z 2010 roku Map for Unthought Thoughts (2018) — gra swiatel i cieni
w iluzorycznie okraglym pomieszczeniu, sprzyjajac doswiadczaniu perspektywy,
za punkt centralny obiera odbiorce, ktory wspottworzy konstrukcje w danym
momencie; wspomniana juz Rainbow Assembly z 2016 roku — stynna podswie-
tlona kurtyna wodna, skonstruowana na wiekszg skale niz zwykle, ktorej
teczowy odblask zalezy od obecnosci oraz ruchu czlowieka i jest dla kazdego
doswiadczeniem indywidualnym.

Tworczosé Eliassona w oczywisty sposob wyptywa z fascynacji pieknem
natury, ale wskazuje rowniez na glebsze przemyslenia autora na temat prze-
mijalnosci i kruchosci bytu, to zas prowadzi do refleksji na temat koniecznosci
troski o Srodowisko. Eliasson wyznaje: ,[...] natura nie jest tylko dookota nas,
ona jest takze w nas” (Eliasson i Frank 2016) oraz podkresla, ze ,[...] to jest
bardzo wazne, by lepiej rozumie¢ swojg pozycje w ekosystemie, a narzedziem,
ktore wykorzystuje, by to osiggnagc, jest ucielesnianie ekologii za pomocg zmy-
stow” (Eliasson i Frank 2016). Artysta wprost wskazuje na wieloletnie inspiracje
naturg skandynawskg i islandzka w kontekscie obiektow nalezgcych do swiata
przyrody — lodowcow, $wiatta, promieni stonecznych, kolorow i ich wpltywu na
cztowieka (Eliasson i Conley 2018).

Waznym wymiarem tworczosci Eliassona jest nie tylko dostarczanie przezy¢,
doswiadczen i widowiska w ramach sztuki wspotczesnej. Artysta poprzez swoje
kreacje wyraza osobisty apel. Fascynacja przyroda i zywiotami ma wymiar po-
lityczny, spoteczny i ekologiczny. Na swoim instagramowym profilu zamieszcza
zdjecia dokumentujgce znikanie lodowcow na Islandii i w Skandynawii pod
oksymoronicznym hastem ,Can you feel the presence of absence?” (Studio Olafur
Eliasson, Instagram). Artysta nie tylko dokumentuje, ale takze ,[...] zwraca
sie do premierow panstw skandynawskich, aby podjeli stosowne kroki w celu
przeciwdzialania globalnemu ociepleniu. Swojg odezwe kieruje tez do kazdego
z nas: »— Zawsze staram sie kreowac dziela, ktore sprowokujg widza, by stat
sie wspottworea naszej rzeczywistosci«” (Delikta 2019).

Wspomniane powyzej idee odnajdujg odzwierciedlenie nie tylko w tworczosci
Eliassona, ktora jest na wskro$ ekologiczna, ale takze w jego sposobie zycia.
Tworca swoje prace przekazuje do muzeow i galerii, minimalizujgc Slad we-
glowy, za§ w swoim berlinskim studiu zorganizowat kuchnie dla pracownikéw,
ktora dziala w sposob zrownowazony i ekologiczny, poniewaz gtéwnie wegeta-
rianskie positki powstajg z lokalnych sktadnikow (Lesser 2018). Te dzialania,
z wrodzong sobie kreatywnoscig, Eliasson umie zamieni¢ w dzieta sztuki, na
przyklad wydajac ksigzke kulinarng o zréwnowazonym gotowaniu czy tworzgc
serie rysunkow Memories from the Critical Zone (Germany — Poland — Russia
— China — Japan) (Memories from the Critical Zone... 2020).
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Somaestetyka i afirmacja ciala w twoérczosci Olafura Eliassona

Za przyczyng Richarda Shustermana swiat zachodni zna pojecie somaeste-
tyki. Ma ono zwigzki z mindfulness mimo osadzenia w filozofii pragmatyczne;j.
Na gruncie rozwazan estetyczno-pragmatycznych dato podstawe naukowej
afirmacji cielesnosci cztowieka, rozumianego jako dualny uklad umyst — ciato
(Shusterman 2006: 3—8). W kontekscie sztuki i (samo)Swiadomosci koncentra-
cja na ciele i jego relacyjnosci zdaje sie by¢ szczegolnie interesujgca. Refleksja
nad estetyka i §$wiadomoscig ciala podjeta przez Shustermana ma charakter
krytyczny, ale takze odkrywczy:

[...] stowo ,soma” dotyczy Swiadomego, odczuwajgcego, zyjacego ciala, a nie tylko
ciala w sensie fizycznym. Stowo to obejmuje tez wszelkie wymiary cielesnej
podmiotowosci i sposoby percepcji. Zatem somaestetyka (polgczenie ,somy”
i ,estetyki”) to przedsiewziecie polegajace na poswieceniu cialu innej niz do tej
pory uwagi (Shusterman 2016, za: Zygmont 2017).

W mysli Shustermana ciato, posiadajgce bezsprzeczng przedmiotowosc,
(od)zyskuje rowniez podmiotowos¢, miedzy innymi poprzez przekonanie, ze wia-
$nie ono — niejako w pierwszej kolejnosci — doswiadcza przyjemnosci ptynacych
z estetycznego doswiadczenia (Zygmont 2017). Autor Myslenia ciata podkresla:

[...] nasze upodobanie w zmystowym pieknie sztuki posiada wazny somatycz-
ny, cielesny wymiar i nie tylko z tego powodu, zZe jest nam ono dostepne przez
zmysty (wlaczajgc w to propriocepcje, ktorg do tej pory tradycyjna estetyka
ignorowala), ale rowniez dlatego, ze emocjonalna wartos¢ sztuki, jak wszyst-
kie emocje, musi by¢ doswiadczana ciele$nie, aby byta doswiadczana w ogoéle
(Shusterman 2006: 16).

Punktem wyjscia dla somaestetyki jest zatem ciato, odgrywajace gtowng
role w odbiorze oraz w tworzeniu sztuki. Eliasson z powodzeniem wprowadzit
rozwazania teoretyczne o somaestetyce na grunt praktyczny. Przygotowal wiele
udanych i znanych projektow artystycznych nastawionych na odbior cielesny
i na budowanie (samo)$§wiadomosci ciata. Nieobce tworcy jest operowanie cie-
niem* czy lustrami®.

Przedmiotem drugiej analizy byly dwa wydarzenia artystyczne — wystawa
czasowa Riverbed w dunskim Muzeum Sztuki Wspotezesnej oraz projekt Your
Mindful Meteorite, zaprezentowany podczas Miedzynarodowego Festiwalu
w Manchesterze. Analizowano je w kluczu poszukiwania nowego oblicza mind-

fulness zbudowanego na fascynacji ludzkim ciatem.

4 Na przyklad prace: Multiple Shadow House z 2010 roku, Your Uncertain Shadow (Black
and White) z 2010 roku, Your Uncertain Shadow (Colour) z 2010 roku, Your Uncertain Shadow
(Growing) z 2010 roku, Slow-Motion Shadow in Colour z 2009 roku (zob. Works of Olafur Elias-
son: Shadow 2019).

5 Na przyklad prace: How Do We Live Together? z 2019 roku, The Missing Part Found
z 2019 roku, The Unspeakable Openness of Things z 2018 roku, Pentagonal Mirror Tunnel
z 2017 roku, The Listening Dimension (Orbit 3) z 2017 roku, Your Fading Other z 2014 roku,
Hesitant Movement Ground z 2013 roku, Vanishing Reflection (Circular Fade-Out) z 2013 roku,
Your Arctic View z 2012 roku (zob. Works of Olafur Eliasson: Mirror 2019).
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Od 20 sierpnia 2014 roku do 11 stycznia 2015 roku Eliasson zamienil prze-
strzen czesci Muzeum Sztuki Wspolczesnej Louisiana w Danii w krajobraz
rzeki. W projekcie Riverbed (2014) cate potudniowe skrzydto budynku zostato
przeznaczone na unikalne polgczenie natury, architektury i sztuki. Podejscie
Eliassona byto radykalne, mianowicie odwrocit relacje miedzy naturg a sztu-
ka, skoncentrowal sie na stworzeniu nowej-starej przestrzeni i wprowadzit
zupelnie nowe wzorce poruszania sie ludzi w muzeum. Odwiedzajacy wystawe
wchodzili w osobistg interakcje z monochromatycznym krajobrazem. Eliasson
zdecydowal sie wyrazi¢ dynamike przestrzeni nie poprzez kolory, atrakcyjnos$c
wizualng czy roslinnos¢, ale poprzez dzwieki — szum wody czy chrobot kamieni
pod stopami odwiedzajacych. Instalacja Riverbed zostata o§wietlona dziennym
Swiattem, odtworzono takze naturalne warunki atmosferyczne. Artysta podkre-
Slat jednak, ze mimo wielu staran przygotowany krajobraz to nadal sztuczny
twor pracy czlowieka i wlasciwie pozostaje martwy — dlatego tez wprowadzit
element pltynacej wody. Zachowanie czlowieka i cielesny odbior staly sie obiek-
tem zainteresowan autora, dlatego przychodzit kilkakrotnie, by obserwowac
odwiedzajacych wystawe. Somaestetyka pojawia sie w tej odwaznej instalacji
w kontekscie korelacji miedzy tym, co odbiorca widzi, a tym, co robi. Kamienie
utrudnialy przemieszczanie sig, wiec motoryka odbiorcow byty rozna — to zabieg
celowy. Motoryka, na przyklad balansowanie, i zmyst wzroku byty wystawiane
na probe, ale dzieki temu doswiadczenie dzieta stalo sie w pelni immersyjne
i sensoryczne. Instalacja Riverbed zostata zbudowana na podstawie zaufania,
ktore zdaniem Eliassona jest wartoscig fundamentalng. Na przykladzie wia-
snej tworcezosci przekonuje on, ze sztuka wymyka sie doktadnemu planowaniu,
za$ artysta nie moze przewidziec, jak dokladnie zachowa sie odbiorca w kontakcie
z dzielem i jak bedzie wygladalo dzielo po kontakcie z odbiorca. W spoleczenstwie
wiele rzeczy jest definiowanych przez wykluczenie, dlatego Eliasson uwaza,
ze rolg sztuki i instytucji publicznych (takich jak muzea) jest obdarzenie pelinym
zaufaniem: dziel, artysty i odwiedzajgcych. Tylko dzieki temu jest mozliwe
swobodne zaangazowanie i doswiadczenie®.

W 2013 roku Eliasson zaprezentowat dzieto Your Mindful (2018) podczas
Miedzynarodowego Festiwalu w Manchesterze. Artysta zaprosit przybylte osoby
do wziecia w dton niewielkiego meteorytu przy jednoczesnym patrzeniu na swoje
zanikajace odbicie w czesciowo posrebrzanym lustrze. Podpis instalacji informo-
wal, ze odbiorca trzyma w rece co$ z innej planety (prawdopodobnie pierwszy
raz w zyciu). Zachecat do wykorzystania wyobrazni, by odtworzy¢ trajektorie
lotu ciata niebieskiego z kosmosu wprost do ludzkiej dtoni. USwiadomienie
sobie tego faktu poteguje wyjgtkowosc¢ przezycia. Eliasson zapisal nastepujacy
komentarz do dzieta: ,Im dtuzej go trzymasz, tym bardziej niesamowity sie
staje. Pauza”. Cialo ludzkie odgrywa w tym pomysle kluczowa role, gdyz proces
poznawczy zachodzi wielowymiarowo: poprzez wzrok, zapach, dotyk.

6 Por. filmowy wywiad z Olafurem Eliassonem pod tytulem Olafur Eliasson: A Riverbed
Inside the Museum (Louisiana Channel 2014).
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Przyktad artystycznych dziatan Eliassona przywotany jako ostatni wskazuje
na istotng range ciala, cielesnosci, w odbiorze sztuki. Artysta nieprzypadkowo
tworzy dziela nastawione na zmystowy odbior, percepcje poprzez ciato, od dawna
jest bowiem zainteresowany jego rolg w odbiorze sztuki. Zauwaza: ,[...] nasze
sady o dziele sztuki i pieknie sg silnie zwigzane z do$wiadczeniem odbiorcy,
ktore zawsze jest w jaki$ sposob cielesne” (Wojcik i Shusterman 2012) oraz
»L...] jest to dla mnie wazne i zdumiewajace, ze rola ciala jest tak rzadko oma-
wiana w §wiecie sztuki” (Bukdahl i Eliasson 2018: 64). Projektujac sensoryczne
i immersyjne doSwiadczenia w swoich pracach, podkresla rowniez role wlasnego
ciata w procesie tworczym:

W mojej pracy czuje, ze zawsze moge korzystaé¢ z doswiadczen mojego ciala.
[...] Zdatem sobie sprawe z tego, ze prawie jestem choreografem, kiedy tworze
swoje dzieto, jestem takze zaangazowany w tworzenie pewnego rodzaju cho-
reografii — cho¢ nie zawsze i nie w systemowym ujeciu. Ale w przestrzeniach,
z ktorymi pracuje, element ruchu jest elementem konstytutywnym (Bukdahl
i Eliasson 2018: 65).

Eliasson, znajgc idee somaestetyki, tworzy w zgodzie z jej zalozeniami:

Kiedy méwimy o ciele, zwykle nazywamy go bardziej pojemnikiem, podczas gdy
somaestetyka ma dla mnie wiecej wspolnego z aktywnoscig w pojemniku lub
wokot niego. W mojej pracy zasadnicza jest idea, ze kazde doswiadczenie jest
zabarwione tym, co jest juz kultywowane, tym, co jest przechowywane w somie.
Uwazam, ze myslenie o do§wiadczeniu zastepuje je dla nas — uwazamy, ze moz-
na na przyklad wiedzie¢, jak to jest chodzi¢ po mojej instalacji (Your Rainbow
Panorama, 2006-2011) w ARoS [Aarhus Art Museum w Danii — przyp. A.T.],
jesli tylko o tym pomyslisz, mozesz to bardzo dobrze opisa¢ (Bukdahl i Eliasson
2018: 64-65).

Podsumowanie

Olafur Eliasson w niezwykly sposéb w swojej tworczosci tgczy inspiracje
zwigzane z naturg oraz somaestetycznym odbiorem sztuki. Wykorzystuje
jednoczes$nie immersje i mindfulness. W swoich zainteresowaniach najczesciej
koncentruje sie na problematyce spotecznej i Srodowiskowej — przy jednocze-
snej refleksji, obserwowaniu i odkrywaniu, jak reaguje ludzkie ciato (poprzez
motoryke, wzrok, stuch, dotyk, temperature itd.). Zalezy mu na kreatywnosci
(zaroéwno na etapie wstepnych szkicow, a potem poprzez caly proces tworczy
az po efekt koncowy) i zacheceniu odbiorcéow do doswiadczania sztuki, a takze
do eksperymentowania z wlasnymi zmystami (Cabanero i Mulet 2018: 25).
Doswiadczenia, ktore proponuje Eliasson (niemal zawsze) majg charakter
immersyjny i opierajg sie na percepcji i sensoryce. W swoich projektach,
w ktorych wykorzystuje rézne techniki i technologie, dunski artysta:

[...] poszukuje roznych perspektyw: w celu poprawy jakosci zycia jednostko-
wego i spotecznego opiera sie na wartosciach estetycznych przy jednoczesnym
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osigganiu celé6w srodowiskowych. Poprzez swoje prace wycigga odbiorce z usta-
lonych ram zycia codziennego i zapewnia przestrzen dla nowych do§wiadczen
i wgladow, co jest wyzwalajgce. Wreszcie prace te — na wiele zaskakujgcych
i nieoczekiwanych sposobow — tworza nowe zwigzki miedzy sztuka i archi-
tekturg, a tym samym moga tworzy¢ nowe kierunki i nowe perspektywy
w spoleczenstwie (Bukdahl 2015: 163).

Omowione dziela — poruszanie sie tunelem pelnym mgly, obserwowanie
topigcych sie blokow lodowych (a takze doswiadczanie ich temperatury i faktury),
przebywanie w korycie rzeki, mozliwo$¢ trzymania w dloni meteorytu, dotyka-
nie kruchego i delikatnego mchu czy doswiadczanie teczowej mgly w ciemnym
pomieszczeniu — to tylko niektore z gleboko immersyjnych dziet Eliassona.
To instalacje artystyczne, ktore tworzy on z myslg o i dla wspodlczesnego od-
biorcy. Z calg pewnoscig mozna uznaé, ze jego wrazliwos$¢ artystyczna wyply-
wa z wielkiej uwaznosci (mindfulness) skierowanej na nature i cialo ludzkie.
Eliasson od ponad trzydziestu lat zaprasza do kreatywnego dialogu i redefiniuje
role tworcy i odbiorcy oraz ich wzajemne relacje.

Analiza wybranych projektow artystycznych pozwolila na potwierdzenie
nastepujacej tezy: mindfulness nie zawsze odnosi sie do praktyk religijnych
(a ich brak nie musi oznacza¢ utowarowienia), zas w swiecie zachodnim za-
uwazalne sg nowe kierunki uwaznosci — zwrot ku naturze oraz zwrot ku cialu
w kontekscie przezywania estetyki (somaestetyka). Oba te zwroty realizujg
sie poprzez afirmacje i uwazne dos§wiadczanie tego, co jest ich przedmiotem.

Mozna uznaé, ze Zachod potrzebuje poglebionego rozumienia koncepcji
mindfulness, skoro jest ona w nim zywo obecna. Glebokie zrozumienie moze
wyrazac sie odejSciem od inspiracji buddyzmem i zastgpieniem go tym,
co Zachod zna i rozumie — afirmacjg przyrody i afirmacjg ludzkiego ciata jako
elementu holistycznie rozumianego czlowieczenstwa. Afirmacja zycia, natury,
uwaznosc i cielesnos¢ sg zrozumialte dla kultury wizualnej Zachodu (Mitchell
2006). Obecnie wiec obserwuje sie dwa wymiary mindfulness, religijny i swiecki.
Co wazne, wymiar §wiecki nie musi by¢ formg zredukowang, moze by¢ zbudo-
wany na poglebionej ekologii i odpowiedzialnosci spotecznej oraz na afirmacji
ciala ludzkiego. Mindfulness w $wieckiej wersji, bez komercyjnej otoczki
czesto towarzyszacej mistyce Wschodu, stanowi nowg wartosé¢, bez sztuczne-
go, powierzchownego i niepopartego glebokim zrozumieniem wzorowania sie
na praktykach buddyjskich.

Tworczos¢ i sztuka to przestrzenie wizualne, w ktorych ogniskuje sie
i realizuje ludzka potrzeba uwaznosci, do§wiadczenia, immersyjnego przezy-
wania glebi i swojej tozsamosci w $cistym zwigzku z natura, z wykorzystaniem
mozliwosci, jakie daje ludzkie ciato. Sg to nowe kierunki autentycznego mind-
fulness zrozumiatego dla kultury Zachodu.
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Streszczenie

Artykul zostal napisany w celu znalezienia odpowiedzi na pytanie o uniwersalnosé
koncepcji mindfulness, o mozliwos¢ odejscia od filozofii i religii Wschodu oraz poszu-
kiwanie nowych inspiracji w mysli zachodniej. Fascynacja Orientem bez poglebionego
zrozumienia doprowadzita do utowarowienia koncepcji mindfulness. Hipoteza badaw-
cza zaklada, ze mindfulness nie musi odnosic si¢ wylgcznie do praktyk religijnych.
W poszukiwaniu nowych kierunkéw uwaznosci analizg zostaly objete inspiracje i tworczosé
Olafura Eliassona, dunskiego artysty islandzkiego pochodzenia. W swoich projektach
laczy on fascynacje natura z filozofig somaestetyki. Wnioski badawcze potwierdzajg po-
stawiong hipoteze i wykazujg obecno$¢ nowych kierunkéw w kulturze wizualnej Zachodu.

New Directions in the Western Visual Culture: Mindfulness,
Turn to Nature and Somaesthetics in the Works
and Inspirations of Olafur Eliasson

Summary

This paper has been written to answer the question about the universality
of mindfulness, the possibility of departing from the philosophy and religion of the East
and seeking new inspirations in Western thought. The fascination with the Orient
without deep understanding has led to the commodification of the concept. The research
hypothesis assumes that mindfulness does not have to refer to religious practices.
In search of new directions of mindfulness, the inspiration and work of Olafur Eliasson,
a Danish artist of Icelandic descent, were analysed. In his projects, he combines
a fascination with nature with the philosophy of somaesthetics. Research conclusions
confirm the hypothesis and indicate new directions of Western visual culture.
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Ten pomyst zawdzigczam Alicji, nie pierwszy raz i nie ostatni. Nie-ludzkie?
Gdzie szukac¢ perspektywy dostatecznie szerokiej, by nie popas¢ (grzech mi
znany) w przyczynkarstwo, i dostatecznie konkretnej, by moc powiedziec
o czyms$ waznym. Sztuka jest dla nas istotna, jest nasza religig, jedyna, ktorej
nie dotkna! z naszej strony grzech zaniedbania. Niezmiennie czcimy jg tak, jak
tylko potrafimy, czasem podejmujgc dalekie wyprawy, by zobaczy¢ wystawe czy
spektakl jednego z naszych ulubiencow. Tworczos$c (tym razem wiasna) to nasze
drugie wyznanie. Alicja jest i w tym wypadku gleboko wierzgca, ja czeSciej
ulegam pokusie nicnierobienia. Czesciej, ale chyba i tak rzadko.

Ogladalismy po raz kolejny adaptacje powiesci Kazuo Ishiguro zatytulowanej
w Polsce Nie opuszczaj mnie (Ishiguro 2005). Po angielsku Never Let Me Go,
co brzmi chyba nawet lepiej, jest bardziej wieloznaczne, bo zawiera prosbe, ale
i nadzieje, ze ktos do konca bedzie trzymat nas za reke, nawet kiedy bedziemy
chcieli lub musieli pgjs¢ gdzies daleko bez tego, kogo kochamy. I to na zawsze.
Kathy odprowadzi w filmie wyrezyserowanym przez Marka Romanka swoje-
go przyjaciela (Nie opuszczaj mnie 2010), moze nawet wiecej niz przyjaciela,
na stot operacyjny, na ktorym odda on swdj kolejny organ, pozwalajacy komu
innemu zy¢, a jemu ostatecznie przypomni, ze jest nie czlowiekiem, lecz klo-
nem wyhodowanym tylko po to, by na $wiecie nie byto juz chordb i $mierci.
Chorob i $mierci ludzi, bo przeciez klony to tylko magazyny witalnych organow.
Zwykle dwa albo trzy razy uda sie pozyskac potrzebny narzad. Bywa, ze cztery.
Albo jeden. Tommy nie buntuje sie, ale przeciez jest cztowiekiem, cho¢ powstat
w probowce. Jest nim i Kathy i tylko dzieki temu, ze zostata opiekunkg dawcow,
jej donacje zostaja odroczone.

To jeden z najsmutniejszych filmow, jakie ogladaliSmy ostatnio, moze nawet
bardziej poruszajacy niz ksigzka, niebedaca przeciez ani najlepszg, ani naj-
wazniejszg w dorobku Ishiguro. ,Napisz o nim” — zachecala mnie Alicja, ale ja
wiedzialem, ze to niemozliwe, ze nie wyjde poza banal, poza rozwazania o tym
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nurcie science fiction, ktory zadaje nam pytanie o to, co to znaczy by¢ cztowiekiem.
To wazne pytanie, ale dla mnie za duze. Dlatego nie odpowiadam. Jest jednak
w filmie Romanka co$, co zainspirowalo mnie do postawienia innego pytania.

Mtlodzi bohaterowie Nie opuszczaj mnie, cho¢ wiedza, jaki jest ich los i ze
jest on nieuchronny, walcza o przetrwanie. Styszeli o pewnej furtce: oto bowiem
podobno klony, ktore zakochajg sie w innych klonach, majg szanse na diuz-
sze zycie. Nie na ostateczng dobrg zmiane, ale rodzaj dodatkowego kredytu,
by ich mito$¢ mogla sie speini¢. Az trudno w to uwierzyé, bo historia rozgry-
wa sie wprawdzie wspolczesnie (z grubsza rzecz ujmujac, w kazdym razie nie
w wyimaginowanym §wiecie przysztosci), ale jednoczesnie w technokratycznej
alternatywnej rzeczywistosci, w ktorej ktos uzurpuje sobie prawo do tego, aby
nie tylko wskazywac ,gorszy sort”, ale wrecz hodowacé go, jak zwierzeta, kto-
rych sensem zycia jest oddanie go w imie apetytow ludzi. A jednak, jesli sie
zastanowi¢ dluzej, czy mamy tu do czynienia jedynie z fantastyka?

Duze pytania przerastajg mnie, ale jednoczesnie znajduje i w powiesci,
i w filmie impuls do refleksji nad problemem, z ktorym jednak postanawiam sie
zmierzy¢. W Nie opuszczaj mnie deklaracja mitosci nie wystarcza, bo przeciez
kto z nas nie rzucit kiedys$ na wiatr stow: ,Kocham cie!”. System chce wiecej:
miejska legenda mowi, ze na taske mogg liczy¢ ci, ktorzy w sposob dobitny
udowodnia, ze w ich sklonowanych ciatach faktycznie mieszka dusza. Jak to
mozna wykazac? Poprzez sztuke, bo przeciez to ona moze by¢ miarg czltowie-
czenstwa. Juz nie kartezjanskie ,Mysle, wiec jestem”, bedace niegdys inspiracja
dla Philipa Dicka, a potem Ridleya Scotta w nakreconym na podstawie prozy
tego pisarza arcydziele kina science fiction (Lowca androidow 1982). W §wiecie
Nie opuszczaj mnie deklaracja ta brzmi: ,Tworze, wiec jestem czlowiekiem”.
Klony zatem ochoczo malujg lepsze lub gorsze obrazy dla szkolnej galerii, cho¢
przeciez nie zawsze majg po temu predyspozycje, podobnie jak ty czy ja. Ja nie
mam w kazdym razie.

Pytam wiec, rozwijajac mysl Ishiguro, czy obszar sztuki zarezerwowany jest
tylko dla ludzi? Animal studies, dziedzina dzi§ w Polsce mogaca chyba liczy¢!
na los gender studies?, postrzega zwierzeta jako istoty obdarzone jednostkowa
tozsamoscig, zdolne do zachowan spotecznych, wykazujace sie kreatywno-
$cig, umiejetnoscig rozwigzywania problemow, tworzenia narzedzi stuzacych
okreslonym celom, kreowania pewnych form kultury. Margo DeMello (2012)
w bardzo dobrym wprowadzeniu w kwestie human-animal studies, rozszerzajaca
perspektywe takze na zagadnienie relacji miedzy zwierzetami i ludzmi, pisze

1 Nie chce byé golostowny. Problem istnieje i jest juz dyskutowany (por. Siedlecka 2014).

2 Przypomnijmy deklaracje Jarostawa Gowina: ,To jest ideologia — w moim przekonaniu
— sprzeczna ze zdrowym rozsgdkiem i tez z tradycyjnymi polskimi wartosciami. [...] Wierze,
ze polskie spoleczenstwo jest na tyle zdrowe moralnie i przywigzane do tych tradycyjnych war-
tosci i zdrowego rozsgdku, ze ta ideologia nie bedzie sie w Polsce szerzy¢” (za: Polsat News 2019).
Jarostaw Gowin jest w chwili, kiedy pisze te stowa — dla przypomnienia — ministrem nauki
i szkolnictwa wyzszego, wiec pewnie wie, co jest naukg, a co nie. Co ciekawe, w p6zniejszym
wystapieniu Gowin, nadal uwazajgc ten obszar badan za cos bezwartosciowego, zapowiedzial,
ze stanie w obronie tych, co ,wierzg” w istnienie gender, majgc jednoczes$nie nadzieje, ze sami sie
opamietajg (por. Zaremba 2019).
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o sztuce jedynie w kontekscie tego, jak ta tworzona przez ludzi odwzorowuje
zwierzeta lub nawet uzywa ich do realizacji projektow artystycznych. Pytanie
0 mozliwo$¢ tworzenia sztuki przez braci mniejszych w ogéle nie pada. By¢ moze
zatem moje poszukiwania sg jalowe i czlowiek faktycznie moze udowodnic swojg
ludzka tozsamos¢ miedzy innymi dzieki zdolnosci do dziatalnosci artystycznej.
Zwierzeta sg natomiast jej pozbawione, na przyklad dlatego, ze, jak chcg niekto-
rzy, nie posiadaja duszy>. Ostatnio jednak pojawily sie christian animal studies,
bo i teologowie zaczynajg mie¢ watpliwosci, jak to z tymi bestiami jest. Uczy sie
o tym nawet na uniwersytetach, niestety niekoniecznie w Polsce?, choé i polscy
autorzy problem dostrzegajg. Barttomiej Krzych pisze:

W kategoriach antropologii wojtylianskiej nalezatoby stwierdzic, ze tylko czto-
wiek potrafi ,,doswiadczac rozumiejgco”, a wiec w peini moralnie, ,tylko bowiem
cztowiek ma moznos$¢ doSwiadczac bezposrednio samego siebie od wewnatrz.
Jest to doSwiadczenie jedyne, wyjatkowe, niemajgce odpowiednika w Swiecie
przyrody. Tylko czlowiek jest tym, kto doswiadcza i zarazem tym, kogo sie do-
Swiadcza. Jest wiec rownocze$nie podmiotem i przedmiotem doswiadczenia”.
Jest wiec czlowiek bytem wyjatkowym, niemajgcym sobie podobnych w Swiecie
postrzegalnym chocby tylko empirycznie (Krzych 2016: 253).

Powoluje sie na tego autora, cho¢ sie z nim nie zgadzam (czynie tak czesto)
i wcale nie wiem, skad u niego ta pewnos$¢ nieco wyniosta, ale w jego tekscie
czytamy tez:
O wyjatkowosci czlowieka na mapie bytowej rzeczywistosci swiadczy, obok
rozumnosci, rowniez sztuka. Juz Arystoteles zauwazyl, ze ,rodzaj ludzki zyje
sztukg i rozumowaniem”. Owszem, zwierzeta sg zdolne do tworzenia rzeczy piek-
nych, maja one jednak w sobie zaprogramowang umiejetnosé¢ ich sprawczosci
(np. bobry — tamy, ptaki — gniazda), nie wykazujg réwniez oznak znajomosci
tego, czym jest sztuka, a w konsekwencji — czym lub jak przejawia sie piekno.
Czy widzial ktos kiedys jakiekolwiek zwierze podziwiajgce lub kontemplujace
swoje (lub innego zwierzecia) dzieto? Czy widziat ktos§ kiedys$ zwierze prze-
chadzajace sie z gracjg i namaszczeniem w galerii sztuki? Czy jakie$ zwierze
podpisalto sie pod recenzjg jakiegokolwiek tworu, ktory moglibySmy nazwacé
sztukg? (Krzych 2016: 253).

Coz. Zwierzeta w galerii sztuki zdarzalto mi sie widzie¢, a niektore nawet
przechadzaly sie z gracjg. Fakt, ze zwykle przyprowadzali je tam ludzie albo
—jak ptaki — wpadaly przypadkowo (na przyktad przez okno). Znane mi sg jed-
nak przypadki tworzenia sztuki, w tym sztuki audiowizualnej, przez zwierzeta.
Arystoteles zapewne uznalby, ze zwierzeta sg jedynie narzedziami w rekach
manipulujacych nimi ludzi — na podobienstwo lwoéw w cyrku, ktore potrafig
skakaé przez obrecz, cho¢ nie zdajg sobie sprawy z artystycznego wymiaru
widowiska, w ktorym biorg udziat. Nie wyciggajmy jednak pochopnych wnio-
skow i przyjrzyjmy sie kilku przyktadom.

3 Ja skadinad tez jej u siebie nie dostrzegam, choé oprocz tego, ze jestem zwierzeciem (ssa-
kiem), czuje sie czlowiekiem.

4 Animals and Society Institute zestawil liste kurséw poswieconych temu tematowi (zob.
Animals and Society Institute 2020).
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Znam osobe, ktora po obejrzeniu filméw przedstawiajacych stonie zdolne
malowaé¢ w sposéb figuratywny zostala wegetarianka®. Dla ciekawych, wiele
z nich znajduje sie w internetowych serwisach wideo®. Stonie tworza obrazy
0 wysokim stopniu zlozonosci. Przyznam, ze moje proby bytyby dalece mniej
doskonatle. Nie sg to przypadkowe ksztalty, ale prace o charakterze przedsta-
wiajacym, a sam proces ich powstawania — wazne jest, by obejrzec film, a nie
statyczne fotografie — pokazuje, ze zwierzeta, cho¢ nauczone postugiwania sie
pedzlem i farbami przez ludzi, rozumiejg proces, w ktorym uczestniczg, malujac
poszczegolne elementy w odpowiedniej kolejnosci. Najpierw na przyklad tworzg
kontury, a potem wypelniajg ksztalty kolorami.

Wr6émy jednak do swiata akademii, bo w koncu — drogi Czytelniku — obcujesz
z artykulem ,uczonym?”, z przypisami. Istniejg opracowania naukowe mierzgce
sie z tym, jak i czy zwierzeta tworzg sztuke. O stoniach napisano sporo tekstow
popularnych, ale dla mnie wazniejsze jest bardzo solidne studium pod tytutem
Is Painting by Elephants in Zoos as Enriching as We Are Led to Believe? (English
iin. 2014). Jego mlodzi autorzy pracowali w ogrodzie zoologicznym w Melbourne,
gdzie stonie malowaty w ramach tak zwanego behavioral enrichment. Jest to
strategia stosowana wobec zwierzat trzymanych w niewoli, majgca na celu obni-
zenie poziomu stresu, a takze zapobieganie monotonii, skutkujgcej nieustannym
powtarzaniem tych samych gestéw i czynnosci. Kto z nas nie widziat tygrysa
wydeptujacego godzinami jedng Sciezke na zbyt maltym wybiegu? Ze stoniami
pracuje sie trudno, bo w naturze zyjg one na ogromnych otwartych przestrzeniach
i dodatkowo prowadzg wedrowny tryb zycia. Badaczom z pomocg przyszto medium
filmu, a Scislej wideo, bo to wlasnie za pomocg kamery i mikrofonu zarejestrowali
oni codzienne zachowania zwierzat. Wszystko mialo stuzy¢ ustaleniu, czy ta
osobliwa ,terapia przez sztuke” w istocie podnosi jakos¢ zycia stoni. Wnioski sg
ciekawe, bo z jednej strony poczatkujacy artysci chetnie ustawiali sie w miejscu
gwarantujgcym im wejscie do ,pracowni malarskiej”, z drugiej — w ostatecznym
rozrachunku jakos$c ich zycia nie ulegla poprawie, a malarstwo stato sie szybko
jedna z kolejnych rutynowych czynnosci. Konkluzja smutna, zwlaszcza ze obraz
stonia sprawnie postugujacego sie pedzlem i tworzgcego piekne kompozycje jest
W pewnym wymiarze poruszajacy. Istnieje jednak niebezpieczenstwo, ze uczenie
zwierzat sztuki przyniesie im wiecej szkody niz korzysSci.

Badanie tworczosci artystycznej zwierzat nie jest czyms catkiem nowym,
cho¢ popularnos¢ animal studies wtasnie teraz jest najwieksza (w pewnych
kregach, w innych wrecz przeciwnie). Prace z tego zakresu pojawily sie juz
w latach piecdziesigtych XX wieku, a najwazniejszg publikacjg tamtego okresu
byla ksigzka Desmonda Morrisa (1962). Jej autor obserwowatl ssaki naczelne,
ktorym udostepniono przyrzady stuzace do malowania. Okazalo sie, ze réznego
rodzaju malpy — od najmniejszych po te najwieksze — wykazywalty duze zain-
teresowanie tworzeniem sztuki i bez zadnych instrukeji odkrywaly, do czego

5 Pozdrawiam Cie, droga Magdo :)
6 Film Elephants Painting: Genuine Elephant Paintings w istocie robi wielkie wrazenie
(zob. Thai Aussies 2014).
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stuzg podsuniete im przedmioty. Co wiecej, tworzenie obrazéw nie nudzito sie
obserwowanym zwierzetom, a efekty byty co najmniej ciekawe, cho¢ zadna
z malp nie stworzyta malowidla o figuratywnym charakterze.

Zwierzetom zdarzalo sie takze chwytaé za kamere po to, by robi¢ zdjecia
czy kreci¢ krotkie filmy. Oczywiscie najczesciej urzadzenia takie trafiaty
w ich lapki akcydentalnie (opisane sg przypadki z udzialem stonia i malp).
Ciekawe jest jednak to, ze zwierzeta byly w stanie wyjs$¢ poza sfere przypadku
i stworzy¢ co$ na ksztalt filmowych lub fotograficznych autoportretow — ten
wykonany przez stonia nazwano elphie, przez analogie do selfie. Tu ciekawe jest
przede wszystkim to, ze narzedzia techniczne pozwolily dostrzec, ze by¢ moze
Arystoteles, a za nim Tomasz z Akwinu i jego nastepcy nie mieli racji, piszac,
ze zwierzeta nie dostrzegaja wlasnej podmiotowosci. Umiejetnosc¢ rozpoznania
siebie jako obiektu godnego uwiecznienia na filmie lub zdjeciu wnosi tu pewng
watpliwosé. Jacques Lacan pisal o ,fazie lustra” jako o procesie, w ktorym maty
cztowiek (fr. [’homlette) dostrzega wlasng odrebnos¢ od ciala matki i calego
Swiata zewnetrznego. Moze teraz czas na ,faze smartfona”, a catkiem powaznie
— na to, by zastanowic sie, czy przynajmniej niektére zwierzeta nie potrafig
okreslic sie jako odrebne i, co jeszcze wazniejsze, samoswiadome byty. Miedzy
innymi dzigki narzedziom, jakich mogg dostarczy¢ sztuka i media.

Jednym z bohateréw serwisu YouTube stat sie krolik Bini — sprytne treso-
wane zwierzgtko, ktore podbito serca internautow gra w koszykowke, by potem
stac sie bohaterem fabularnych filmikow realizowanych przez jego wtasciciela.
Bodaj najwiekszym przebojem jest ten, w ktorym krolik przepedza skutecznie
dwoch ztodziei usitujgcych ukra$¢ namalowane przez uszatego obrazy. No wia-
$nie: Bini nie tylko trafit do ksiegi Guinnessa jako najlepszy kroliczy koszykarz,
nie tylko robi czasem do$¢ skomplikowane sztuczki, ale takze tworzy. Dla mnie
to kolejny moment, w ktorym budzi sie watpliwos¢ co do osgdu Arystotelesa.
O ile bowiem stonie powtarzaly ciagle ten sam obrazek, a poszczegolne wersje
roznily sie w niewielkim stopniu, o tyle Bini wypracowal wlasny styl, a jego
kolejne prace sg oryginalne, a jednoczesnie cechujg sie rozpoznawalnym cha-
rakterem, specyficznym pociagnieciem pedzla. Tak jak nawet srednio wprawne
oko poczatkujacego konesera sztuki rozpozna prawidlowo nawet nieznany mu
obraz Joana Miro, tak bez trudu mozna powiedzie¢, ze Bini to Bini i nie kto inny.

Na koniec tego watku powrdce do pytania mtodego filozofa Krzycha
(2016: 253): ,,Czy widziat kto$ kiedys jakiekolwiek zwierze podziwiajgce lub
kontemplujace swoje (lub innego zwierzecia) dzieto?”. Nie wiem, czy na wtasne
oczy, ale widziatem. Oto bowiem rajskie ptaki, zwane tez cudowronkami, nie
tylko zdolne sg przygotowaé oryginalng choreografie godowa, ale czesto two-
rzg tez rodzaj instalacji ze znalezionych przedmiotéow, ktora ma ostatecznie
przekona¢ partnerke do tego, zeby zwigzac sie z tym, a nie innym samcem.
Sceptycy powiedza, ze spektakl ten stuzy jedynie prokreacji i chodzi o to, aby
to geny okreslonego samca zostaly przekazane dalej. Zgoda, ale przeciez popisy
cudowronkow nie moéwig nic o jakosci ich genetycznego materiatu, a samice
dokonuja wyboru jedynie w oparciu o wrazenia estetyczne, jakich do$wiadczaja.



70 Andrzej Pitrus

Ten tekst jest pelen pytan, ale — moze to dzi§ niemodne — uwazam, ze hu-
manista powinien raczej pytac, niz odpowiadac. Pozostawiam zatem bez odpo-
wiedzi pytanie, czy zwierze jest w stanie zrobi¢ co$ sensownego z wreczonym
mu pedzlem, czy kamerg. W zamian zapytam, czy sztuke moze tworzyc¢ istota,
ktorej ,,zycie” bazuje nie — jak nasze ,zwierzece” — na weglu, ale na krzemie.
I czy w ogdle mozemy mowic o takim zyciu?

To ponownie problem nienowy. Przypomnijmy arcydzielo Kubricka
z 1968 roku. W 2001: Odysei kosmicznej (2001: A Space Odyssey) kwestia ta
wybrzmiewa nadal pigknie i gleboko. Czy komputer HAL (przesunmy sie
w alfabecie o jedng literke i wszystko bedzie jasne: IBM) jest istotg? Czy zyje?
Czy dowodzi swojej podmiotowosci, btagajac o litos¢, czy tylko jego perfekcyjnie
napisany algorytm wie, gdzie czlowiek jest staby? A moze jest socjopata i wie,
ktore emocjonalne klawisze nacisng¢, cho¢ sam — jako nie-istota — uczué nie
posiada. Zwlaszcza wyzszych.

Dzisiaj pytanie powraca. W filmie Wiadca Pierscieni: Druzyna Pierscienia
(The Lord of the Rings: The Fellowship of the Ring, 2001, rez. Peter Jackson)
jest scena, w ktorej walczy ze sobg 70 tysiecy postaci. Nie sposob sobie wyobrazic
jej realizacji z udzialem statystow — to trzy czwarte ludnosci Torreviei, mojego
miasta. Nie da sie tego zrobi¢ z udziatem klasycznej animacji komputerowej,
bo realizacja filmu (gléwnie rendering) trwataby 150 lat. Nie jestem az takim
fanem ekranowych wersji powiesci Tolkiena, ale tez wolalbym nie czekac.
Co zatem? Z pomocg przyszla sztuczna inteligencja. Do stworzenia tej sceny
uzyto programu Massive’. Pozwolil on na stosunkowo latwe wykreowanie wielu
postaci, ktore zostaly wyposazone w proste ,,mozgi”, méwigce im, co majg robic,
kto jest ich wrogiem i jak nalezy z nim walczy¢. Potem wystarczyto nacisngc
senter”. Rezultat? Scena, ktora nie zostala wymyslona przez czlowieka i jest
jedynie efektem dziatania programu. Efektow podjetych przez ,agentéw decyzji”
—bo tak nazwano wirtualne postaci — nie byt w stanie przewidzie¢ ani rezyser,
ani zaden z tworcow Massive, ani nikt z animatoréw. Jesli film jest sztuka, to
czy mogg ja tworzy¢, a przynajmniej wspottworzy¢, maszyny? Oto jest pytanie.

Sceptyk powie, ze przeciez bez czlowieka nie byloby Massive, a tym samym
spektakularnej sceny bitewnej. Dobrze. Ale czy bytaby Guernica bez pedzli,
ktore kupit gdzie$ Picasso, bez farb, bez ptétna? Czy ktos$ zastanawia sie nad
tym, czy fabryka produkujaca te wszystkie akcesoria powinna mie¢ udziat
w autorstwie arcydziela hiszpanskiego geniusza? Moze przerysowuje, ale pro-
blem pozostaje. Sztuczna inteligencja wykorzystywana jest dzis czesto przy
tworzeniu filmow, a jeszcze czesciej gier. Tu znajdziemy niezliczone przyktady
dziatan ,podejmowanych” przez wirtualnych bohateréw bez jakiejkolwiek intencji
ze strony tworcow, dostarczajacych jedynie ,pedzli” i ,plotna”.

Zostawmy jednak gry na inng okazje, pozostajac przy ,mniej dyskusyjnych”
formach sztuki. Komputery sg w niej wykorzystywane od do$¢ dawna, choc jak
zauwaza Grant D. Taylor (2014: 37), sztuki wizualne zainteresowaty sie no-
wym narzedziem z pewnym opdznieniem. Juz bowiem w latach piecdziesiatych

7TW przystepny sposob jego dzialanie wyjasnila Courtney Macavinta (2002).
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i szesStdziesigtych siegneli po nie muzycy i pisarze, a plastycy dopiero w kolej-
nej dekadzie. Autor cennej monografii komputerowej sztuki podaje przyklad
grafik tworzonych w United States Army Ballistic Research Laboratories
w latach 1962-1963 jako realizacji, ktorych autorstwo moze by¢ przypisane
maszynie. Pamietajmy bowiem, ze nie kazde dzielo sztuki stworzone za pomocg
komputera jest jego autorstwa8. Grafik komputerowy czy animator postugujacy
sie na przyklad programem Maya w istocie uzywa czegos, co jest elektronicz-
nym odpowiednikiem pedzla i farb. Czy jednak do konca? Tu takze pojawiajg
sie watpliwosci, bo, mimo posiadanej kontroli nad efektem finalnym, pewne
dzialania mogg by¢ na przyklad do pewnego stopnia automatyzowane, a wiec
powstawaé na zasadzie zblizonej do wspomnianej wczesniej sceny bitewnej
z Wtadcy pierscieni.

Istniejg wszelako przykiady prac, w ktorych kreatywny udzial maszyny jest
catkiem spory, a udzial czlowieka sprowadza sie do zaprojektowania urzadzenia,
ktore bedzie zdolne tworzy¢ autonomiczne dzieta: filmy, prace plastyczne czy
utwory muzyczne. Pozostaje jednak problem intencji: czy jesteSmy w stanie
wyobrazi¢ sobie sytuacje, kiedy ktorys z nastepcow Kubrickowego HAL-a sam
zacznie odczuwac potrzebe tworzenia sztuki? Na razie wydaje sie, ze inicjaty-
wa pozostaje po stronie czlowieka. To, co sie dzieje po nacisnieciu przez niego
odpowiedniego guzika, moze jednak mie¢ catkiem nieoczekiwany ksztalt.
Zaczne od przyktadu, w ktorym autorzy faktycznie jedynie naciskajg guzik, nie
majgc nawet nic wspolnego ze stworzeniem uzywanego przez nich narzedzia. Jest
ono bowiem dostepne dla wszystkich chetnych i nazywa sie Google Translate.
Aleksandra Matecka i Piotr Marecki postanowili opublikowaé¢ Kréla Ubu (Jar-
ry 2015) w ttumaczeniu zrealizowanym wylgcznie przy uzyciu wspomnianego
serwisu. Ich gest ma przede wszystkim charakter konceptualny, cho¢ nie brak
w nim poczucia humoru. W ,,0d wydawcy”, wprowadzeniu bedgcym remiksem
tekstow o drugich i trzecich przektadach, czytamy:

Porywajacy styl i znakomity warsztat thumaczy — Aleksandry Mateckiej i Piotra
Mareckiego — sprawiaja, ze Ubu Krél zyskuje nowe zycie, stajac sie ksigzka
niezwykle aktualng i dotkliwie zywg. Obowigzkowa pozycja w domu kazdego
kolekcjonera kanonu eksperymentow. Matecka i Marecki chcieli, zeby francuski
pisarz przemowil potoczng polszczyzng oraz zapragneli uwspélezesnic Jarry’ego,
co jest pomystem swietnym (Od wydawcy, w: Jarry 2015: 6).

Zart? Zdecydowanie nie tylko. Pomyst Mateckiej i Mareckiego to faktycz-
nie glos na temat tego, kto jest dzisiaj autorem. Oni przyznali sie do korzy-
stania ze zautomatyzowanego narzedzia i zrezygnowali z wlasnej ingerencji.
A ilu tlumaczy faktycznie korzysta dzisiaj ze ,wspomagania”? Znatem takie
przypadki jeszcze w latach dziewiecédziesigtych, kiedy komputerowe narzedzia
translatorskie mialy naprawde niewielkie mozliwosci.

Szczegolnie ciekawe jest to, ze tlumaczenie Kréla Ubu do pewnego stopnia
spelnia warunki bycia autorskim utworem. Jest bowiem efektem oryginalnego

8 Sformulowanie to jest tu i tak do§é umowne, bo z punktu widzenia prawa autorem moze
by¢ osoba prawna, a ani zwierze, ani maszyna nig nie jest.
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i niepowtarzalnego dzialania. Google Translate jest systemem samouczgcym
sie 1 kolgjna proba przetlumaczenia utworu za jego pomocag wygladalaby po
prostu inacze;.

Innym projektem zwigzanym z tworzong komputerowo literatura, w ktorym
uczestniczyl ponownie Piotr Marecki, jest Robbo. Solucja (Marecki i Bocianski
2018). Tym razem mamy do czynienia nie z ttumaczeniem, ale utworem orygi-
nalnym odwotujgcym sie do kultowej polskiej gry z 1989 roku zatytulowanej
Robbo. Cala zawartosé ksigzki, oprocz postowia wyjasniajgcego proces tworczy,
powstala dzieki dzialaniu komputerowego generatora tekstu. W jej tworzeniu
— takze na etapie sktadu i przygotowania do druku — wykorzystano cieszacy
sie w Polsce do dzisiaj wielkim powodzeniem komputer Atari.

Swietne projekty zaprezentowane przez krakowskie wydawnictwo Korporacja
Halart sytuujg sie na pograniczu swiatow cyfrowego i analogowego. Cho¢ nie
powstatyby bez uzycia komputerow, ich ostateczny ksztalt jest dosé tradycyjny,
bo zaréowno utwor Ubu Kroél, jak i Robbo wydano jako papierowe ksigzki.

Czytelnikow interesuje zapewne, czy i filmy moga by¢ dzietem komputerow.
Odpowiedz nie jest prosta, bo przeciez na razie trudno wyobrazi¢ sobie, by ma-
szyna sama zorganizowata proces produkcji i stworzyta kompletne dzieto, choé¢
przyktad Wiadcy pierscieni dowodzi, ze mozna dzi§ m6éwi¢ o pewnego rodzaju
tworczej inwencji komputeréow wykorzystywanych w przemysle filmowym.
Jednak, by rozprawiaé o dziele sztuki stworzonym przez maszyne, powinniSmy
by¢ w stanie dostrzec w nim obecny w Robbo i Ubu element niepowtarzalny,
performatywny. Najprosciej bedzie go znalez¢ w obszarze pogranicza gier
i kina, ale rowniez tylko tam, gdzie to takze komputer, a nie tylko widz/gracz
podejmuje decyzje. Proste filmy interaktywne, dajace odbiorcy mozliwos¢é wy-
brania takiej czy innej $ciezki, nie mieszczg si¢ w temacie interesujgcym mnie
w tym tekscie. Odrzucam zatem wczesne artystyczne poszukiwania Grahama
Weinbrena czy bardziej komercyjne projekty w rodzaju Bandersnatch (2018,
rez. David Slade) — pelnometrazowego i interaktywnego odcinka serii Black
Mirror. W istocie postugujg sie one strategiami znanymi kazdemu uzytkowni-
kowi bankomatu — tyle ze zwykle dajg wiecej opcji wyboru. Blizsze idei filmu,
przynajmniej wspottworzonego przez maszyne, sg gry z gatunku sandbox, gdzie
gracz ma mozliwo$¢ swobodnego poruszania sie po Swiecie przedstawionym,
a komputer reaguje na jego decyzje wtasnymi, w sposob sprawiajacy, ze roz-
grywka, a tym samym jej wizualna strona, nigdy nie bedzie taka sama.

Filmy z aktywnym i kreatywnym udzialem komputeréw pojawiajg sie czesciej
w obszarze kina eksperymentalnego, cho¢ narzedzia do ich tworzenia powsta-
waly zwykle zupelnie gdzie indziej. Wsrod pionierskich projektow sg krotkie
realizacje Szwedzkiego Instytutu Technologii — niespelna minutowa animacja
z 1960 roku ukazujgca ruch samochodu po planowanej autostradzie czy prace
Edwarda E. Zajaca dla Bell Labs z poczatku lat szesc¢dziesiatych pozwalajace
symulowac ruch satelitow. Ze stworzonych tam narzedzi korzystat na przyktad
Stan Vanderbeek, ktory w latach 1964-1968 stworzylt serie Poem Field.

Dzisiaj komputery coraz czesciej stajg sie partnerami artystow, zwlaszcza
tych dzialajacych w sferze sztuki nowych mediow. M§j artykul nie ma byc¢
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proba skatalogowania ich prac, a ich krytyczne omoéwienie to juz projekt
na opasty tom, a nie kroétki esej. Chodzi raczej o kolejne pytanie: jaki jest nastepny
krok w artystycznej transgresji poza to, co ludzkie? Z calg pewnoscig waznym
kierunkiem jest wykorzystanie sieci neuronowych, ktore uczgc sie, sg w stanie
stworzy¢ co§ w rodzaju sztucznego zycia, gdzie znajdzie sie by¢ moze miejsce na
tworczosc. Stelarc — jeden z najbardziej oryginalnych artystow przetomu stuleci
—w 2003 roku zapoczgtkowatl projekt Prosthetic Head. Na jego potrzeby stwo-
rzyl wirtualnego klona samego siebie, wbudowujgc wen uczacy sie chatter bot.
Jest on zdolny prowadzi¢ niezaleznie rozmowy na rézne tematy, cho¢ najbardziej
lubi rozmawiac o sztuce. To tylko jedna z takich propozycji wykorzystujacych
sztuczng inteligencje.

By¢ moze jednak na koniec warto zwroci¢ uwage na cos, co potaczy per-
spektywe tego, co przed czltowiekiem, z tym, co po nim. Moze to troche $§miate
rozumienie ewolucji, bo cho¢ nadal nauczanie o teoriach Karola Darwina jest
niekaralne, to wskazywanie na komputery jako na to, co w procesie opisanym
przez brytyjskiego przyrodnika ma nastgpic¢ po czlowieku albo przynajmniej
obok niego, takze i mnie wydaje sie karkolomne. Dokonajmy jednak cho¢ na
chwile takiego ekstrawaganckiego zalozenia, bo przeciez nie jest ono catko-
wicie pozbawione sensu — jak pouczajg nas cyberpunkowe powiesci i filmy
pelne fantazji na temat zycia poza ciatem, ktorego gtéwng umiejetnoscia jest
chorowanie i umieranie.

Szukam zatem przyktadu, gdzie to, co przed-ludzkie, i to, co post-ludzkie,
w akcie wspolnego gestu tworczego, zdolne jest wykreowacé oryginalne dzieto
sztuki. A najlepiej jeszcze, by trzecim partnerem w tym pieknym akcie byt
cztowiek, by wszyscy spotkali sie przy jednym stole. Wydaje mi sie, ze znala-
ztem takg prace na festiwalu Ars Electronica w 2017 roku. Nazywa sie CellF,
a jej autorem jest austriacki artysta Guy Ben-Ary, ktoremu towarzyszylo kilku
muzykow, grajgcych zaréwno na instrumentach akustycznych, jak i elektro-
nicznych. Ben-Ary pobral z wlasnego ramienia komorki, ktére nastepnie ztozyt
w inkubatorze, gdzie wyhodowano z nich zywa i reagujgca na bodzce kolonie.
Nastepnie umiescit tam elektrody pozwalajgce wprowadzac¢ impulsy elektrycz-
ne do jego hodowli, a takze rejestrowac te generowane przez stworzong przez
niego sztuczng tkanke. Komorki sg wprawdzie ludzkie, wigc trudno mowic
tu o sztuce zwierzat, ale jednak z calg pewnos$cig nie stanowig one kompletnego
ludzkiego organizmu, lecz raczej jego ,zapowiedz”, czyli raczej cos przed-ludz-
kiego. Jak dziala ten system? Ot6z muzycy — podczas poszczegblnych odston
performance’u zmieniano dla urozmaicenia instrumenty — pobudzajg kolonie
impulsami elektrycznymi bedacymi pochodnymi ich gry. Komorki zas reagujg
na bodzce, a ich odpowiedz przesylana jest do analogowego syntezatora dzwie-
ku, ktory interpretuje ich ledwie styszalne ,gtosy”. W rezultacie otrzymujemy
utwor muzyczny bedacy efektem wspélpracy zywego muzyka, ,,improwizujgcej”
kolonii komoérek zestawionych w prostg tkanke, a takze technologii pozwalajacej
potaczyc wszystkie elementy i dokona¢ interpretacji sygnatow.

Czy ten rodzaj pomostu pomiedzy artystami pochodzacymi z trzech réznych
Swiatow wyznaczy kierunek sztuki? A moze to po prostu kolejne pytanie?
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Streszczenie

Andrzej Pitrus podejmuje problematyke autorstwa dzieta sztuki. Czy wylgcznie
cztowiek moze by¢ tworcg i czy faktycznie zdolno$é do tworzenia sztuki jest cechg
definiujgcg istote ludzka? Tekst zawiera dwie czesci. W pierwszej analizowane sg przy-
kiady sztuki tworzonej lub wspottworzonej przez zwierzeta. W drugiej autor skupia sie
na sztuce kreowanej przez maszyny oraz organizmy hybrydowe.

An Essay Which Starts in Minor, Later a Light Comes Up,
and in the End It Becomes a Little Scary:
On Art and the Entities Making It

Summary

Andrzej Pitrus deals with the problem of authorship in art. Can only man be
an author? Does being able to create define us as humans? Or is it possible to imagine
art created by animals and/or machines? The two parts of the article deal with those
questions. Could we go any further and imagine hybrid entities creating art?






Elzbieta Zywucka-Kozlowska
https://orcid.org/0000-0002-6039-5580

Wydziat Prawa i Administracji
Uniwersytet Warmirisko-Mazurski w Olsztynie

Robert Dziembowski
https://orcid.org/0000-0002-1697-637X

Wydzial Prawa i Administracji
Uniwersytet Warmirisko-Mazurski w Olsztynie

Spoleczefistwo informacyjne w perspektywie
wybranych aktéw prawnych Unii Europejskiej

Stowa kluczowe: pedofilia, Unia Europejska, rozporzadzenie, dyrektywa, przestepczosé
internetowa, komunikatory internetowe

Key words: pedophilia, European Union, regulation, directive, Internet crime, instant
messaging

Wstep

Spoleczenstwo informacyjne zdaniem Mariana Golki (2005: 254) to ,[...] takie,
ktorego najwazniejszg cechg jest produkcja, gromadzenie i obieg informacji,
co jest uznawane za niezbedny warunek jego funkcjonowania”. Trudno sobie
wyobrazi¢ wspolczesny Swiat bez komputerow, prasy, baz danych oraz szeregu
roznego rodzaju informacji, klasyfikowanych wedtug roznych kryteriow. Michat
Golinski (2005) podkresla w zwigzku z terminem ,spoleczenstwo informacyjne”,
ze brak jest obecnie jego definicji, ktora bylaby powszechnie akceptowana.
Jakkolwiek by nie rozumie¢ przedmiotowego pojecia, jest zawsze kojarzone
po pierwsze ze spoleczenstwem, po drugie z informacjg. Bogata literatura
naukowa dotyczgca spoleczenstwa informacyjnego nie tylko siega do jego
poczatkow, ale takze opisuje jego cechy (Goban-Klas i Sienkiewicz 1999; Castells
1996; Borowiec 2009; Babik i Rykaczewska-Wiorogorska 1998; Wierzbotowski
2006; Muraszkiewicz 2004).

Spoleczenstwo informacyjne a prawo

W XXI wieku najbardziej pozadanym dobrem o uniwersalnym charakterze
jest informacja. Oczywiste jest, ze tres¢ poszukiwanej informacji jest uzalez-
niona od okreslonego wycinka rzeczywistosci spotecznej, prawnej, gospodarczej
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i/lub politycznej. Jest to jedynie przykladowe wyliczenie, ktorego katalog wy-
daje sie by¢ otwarty z racji stale postepujacego rozwoju ludzkosci, a co za tym
idzie, kreowania coraz to nowych obszarow ludzkich zainteresowan i potrzeb.
Najbardziej widocznym przejawem szybko przeplywajgcych informacji jest
handel elektroniczny. Popyt i podaz to jedno, jednak w perspektywie przekazu
ofert, umoéw i postanowien najwazniejsza jest informacja, czyli tres¢ interesu-
jaca strony transakcji.

Dyrektywa o handlu elektronicznym

Zgodnie z postanowieniami Dyrektywy 2000/31/WE Parlamentu Europejskie-
go i Rady z dnia 8 czerwca 2000 roku w sprawie niektorych aspektow prawnych
ustug spoteczenstwa informacyjnego, w szczegolnosci handlu elektronicznego
w ramach rynku wewnetrznego (tak zwanej dyrektywy o handlu elektronicznym;
zob. w bibliografii: Dyrektywa 2000/31/WE), celem nadrzednym jest dgznos¢
do wlasciwego funkcjonowania rynku wewnetrznego w drodze zapewnienia
swobodnego przeptywu ustug spoteczenstwa informacyjnego miedzy panstwami
cztonkowskimi Unii Europejskiej (art. 1). W art. 2 tejze dyrektywy zawarto
definicje legalne, w tym informacji handlowej, ustugodawcy, konsumenta.
7 punktu widzenia przedmiotowych rozwazan szczegélne znaczenie ma informa-
cja handlowa, bedaca ,[...] kazdg formg informacji przeznaczong do promowania,
bezposrednio lub posrednio, towaréw, ustug lub wizerunku przedsigebiorstwa,
organizacji lub osoby prowadzacej dziatalnos¢ handlows, gospodarcza, rze-
mieslniczg lub wykonujacg zawod regulowany” (art. 2). Z przepisu tego wynika
wprost, ze mozliwe sg wszystkie formy, co nalezy rozumiec¢ jako otwarty katalog.
Dyrektywa nie ogranicza zadnej formy, traktujgc je na rowni.

Koordynacja ustug spoleczenstwa informacyjnego w ramach Wspélnoty
Europejskiej stala sie nie tylko faktem, ale przede wszystkim koniecznoscia.
Zgodnie z zapisem art. 3 pkt 2 Dyrektywy 2000/31/WE ,Panstwa Czlonkowskie
nie mogg z powodow wchodzacych w zakres koordynowanej dziedziny ograni-
czac swobodnego przeptywu ustug spoleczenstwa informacyjnego pochodzacych
z innego Panstwa Czlonkowskiego”. Koordynacja ta dotyczy okreslonego wy-
cinka rzeczywistosci spoteczno-gospodarczej, to jest handlu elektronicznego.
Przy wymianie handlowej konieczna jest komunikacja miedzy stronami umowy,
co nie wymaga komentarza. Komunikacja oznacza w tym przypadku przede
wszystkim porozumienie co do przedmiotu umowy, czyli ustugi. Dyrektywa
jednak przewiduje wyjatek od zasady swobodnego przeptywu ustug, a co za tym
idzie — takze informacji, w okreslonych przypadkach, ktore wskazano w art. 2,
w pkt 4. Najprosciej rzecz ujmujgc, dotyczg one: bezpieczenstwa powszechnego;
ochrony zycia i zdrowia ludzkiego; ochrony porzadku publicznego, w tym Scigania
przestepstw oraz zapobiegania im; walki z nienawiscig, dyskryminacjg rasowg
i religijng; ochrony godnosci czlowieka; ochrony konsumentéw i inwestorow.
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Taka regulacja pozwala panstwom czlonkowskim na podejmowanie inicjatyw
zmierzajacych do eliminacji spotecznie szkodliwych czy niebezpiecznych dziatan.
Dyrektywa 2000/31/WE okresla takze wymogi formalne informacji (art. 5),
w tym: nazwe ustugodawcy; adres geograficzny siedziby ustugodawcy, tgcznie
z jego adresem poczty elektronicznej, umozliwiajacym szybki kontakt oraz bez-
posrednie i skuteczne porozumiewanie sig; dane rejestrowe, o ile ustugodawca
podlega wpisowi do rejestru; oraz — jesli dziatalno$c jest uzalezniona od uprzednio
wydanego zezwolenia — dane o zezwoleniu wraz z danymi organ6w nadzoru.
W dalszej czesci dyrektywy zdefiniowano informacje handlowg (art. 6) oraz
umowy zawierane drogg elektroniczng (art. 9 i n.). Zgodnie z przyjetym rozwig-
zaniem niektore umowy zostaly wylgczone z katalogu umoéw, jakie moga by¢
zawarte w drodze elektronicznej. Nie budzi zastrzezen zapis o wylaczeniu uméw
dotyczacych przenoszenia praw do nieruchomosci, poza umowg najmu, ktora
moze by¢ zawarta w drodze elektronicznej. Ponadto wytgczono takze umowy
z dziedziny prawa rodzinnego, spadkowego, poreczenia oraz takich umow, dla
ktorych wymagana jest zgoda sagdu, wladz publicznych lub zawodéw zwigzanych
z wykonywaniem witadzy publicznej. Pomijajac szczegoly dotyczace zawierania
umoé6w drogg elektroniczng, nalezy wyraznie podkresli¢, iz istotg wprowadzenia
tej mozliwosci prowadzenia handlu (elektronicznego) jest szybka komunikacja
i zrozumiaty przekaz informacji. Nie sposob nie zauwazy¢, ze Unia Europejska
z jednej strony dazy do ujednolicenia systemu rozwigzan prawnych w panstwach
cztonkowskich, do swobody przeptywu towaréw i ustug, swobody przeptywu
informacji, z drugiej zas daje tworzacym jg panstwom margines swobody
w kwestiach istotnych dla porzadku publicznego, ochrony i bezpieczenstwa
0s6b i mienia. Pewnym mankamentem jest wielojezycznosé, co — jak nietrudno
dostrzec — w niektorych sytuacjach stanowi¢ moze istotny problem we wtasci-
wej (to jest zrozumialej) komunikacji miedzy stronami. Nie chodzi przy tym
o kontakty oficjalne, konwencyjne, lecz takie, ktore nie majg takiego przymiotu.
Wychodzac naprzeciw temu, wielu ustugodawcéw opracowuje umowy w réznych
jezykach, tak by ich warunki byty zrozumiale dla ustugobiorcy (kontrahenta).

Ogodlne rozporzadzenie o ochronie danych

Kolegjnym aktem prawnym istotnym podczas rozwazania kwestii spoteczen-
stwa informacyjnego jest Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady
(EU) 2016/679 z dnia 27 kwietnia 2016 roku w sprawie ochrony osob fizycznych
w zwiazku z przetwarzaniem danych osobowych i w sprawie swobodnego prze-
plywu takich danych oraz uchylenia dyrektywy 95/46/WE (tak zwane ogdlne
rozporzgdzenie o ochronie danych; zob.: Rozporzadzenie 2016/679; Fajgielski
2018; Jagielski 2010). Dotyczy ono ochrony osob fizycznych w zwigzku z prze-
twarzaniem danych osobowych, co jest jednym z najwazniejszych praw Karty
praw podstawowych Unii Europejskiej (2012) oraz Traktatu o funkcjonowaniu
Unii Europejskiej (2012). W art. 4 wskazanego wyzej rozporzgdzenia zdefinio-
wano dane osobowe, przez ktore rozumie sie:
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[...] informacje o zidentyfikowanej lub mozliwej do zidentyfikowania osobie
fizycznej (,0sobie, ktorej dane dotycza”); mozliwa do zidentyfikowania osoba
fizyczna to osoba, ktorg mozna bezposrednio lub posrednio zidentyfikowad,
w szczegolnosci na podstawie identyfikatora, takiego jak imie i nazwisko, numer
identyfikacyjny, dane o lokalizacji, identyfikator internetowy lub jeden badz
kilka szczegolnych czynnikéw okreslajacych fizyczna, fizjologiczna, genetyczna,
psychiczng, ekonomiczng, kulturowa lub spoleczng tozsamos¢ osoby fizycznej
(Rozporzadzenie 2016/679).

Identyfikacja rozumiana jest tu jako tozsamos¢ okreslonego podmiotu.
Rozszerzenie czynnikow (elementow) identyfikacyjnych w pewnym stop-
niu stanowi odwolanie do wspoétczesnych mozliwosci identyfikacji czlowieka
w perspektywie interdyscyplinarnej nauki. Owa interdyscyplinarnosc przejawia
sie w Scistych zwigzkach nauk penalnych, nauk medycznych, ekonomii, ale tez
innych, chociazby psychologii czy socjologii. W przywolanym akcie prawnym
prawodawca definiuje takze inne pojecia, cho¢by dane biometryczne, dane ge-
netyczne czy dane dotyczace zdrowia, jak rowniez naruszenie ochrony danych
osobowych.

Przy dzisiejszych osiggnieciach technologicznych informacje stanowig cenne
zrodlo wiedzy, w szczegolnosci te, do ktorych dostep jest prosty i powszechny.
Sie¢ informatyczna pozwala na szybka komunikacje, szybkie przekazywanie
danych roznego rodzaju, w tym takze danych osobowych. Klasycznym przy-
ktadem sg zbiory danych zwane bazami, w ktorych sg gromadzone i przetwa-
rzane chocby dane dotyczace podmiotéw gospodarczych, dane o stanie zdrowia
w systemach nalezgcych do szpitali czy poradni specjalistycznych, a takze pod-
stawowej opieki zdrowotnej. Dane osobowe sg praktycznie wszedzie — od urzedu
stanu cywilnego, w ktorym rejestruje sie urodzenia, zawarcia zwigzkéw mal-
zenskich czy zgony, po wszelkiego rodzaju wyszukiwarki systemowe, w ktorych
wystarczy wpisa¢ nazwisko, by uzyskac informacje, co prawda niekompletna,
o konkretnej osobie. Ogoélne rozporzadzenie o ochronie danych, podobnie jak
inne akty prawa Unii Europejskiej, jest elementem wdrazania ujednoliconych
przepisow w systemach prawa panstw czlonkowskich. Ochrona informacji
o osobie (dane osobowe) stanowi podstawe bezpieczenstwa czlowieka w sieci
informatycznej. Wszechobecne media spotecznosciowe staty sie nieodlgcznym
elementem funkcjonowania globalnego spoteczenstwa, bez nich trudno sobie
wyobrazi¢ wspotczesng komunikacje interpersonalng (Van de Belt i in. 2012;
Szczepanczyk 2014; Cyrek 2016; Stecuta 2017; Kaleta 2018).

Spoteczenstwo XXI wieku przyzwyczailo sie, na swoj specyficzny sposob,
do zycia ,w sieci”. Niewatpliwie stanowi to znaczne ulatwienie w pracy (obec-
nie niezwykle czestej w dobie pandemii COVID-19), w kontaktach z innymi
ludzmi, ale takze w zalatwianiu réznych spraw, w tym tych o urzedowym
charakterze. Niestety, procz wymienionych zalet sg tez negatywne strony
cyberprzestrzeni i wszechogarniajgcych sieciowych informacji, w ktorych nie
brakuje nieprawdziwych, niczym nieuzasadnionych wiadomosci, rewelacji
czy doniesien. Informacyjny chaos kreowany przez fake newsy stal sie wrecz
powszechny. Administratorzy nie nadgzajg z usuwaniem tresci sprzecznych



Spoteczenstwo informacyjne w perspektywie wybranych aktow prawnych... 81

z przedmiotowym rozporzadzeniem. Przetwarzanie danych osobowych, bedacych
informacjg o szczegélnym charakterze, wymaga zgody osoby. Prawo panstw
cztonkowskich, jak i prawo Unii Europejskiej, przewiduje zakaz przetwarza-
nia szczegolnej kategorii danych, o ktorych mowa w art. 9 Rozporzadzenia
2016/679. Jest to mozliwe tylko w okreslonych przypadkach, wskazanych
w tym akcie prawnym. Do tychze przypadkow zalicza sie miedzy innymi zgode
podmiotu, potrzebe ochrony zdrowia osoby (dane medyczne), realizacje orzeczen
sgdowych i zwigzanych z tym dzialan organéw Scigania czy przetwarzanie
dla celéw naukowych. Katalog warunkéw oczywiscie jest szerszy, co wyraznie
wynika z tresci ogélnego rozporzadzenia o ochronie danych. Warto zaznaczyg¢,
ze polskie rozwigzania prawne dotyczgce ochrony danych osobowych sg zbiezne
z postanowieniami prawa Unii Europejskiej (Barta i in. 2011; Litwinski i in.
2018; Hoc i Szewc 2014; Kuczma 2017).

Inne regulacje dotyczace bezpieczenstwa w cyberprzestrzeni

Wsrod regulacji w przedmiocie bezpieczenstwa w cyberprzestrzeni na
szczegbolng uwage zastuguje Dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady
(UE) 2016/1148 z dnia 6 lipca 2016 r. w sprawie srodkow na rzecz wysokiego
wspolnego poziomu bezpieczenstwa sieci i systemow informatycznych na tery-
torium Unii (zob. w bibliografii: Dyrektywa 2016/1148) oraz powigzane z nig
dokumenty, a mianowicie:

* Rozporzadzenie wykonawcze Komisji (UE) 2018/151 z dnia 30 stycznia 2018 r.
ustanawiajgce zasady stosowania dyrektywy Parlamentu Europejskiego
i Rady (UE) 2016/1148 w odniesieniu do dalszego doprecyzowania elementow,
jakie majg by¢ uwzglednione przez dostawcow ustug cyfrowych w zakresie
zarzgdzania istniejacymi ryzykami dla bezpieczenstwa sieci i systemow
informatycznych, oraz parametrow stuzgcych do okreslenia, czy incydent ma
istotny wplyw (zob. Rozporzgdzenie 2018/151);

* Decyzja wykonawcza Komisji (UE) 2017/179 z dnia 1 lutego 2017 r. ustana-
wiajaca procedury niezbedne do funkcjonowania grupy wspolpracy zgodnie
z art. 11 ust. 5 dyrektywy Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) 2016/1148
w sprawie srodkow na rzecz wysokiego wspdlnego poziomu bezpieczenstwa
sieci i systemow informatycznych na terytorium Unii (zob. Decyzja 2017/179);

¢ Komunikat Komisji do Parlamentu Europejskiego i Rady: Pelne wykorzysta-
nie potencjatu bezpieczenstwa sieci i informacji — zapewnienie skutecznego
wdrozenia dyrektywy (UE) 2016/1148 w sprawie srodkow na rzecz wysokiego
wspolnego poziomu bezpieczenstwa sieci i systemoéw informatycznych na
terytorium Unii (zob. Komunikat 2017);

¢ Zalecenie Komisji (UE) 2017/1584 z dnia 13 wrzesnia 2017 r. w sprawie
skoordynowanego reagowania na incydenty i kryzysy cybernetyczne na duzg
skale (zob. Zalecenie 2017/1584);
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* Wspélny komunikat do Parlamentu Europejskiego i Rady — Odpornosc¢,
prewencja i obrona: budowa solidnego bezpieczenstwa cybernetycznego Unii
Europejskiej (zob. Wspoélny komunikat 2017);

* Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) nr 910/2014 z dnia
23 lipca 2014 r. w sprawie identyfikacji elektronicznej i ustug zaufania
w odniesieniu do transakcji elektronicznych na rynku wewnetrznym oraz
uchylajace dyrektywe 1999/93/WE (zob. Rozporzadzenie 910/2014);

* Decyzja Rady z dnia 23 wrzesnia 2013 r. w sprawie przepisow bezpieczenstwa
dotyczacych ochrony informacji niejawnych UE (zob. Decyzja 2013/488/UE);

* Dyrektywa Parlamentu Europejskiego i Rady 2013/40/UE z dnia 12 sierpnia
2013 r. dotyczaca atakéow na systemy informatyczne i zastepujaca decyzje
ramowg Rady 2005/222/WSiSW (zob. Dyrektywa 2013/40/UE);

* Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady (UE) nr 526/2013 z dnia
21 maja 2013 r. w sprawie Agencji Unii Europejskiej ds. Bezpieczenstwa
Sieci i Informacji (ENISA) oraz uchylajace rozporzadzenie (WE) nr 460/2004
(zob. Rozporzadzenie 526/2013);

* Wspélny komunikat do Parlamentu Europejskiego, Rady, Europejskiego
Komitetu Ekonomiczno-Spotecznego i Komitetu Regionéw — Strategia bezpie-
czenstwa cybernetycznego Unii Europejskiej: otwarta, bezpieczna i chroniona
cyberprzestrzen (zob. Wsp6lny komunikat 2013).

Wybrane zagrozenia

Cyberbezpieczenstwo jest pojeciem, ktore na stale wpisalo sie w systemy
bezpieczenstwa wszystkich panstw wspotczesnego swiata. Tym samym wpisato
sie w indywidualne bezpieczenstwo informacji kreowanych przez czlowieka.
Czlonkowie spoteczenstwa sg autorami wszystkich informacji, bez wzgledu na
to, jakiej sfery aktywnosci czlowieka informacje te dotycza. Zadna informacja
nie powstaje poza ludzkim umystem, kazda ma okreslong tresé¢, okreslong
intencje. W Sieci wystepujg wszystkie rodzaje informacji, od tych zupelnie
neutralnych po takie, ktére wyczerpujg znamiona przestepstw. Wymienione
wyzej akty prawne dotyczg szeroko rozumianego bezpieczenstwa w wirtualnej
przestrzeni. Monitorowanie Internetu stato sie codziennoscig i narzedziem walki
z cyberzagrozeniami. Panstwa-cztonkowie Unii Europejskiej przyjety takze
model transgranicznej kontroli w tym wzgledzie. Informacje anonimowe w isto-
cie takimi nie sg, bowiem w kazdym czasie mozna zidentyfikowac urzadzenie,
z ktorego zostaly przestane. Odrebng kwestia jest ustalenie autora przekazu,
co zdecydowanie lezy w kompetencjach wiasciwych stuzb (Lubaszewski 2007,
Lipinski i Bernardelli 2018; Nacher 2014; Kosinski 2015; Lach 2011); rola
organéw Scigania w identyfikacji osoby sprawcy przestepstwa dokonanego
w sieci teleinformatycznej jest kluczowa.

Rownie waznym zagadnieniem sg dzialania o znamionach czynéw karalnych
za posrednictwem komunikatoréw internetowych instalowanych w urzadzeniach
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mobilnych (telefony, tablety, laptopy). Swoboda komunikowania sie, w tym za-
mieszczania informacji w réznych miejscach w Sieci, podlega swoistej kontroli,
monitorowaniu, co wskazano powyzej. Pozwala to na identyfikacje niebezpie-
czenstwa i podjecie dziatan eliminujgcych. Rozmiary naruszen prawa w tym
wzgledzie byty asumptem do powstania Komunikatu Komisji do Parlamentu
Europejskiego, Rady oraz Komitetu Regionéw — W kierunku ogolnej strategii
zwalczania cyberprzestepczosci (zob. Komunikat 2007). Z tresci tego dokumentu,
niebedacego aktem o normatywnym charakterze, co nalezy zaznaczy¢, wynika
ogolna polityka, ktorej celem jest poprawa koordynacji walki z cyberprzestep-
czoscig. Owo zintensyfikowanie dziatan ma nie tylko charakter o zasiegu euro-
pejskim, ale takze miedzynarodowym, jak i krajowym. Dzialania te obejmujg
miedzy innymi: wspolprace z innymi panstwami (niebedacymi panstwami
czlonkowskimi Unii Europejskiej), dziatania informacyjne o zagrozeniach
w wirtualnej przestrzeni, ujednolicenie prawa i definicji dotyczacych przed-
miotowej sfery. Rezultatem publikacji wspomnianego komunikatu sg przede
wszystkim dwie dyrektywy, a mianowicie: Dyrektywa Parlamentu Europejskiego
i Rady 2011/93/UE z dnia 13 grudnia 2011 r. w sprawie zwalczania niegodzi-
wego traktowania w celach seksualnych i wykorzystywania seksualnego dzieci
oraz pornografii dzieciecej, zastepujaca decyzje ramowg Rady 2004/68/WSiSW
(zob. Dyrektywa 2011/93/UE) oraz wspomniana juz Dyrektywa Parlamentu
Europejskiego i Rady 2013/40/UE z dnia 12 sierpnia 2013 r. dotyczaca atakow
na systemy informatyczne i zastepujgca decyzje ramowa Rady 2005/222/WSiSW.

Pierwsza z wymienionych regulacji, Dyrektywa Parlamentu Europejskiego
i Rady 2011/93/UE z dnia 13 grudnia 2011 r., dotyczy w najszerszym znaczeniu
ochrony jednostki ludzkiej przed naduzyciami w sferze seksualnej. Szczegdlne
znaczenie dla przedmiotowych rozwazan ma tresc jej art. 6. Przepis ten stanowi
o karalnosci nagabywania dzieci do celow seksualnych. Okreslenie ,nagabywa-
nie” nalezy rozumiec jako kazdg forme indywidualnego kontaktu werbalnego,
nie tylko bezposredniego, ale takze za posrednictwem jakiegokolwiek Srodka
przekazu, w tym sieci teleinformatycznych. Tak szeroka interpretacja pojecia
dozwala na kwalifikowanie kazdego zachowania, ktorego celem jest nawigzanie
kontaktu osoby dorostej z osobg maloletnig w celach seksualnych (Carr 2005;
Gruchota 2011; Mierzwinska-Lorencka 2012; Tomkiewicz 2012; Sikorski 2018;
Badzmirowska-Mastowska 2013; Wrobel-Delegacz 2018).

Statystyki policyjne panstw Unii Europejskiej, jak i innych panstw swiata
dowodza, ze mimo szeroko zakrojonych dzialan prewencyjnych w zakresie za-
pobiegania przestepczosci seksualnej obserwuje sie tendencje wzrostowg w tym
wzgledzie, w szczegolnosci tej, w ktorej pokrzywdzonymi sg osoby matoletnie.
Pedofilia znana jest ludzkosci od wiekow i wystepuje, podobnie jak dawniej,
w kazdym spoleczenstwie swiata. Internet otworzyl nowe mozliwosci w komu-
nikacji miedzy ludzmi. Jak kazda innowacja, ma tez negatywne strony, w tym
anonimowos¢, dzieki ktorej wszystko staje sie w pewnym sensie latwiejsze. Owa
latwos¢ sprawia, ze czlowiek dorosty w kilka sekund staje sie nastolatkiem,
a ten ostatni raptem starzeje sie, zawyzajgc metrykalny wiek, by uzyskac
dostep do stron przeznaczonych dla oséb pelnoletnich. Cyfrowe spoteczenstwo,
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bo tak mozna okresli¢ populacje XXI wieku, jest na swoj sposob uzaleznione
od kontaktow za posrednictwem Internetu. Wiekszos¢ ludzi, bez wzgledu
na wiek, korzysta z mediow spolecznosciowych. Komunikatory, czaty czy fora
sg miejscem spotkan, wymiany pogladow, ale tez zawierania znajomosci.
Zamieszczanie fotografii i publikowanie informacji o wydarzeniach natury
prywatnej stalo sie¢ normg. Falszywa tozsamos¢ umozliwia kreowanie sie-
bie samego w sposob inny niz w rzeczywistosci. W taki sposob, prymitywny
i prosty, pedofile poszukujg dzieci, ktore, z reguty nieSwiadome zagrozenia,
dajg sie zwies¢ obietnicom przyjazni i zrozumienia (Baker i Duncan 1985;
Arnaldo 2001; Beech i in. 2008; Balfe i in. 2015; Webb i in. 2008; McCarthy
2010). Ustawodawstwa poszczegolnych panstw szczegolng ochrong obejmujg
osoby maloletnie przed kazda formg przemocy, w tym przed wykorzystywaniem
seksualnym. Wyzej wymienione regulacje prawa unijnego sg wyrazem wspolnej
polityki prawnej w przedmiocie ochrony dzieci i mtodziezy.

W innej regulacji prawnej Unii Europejskiej, jakg jest Dyrektywa Parlamentu
Europejskiego i Rady 2011/36/UE z dnia 5 kwietnia 2011 r. w sprawie zapobie-
gania handlowi ludzmi i zwalczania tego procederu oraz ochrony ofiar, zaste-
pujaca decyzje ramowg Rady 2002/629/WSiSW (zob. Dyrektywa 2011/36/UE),
przepis art. 15 traktuje o ochronie dzieci bedacych ofiarami przestepstwa han-
dlu ludZzmi. Pomijajac kwestie natury prawnej, nie sposob nie dostrzec zwigzku
pomiedzy przestepnym procederem a komunikacjg interpersonalng. By doszlo
do handlu, jakiegokolwiek, musza by¢ dwie strony — sprzedajgcy i kupujacy.
Niestety, coraz czesciej to wlasnie Internet staje sie narzedziem stuzacym
do szybkiej wymiany informacji. Oczywiste jest, ze tego rodzaju komuniko-
wanie przybiera formy ukryte, co nalezy rozumie¢ jako swoisty kod jezykowy.
Przestepstwo handlu ludzmi jest Scigane w kazdym systemie prawnym, co nie
budzi watpliwosci. Ma charakter ponadpanstwowy, co oznacza, ze spoltecznosc
miedzynarodowa w sposob jednoznaczny podejmuje dzialania natury prawnej
zmierzajgce tak do zapobiegania, jak i zwalczania tego rodzaju przestepczosci
(Jasinski i Karsznicki 2003; Warylewski 2000; Sakowicz 2006). Handel ludz-
mi ma rézne oblicza. W sieci wirtualnej pojawiaja sie ogloszenia rekrutujace
do wszelkiego rodzaju pracy, jak tez skladane sg propozycje wspolpracy
czy wymiany. Tresc¢ tychze jest tak skomponowana, ze nie budzi niepokoju,
a oferowane warunki pracy czy wspotpracy, jak i wymiany rozumiane sg
jako atrakcyjne (Andrees 2006; Karsznicki 2009; Jasinski i Karsznicki 2003;
Radoniewicz 2011; Fehér 1996).

Komunikowanie sie¢ w XXI wieku za pomocg Internetu nie przedstawia
zadnych trudnosci nie tylko w jezyku podstawowym podmiotu (ojczystym),
ale takze w innych, nieznanych. Stuzg temu narzedzia cyfrowe, takie jak
translatory jezykowe. Co prawda nie sg doskonale, ale ttumaczenie z jednego
jezyka na inny pozwala na ogélne zrozumienie tresci. Niejednokrotnie pomaga to
w popelnianiu naduzy¢, w tym takze przestepstwa, jakim jest handel ludzmi,
i stanowi dla sprawcy przestepstwa podstawowe narzedzie stuzgce jego reali-
zacji. Internetowe ogloszenia o rekrutacji do prostych zajeé, niewymagajacych
znajomosci jezyka, wysoko wynagradzanych przy braku innych wymagan



Spoteczenstwo informacyjne w perspektywie wybranych aktow prawnych... 85

sg charakterystyczne dla ukrytego celu ogloszeniodawcy. Niestety, takie ogto-
szenia cieszg sie znacznym zainteresowaniem osob szukajgcych zatrudnienia
nie tylko w Polsce, ale takze za granica.

Podsumowanie

Spoteczenstwo XXI wieku jest nie bez powodu okreslane jako informacyjne.
We wspoélczesnej rzeczywistosci nie wymaga uzasadnienia teza, ze cyfryzacja
odgrywa znaczng role. Wraz z postepem w dziedzinie informatyki konieczno-
Scig staly sie regulacje natury prawnej. Prawo krajowe poszczegblnych panstw
zawiera stosowne rozwigzania w tym zakresie. Unia Europejska, dostrzegajac
potrzebe wspdlnej polityki takze w tym wzgledzie, podjela starania w kierunku
ujednolicenia warunkow dostepnosci do otwartego Internetu, czego wyrazem
jest Rozporzadzenie Parlamentu Europejskiego i Rady Europy (UE) 2015/2120
z dnia 25 listopada 2015 r. ustanawiajgce sSrodki dotyczgce dostepu do otwar-
tego internetu oraz zmieniajgce dyrektywe 2002/22/WE w sprawie ustugi
powszechnej i zwigzanych z sieciami i ustugami tgcznosci elektronicznej praw
uzytkownikow, a takze rozporzadzenie (UE) nr 531/2012 w sprawie roamingu
w publicznych sieciach tgcznosci ruchomej wewnagtrz Unii (zob. Rozporzadzenie
2015/2120). W tresci tego rozporzadzenia, w punkcie pierwszym, wskazano:

Niniejsze rozporzgdzenie ma na celu ustanowienie wspolnych zasad maja-
cych na celu zagwarantowanie rownego i niedyskryminacyjnego traktowania
transmisji danych w ramach swiadczenia ustug dostepu do internetu oraz
zwigzanych z tym praw uzytkownikow koncowych. Ma ono na celu ochrone
uzytkownikoéw koncowych oraz réownoczesnie zagwarantowanie nieprzerwa-
nego funkcjonowania ekosystemu internetowego stanowigcego sile napedowsg
innowacji. Reformy w dziedzinie roamingu powinny zacheci¢ uzytkownikow
koncowych do swobodnego korzystania z ustug tgcznosci elektronicznej podcezas
podrozy w Unii oraz z czasem stac sie czynnikiem ujednolicania cen i innych
warunkéw w Unii (Rozporzgdzenie 2015/2120).

Wolny, otwarty dostep do Internetu jest prawem, co podkreslono w zacy-
towanym powyzej zapisie, na panstwa czlonkowskie zas nalozono obowigzek
polegajacy na umozliwieniu dostepu do Sieci na takich samych zasadach.
W tym akcie prawnym zasadnicze regulacje dotycza niedyskryminacyjnego
dostepu oraz cen detalicznych ustug ogolnounijnego roamingu, co przeklada
sie na komunikacje miedzy cztonkami spoteczenstwa. Nie zawsze komunikacja
ta stuzy dobrym celom, niekiedy ma inny charakter, w tym tez przestepczy.
Internet w wymiarze medium komunikacyjnego nie jest jednolity. W literaturze
przedmiotu wymienia sie trzy typy w tym wzgledzie, a mianowicie typ: konwer-
sacyjny, korespondencyjny oraz hipertekstowy (Grzenia 2006: 43). Wszystkie
wymienione typy komunikacji internetowej moga stuzy¢ dobrym, pozytywnym
celom, jak i tym spolecznie niepozgdanym, nagannym i karygodnym.
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Agnieszka Szewczyk (2011) akcentuje popularno$¢ komunikacji internetowej,
podkreslajac jej specyficzne formy, w tym takze niewerbalne. Stusznie zauwaza
Stanistaw Juszczyk (2011), ze Internet stat sie nowg przestrzenig spoteczna,
w ktorej wspotczesny czlowiek realizuje swoje potrzeby. Potrzeby te, jak wiado-
mo, sg roézne, jak chocby potrzeba akceptacji, zrozumienia, ale tez poszerzania
wiedzy oraz zainteresowan. Wszystko to jest mozliwe w Sieci, bez potrzeby
wychodzenia z domu. Internet stat sie dzisiejszym oknem na Swiat, ale tez
i drzwiami, przez ktore mozna sie dostac¢ do bibliotek, uczelni, na sale wykta-
dowe, nie méwigc juz o scenach teatrow, wnetrzach galerii sztuki czy muzedéw:

Cybersztuka, stanowigc ekspresje cyberkultury, moze byé¢ jednoczesnie
interpretowana jako awangarda technospoleczenstwa, ktore wypowiada sie
w sposob najpelniejszy, wykorzystujac nowe media cyfrowe i technologie komu-
nikacyjne. Zasadne juz jest méwienie o pewnym przesunieciu w strong nowej
formacji kulturowej, co niektorzy nazywajg epoka postmediow. [...] Cybersztuka
i cyberkultura oparte sg zatem na grze i kombinacji wielu mediow digitalnych,
odbywajacej sie przy wszechstronnym wykorzystaniu komputera, ktory uznaé
mozna za uniwersalng maszyne, narzedzie i zarazem medium postmedialne
(Zawojski 2010: 149).

Medium bez granic, jakim jest Internet, podobnie jak wszystko, co nas
otacza, podlega prawom wspotczesnych panstw. Niektore z regulacji prawnych
w tym zakresie zostaly w bardzo zwiezly sposob przywolane w niniejszej probie
spojrzenia na spoleczenstwo informacyjne, ktore rownie dobrze mozna okre-
§li¢ jako cyfrowe. Nie bez powodu Agata Rutkiewicz (2018: 91), powolujac sie
na innych autoréw, pisze o ,sieciakach”, nowym pokoleniu, ktore wychowalo sie
w otoczeniu komputerow i Internetu. To pokolenie i nastepne stworza spote-
czenstwo, ktére nie obejdzie sie bez technologii cyfrowej. Zycie w przestrzeni
realnej podlega regulacjom prawnym, tak samo jak jego inny, cyfrowy wymiar.
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Streszczenie

Celem autoréw artykutu jest przyblizenie problematyki funkcjonowania spoteczen-
stwa informacyjnego w ramach obowigzujacych regulacji prawnych Unii Europejskiej.
Autorzy odnoszg sie do najwazniejszych aktow prawnych UE, takich jak rozporzadze-
nia Parlamentu Europejskiego i Rady Unii Europejskiej, dotyczacych miedzy innymi
dostepu do otwartego Internetu oraz ochrony przed wykorzystywaniem danych osobo-
wych. Ponadto wskazujg na wazne zagrozenia ptyngce z funkcjonowania spoleczenstwa
informacyjnego, takie jak wykorzystywanie dzieci w celach seksualnych, pornografia
dziecieca czy zjawisko handlu ludzmi.

Information Society in the Perspective of Selected Legal Acts
of the European Union

Summary

The aim of the article is to present the issues of the information society functioning
under the applicable legal regulations of the European Union. For this purpose,
the authors refer to the most important legal acts of the EU, such as regulations of the
European Parliament and of the Council of Europe concerning access to the open
Internet and protection against the use of personal data. Moreover, the authors point
to important threats resulting from the functioning of the information society, such as
the exploitation of children for sexual purposes, child pornography and the phenomenon
of human trafficking.
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Introduction

For centuries, Bhutan has remained in self-enforced isolation that was pre-
dominantly caused by geographic obstacles. Traditions, culture, and different
languages were created and evolved in villages consisting of valley-dwelling
inhabitants who quite often had very little contact with other nearby human set-
tlements — the Himalayan passes were difficult to traverse (Muppidi 2012: 173).

This theocratic country was divided into many independent and combative
fiefdoms. However, in the 17th century, fleeing Tibetan Lama Zhabdrung
Rinpoche Ngawang Namgyal was able to unify the majority of the country
under the single rule (Aris 2005: 27). The office of Druk Desi (the title
of secular, administrative ruler) and the Driglam Namzha (official behaviour
and dress code) were established (Aris 1994: 17). Integration of the country
occurred under rule of the first Bhutanese King, Ugyen Wangchuck (1907-1926),
who introduced the Buddhist monarchy system that has prevailed to this day
(Dorji 2008: 13). Even though Bhutan is a unified country — especially after
the controversial expulsion of Nepali minority in the early 1990s, unwilling
to embrace Bhutanese dress and custom. It is still home to many different
ethnic groups (Gulati 2003: 36).

The Royal Government of Bhutan has adapted an official language
policy that was aimed to establish a single national language and preserve
the Kingdom’s linguistic diversity. As a language spoken by the ruling class

* This publication was written as a result of the author’s internship in School of Communi-
cation, Simon Fraser University, co-financed by the European Union under the European Social
Fund (Operational Program Knowledge Education Development), carried out in the project
Development Program at the University of Warmia and Mazury in Olsztyn (POWR.03.05.00-00-
-Z.310/17).
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in the west, Dzongkha was chosen and is taught in all levels of education,
however with poor results (Shaw 2013: 202). Quite often, the Bhutanese
recognize their insufficient knowledge of the national language; they are
more fluent in English, which has been taught at schools since the 1960’s and
is the domineering language of Bhutanese media. “The older generation deplore
young people for being fascinated by English films rather than old stories
of Bhutan’s past” (Ueda 2003: 5). This paper does not describe exactly what the
language state was historically and what it is today; it is depicted superbly by
George van Driem and his team in The Himalayan Languages Project (Driem
1987; 1993: 87-105; 2001; Driem and Tshering 1998; Plaisier 2007; Andvik
2010; Bodt 2012). This paper does not deal with the literature written by
the Bhutanese refugees of Nepali origin. It deserves separate study.

This research also does not focus on traditional literature, which is worthy
of a separate study. It discusses the problematic situation that stems from the
lack of mastering a local language and ultimately proving to cause a deficiency
in native literature (Zylinski 2018a). It is worth noting that the term ,Bhutanese
literature” is understood here as Bhutanese writing fiction and nonfiction
in English, Dzongkha, or any other local language. This paper presents certain
aspects of Bhutanese modern literature such as: the multitude of languages
and the difficulties of the national language; women and men disproportion
ratio; institutional promotion of reading and literature; and last but not least
emergence of electronic literature.

Educational resources regarding modern Bhutanese literature are virtually
non-existent, firstly because of the lack of data available for analysis, and
secondly because of the relative age of the few in existence. Most books published
today are amateurish in nature. It is worth noting that there is only one text
that deals with Bhutanese literature, but it is literature written by Westerners
who visited Bhutan (Zylinski 2018a). All these yield for the development
of a critical apparatus.

Methodology

In this paper, I use the following methods: first and foremost, content
analysis is the methodological core on which I base this research (Krippendorff
2012). Secondly, document analysis allows me to obtain data from a variety
of documents, including electronic materials (Lovett 2011). This form
of qualitative research provides me with meaning around an assessment topic
(Bowen 2009). Last but not least literature-based methodology is utilized, where
existing literature is treated as the population, and there are no clear-cut steps
in design (Hart 1999). Most of the information offered below, especially content
associated with literature, has never been described in Bhutanese context,
therefore, I do not aim to provide a complete overview, but only to accentuate
the problem. Moreover, this paper is a descriptive text and does not use any
specific theoretical perspective.



Lack of Modern Bhutanese Literature and the Emergence of New Media Writings 9§

The Multitude of Languages and the Difficulties of Dzongkha

Being a small country with only 750,000 people, Bhutan has a multitude
of languages. Karma Phuntsho, the author of the best and most comprehen-
sive book to date, incorporates Western methodology with the insight of the
local scholar and monk. Phuntsho’s book History of Bhutan lists the following
languages that are used in Bhutan:

1. Central Bodish Group: Dzongkha, Chocha Ngacha/Tsamangpikha, Jyokha
of Merek and Sakteng, Jyokha of Dur, Lakha language, Bokay or Tibetan.

2. East Bodish Group: Bumthangkha, Khengkha, Kurtop, Ngenkha,
Chalibikha, Dzalakha, Dakpakha, Monkha/Olekha.

3. Other Bodic Languages: Tshangla, Lhopikha, Gongdukpikha, Lepcha,
Limbu, Rai, Tamang, Sherba, Kurux.

4. Indo-European languages: Nepali, Hindi, English (Phuntsho 2013: 52—59).

These languages are spoken in different parts of Bhutan, however, “[...] most
of them are dialects without having any script (character) of their own [...] none
of the languages are exemplified in literature but all of them have rich oral
tradition” (Chakravarty 1996: 62). Phuntsho emphasizes that the number
of languages for a country of this size is unimaginable for Westerners and
is caused by geosocial segregation. He also stresses that in the above enumeration,
no dialects were appropriated for a language and that some of the languages
are as different as English and French (Phuntsho 2013: 51). Karma Phuntsho
argues: “It is often surprising to monolingual people from other countries to learn
that a small country like Bhutan has more than twenty different languages.
Many wonder if one is taking a dialect for a language” (Phuntsho 2013: 52—59).

On the other hand, some scholars consider Dzongkha and other languages
spoken in Bhutan as vernaculars of the Tibetan language (Bhattarai 2014: 14).
This particular dispute, however, shall not be addressed in this paper, as
it would require additional linguistic research.

On the Dzongkha Development Commission (DDC) official website we read:
“Despite its small geographical size, Bhutan is a linguistically rich country
with over nineteen different languages. Among these, Dzongkha was used
as the spoken language of the royal courts, military elites, educated nobility,
and government administrations as far back as the 12th century. However,
all correspondences and legal documents were made in Choke or in Classical
Tibetan” (DDC 2018). In 1961, His Late Majesty King Jigme Dorji Wangchuck
decreed Dzongkha the national language of the Kingdom of Bhutan, “[...]
thereby conferring official status to the role which Dzongkha had acquired in
the course of Bhutanese history” (Driem 1993: 93). Subsequently, Dzongkha
was introduced at schools as a subject (Zylinski 2018b).

Today, DDC is responsible for codification undertakings such as grammar
arrangement, dictionary publication, and the description of orthographical rules.
DDC is also responsible for the terminological modernization and coining of new
words (Zyliniski 2018b). Currently, on the one hand, institutional involvement in
new word creation seems necessary while innovative media and new technology
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flood the country. On the other hand, such actions are perceived as backward
thinking and forced. Dasho Sangay Dorji, Dzongkha Specialist of the DDC,
encapsulates the problem:

With the socio-economic development of our country, almost all kinds of goods
are imported. We use and talk about these goods, but the goods come with
foreign names. We need to give our own names in Dzongkha, and that’s when
people criticize the use of Dzongkha words, never heard of before (Dzongkha
— Dzonglish 2010).

George van Driem classifies Dzongkha as the only language with a native
literary tradition in Bhutan. Even though the author of this text excessively
tried to reach to not only scholarly, critical texts about literature in Dzongkha,
such action was futile. Other languages such as Lepcha and Nepali are also
literary languages, but neither has ever come to the forefront as a literary
language of Bhutan. Driem stresses:

Dzongkha derives from Old Tibetan through many centuries of independent
linguistic evolution on Bhutanese soil. Linguistically, Dzongkha can be quali-
fied as the natural modern descendent of Classical Tibetan or Choke, literally
“language of the dharma,” in Bhutan, the language in which sacred Buddhist
texts, medical and scientific treatises and, indeed, all learned works have been
written throughout the course of Bhutan’s history (Driem 1993: 88).

Conversely, the modern linguistic situation is quite different. After the intro-
duction of English as the language of instruction, in addition to revolutionary
educatory work conducted by Canadian Jesuit Father William Mackey, who
is solely responsible for the establishment of English education in the coun-
try (Solverson 1996), situation of that “lingua franca” is peculiar. Everyone
speaks it, but few with total fluency (Dzongkha — Dzonglish 2010). Moreover,
research conducted at schools proved that instructors used old memorization
and repetition methods in the classroom (LaPrairie 2014). This, and various
mother tongues for many Bhutanese, is the cause for language disarray and
the development of a new, pernicious creation — Dzonglish, a mix of Dzongkha
and English, that is broadly spoken by the young generation in everyday life
but also as often on new media platforms (Dzongkha — Dzonglish 2010).

Another aspect of this linguistic, above-mentioned situation is the preservation
of culture, for which Dzongkha is not known well enough. Additionally, English
is actually the language that raises concerns among the common people (Ueda
2003: 260), because of its diluting effect on preserved material (Dorji and
Maxwell 2013).
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Reasons for the Lack of Modern Bhutanese Literature

José Cabezon and Roger R. Jackson argue that “Literature is a theoretical
construct of Euro-American intellectual culture, and as such, cannot be applied
uncritically to other times and places” (Cabezon and Jackson 1996: 17). They
add that within historically and culturally challenged Tibet, such a concept
has never existed. Therefore, it is wise to accept the Third King Jigme Dorji
Wangchuck who had proclaimed his notion that the term “literature” can only
apply to literary works created after the modernization process at the turn
of 1950’s and 1960’s. The problem is not the late start, but the lack of development
of literature in the national language. It was further worsened by the adoption
of English as the language of instruction at all levels of education (Thinley
2008: 79).

Even though English is widely spoken throughout the country, it is not
spoken at a satisfactory level (Level of English in Bhutan 2014). Even teachers
struggle with the language, as they tend not to use modern methods of teaching,
ultimately causing students to fall short in education (LaPrairie 2014).

Furthermore, Kunzang Choden, the most popular writer in Bhutan, points
out the cultural aspects of the lack of local writing:

The literary scene is still in its infancy. It has yet to develop. In terms of reli-
gious literature, we have volumes; but remained inaccessible to a population
that was 90 percent illiterate. The monks were the creators, holders, and inter-
preters of these texts. So, we [authors — S.Z.] hold tradition in which we do not
see literature as something that is widely celebrated and produced. The idea
of literature as something to enjoy, something through which to express your-
self, is something new to Bhutan. So, in the beginning, all of us writers became
a bit stilted; we used a lot of clichés. It is only now that it is beginning to take
on a Bhutanese character. The safest approach was to write about something
we knew — compiling facts. We mostly focused on folktales because that’s what
we knew best. There was an abundance of them in our community. Creative
writing is very new (Choden 2008: 237—-238).

Dorji Penjore adds that folktales are also a popular medium for “...] the
common people to express their discontent with the inequalities of a social
order dominated by elites” (Penjore 2009: 21).

Choden also remarks that eloquence in Bhutanese speech, full of repetition
and quotation, does not translate well into writing (Choden 2008: 238). Moreover,
Bhutanese society jumped from oral traditions (Ong and Hartley 2012) containing
cultural tradition and heritage (Chakravarty 1996: 67) to digital media, skipping
the literary phase (Gyeltshen 2017) in which reading is considered a pleasurable
pastime, not a daunting task that is carried out at school. The lack of “reading
culture” in Bhutan is quite often brought up in various studies. Bunty Avieson
notes that for many:

Reading newspapers is seen as work, something you do as part of your govern-
ment job or because your university lecturer makes you. Why else would you
read one? Bhutanese children don’t grow up seeing newspapers being read
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by their parents, or even sold on street corners and from shop counters. They
are found mostly in the offices of government officials (Avieson 2015: 86).

Even though modern Bhutanese literature is lacking, there is a growing
presence of online writers, who in their blogs or on social media platforms,
tell their stories. One such blogger contributes to the economic commentary
under the pen of his motherland. He brings forth “[...] the fact that the author
of a book receives an eight percent commission and a tour guide who takes
a tourist to the shop to buy the book gets 15 percent commission, speaks for
itself” (Dorji 2015: 3).

Women and Men Writers Disproportion

Women are the most populous group among the Bhutanese writers, the most
popular being Kunzang Choden, the first Bhutanese woman to write books
in English. She is famous for the novel The Circle of Karma which portrays the
life of Tsomo, a young girl, who after her mother’s death, embarks upon a trip
to neighbouring countries. Amid the typical difficulties of life, Tsomo eventu-
ally finds herself, budding as a person and blossoming as a woman (Choden
2013). It is worth stressing that the author makes light of feminist discourse
and gender inequality that is prevalent in Bhutan.

The mother of the book’s main hero cautions her about her place in society:
“You are a girl. You are different. You learn other things that will make you
a good woman and a good wife. Learn to cook, weave and all those things.
A woman does not need to know how to read and write” (Choden 2013: 21).
Abhishek Kumar Jaiswal in his text The Circle of Karma: A Realistic Approach
to Bhutanese Gender, Culture, and Religion adds that:

Gender discrepancy is a problem within the male-dominated society of Bhutan.
Everything is gauged from the male point of view. Even general schooling
is biased, as females are not considered to be educated. The protagonist Tsomo
is circumscribed by gender-based restrictions (Jaiswal 2015: 128).

Gender discrepancy is of great interest to Choden, as most of her writing is
devoted to the problem. In an interview, she adds that she writes about rural
women because she feels that she can relate to them (Baruvuri 2015).

In a masculinized field of literature that lacks societal gender equality,
“[...] there are more female creative writers today in Bhutan than males, at least
those writing in English. That is especially remarkable because traditionally
there were no female writers throughout our literary history” (Baruvuri 2015).
However, there is one thing that unites both genders as part of the strong oral
custom: male and female writers draw inspiration from orally delivered tradi-
tional folk stories (Baruvuri 2015).

Kunzang Choden is considered to be one of the most significant writers
in Bhutan. Mentions of Wikipedia in scholarly texts is not advised, however
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in the below case it seems necessary to mention it. When one is searching for
Bhutanese writers, Wikipedia provides only one name — Kunzang Choden. Such
situation clearly portrays of how little of importance literature is in Bhutan.
Kunzang Choden is also very vocal and supportive of other female writers such
as Chador Wangmo, Tashie Pem, Jigme Zangmo and Lily Wangchuck.

Interestingly, the country with such a fragile and almost non-existent
local book market spawned two young female writers. At the age of twelve,
Pema Euden, for a duration of time, was the youngest Bhutanese author
to have published a book. Coming Home was her first, and in 2016, at nine-
teen, she published her second book titled Lomba (Kiphu 2018). In her blog,
she mentions the burden of holding the title of the youngest Bhutanese writ-
er, and also touches on the inherent difficulties of fulfilling the expectations
of others throughout her days of youth (Euden 2018).

Today, the title of the youngest Bhutanese author is held by Yeshi Tsheyang
Zam, who at the age of 11, penned and published a book called Khakey
— a story about a traditional game played during the first snowfall in the
western region of the country (Delma 2017).

All the above align with the observation of Nazneen Khan that works
of “Contemporary women writers of SAARC apart from dealing with the tra-
ditional themes of man-woman relationship, subjugation of women, women
empowerment etc. depict the larger issues of existence” (Khan 2015: 36).

The smallest group of Bhutanese writers are men. The most revered,
Dzongsar Jamyang Khyentse Rinpoche, is a lama, filmmaker and writer who
mainly writes self-help guides about Buddhism, focusing on the popularization
and dispersion of this philosophy (Khyentse 2008; 2012; 2016). Karma
Ura, director of The Centre for Bhutan Studies, is the second most revered
and widely read male author in this Himalayan Kingdom. While running
the above-mentioned organization, he published The Hero with a Thousand Eyes,
a story that portrays the life of a fictional Bhutanese minister who served three
Kings. The book does not focus on the main character in particular, but rather
on the work that he does, the speeches that he listens to, and the meetings
that he attends (Ura 1995). Ura published more than a dozen books that span
in terms of the thematic array from folk literature (Ura 1996), through fiction
to scientific research (Ura 2004).

Ura, a prolific author, is not alone in his endeavours. In “Kuensel”, published
online, one can read: “Today we see a number of Bhutanese writers writing
novels or compiling a collection of short stories, which is a positive sign for the
growth of literary culture in the country” (Zangmo 2016a; cf. Zangmo 2016b).
Chador Wangmo adds: “[...] this growth of literature in the English language,
we shouldn’t forget our national language as well. There should be equal focus
on the growth of literature in both the languages” (Zangmo 2016a). Such stance
is taken among local critics and intellectuals; however English always tends
to prevail.

Bhutanese poetry is even more difficult to find than works of fiction.
Databases of scholarly content or even simple Google searches provide
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very few results. Utsav Khativara of the largest newspaper in the country
— “Kuensel” — says: “We do not have a Keats or a Basho who lives in the national
consciousness. Poems are usually force-fed to schoolchildren to fulfil curriculum,
so it is hardly any wonder why so many kids develop such strong gag reflexes
to poetry” (Zangmo 2016a). He also adds that similar to prose, Bhutan has
not had a tradition of secular poetry. However, it is slowly gaining momentum;
at times by means of open-mic events (Zangmo 2016a). First published book
of poetry titled Dancing to Death was published in 2011 by Gopilal Acharya.
It is also worth noting the poetry anthology published in 2016 by Riyang Books,
a small Bhutanese publishing house operated by writer Kunzang Choden and
her family (Riyang Books 2018) — ...Folded into a Paper Boat features 27 poems
by 13 poets of various ages and a multitude of professions. Thematically, their
poetry spans from personal experiences to the beauty of our world through
nature. In a review, Peky Samal, a journalist with “Business Bhutan” writes:
“Though a veteran poetry enthusiast would probably observe that room for
growth yet remains, the 25 poems in the collection show finesse in contemporary
Bhutanese poetry and reveal the roadways the writers in the country have
already made towards honing the culture of poetry writing. Things can only
get better and more exciting from here!” (Samal 2019).

It is worth noting that women to man ratio, despite declarations and
observations cited above, may be different. There is no official database of all
modern Bhutanese authors, however online Bhutanese bookstore — Booknese
(2020), provides such list, where men are in majority.

Institutional Promotion of Reading and Literature

Yielding little financial return, writing and the arts are not encouraged
activities in Bhutan. Some believe that the government should step in and
offer incentives (Shilpa 2018). An attempt to encourage more creatives
to engage in literary discourse is through Mountain Echoes — the Bhutan Festival
of Literature, Art & Culture, a regular gathering which takes place in Thimphu.
Its eighth (annual?) event was held in August 2017. “It brings together writers,
biographers, historians, environmentalists, scholars, photographers, poets,
musicians, artists, filmmakers to engage in cultural dialogue, share stories,
create memories” (Mountain Echoes 2019). Governmental, private, and royal
entities co-sponsored the affair.

Another promotional initiative was the 60t birthday celebration of the
Fourth Druk Gyalpo — Jigme Singye Wangchuck. 2015 was declared “the year
of reading” — “It was a brilliant idea, coming at a time when a strongly oral
society is being seduced by the audio-visual media before Bhutanese society
has been able to develop a culture of reading” (Dorji 2015).

The exposition of literature to the youth of Bhutan is of great importance,
therefore the programme Children Writing for Children was introduced and
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received with enthusiasm. Students between the ages of 12 to 16 worked with
the “Save the Children” organization to publish their works written over the
course of the workshops. Coordinators emphasize that they had minimal input
regarding content and writing methods because they were “[...] heard, seen
and felt by the community” (Delma 2017). Also at the higher level of education,
the launch of e-library would definitely help to disperse necessary knowledge
to make the studying process easier and more affordable (Samdrup 2016).

In 2009, a grassroots initiative called The Writers Association of Bhutan
(WAB), was established and now “[...] serves as the platform where aspiring
Bhutanese writers can share their work” (WAB 2019a). Given the popularity
of social media in the country (Zylinski 2017; 2016), WAB has a strong presence
on Facebook, where members share their stories and even sometimes an entire
book (WAB 2019b). With over 40,000 members (WAB 2019a), one can specu-
late that the state of Bhutanese literature is in quite good shape. Moreover,
they are not limited to contributing their prose in a virtual forum as the very
first Bhutanese writers retreat was organized and unsurprisingly amassed
a significant number of attendees (PaSsu 2019).

Electronic literature

Considering modern literature, as it exists in a common electronic envi-
ronment, blogs remain significant; as they contain plenty of literary merit
and should not be overlooked. History of Bhutanese blogging starts with two
individuals, Chablop Passang Tshering and Ngawang Phuntsho, that were
brought together by friendship in 2003, when both of them wished to publish
their books and could not find help regarding the publishing process — those
Bhutanese authors who published before them were inaccessible.

Before blogging became popular in 2008, there were two forums dedicated
to writing: Kuzuzangpo.com and Nopkin.com (Nopkin 2019), that popularized
writing in this Himalayan Kingdom. In the time of the highest popularity
of blogging there were from 400 to 500 bloggers (Phuntsho 2012). When speaking
about reading ethos among the society, “[...] it has never been a culture that has
fully developed here” (Tshering 2018). Chablop Passang Tshering says, that too
little time has elapsed since the publication of first newspaper in 1967, people
did not have the time to find pleasure in reading — even the simpler, news pro-
viding texts were allowed in 2006 when free media were introduced. Moreover,
traditional media are one step behind modern forms of communication and
do not provide content tailored to modern public, skilled in using smartphones.
That information void was filled by new media that became extremely popular
and reading on the phone has become a sensation.

Chablop Passang Tshering is one of the most popular bloggers in Bhutan,
and his blog Passu Diary (2019) has almost cult-like status. He started blogging
at the university in 2007 as class assignment and it was almost an instant
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hit. He described his everyday life, and when he became a teacher he wrote
about his work and how Thimphu rapidly changed at that time. After few years
of his writing career Facebook became popular and Bhutanese en masse started
using this social platform, however Chablop Passang Tshering was reluctant
to move his writings there, he also broadened the sphere of his writing interests
and focused on politics, national interests and media, however he also start-
ed to publish less and less, and from 120 blogposts a year he now publishes
around 10 — “[...] it’s the process of growing up, because back then you wanted
to say a lot, now you do a little more than you say. So blogging was more like
saying, pointing issues, pointing finger [...] I grew up, I have to do things, show
results of my actions, and not only complain” (Tshering 2018). He did not want
to monetize his blogging, except one try that was not satisfactory. However,
after many years of holding back, he decided to create a fanpage on Facebook,
and publish also there. Nowadays each of his posts bring attention from
the traditional press, that want to re-publish it in their newspaper (of course
without any financial renumeration since it is available online for free).
As a tremendous success he considers the fact that his blog posts were published
in the form of a book, which printing was enabled through crowdfunding cam-
paign. After his success other Bhutanese bloggers want to follow in his steps.
Chablop Passang Tshering now works at Bhutan Toilet Organization (BTO)
— a non-profit organization he created which mission is to “Make clean and
safe toilet accessible for all and inspire behavioural changes by building public
awareness and citizen volunteerism” (BTO 2019). His blogging career definitely
helped him launch his company and spread awareness about the noble cause.
Ngawang Phuntsho is also recognized as one of the most popular bloggers,
however again not as fruitful now as he used to be. He currently works for READ
Bhutan, and organization that promotes education in rural areas, however in
his free time he proof reads manuscripts of aspiring Bhutanese authors.
According to Ngawang Phuntsho themes of Bhutanese bloggers is diverse,
from the trivial everyday life situations, through politics, to text about local
celebrities. There is no professionalisation of blogosphere yet, however some
of them monetize their writings especially those who travel around the Kingdom
(Phuntsho 2012). “In many ways I see bloggers and journalists being equally
responsible, because as a blogger I have my responsibility to the people, organ-
ization I write about, so in that sense I have to get my facts right, I cannot be
emotionally biased [...] as long you do that, it’s free, no one would come to me
and question my writings” (Phuntsho 2012). Speaking about self-censorship
Ngawang Phuntsho admits that it applies to all Bhutanese, raised in the culture
where the common good is more important than self, but the blogger implies
that its self-censorship relies on generalization of facts, than on avoiding them.
He brings forward an example of a landlord that he has an issue with. He would
not write his name in his blog post, but he rather says that some landlords are
troublesome. When reporting on an issue with a certain road, he would not
mention it, but specify an area where the problems with roads is present.
The effect, in the form of fixing the road by appropriate city unit would be met,
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and no person would be harmed by the simple fact of being mentioned with
the name credentials. Ngawang Phuntsho agrees that this way of presenting
information could be typical for Bhutanese, non-confrontational and general:

Majority of Bhutanese are Buddhist by birth so in that sense I think we are
mostly taught not to criticize others, not as a law, but just by being nice.
[...] By naming one person what do we get? At the most we can get that one
bridge fixed, or one pothole fixed or have one principle removed from school.
But what good does it do to society, it’s just one person but if you do it in
general, do it in a certain way, that person should get the message but not
feel so embarrassed that he’s been named. If you name one person, or one
country [...] than you separate yourself from others and you won’t have harmony
in society (Phuntsho 2012).

Situation described above characterizes most of the Bhutanese online
writings, that are written under real names. Completely different situation
occurs when the communication is anonymous — Bhutanese News & Forums is
a Facebook group that amassed around 170 thousand members and is a place
where Bhutanese let loose, share and comment, controversial, most often fake
news. The language is full of invectives and hateful, spiteful discourse prevails.
That Facebook page plays a role of safety valve in generally peaceful society.

There were many bloggers in the years 2007-2010, however they stopped
doing so from various reasons. At the same time new generation appeared that
searched help and guidance from more experienced colleagues in terms of many
aspects of creative writing. Both Chablop Passang Tshering and Ngawang
Phuntsho were weary and fatigued from answering the same questions over
and over again, therefore they decided to create The Community of Bhutanese
Bloggers (CBB). One of the first actions was to create an app called Bhutanese
Bloggers, that aggregated content from local bloggers and shared it with the
wider audience. Then there were first tries of animations of a community
through conference organization, where everyone could meet and share their
experiences. More experienced, older writers tried to convey their message
of gutlessness to the younger, rebellious, and unkempt youth: “...] we also tone
them down and say research properly, say it nicely, because even it’s a very
critical one, you can still put it so nicely that the person whom you'’re telling
with will receive it well” (T'shering 2018). They also tried to motivate younger
ones to actions, and not to give their passion when the readership was low.
CBB in the early stages of its operation gathered over 100 bloggers and up to
this day is the only such organization in Bhutan. CBB also has a fanpage on
Facebook (CBB 2019), where users share their texts, comment and support
each other on their creative journey.

However, even more popular group also existent on Facebook, and also
created by Chablop Passang Tshering and Ngawang Phuntsho, is The Writers
Association of Bhutan. Its members share not only short stories, but even whole
chapters, or even books as Facebook posts. It is such an unusual behaviour
in the medium that is not conductive to long text, but the traffic and engage-
ment shows that Bhutanese literature enthusiasts prefer to read on their
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smartphones. It is worth to mention that majority of users are active on both
fanpages. Chablop Passang Tshering adds that:

It is so easy to do things here actually, if you dedicate a little bit, because if you
do something you'd be the first to do it, all the time. It’s always nice here, else-
where we would never shine, here is a very good ground to shine [...] Everybody
treats you well, not just freedom of speech, but also you gain respect if you do
it well (Tshering 2018).

Such respect gathers Ngawang Phuntsho, a writer who quite often writes
about sombre subjects such as the monotonous responsibilities of running
a bookstore. In one of his posts, he writes about Kunzang Choki, owner of Junc-
tion Bookstore in Thimphu, and her passion for dealing with volumes upon
volumes of prose and poetry (Phuntsho 2012).

A blogger also worth mentioning is Riku Dhan Subba, a man who describes
himself as “[...] an amateur writer, a husband, and a passionate photographer”
(Subba 2015). He comes from an illiterate family of farmers, however, through
education and strong perseverance, he graduated from college. After briefly
working as a journalist, he now holds a position in The Department of Information
and Media at the Ministry of Information and Communications in Thimphu.
Subba’s blog posts consist of a myriad of thematically crafted texts, touching
on everyday life, local travels and an occasional review of a book.

The Community of Bhutanese Bloggers, an informal network of passionate
writers, was established with the sole intent of connecting the blogging
community. During the 4th Bloggers Meet in Bhutan under the theme “My Story,
Our Legacy” that was “[...] coined out of the belief that the story of a nation is
nothing but the stories of ordinary people” (Wangchuk 2018) they discussed
the joys and hardships of writing. Speaking at the event, Dorji Wangchuck,
a filmmaker, media specialist and ex-spokesperson for the Royal Family, evoked,
from a local and international perspective, the difficulties and delights of being
a writing enthusiast:

For me, writing has been a way to share my life, beliefs and my concerns.
It has served as a place where I could offload my feeling and frustrations, share
joys and sorrows, and drop ideas and inspirations. It takes time, of course.
And sometimes I have even wondered if anyone is even reading them. Yes,
I know this hollow feeling of talking to a wall — especially in your early years
of blogging. But do not despair. Keep writing. Keep flowing. If for nothing,
one day you will also turn 50 like me. Your shoulder will get frozen. Then you
discover that a physiotherapist is your fellow blogger and is ready to do the
magic on you (Wangchuk 2018).

Writers who struggle to find their audience could easily express the state-
ment above. It inscribes the Bhutanese creative process through the interna-
tional discourse of literature and is not bound by the cultural or geographical
differences.
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Conclusion

As a country that is relatively late to modernize, Bhutan has not yet
established a strong core of canonic literature or provided an atmosphere that
would inspire and encourage its creation. Bear in mind that in many countries,
it took ages to establish an environment where penmen had the opportunity
to flourish. However, one may see a harbinger of the coming changes in the
form of feminized works of fiction. Kunzang Choden, not only as an author
but also as the owner of Riyang Books, that published first Bhutanese poem
collection, may be considered as the flywheel of modern Bhutanese literature.

Not to be omitted is also the impact of electronic communication and social
media influence on literary works. Aspiring writers share their short stories,
novellas or even whole books on Facebook groups and fan pages. The virtual
contacts are brought to the reality and bear fruit in the form of meetings and
discussions.

Unlike neighbouring countries, this Himalayan Kingdom has never been
colonized and therefore could not have been influenced by force in many aspects,
such as in literature. At this time, however, out of its own volition, the Land
of the Thunder Dragon could perhaps cultivate modern literature, just as it has
advanced its culture and unique customs of the past. This voluntary process
could potentially yield the fruits of their labour, surprising both readers and
critics on an international scale. Nevertheless, only if Dzongkha and English
are perfected would such a scenario come to exist. Either society improves
by mastering the two languages, or one of the two is chosen to be the dominant
language of the Bhutanese.

Judging from the rapid spread of blogging and its engagement with Facebook
as a chosen platform of publication, it is here to stay, however with the faster
of Internet speed, and it brings video platforms, I might suggest that blogging
will transform into vlogging. Blogging today is seen in Bhutan as an extension
of belle lettres, however in the future it will perhaps morph into video commu-
nication, leaving Bhutanese literature in the same position as it always was.
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Summary

This paper focuses on the lack of modern Bhutanese literature in the Himalayan
Kingdom that, for centuries, has remained in self-imposed isolation. Geographic obstacles
in the form of nearly untraversable mountain passes inevitably aided in the formation
of multiple languages and allowed for a lack of one specific unifying language; even
though Dzongkha was declared the national language.

The language dispersion, oral culture, introduction of English as a mean of instruction
at schools, lack of the concept of literature as perceived in the West, caused modern
Bhutanese literature deficiency. With Bhutanese culture being predominantly oral,
reading is not considered to be a form of pleasurable entertainment; it is perceived
as a tedious process and most often associated with wearisome schoolwork.

Among the handful of authors that managed to have their works printed and read,
Kunzang Choden, playing a key role in 2008, published the first Bhutanese book written
in English titled The Circle of Karma. Interestingly, most modern Bhutanese authors
are women and have been known to occasionally make their writing debut at the age
of eleven.
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Some speculate that there is not enough institutional emphasis put on the promotion
of reading, however enthusiasts of electronic literature prove otherwise — The Community
of Bhutanese Bloggers (CBB) is an independent body of aspiring writers, who write in
hope of eventually having their works published. Additionally, as a means of gathering
large audiences, many rely on social media such as Facebook to publish their books
and stories, therefore the new media landscape as a place for aspiring authors thrives.

Brak wspolczesnej literatury bhutanskiej
i powstanie literackich form nowomedialnych

Streszczenie

Autor artykulu koncentruje uwage na wspotczesnej literaturze bhutanskiej, a do-
ktadnie na nielicznych jej wytworach publikowanych w Kroélestwie Bhutanu, kraju, ktory
przez wieki pozostawal w narzuconej sobie izolacji. Zauwaza, ze mimo iz przeszkody
geograficzne w postaci nieprzejezdnych gorskich przeleczy sprzyjaly tworzeniu sie wie-
lu jezykow i przyczynity sie do braku jednego, specyficznego, jednoczgcego wspodlnote
etniczng jezyka, Dzongkha zostal uznany za jezyk narodowy.

Rozdrobnienie jezykowe, kultura ustna, wprowadzenie jezyka angielskiego jako
srodka nauczania w szkolach — wszystko to poskutkowalo skromnymi zasobami wspoi-
czesnej literatury bhutanskiej. Kultura tego kraju przez wieki byta w przewazajacej
mierze ustna, totez czytanie nadal nie jest uwazane za forme przyjemnej rozrywki, lecz
jest postrzegane jako zmudny proces i najczesciej kojarzy sie z nuzacg pracg szkolng
lub urzedniczg.

Wisrod garstki autoréow, ktorym udato sie opublikowac swoje prace, jest Kunzang
Choden, pisarka, ktora w 2008 roku wydala pierwszg bhutanska ksigzke w jezyku
angielskim, zatytulowang The Circle of Karma. Co ciekawe, wigkszo$¢ wspotczesnych
autorow bhutanskich to kobiety, najmlodsza debiutantka miata 11 lat.

Niektorzy spekulujg, ze nie ma wystarczajgcego nacisku instytucjonalnego na
promocje czytelnictwa, jednak entuzjasci literatury elektronicznej udowadniaja, ze
jest inaczej. Nalezag do nich czlonkowie Stowarzyszenia Blogerow Bhutanskich (The
Community of Bhutanese Bloggers — CBB), niezaleznej instytucji skupiajgcej pisarzy,
ktorzy publikujg tresci w Internecie z nadziejg, ze ich prace zostang ostatecznie wyda-
ne w sposob tradycyjny. Ponadto, jako sposob na pozyskanie szerokiego odbioru, wielu
z nich opiera sie¢ na mediach spolecznosciowych, takich jak Facebook, gdzie zamieszczane
sg fragmenty ksigzek i opowiadan. Z tych powodow nowy krajobraz medialny Bhutanu
jest postrzegany jako miejsce szczegolnie wazne dla mtodych autorow.
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Jest to teatr trzech wyobrazni. Jest to wyobraznia piszgcego,
czyli pierwszego demiurga. Druga to wyobraznia rezysera,
ktory to wszystko wymysla. [...] Trzecia — i najwazniejsza —
to wyobraznia stuchacza. Te trzy wrazliwosci musza sie potgczyc,
czy jak palimpsest natozyc¢ na siebie. Dopiero wtedy
mamy do czynienia z dzielem sztuki radiowej.

Janusz Kukutal

Wstep

Teatr radiowy — pisala Stawa Bardijewska (1978: 7) — ,[...] nacechowany
jest literacko — uniewaznia w swoim obszarze kanony literackiej prozy, wsparty
na dramaturgii — odrzuca ostre rygory dramatu scenicznego, pozornie daleki
od poezji — chetnie wkracza na tereny dla niej zastrzezone”. Czym sg owe
Stereny zastrzezone”? Z pewnoscig stanowig przestrzen dla tworczosci autorow
stuchowisk poetyckich?. W artykule probujemy uchwycié istote i specyfike tej
odmiany audialnego teatru3. Genologiczne rozwazania o tozsamosci gatunkowej

1 Fragment wywiadu z Januszem Kukulg (za: Kowalczyk 2015).

2Wsréd autoréw wybitnych stuchowisk poetyckich wskazaé nalezy choéby Marie Brzezinska,
autorke utworow Mitosé, droga Pani Schubert czy Treny dla Amelii (zob. Bachura-Wojtasik 2015).

3 Jeden z pierwszych teoretykéw radia, Jozef Mayen (1965: 148—183), definiowat stuchowisko
poetyckie jako liryke udramatyzowang i rozgtosowang na zasadzie dialogicznej, tworzacg dra-
matyczng czy paradramatyczng catos¢ zespolong z wierszy.
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shuchowisk poetyckich koncentruja sie wokél utworéw Janusza Kukuly?.
Z uwagi na niezwykle obszerny zasob dziel rezysera i dyrektora Teatru Polskiego
Radia rozwazania nasze skupia¢ sie bedg gtownie wokol kilku wybranych
tytutow: Czym jest mitosé? (2005), Z otchtani (2008), Wszystko. Poeci Skamandra
(2018), Dwaj Panowie N. (2011), Bolestaw Lesmian. Autobiografia (2017) oraz
A kochanie od wiecznosci nie jest krétsze (2006). UznalySmy je, po przestuchaniu
okolo pieédziesieciu audycji w rezyserii Kukuly®, za reprezentatywne dla tej
odmiany gatunkowej radiowego teatru.

Naszym celem jest nie tylko analiza i interpretacja wskazanych powyzej
utworéw audialnych, ale przede wszystkim préba caloSciowego spojrzenia na
stuchowisko poetyckie i zaproponowanie teoretycznej koncepcji jego budowy.
Nie chcemy powielaé¢ utopijnych idei strukturalistéw®, probujacych stworzyé
uniwersalny model tekstu literackiego, lecz wychodzimy z zalozenia, ze kazdy
utwor — w naszym przypadku utwor z dziedziny sztuki audialnej — posiada
swoistg budowe. Pewne elementy sg w konstrukeji stuchowisk poetyckich nie-
zmienne, inne oczywiscie decydujg o odmienno$ci kazdego tekstu. Jak pisat
Roland Barthes w gloSnym eseju zatytutowanym S/Z z 1970 roku:

Trzeba zatem wybierac¢: albo wprawi¢ wszystkie teksty w ruch wahadlowy,
zrownac je pod okiem obojetnej nauki, zmusié¢ je do ponownego, indukcyjnego
polaczenia sie z Kopig, by je z niej nastepnie wywies¢; albo tez wroci¢ do tekstu,
baczac nie tyle na jego odrebnosc, co na tworzacg go gre, zapewni¢ mu spojnosc
— zanim jeszcze zaczniemy o nim moéwi¢ — w ramach nieskonczonego para-
dygmatu réznicy, podporzadkowac go od razu pewnej fundamentalnej typologii,
pewnemu wartosciowaniu (Barthes 1999: 37).

4 Janusz Kukula — rezyser radiowy, poeta, scenarzysta. Dyrektor i gléwny rezyser Teatru
Polskiego Radia w latach 1992-2006 oraz 2009-. Laureat Prix Italia za rezyserie stuchowiska
Andrzeja Mularczyka Cyrk odjechal, lwy zostaty (1996). Wielokrotnie nagradzany na festiwalach
tworczosci radiowej, w tym na festiwalu ,Dwa Teatry” w Sopocie: za rezyserie Ostatniej tasmy
Krappa wedtug dramatu Samuela Becketta (2001), Grand Prix za rezyserie stuchowiska Ceza-
rego Harasimowicza Dziesieé pieter (2002) oraz Grand Prix za rezyserie stuchowiska Krélowa
i Szekspir wedlug dramatu Esther Vilar (2014). Rezyserowal spektakle multimedialne w Studiu
Koncertowym Polskiego Radia im. W. Lutostawskiego: Maraton z Panem Tadeuszem (1998), Juliu-
sza Stowackiego godziny mysli (1999), Wesele Stanistawa Wyspianskiego (2001), Tryptyk rzymski
Jana Pawtla II (2003), Dalekie wybrzeza ciszy wedlug tekstow Jana Pawla II (2014). Scenarzysta
i rezyser koncertu z okazji 75-lecia Polskiego Radia — Radio Pamieé (2000). Rezyser, adaptator,
scenarzysta radiowych seriali: Trylogii (1997-1999), Quo vadis Henryka Sienkiewicza (2001),
Wtadcy Pierscieni wedlug J.R. Tolkiena (2002), Motelu w pét drogi (2006—2008, 2012—-2013),
Recznej roboty (2011), Kazdy zyje, jak umie, czyli skqd sie wzieli ,Sami swoi” (2011). W dniu
85. rocznicy nadania przez Polskie Radio pierwszego stuchowiska, Warszawianki, czyli 29 listo-
pada 2010 roku, wyrezyserowat ten dramat Wyspianskiego w Studiu im. W. Lutostawskiego.
Wydat powies¢ Mitosé to znaczy, tomiki poezji: To znaczy i Znaczy oraz ksigzke dla dzieci Szymus
i Helenka. Laureat Ztotego Mikrofonu (2000) oraz Nagrody Rady Programowej Polskiego Radia
(2013). Biogram Kukuty opracowany na podstawie sylwetki zamieszczonej w katalogu festiwalo-
wym ,Dwa Teatry — Sopot 2015”.

5Wykaz audycji wyrezyserowanych przez J. Kukule z lat 1982—-2018 udostepnili nam — wraz
z mozliwoscig odstuchania — pracownicy Teatru Polskiego Radia.

6 Apogeum fascynacji strukturalizmem, nurtem, ktoéry objal wszystkie dziedziny nauk
humanistycznych, przypada na lata szescdziesigte XX wieku (zob. Burzynska i Markowski
2006: 199-224, 281-297).
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Teza ta zawiera sie takze w intencji naszej pracy. Rozwazania rozpoczyna-
my od genologicznego rysu stuchowiska jako gatunku radia artystycznego oraz
od semiotyki materii radiowej i znaczenia wszelkich dzwiekéw, w tym muzyki,
dla interpretacji stowa pierwotnie napisanego. Stuchowisko poetyckie traktu-
jemy jako jedna z odmian teatru radiowego’ i prébujemy przypatrzeé sie jego
budowie oraz fonicznemu ksztaltowi. Wskazujemy na specyficzne wtasciwosci
tej odmiany gatunkowej, ktore — podobnie jak w przypadku poezji — czesto sg
nieuchwytne dla odbiorcy.

Poezja moze by¢ wielokrotnie odczytywana przez pryzmat indywidualnych
do$wiadczen czytajacego. Podobnie jest w przypadku stuchowiska poetyckie-
go, ktore najczesciej powstaje na podstawie wierszy wczesniej zapisanych.
Stuchowiska poetyckie sg realizacjami adaptacyjnymi, malo jest stuchowisk
poetyckich oryginalnych, napisanych specjalnie na potrzeby medium radiowe-
go, choé i takie sie zdarzaly®. I podobnie jak poezja stuchowiska poetyckie sa
sztuka elitarng?, sztuka osobistg i intymna, rozwijajacag w nas emocjonalng
wyobraznie. Scenariusz i realizacja stuchowiska poetyckiegol® przefiltrowane
sa przez pryzmat wrazliwosci autora i rezysera, a nastepnie dopetnienie sens6w
i idei odbywa sie dzieki odbiorcy. Teatr radia nie istnieje bez stuchaczall, ktory
zwtaszcza w przypadku radiowych teatrow poetyckich dodaje od siebie wiele
emocji, subiektywnego postrzegania metaforycznych obrazow.

Stuchowisko radiowe i jego materia semiotyczna

Stuchowisko radiowe, czy jak w latach trzydziestych XX wieku pisal Zdzistaw
Marynowski — ,teatr wyobrazni”l2, to wyjatkowy rodzaj audycji artystycznejl3,
dzielo sztuki radiowej oparte na dzwiekowej konkretyzacji tekstu slownego.
Scenarzysta (autor tekstu) oraz rezyser (autor ostatecznego ksztaltu audial-
nego) sg wspottworcami tego odrebnego gatunku sztuki (Pleszkun-Olejnicza-
kowa 2000: 185), ktory nie moglby istnie¢ tylko w postaci tekstowej badz tylko
w postaci dzwiekowej. Stuchowisko ma zatem posta¢ podwdjng (Bardijewska

70 odmianach teatru radiowego traktuje ksiazka Aleksandry Pawlik (2014) Teatr radiowy
i jego gatunki. Autorka wyroznia stuchowiska oryginalne, adaptacyjne i seriale radiowe. Kryte-
rium podziatu stanowi dla niej miedzy innymi stosunek do rzeczywistosci (stuchowiska fikcjo-
nalne i paradokumentalne) oraz adresat (stuchowiska dla dzieci i dla dorostych). Nie podejmuje
jednak proby scharakteryzowania réznych odmian stuchowisk fikcjonalnych, jak na przykiad
stuchowisko adaptacyjne na podstawie prozy bgdz stuchowisko poetyckie. Uwazamy, ze jest
to pole otwarte na teoretyczne rozwazania.

8 Stuchowiska poetyckie tworzyl miedzy innymi Zbigniew Herbert (zob. Kopcinski 2008).

9 Poezja jako sztuka elitarna jest tematem audycji Justyny Majchrzak Jak czytaé i rozumieé
poezje? (Majchrzak 2017).

100 etapach pracy nad stuchowiskiem radiowym pisze Joanna Bachura (2012: 251-259).

11 Temat sytuacji odbiorcy wspélczesnego stuchowiska porusza J. Bachura (2012: 294—315).

12 Nazwy uzyto po raz pierwszy w 1933 roku (zob. Marynowski 1933).

13 Do artystycznych form radiowych (radiowych form narracyjnych) zaliczamy stuchowisko,
reportaz i feature (por. Bachura-Wojtasik 2014: 63-79).
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2001: 43). Jednym z pierwszych badaczy, ktory podjat sie wyjasnienia terminu
,stuchowisko” w kontekscie specyfiki przekazu radiowego, byt Michal Kaziow!4.
Wielokrotnie cytowana definicja stuchowiska jego autorstwa brzmi nastepujgco

i zdaje sie by¢ pod wieloma wzgledami nadal aktualna:

Stuchowisko to artystyczne dzieto radiowe, ktorego tworzywem sg wylacznie
elementy foniczne (gtos, mowione stowo, cisza, muzyka, odglosy natury, glosy
ptakow i zwierzat, odglosy uruchamianych przedmiotow, wieloptaszczyznowa
przestrzen akustyczna); w strukturze swej dzielo takie podporzgdkowane jest
poetyce literackiej, a jego dominante stanowi niewidzialnosé. Akcji stuchowiska
nie realizuje si¢ na scenie mimo udziatu aktoréow, akcja ta konstytuuje sie
jako imaginatywna rzeczywistos¢ w wytworczej wyobrazni stuchacza (Kaziow
1973: 93).

Wsréd radiowych srodkéw wyrazu, elementéw tworzacych tak zwany jezyk
radia, nalezy wskazac: glos aktora, stowo, gest foniczny, efekty dzwiekowe,
w tym dzwieki naturalne i konkretne, muzyke oraz ciszel®. Glos aktora jest
jednym z najwazniejszych elementow radiowego teatru, bowiem pelni funkcje
interpretujaca tekst, jest nosnikiem dodatkowych znaczen, indywidualizuje
bohaterow, informuje stuchacza o stanie emocjonalnym bohatera, rekon-
struuje jego cechy charakteru. Dominujacej pozycji glosu sprzyja integralny
zwigzek ze stowem. Wspotezesnie stowo wydaje sie petlnic¢ funkcje nadrzedng
wobec niewerbalnych elementéw fonicznych (Pleszkun-Olejniczakowa 2003).
Niemniej jednak w stuchowiskach istotne znaczenie ma gest foniczny, okreslany
jako odpowiednik wizualno-dzwiekowych zachowan czlowieka pomocniczych
wzgledem stowa. Pelni zatem funkcje dopelniajaca wobec mowy ludzkiej.
Sens wypowiedzi akcentujg wszelkie westchnienia, jeki, krzyki, przyspiesze-
nia oddechu, chrzakniecia (niezleksykalizowane gesty foniczne), stanowigce
niezwykle sugestywny Srodek ekspresji.

Teatr radiowy to nie tylko stowo wspolistniejace z glosem, lecz takze roznego
rodzaju efekty dzwiekowe, skladajace sie na warstwe dzwiekowo-akustyczng
spektaklu stuchowego. Tak zwana kuchnia akustyczna stanowi dzwiekowy od-
powiednik wizualnosci, ewokuje niedostepne bezposrednio wrazenia wzrokowe,
unaocznia pozawerbalne elementy swiata przedstawionego.

Muzyka oraz cisza to rowniez istotne skladniki w dopelnianiu sensow
artystycznego utworu audialnego. Podstawowsa funkcjg muzyki jest funkcja
dramaturgiczna. Przejawia sie ona w tym, jak tworcy ksztaltujg przebieg kon-
fliktu, dookreslaja napiecia wewnetrzne, wywotuja okreslone emocje stuchacza
za pomocg utworu muzycznego. Z kolei cisza, ktora w radiu nigdy nie jest bra-
kiem dzwieku, ma swojg warto$¢ semantyczng i jest znaczeniowo aktywna.
Staje sie niejednokrotnie Srodkiem wyrazu silniejszym niz sam dzwiek. Moze

14 Oczywiscie o stuchowisku pisze sie nadal, i to zaré6wno pod katem teoretycznym, jak
i interpretacyjnym (zob. na przykltad: Bachura 2012; Pleszkun-Olejniczakowa 2012; Godlewska-
-Byliniak 2012; Godlewska-Byliniak 2014).

15 Terminy ,znak foniczny” i ,materia dzwiekowa w spektaklach radiowych” zostaly szeroko
omowione w ksigzce Odstony wyobrazni. Wspétczesne stuchowisko radiowe (Bachura 2012: 132-163).
W niniejszym artykule, ze wzgledow objetosciowych, zagadnienie jedynie sygnalizujemy.
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peli¢ wazne funkcje dramaturgiczne, miedzy innymi budowac nastrgj grozy,
ksztaltowac napiecie emocjonalne, towarzyszy¢ zmianie miejsca akcji.
Wszystkie elementy dzwiekowej materii semiotycznej odnalez¢é mozna
w interesujgcej nas odmianie utworu audialnego — w stuchowisku poetyckim,
cho¢ niektore z nich wystepuja w mniejszym, inne w wiekszym natezeniu.

Specyfika stuchowiska poetyckiego

Stuchowisko poetyckie traktujemy jako odmiane teatru radiowego. Jego
forma jest aktualizacja pewnego okreslonego typu budowy utworéw speinia-
jacych wyznaczniki tego gatunku/odmiany gatunkowej. Naszym celem jest
deskrypcja owej formy. Zdajemy sobie jednak sprawe ze ztozonosci poetyckich
utworéow dzwiekowych, ktore, poza momentami typowymi dla wszystkich
stuchowisk poetyckich, obejmujg rowniez uporzgdkowania jednorazowe, orygi-
nalne, odbiegajgce od przyjetych standardéw. Niemniej podejmujemy wysitek
uporzadkowania i zdefiniowania specyfiki tej odmiany gatunkowej radiowego
teatru. Nasze ustalenia prezentujemy ponizej (rys. 1).
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(ponadindywidualne kryteria gatunku) (indywidualny ksztalt utworu)
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(plan wyrazania)

* dialogowos¢ (plan tresci)
* ,ujecia momentalne” (plan tresci)

/
.

SEMANTYKA

Rys. 1. Schemat budowy stuchowiska poetyckiego
Zrodlo: opracowanie wlasne.

Analizujgc budowe stuchowiska poetyckiego, nalezy wzig¢ pod uwage
genotyp utworu audialnego jako nadrzednie porzadkujgcy dany utwor.
Genotyp jest pewnym ogotem norm strukturalnych i literackich — jest wspdl-
ny wiekszej grupie stuchowisk poetyckich, niezaleznie od ich zréznicowania
na poziomie fenotypowym, indywidualizujgcym dzieto audialne (Stawinski
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2000: 180). Stuchowiska poetyckie sg zawsze stuchowiskami adaptacyjnymi,
a zatem stanowig przeniesienie okreslonego materiatu literackiego powstatego
pierwotnie w konkretnym materiale semiotycznym na jezyk innego medium
(radia). Najblizsza jest nam eksplikacja terminu ,adaptacja” zaproponowana
przez Maryle Hopfinger (1974: 21) jako ,[...] przetozenie znaczen komunikatu
sformutowanego w jednym systemie semiotycznym w taki sposob, by dzieki
wyborowi najodpowiedniejszych znakow z innego systemu znakowego i najod-
powiednigjszej ich kombinacji otrzymaé komunikat, ktorego znaczenia bedg
zbiezne ze znaczeniem komunikatu przekladanego”.

Wszelkie adaptacje powinny by¢ zatem traktowane jako utwory autono-
miczne, a nie przyliterackie. Mimo ze piszemy o stuchowiskach poetyckich,
ktorych scenariusz oparty jest na poezji, to traktujemy te utwory nie jako forme
podawczg literatury, ale prezentujgcg nowe odczytanie literatury, jej autorskag
interpretacje, swoistg ,gre” z literackim pierwowzorem, ,zradiofonizowang”,
zaprezentowang w medium dzwiekowym. Dla scenarzystow i rezyserow stu-
chowisk poetyckich najistotniejsze jest przekazanie pewnych ogélnych sensow,
mysli, idei, przelozenie poziomu znaczeniowo-kulturowegol®. Scenariusze,
swoiste prateksty tej odmiany radiowego teatru, nie sg tylko przeniesieniem
i odczytaniem poezji na antenie, bowiem ,rozproszone” wiersze stanowig dla
autorow punkt wyjscia do skomponowania catosci.

Natomiast fenotyp sluchowiska poetyckiego to ogot cech indywidualizujg-
cych utwor, zapewniajacych mu niepowtarzalny charakter (Glowinski i in. 2000:
153) w obrebie literatury audialnej!’. Na fenotyp danego stuchowiska sklada
sie praca scenarzysty, a nastepnie rezysera, jak rowniez odbior i doSwiadczenie/
kompetencje stuchacza. W rozwazaniach nad fenotypem konkretnego utworu
audialnego obligatoryjne zdaje sie wskazanie wyroznikow idiostylu rezysera,
wplywa on bowiem immanentnie na ostateczny ksztalt tekstu kultury. Andrzej
Kudra (2011: 28) wskazuje, ze idiostyl nalezy pojmowac jako ,[...] styl danego
tekstu danego autora, [...] styl zas — jak okreslajg Jerzy Bartminski i Stanistaw
Gajda — to »uruchomienie przede wszystkim wartosci«. Styl jest zatem gtownym
czynnikiem indywidualizujacym i dyferencjalizujgcym”.

O ksztalcie fonicznym stuchowiska poetyckiego decyduja, oprocz fenotypu
i genotypu utworu, dwa inne elementy — tak zwana fabula wewnetrzna oraz
forma dzwiekowa. Planem wyrazania stuchowiska poetyckiego bedzie jego
plaszczyzna znakowa, czyli semiotyka materii dzwiekowej. O planie tresci z kolei
decyduje nielinearna kompozycja, dialogowos$¢ i ,,ujecia momentalne”, bowiem
te elementy stuchowiska poetyckiego ewokujg swiat przedstawiony, zawartos¢
ideowg czy tez sytuacje komunikacyjng. Natomiast plan tresci i plan wyrazania

16 Maryla Hopfinger (1974: 82—88) wyodrebnila w adaptowanym dziele trzy poziomy: budul-
cowy, budulcowo-znaczeniowy oraz znaczeniowo-kulturowy.

17 Termin ,literatura audialna” zostal zaproponowany przez M. Hopfinger jako odpowiedz
na zmiany dokonujgce sie w obrebie literatury tradycyjnej i mediow, wzajemne przenikanie si¢ obu
tych sfer, ich tgczenie sie i oddzialywanie, czego efektem sg narodziny nowych postaci literatury,
miedzy innymi literatury audialnej wlasnie, literatury do stuchania. Zaliczymy do niej radiowe
formy narracyjne: stuchowisko, reportaz, feature (zob. Hopfinger 2010: 131-163).
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wzajemnie na siebie oddziatujg w warstwie znaczeniowej utworu (semantyka).
Dzwigkowa materia jezykowa, co staramy sie w artykule uzasadnié¢, ma ogrom-
ne znaczenie dla przekazywania tresci, decyduje o ich odbiorze i interpretacji.

,Fabula wewnetrzna” stuchowiska poetyckiego jest kategorig wykraczajacg
poza tematyke opowiesci. Pozostaje od niej niezalezna, tematyka utworu nie
stanowi jej immanentnego sktadnika. U podstaw wyznaczonego celu prezento-
wanej analizy lezy odpowiedz na pytanie badawcze o sedno ,fabuly wewnetrz-
nej” poetyckiej realizacji audialnej — czym jest i jak nalezy opisaé specyfike
tego terminu.

Poetyckie utwory audialne w rezyserii Janusza Kukuly

Analizujgc idiostyl stuchowisk poetyckich Kukuty (por. Pleszkun-Olejnicza-
kowa 2007), mozna wskazac gtowne kregi tematyczne, wokot ktorych skupione
sg poetyckie realizacje tego tworcy. Buduje on dramaturgie wielu swych utwo-
row wokot tematyki milosci, punktem wyjscia czyniac wiersze poetow polskich
(Haliny Poswiatowskiej, Bolestawa Lesmiana, Malgorzaty Hillar, Juliana Tuwi-
ma, Jarostawa Iwaszkiewicza i innych). Refleksyjnie stwierdza, ze ,)[...] nikt poza
poetami nie wie, czym jest milo§é”18. Drugim, acz nie mniej istotnym tematem
podejmowanym przez rezysera jest pamieé ofiar Holokaustu oraz ocalatych
z wojennego terroru. Do realizacji stuchowisk skupionych wokot tej tematyki
wykorzystuje poezje poSwiecong przezyciom mieszkancow warszawskiego getta
— miedzy innymi wiersze takich poetow, jak Stefania Ney, Wladystaw Szlengel
i Iecchak Kacenelson. W ujeciu realizacyjnym utworéw audialnych Kukula pre-
feruje formy tradycyjne, klasyczne. Autor nie eksperymentuje w zakresie formy,
nadrzednie traktujgc warstwe semantyczng stuchowisk radiowych.

Pierwsze z analizowanych stuchowisk, zatytulowane Czym jest mitosc?,
to wybor tych wierszy polskich poetow, w ktorych piszgcy poczynili probe
odnalezienia odpowiedzi na to samo pytanie co zadane przez tworce stuchowiska.
Znalazty sie w nim liryki miedzy innymi: Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej,
Haliny Poswiatowskiej, Malgorzaty Hillar, Bolestawa Le§miana oraz Krzysztofa
Kamila Baczynskiego. Scenariusz wylania wiele aspektow milosci, traktuje
o szczesciu, tesknocie, samotnosci. Tematyki mitosnej dotyka takze A kochanie
od wiecznosci nie jest krotsze wedlug poezji Czestawa Kuriaty. Swoisty liryczno-
-muzyczny portret poety wylania sie natomiast ze stuchowiska Dwaj Panowie
N., poswieconemu listom Cypriana Kamila Norwida i wzbogaconemu o utwory
muzyczne Czeslawa Niemena. Audialny portret poety to takze Bolestaw
Lesmian. Autobiografia, czyli realizacja radiowego teatru skupiona wokot wierszy
tytutowego autora. O nadziei i poszukiwaniu sensu zycia traktuje natomiast
audialna adaptacja tekstow poetyckich Ernesta Brylla Na ganeczku snu
(2013), zas Ja sie tez przytule do ziemi cichutko (1994) to opowiesé o tesknocie,

18 Zarejestrowana rozmowa z Januszem Kukula z 19 marca 2018 roku [w archiwum autorek
tekstul.
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mitosci i pigknie natury na podstawie lirykow Jarostawa Iwaszkiewicza. Z kolei
Wszystko. Poeci Skamandra to stuchowisko zrealizowane na podstawie wierszy
skamandrytow: Juliana Tuwima, Kazimierza Wierzynskiego, Jana Lechonia,
Antoniego Stonimskiego, Jarostawa Iwaszkiewicza. Z otchtani jest opowiescig
poetycko-dokumentalng odnoszacg sie do przezy¢ swiadkow getta warszawskiego.
Podstawe jej scenariusza stanowi poezja Stefanii Ney, fragmenty poematu Piesn
o zamordowanym zydowskim narodzie Icchaka Kacenelsona, a takze wiersz
Pomnik Whadystawa Szlengela.

Dialog

Poetyckie utwory audialne Kukuty posiadajg pewna swoisto$¢. Dyrektor
Teatru Polskiego Radia w rozmowie dotyczgcej istoty jego tworczosci skonsta-
towal, ze podczas opracowywania scenariusza audialnej opowiesci poetyckiej
obligatoryjny staje sie taki dobor wierszy, by pozostawaty ze sobg w wewnetrznym
dialogul®. Owa poetycka dialogowos¢ jest dostrzegalna w przywolanych stu-
chowiskach. Wiersze korespondujg ze sobg zaréwno pod wzgledem poruszanych
tresci, jak i poprzez swoj tadunek emocjonalny. Realizuje sie tu Bachtinowska
idea dialogicznosci mowy, bowiem wiersz jest reakcja na poetycka wypowiedz
wczesniejszg i sprzyja wybrzmieniu kolejnego wiersza (Czaplejewicz i Kasperski
1983).

Michat Glowinski (1997: 40) w swych rozwazaniach o narracjach literackich
i nieliterackich podkreslal, ze ,[...] punktem odniesienia dialogu jest zawsze
narracja; dialog jest mowa okreslong przez sytuacje, narracja nig nie jest; dialog
w zestawieniu z narracjg jest zawsze formalnie i stylistycznie nacechowany,
podczas gdy narracja moze tworzy¢ pozor neutralnosci”. W sluchowiskach
poetyckich dialog jest okreslony poprzez ladunki emocjonalne artykutowane przez
osoby méwigce w wierszu. Sytuacja Swiata przedstawionego zostaje nakreslona
poprzez opisy zdarzen lub emocji i wrazen wypowiadane przez postaci. Formalne
i stylistyczne nacechowanie konstatacji bohaterow stuchowiska poetyckiego
zalezny od stylistyki danego wiersza. Autor scenariusza komponuje wiersze
tak, by postaci odpowiadaly sobie, dopelnialy swe wypowiedzi, jednak nie
zmienia warstwy tekstowej wiersza. Oznacza to, ze utwor poetycki determinuje
tworzywo jezykowe stuchowiska poetyckiego — slowa wypowiadane przez
bohaterow stuchowiska sg zalezne od stow zapisanych przez poete. Jednakze na
dialogowos$c¢ wierszy, ich jezykowa oraz emocjonalng korespondencje wpltyw ma
scenarzysta poetyckiego teatru radiowego. Zatem pierwszg z cech, ktore mozna
przypisac fabule wewnetrznej stuchowiska poetyckiego, jest dialogowo$c¢ poezji.
W stuchowiskach takich jak Wszystko. Poeci Skamandra, Czym jest mitosé?
oraz A kochanie od wiecznosci nie jest krotsze dialogowosé jest potegowana
takze poprzez naprzemienne wybrzmiewanie glosow kobiecych i meskich.

19 Zarejestrowana rozmowa z Januszem Kukula z 19 marca 2018 roku [w archiwum autorek
tekstul.
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Tym samym rozmowa, ktorg zdaja sie toczy¢ bohaterowie, przybiera ksztatt
dialogu przystajacego do warstwy dialogowej stuchowisk fabularnych.

W stuchowisku traktujgcym o poezji skamandrytow opowiesc zostaje
otwarta wierszem Przy okrgglym stole Juliana Tuwima. Pierwsze trzy strofy
wybrzmiewaja meskim gtosem, natomiast strofa czwarta — odpowiedz na sto-
wa mezczyzny — rozpoczyna sie od glosu kobiety. Ponadto rowniez w warstwie
realizacyjnej, w tworzywie audialnym — za sprawg montazu — styszalna jest
obecnosc¢ kobiety w trakcie wypowiadania kwestii przez mezczyzne. Dzigje sie
tak za sprawg obecnosci gestu fonicznego. Pomruki i westchnienia kobiety
wybrzmiewajace podczas wypowiedzi bohatera meskiego wzmacniajg wrazenie
dialogowosci. Za sprawg wykorzystania gestu fonicznego zestawione wiersze
lub fragmenty wierszy nie stajg sie scalonymi w procesie montazu monologami,
a sg odbierane przez stuchacza jako mozliwa do zaistnienia rozmowa bliskich
sobie ludzi.

W audialnej adaptacji poezji Czestawa Kuriaty, czyli w stuchowisku zaty-
tutowanym A kochanie od wiecznosci nie jest krétsze, wrazenie dialogowosci
wzmagajg efekty tak zwanej kuchni akustycznej. W wybranych partiach tekstu
stuchowiska jest styszalny metaliczny poglos, podkreslajacy istote wypowiedzi
kobiety. Ponadto utwor otwierajg niepokojace dzwieki akustyczne przechodzgce
w muzyke eksperymentalng. Zabiegi te implikujg nastroj §wiata stuchowiska,
wzbudzajac niepokdj i niepewnosé, oczekiwanie — za sprawa dialogu bohaterow
wspartego komentarzem narratora — na rozwoj nieuniknionych zdarzen.

Interesujacym rozwigzaniem realizacyjnym postuzyt sie rezyser w kom-
ponowaniu poetyckiego dialogu w stuchowisku Ja sie tez przytule do ziemi
cichutko. Bohaterowie zdajg sie uzupelnia¢ kwestie wypowiadane przez drugg
postaé, dopowiadajgc fragmenty wersow lub powtarzajac je. Ich pozostawanie
w nieustannym kontakcie zaakcentowano w trakcie montazu poprzez natozenie
fragmentéw wypowiedzi kobiety i mezczyzny. Ow zabieg determinuje drama-
turgie utworu, wywoluje wrazenie rozmowy osob, ktore sag w stanie niemal
odczytywac wzajemnie swe mysli.

Wiersze prezentowane we wspomnianych juz stuchowiskach poetyckich
ujeto w scenariuszach tak, by artykulowane byty jako monologi postaci. Wta-
Sciwe dla skamandrytow wiersze-monodramy (Glowinski 1997: 108) skompo-
nowano jednak w sposob dialogiczny, by konstatacje wybrzmiewajgce niczym
monolog wewnetrzny podmiotu lirycznego znalazly odpowiedz, komentarz lub
kontrapunkt w stowach ,interlokutora”. Tak samo przedstawiono monologi we-
wnetrzne os6b mowigcych w wierszach skladajacych sie na audialny autoportret
Lesmiana — Bolestaw Lesmian. Autobiografia. Aktorskie interpretacje utworow
poety dwudziestolecia miedzywojennego majg monodramatyczny charakter
zamknietych catostek lirycznych, a jednoczesnie, na poziomie semantycznym,
korespondujg ze soba.
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W stluchowisku poetyckim monolog zostaje wypowiedziany przez postaci,
a ,mysli najintymniejsze” monologu wewnetrznego?? zyskujg glosowa interpre-
tacje bohatera. Monologi postaci §wiata przedstawionego wykorzystano takze
w stuchowisku Z otchtani. Utwory poetyckie, w ktorych przywotano dramatyzm
wspomnien getta warszawskiego, to kazdorazowo monolog postaci uzupetniony
efektami akustycznymi i muzyka. Mimo to w przypadku tego stuchowiska zdaje
sie zasadne méwienie rowniez o dialogicznosci warstwy verbum, bowiem kazdy
z monologow-monodraméow zdaje sie odpowiadac na wolanie poprzedzajacej po-
staci. Tym samym stuchacz doswiadcza, na poziomie tworzywa leksykalnego,
przeistoczenia monologéw w dialogiczne amalgamaty, scalone poprzez tadunki
emocjonalne. Ow zabieg dramaturgiczny determinuje przeobrazenie podmiotéw
liryeznych wierszy w postaci stuchowiska poetyckiego, a §wiat przedstawiony
w liryce staje sie przestrzenig fabuly utworu audialnego.

Ujecia momentalne, dramaturgia, warstwa dzwiekowa

Kolejng cecha organizujgca tak zwang fabule wewnetrzng jest ujecie mo-
mentalne?!. Okreslenie to zdaje sie zasadne réwniez wobec fabuly wewnetrznej
stuchowisk poetyckich. Postaci pojawiajace sie w tych utworach nie tworzg
chronologicznej opowiesci zawartej w holistycznie skonkretyzowanym Swiecie
przedstawionym. Ich refleksje sg skupione woko6l wycinka rzeczywisto$ci,
stanowig emocjonalng reakcje na zdarzenie, sa wyrazem mitosci, szczescia,
bolu, gniewu czy rozpaczy. Ujecia momentalne, ktore odnoszg sie do przezyc
i emocji postaci, sg doskonale slyszalne zaré6wno w stuchowisku Wszystko.
Poeci Skamandra, Czym jest mitosé? oraz Z otchtani, jak i w pozostalych
przywolywanych utworach. W ostatniej z wymienionych audycji poetyckich
wybrzmiewa wiersz Dawid Stefanii Ney. W jednej z jego strof bohater mowi:

Jak czlowiek sam jest na Swiecie

i nie obchodzi nikogo,

i sam sobie musi radzic,

bo inni mu nie pomogg

i cho¢ ma lat jedenascie

w Swiat patrzy szaro i wrogo —

to wcale nie wierzysz, bezdomny czlowieku,
ze sg gdzies na swiecie dzieci w twoim wieku.

W przytoczonych stowach brak wspomnianej przez Dabrowskiego ,calo-
Sciowej wizji prezentowanego swiata”. Jednak nie zdaje sie ona obligatoryjna

20 0  myslach najintymniejszych” w monologu wewnetrznym pisal Edouard Dujardin (1931,
za: Glowinski 1997: 86).

21 Termin ,ujecie momentalne” zaproponowat Roman Dabrowski (1996: 29) w kontekscie po-
ematoéw podrozniczych Juliusza Stowackiego. W swych rozwazaniach skupionych wokot tworezosci
Stowackiego skonstatowal, ze ,[...] brak caloSciowej wizji prezentowanego Swiata, szczegolnie
los6w i doSwiadczen podmiotu méwigcego (typowej np. dla autobiografii) [zostaje ona zastgpiona]
przez ujecia momentalne”.
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dla przekazania sensow i ciezaru emocjonalnego. Ujecie momentalne zdaje sie
w pelni obrazowaé odczucia osoby moéwigcej, przywolujgc zdarzenia z okresu
wojny. Cho¢ czas i miejsce zdarzen nie sg precyzyjnie okreslone, nie zaburza
to istoty wypowiedzi.

Ujecia momentalne moga zosta¢ odczytane takze w stuchowisku Dwaj
Panowie N. Listy Cypriana Kamila Norwida ukazujg dramat artysty uwiklanego
w emigracje, jego samotnos¢ i zagubienie. Cho¢ i w tym przypadku nie zostaje
scharakteryzowana holistyczna wizja Swiata, to tadunek uczuciowy pozostaje
koherentny wobec verbum, nasuwajac stuchaczowi wtasciwe konotacje. Michat
Glowinski nadmienit, ze:

[...] porzadek interpretacyjny pozwala okresli¢c charakter monologow wypowie-
dzianych, pozwala je okresli¢ jako quasi-autobiografie. Quasi nie tylko dlatego,
ze jej podmiotem jest postac fikcyjna [lub podmiot mowigcy w opowiescil, takze
z tej racji, ze w istocie przebieg jej zycia rekonstruuje dopiero czytelnik z ele-
mentow rozproszonych i z pozoru nieskoordynowanych, on nadaje im w trakcie
lektury ksztalt skonczony, formuje je w system (Glowinski 1997: 103).

Porzadek interpretacyjny, w ramach ktorego monologowe ujecia momentalne
zostaja wkomponowane w dialogiczng fabute wewnetrzng stuchowiska poetyc-
kiego, jest wprowadzany podczas opracowywania scenariusza przez autora.
Jest to pierwszy z porzadkow interpretacyjnych, drugi bowiem nalezy do stucha-
cza, ktory w procesie interpretacji dekoduje sensy zawarte w opowiesci. Sensy
zdekodowane przez stuchacza nie sa w pelni tozsame z wizjg tworcy utworu
audialnego. Utwor, takze sztuki audialnej, jest — co akcentowal po wielokroc
Umberto Eco — otwarty na wieloznaczne interpretacje. Joanna Bachura-
-Wojtasik (2012: 27) zwrocita uwage, ze ,[...] o semantyce stuchowiska decyduje
nie tylko struktura tekstu i z pewnoscig nie tylko ona decyduje o dopuszczalnych
granicach interpretacyjnych. [...] istotniejsze zdajg sie »warunki« umieszczone
na zewnatrz tekstu, po stronie odbiorcy”. Tym samym, analogicznie jak
w przypadku sluchowisk niepoetyckich, o ostatecznym ksztalcie opowiesci
decyduje stuchacz, dokonujacy interpretacji podczas odbioru audycji. Podazajac
tym tokiem rozumowania, obecno$¢ ujeé momentalnych, bedacych ,,elementami”
rozproszonymi, scalanymi w toku interpretacyjnego porzadkowania przez tworce
stuchowiska poetyckiego, a nastepnie odbiorce — jego wrazliwosé i kompetencje,
mozemy traktowac jako wyroznik wlasciwy fabule wewnetrznej stuchowiska
poetyckiego.

Kompozycja i dramaturgia utworu audialnego (forma) stanowig jego nie-
zwykle wazny wymiar. Lacza poszczegolne elementy w catosciowy schemat
konstrukeyjny i poddaja material semiotyczny celowej organizacji. Za sprawg
dialogicznego ukladu uje¢ momentalnych nie sposob mowié o linearnym prze-
biegu fabuly stuchowiska poetyckiego. Choé¢ samo stuchowisko ma linearny
charakter, poniewaz dramaturgia opowiesci przebiega od jej rozpoczecia przez
punkty zwrotne, perypetie i punkt kulminacyjny do rozwigzania historii,
to fabula stuchowiska nie ma natury linearnej. Nastepstwo zdarzen nie musi
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przebiegac chronologicznie rowniez w audycji, ktora nie ma poetyckich podstaw.
Jak dostrzeglta Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa:

[...] stuchowiska, podobnie jak dramaty sceniczne, ,nie lubig” czasu linearnego.
[...] Wiekszosci zawartych w stuchowiskach historii nie da sie opowiedzieé¢ chro-
nologicznie, nie da sie ukazaé zdarzen po kolei, tak jak stawaly sie udzialem
bohateréw. [...] Budowa o charakterze dyspozycji (a wiec ukazujgca zdarze-
nia po kolei, w ciggu linearnym, w jakim istotnie po sobie nastepowaty) [...]
w dziele audialnym [...] przeksztaltca sie w kompozycje, gdzie sie¢ wzajemnych
relacji miedzy motywami, budowa Swiata przedstawionego, uktad i powigza-
nie jego elementow sg formowane nie zgodnie z porzadkiem chronologicznym,
lecz artystycznym — a wiec z reguly z uzyciem inwersji czasowych (Pleszkun-
-Olejniczakowa 2012: 158-159).

Przytoczone rozwazania zalozycielki Lodzkiej Szkoty Radioznawczej?? zdaja
sie adekwatne wobec stuchowiska poetyckiego, jednak z pewnym wyjatkiem.
W stuchowisku poetyckim trudno moéwié o zdarzeniach, ktore ,stawatly sie
udzialem bohaterow”. Dyspozycja przeksztalcona zostaje w kompozycje, jednak za
sprawg scalenia wybranych watkow tematycznych oraz tadunkéw semantycznych,
nie za$ zdarzen fabularnych sensu stricto. Oznacza to, ze linearny charakter
dramaturgiczny i kompozycyjny zyskuja nielinearne obrazy poetyckie radiowego
teatru, co stanowi kolejng ceche definiujaca stuchowisko poetyckie. Nielinearna
kompozycja, ewokowana przez cyrkularny/spiralny model dramaturgiczny?3,
nie oznacza, ze przed stuchaczem jawi sie emocjonalny kolaz pozbawiony fabuty.
Tylko w pewnym sensie stuchowisko poetyckie odrzuca kanoniczng formule
opowiesci (model przyczynowo-skutkowy, formuta trzech aktow), zmieniajac
jej charakter z problemowego na opisowy. Zestawione ze sobg rozne sceny
posiadajg wewnetrzng dramaturgie i napiecie. Stuchacz otrzymuje dzwiekowy
Swiat opowiesci mozaikowej, ogladanej z roznych perspektyw. Catosé jest jednak
rozplanowana, spojna i samowystarczalna. Konstrukcja tworzonej opowiesci
jest dialogowo-narracyjna. Stawa Bardijewska zauwazyla, ze:

Narracja i dialog — elementy konfliktowe wobec siebie — w stuchowisku prze-
nikajg si¢ wzajemnie i dopelniajg lub lgczg na zasadzie kontrapunktu, dajgc
mozliwo$¢ swobodnego ksztaltowania materiatu dzieta, elastycznego konstru-
owania jego dramaturgii i jego $§wiata przedstawionego. Narracja moze by¢
zrownowazona w swojej roli z dialogiem, dorownywaé¢ mu aktywnoscig i waga,
moze tez petnic role komplementarng wobec warstwy dialogowej (Bardijewska
2001: 78).

W odniesieniu do stuchowisk poetyckich dialog pelni takze funkcje narra-
cyjng. Narrator nie zostaje ujawniony, nie okresla sie go wprost. W audialnych
utworach poetyckich Kukuty brak narratora ,spoza kadru”. Role narratora przej-
mujg bohaterowie, ktorzy prowadzg narracje ,ponad” swoimi wspomnieniami,

22 O Lédzkiej Szkole Radioznawczej pisala miedzy innymi Paulina Czarnek-Wnuk (2017),
poswiecil jej uwage takze Bartlomiej Oleszek (2017: 69-84).

23 Na temat modeli dramaturgicznych dziel audialnych mozna przeczytaé w opracowaniu
autorstwa Joanny Bachury-Wojtasik (2014: 72-75).
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emocjami i przezyciami. Pryzmat ich osobistej perspektywy nadaje opowiesci
ksztalt fabularny. W wybranych stuchowiskach poetyckich narracja prowadzo-
na przez postaci opiera sie¢ w gldwnej mierze na wyrazeniach ekspresywnych.
Ich znaczaca sugestywnosé umozliwia konstytuowanie sie Swiata przedstawio-
nego w tworczej wyobrazni stuchacza. Poniewaz dla narracyjnej konstrukeji
audialnej opowiesci poetyckiej ma znaczenie proces interpretacji stuchacza,
nie sposéb méwié o narratorze panoptykalnym?24, obdarzonym wszechwiedza,
w shuchowiskach poetyckich. Fabula wewnetrzna opowiesci jest zatem filtrowana
przez subiektywny pryzmat postaci, a nastepnie — odbiorcy radiowego teatru.
W warstwie narracyjnej wyroznia sie stuchowisko A kochanie od wiecznosci
nie jest krotsze, w nim bowiem styszalny jest narrator, ktory niejako komentuje
stowa i odczucia pozostalych bohaterow, Kobiety i Mezczyzny. Nie jest jednak
postacia ,,spoza kadru”. Jego wiedza o przebiegu zdarzen i emocjonalnej ewolucji
bohaterow zdaje sie wyprzedzac ich samowiedze, co eksponowane jest w stowach:

Nareszcie zrozumieli!

Juz wiedza, dlaczego po arabsku
»zakochany« i »szalony«

znaczy to samo!

Narrator w poezji Czestawa Kuriaty jest stale Swiadomy tego, co za chwile
uzmystowig sobie bohaterowie, ktorym sie przyglada. Nie pozostaje jednak
poza kadrem $wiata przedstawionego, jest wen w pelni zaangazowany, stanowi
immanentny jego sktadnik. Jego wiedza zdaje sie¢ wynikac z trafnej dedukcji
1 obserwacji, nie za$ z bezwarunkowej wszechwiedzy narratora panoptykalnego.

W stuchowiskach poetyckich niezwykle istotna jest — duzo bardziej niz
w przypadku stuchowisk niepoetyckich — brzmieniowa/interpretacyjna warstwa
stowa, dzwieki pozastowne (gesty foniczne) oraz muzyka, za pomoca ktorej sensy
utworu audialnego zostaja dopelnione. Dzigje sie tak dlatego, ze ten typ stucho-
wisk moze przybierac postac kolazy stowa i muzyki, stajgc sie Swietnym polem
do eksperymentowania z brzmieniem i ,materialnoscig” stowa. Stuchowiska
poetyckie, ze wzgledu na czeste niepelne dookreslenie czasu i miejsca akgji,
nie wykorzystujg catego spektrum kuchni akustycznej. Wykorzystywane sg
pewne znamienne efekty, jak na przyklad poglos dodany do stéw wypowiadanych
przez bohatera we fragmencie sluchowiska Z otchiani, potegujacy wrazenie
zagubienia i rozpaczy ofiary wojny, jednak niebagatelna pozostaje ilustracyjna
funkcja muzyki. Jest ona integralng sktadowa audialnej opowiesci, przystaje
do warstwy semantycznej radiowego teatru. Trudno mowi¢ o muzyce zwigzanej
z fabula opowiesci w audialnych utworach poetyckich, muzyce, ktérg mozna
okresli¢ mianem ,logicznego elementu akcji” (Plazewski 1961: 343). Istotnym
spoiwem tworzywa leksykalnego jest natomiast muzyka transcendentna, ktora,
jak pisal Jerzy Plazewski (1961: 343), jest ,[...] wszelkg ilustracjg muzyczna,
ktorej zrodio nie znajduje sie w miejscu akeji, nie stanowi logicznego elementu

24 O specyfice narratora panoptykalnego méwila Olga Tokarczuk (2018) podczas swego wy-
ktadu Psychologia narratora, czyli kto to mowi?
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akcji”, petni jednak funkcje komentujacg wobec verbum. Badacz dostrzegt takze,
ze muzyka ,Nie ma [...] ze §wiatem ani zwigzkow znaczeniowych (jak stowo),
ani przyczynowych (jak efekty akustyczne), dlatego nie odzwierciedla §wiata
wprost, nie dokumentuje go” (Ptazewski 1961: 340). Mimo to, jak zauwazyla
Bachura-Wojtasik (2012: 149), pozostaje ,aktywna semantycznie” — wskazuje
stany emocjonalne i jest komplementarna wobec stowa. Rownoczesnie zna-
czgcym skladnikiem utworéw audialnych pozostaje muzyka transcendentna,
bedaca no$nikiem znaczen w przestrzeni opowiesci. Integralng sktadowa dwoch
stuchowisk poetyckich, Dwaj Panowie N. oraz Ja sie tez przytule do ziemi
cichutko, jest takze muzyczna interpretacja wierszy. W pierwszej z wymienio-
nych audycji wybrzmiewajg piosenki Czestawa Niemena do utworéw Cypriana
Kamila Norwida, w wykonaniu Natalii Sikory. W przypadku radiowej adaptacji
wierszy Jarostawa Iwaszkiewicza aktorskg interpretacje glosowg tekstu scalono
z interpretacjg muzyczng. Fragmenty lirykow Iwaszkiewicza zostaly bowiem
zaspiewane przez aktorow, ktorzy nastepnie przechodza do tradycyjnego odczy-
tywania wierszy. Takie rozwigzanie konstrukcyjne powoduje, ze stuchacz na
nowo odbiera utwory poetyckie, reinterpretuje je, gdyz muzyczne wybrzmienie
poezji staje sie nosnikiem nowych znaczen, ,|[...] ktore nie istniejg poza stucho-
wiskowym kontekstem” (Bachura i Pawlik 2011: 168).

Podsumowanie

Stuchowiska poetyckie wyrozniajg sie na tle fikcjonalnej sztuki audialnej,
uzasadnione jest zatem poszukiwanie cech dystynktywnych tej odmiany ga-
tunkowej. Analizowane przez nas realizacje nie sg afabularne, mimo ze ich
autorzy koncentruja swoje dzialania na tworzeniu tadunkow emocjonalnych na
podstawie obrazow poetyckich, poprzez zdarzenia ewokowane, nie zas wokot
zmian wydarzeniowych zachodzgacych za sprawg decyzji bohateréw. Korzystaja
przy tym z zasad budowania dramaturgii dzieta audialnego, miedzy innymi
wprowadzajg nielinearng kompozycje utworu. Podmiot liryczny wierszy zyskuje
status postaci stuchowiska poetyckiego. Narrator pojawia sie rzadko, funkcje
narracyjng przejmujg postaci biorgce udzial w lirycznej rozmowie.

W rozwazaniach nad specyfika poetyckiego teatru wyobrazni wylania sie
pojecie ,fabuly wewnetrznej” stuchowiska poetyckiego. Fabule wewnetrzng
poddanych badaniu produkcji cechuje dialogicznos¢ warstwy verbum, w ktorej,
nawet poprzez wygtaszane monologi poetyckie, bohaterowie prowadzg rozmo-
we. Dzieki przemyslanemu montazowi, zgodnie z wizjg rezysera, elementy
rozproszone poetyckiego utworu audialnego zostajg scalone w liryczny dialog,
a znaczenia zawarte na poziomie dialogowo-narracyjnym jawig sie odbiorcy,
poprzez muzyczne dopelnienie, jako zdarzenia swiata przedstawionego.

Charakterystyczng cechg stuchowisk poetyckich jest takze wystepowanie
w nich tak zwanych ujeé¢ momentalnych, przywotujacych na mysl okreslone
odczucia i stany emocjonalne. Ujecia momentalne, podobnie jak fabuta we-



Dzwiekowa sztuka elitarna. Szkic o stuchowisku poetyckim... 125

wnetrzna, nielinearna kompozycja oraz obrazy poetyckie, stanowig podstawowe
tworzywo poddanych analizie audycji.

Efekty kuchni akustycznej, ze wzgledu na niewielki poziom skonkretyzowa-
nia miejsc akgeji, nie sg szeroko wykorzystywane, jednak istotnym elementem
audialnego tworzywa pozostaje gest foniczny. Podobnie jak w stuchowiskach
niepoetyckich znaczaca role odgrywa glosowa interpretacja postaci przez ak-
tora. Poniewaz glosowa interpretacja poezji istotnie odbiega od gry aktorskiej
w tradycyjnym (pod wzgledem fabularnym) teatrze radiowym, aktor powinien
cechowac sie szczegolnymi umiejetno$ciami wyrazania emocji, bez popadania
w emfaze.
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Streszczenie

Artykul z zalozenia ma charakter genologiczny. Autorki omawiajg specyfike stu-
chowiska poetyckiego, biorgc pod uwage takie jego cechy konstytutywne, jak: genotyp
i fenotyp utworu oraz jego forma i tak zwana fabula wewnetrzna. Materiat do analizy
stanowig audycje poetyckie Janusza Kukuty.
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Elite Sound Art: A Sketch about a Poetic Radio Play
Based on Selected Artistic Works by Janusz Kukula

Summary

This article is genological in its assumptions. It discusses the specificity of a poetic
radio-play, based on such constitutive features as: genotype and phenotype of the artistic
audial works as well as its form and so-called internal story. The poetic radio plays
created by Janusz Kukula were used as the content of this analysis.
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Ksigzka Bogustawa Skowronka Jezyk w filmie. Ujecie mediolingwistyczne
(2020) to kolejna, po opublikowanym w 2013 roku tomie Mediolingwistyka.
Wprowadzenie, wyprawa krakowskiego jezykoznawcy na medialne terytoria.
W ksigzce wczesniejszej autor podjal probe ,[...] zajecia stanowiska wobec
sytuacji wzajemnego funkcjonowania i oddzialywania mediéow oraz jezyka”
(Skowronek 2013: 17), za cel stawiajac sobie zakreslenie ram nowej subdyscy-
pliny lingwistyki badajacej jezykowe fenomeny charakterystyczne dla zréznico-
wanych technik medialnych posiadajacych swoje wlasne cechy dystynktywne.
Rola i funkcja jezyka w filmie stanowila zaledwie jedno z zagadnien naszkico-
wanych w formie podrozdziatu.

Po kilku latach B. Skowronek powraca do tematu. Tytul jego najnowszej
monografii jednoznacznie zakresla obszar zainteresowan badawczych: autor
bierze na warsztat réznorodne formy funkcjonowania jezyka w ramach filmo-
wej narracji. R6znorodnosé to w tym wypadku stowo klucz. Nalezy bowiem
podkreslic, ze badacz nie koncentruje sie jedynie na wypowiedziach filmowych
bohateréw (dialogach czy monologach), gdyz w polu jego zainteresowania znaj-
dujg sie wszelkie przejawy wykorzystania jezyka w dziele filmowym.

Swoimi rozwazaniami autor wpisuje sie w zalozenia dynamicznie rozwijajacej
sie galezi lingwistyki mediow, obejmujacej swym zasiegiem sposoby powstawania
i funkcjonowania tekstow w Srodowisku medialnym. Nie tylko zatem tekstow
filmowych, ale wszelkich przejawéw komunikacji werbalnej znajdujacych swa
manifestacje w internetowych witrynach, mediach spolecznosciowych czy
komunikatorach. Laczy sie to z mapowaniem obszaréw bedacych przestrzenig
zachodzgcej konwergencji starych (tradycyjnych) mediow z nowymi (cyfrowymi).
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Stad mediolingwistyka, lokujac sie w obszarze, czy raczej obszarach pozostajacych
na styku réznych dyscyplin naukowych, ujawnia, definiuje i opisuje zjawiska
i fenomeny tym dyscyplinom sie wymykajgce. Przy czym przedmiotem jej badan
staje sie de facto obszar lingwistyki stosowanej. O ile jednak jeszcze kilkadziesigt
lat temu byly nim tradycyjne media, charakteryzujace sie jednokierunkowym
i jasno okreslonym sposobem komunikowania, o tyle wspolczesnosé oferuje
wielosektorowos¢, wieloptaszczyznowosc i wielowariantowos¢é wymiany informacji.

Chociaz mediolingwistyka siega dzisiaj po metody wypracowane i stosowane
przez lingwistyke korpusowa, to korzysta z nich, operujac na styku réznych
dyscyplin naukowych. Stad w trakcie lektury tomu na mysl przychodza pojecia
interdyscyplinarnosci, a zwlaszcza transdyscyplinarnosci, gdyz Skowronek
proponuje takg wiasnie perspektywe spojrzenia na funkcje i znaczenie jezyka
w filmie. Wykazuje sie jednoczesnie wrazliwoscig i Swiadomoscig tego, ze jesli
wcezesniejsza pozycja badacza charakteryzowala sie szerokim polem autonomii
czy wrecz hegemonii (przedmiot badan traktowany z perspektywy jednoznacz-
nie okreslonej metody badawczej w ramach swojej dyscypliny), o tyle dzisiaj
to wlasnie uprawianie transdyscyplinarnosci zdaje sie dostarczac najciekaw-
szych i najbardziej satysfakcjonujacych rezultatow. Istotny staje sie przy tym
nie tylko przedmiot badan, ale takze jego technologiczne uwarunkowania,
funkcjonujgce dyskursy ideologiczne czy szeroko pojety kontekst wystepowania
jezykowych komunikatéow. Autor podkresla zresztg ten fakt juz na poczatku
swych rozwazan, piszac, ze:

[...] jezyk to nie tylko system znakoéw stuzgcych porozumiewaniu sie czy tez
y,harzedzie” poznania, [...] [traktujgc go niczym — uzup. A.P.] fenomen spajaja-
cy myslenie, poznanie, kulture — antropologicznie podstawowsg forme ludzkiej
ekspresji. Gl6wnym komponentem jezyka jest zawsze mentalna konceptuali-
zacja, ktora z kolei lezy u podstaw werbalnego wystowienia. Jezyk stuzy wiec
wyrazaniu, a kulturowo i mentalnie rzecz ujmujgc, konstruowaniu znaczenia
(Skowronek 2020: 10).

Ksigzka Skowronka zatem z zalozenia odwoluje sie do, jak sam autor za-
znaczyt to przy innej okazji, polimetodologizmu oraz wielowariantowosci ujec.
Nic wiec dziwnego, ze owa ,[...] polifonicznosé komunikacji medialnej w sposob
naturalny ewokuje polifoniczno$¢ procedur badawczych” (Mediolingwistyka 2019:
5), co moze stanowic przestroge przed sktanianiem sie ku metodologicznemu
imperializmowi polegajacemu na kresleniu wyraznych linii demarkacyjnych
oddzielajacych medioznawstwo od lingwistyki.

Polifonicznos$¢ wpisana jest takze w konstrukcyjny szkielet tomu fundowa-
nego na dwoch filarach: zalozen teoretycznych oraz wieloaspektowej aplikacji
tychze zatozen do bezposredniej analizy filmowych tekstow. Badacz podkresla
przy tym, ze jego ksigzka ,[...] ma charakter projektujacy, ogélnoteoretyczny.
Stanowi autorska probe podjecia problemu semantycznej specyfikacji oraz spo-
sobow funkcjonowania jezyka w filmie” (Skowronek 2020: 12). Rownoczes$nie
Skowronek przypomina, ze swa pracg nie rosci sobie pretensji do proponowa-
nia jednolitej, wyczerpujacej metody badania sposobu funkcjonowania jezyka
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w filmie. Przeciwnie. Jak zaznacza we wstepie: ,W pracy dokonuje jedynie
wyboru kategorii filmoznawczych i lingwistycznych, istotnych w kontekscie
prezentowanego tu autorskiego pomystu. Mam swiadomos$é, ze wielu watkow
nie podejmuje, do wielu zagadnien sie nie ustosunkowuje” (Skowronek 2020: 12).
Determinuje to zaréwno objetos¢ ksigzki, jak i fakt, ze bardziej szczegotowe
opracowania szeregu omawianych probleméw znalazly sie w innych, wczesniej-
szych publikacjach autora (Skowronek i Pazdzio 2012; Skowronek i Skowronek
2003; Skowronek i Skowronek 2007).

Podstawowy cel Jezyka w filmie zostat zdefiniowany jako proba przywrocenia
semantycznej wagi filmowym wypowiedziom. Przy czym, jak zaznacza autor,
kieruje on swe rozwazania szczegolnie w strone lingwistow, gdyz rola i znaczenie
stowa w dziele filmowym dla filmoznawcow od dawna pozostaje dos¢ oczywista.
Skowronek postuluje zatem przywrocenie pewnej rownowagi w odbiorze dziela
filmowego postrzeganego i analizowanego zasadniczo przez pryzmat obrazu,
jako podstawowego no$nika znaczenia i tresci. A przeciez zasada, by pokazywac,
a nie mowic, nie zawsze stanowi podstawowg metode filmowego opowiadania.
Obecnosc i rola stowa w filmie obejmuje cate spektrum mozliwosci. Na jednym
krancu znalez¢ mozna filmy catkowicie pozbawione dialogéow (Walka o ogien,
1981, rez. Jean-Jacques Annaud; Plemie, 2014, rez. Miroslav Slaboshpitsky),
za$ na przeciwnym takie, w ktorych ciezar opowiadania zdaje sie spoczywac
na gestych dialogach i werbalnej interakeji bohaterow (filmy Quentina Tarantino
czy Woody’ego Allena). Wreszcie sg i filmy, w ktorych szczegolnego znaczenia
nabiera konkretne stowo czy fraza, jak chocby stynna ,Rézyczka” Charlesa
Forstera Kane’a.

Skowronek porzadkuje zawarto$¢ tomu w pieciu rozdziatach, rozpoczynajgc
od naszkicowania podstawowych zalozen mediolingwistyki jako szczegdlnej,
jak chce sam autor, subdyscypliny badawczej. Odwotluje sie przy tym do swojej
pracy z 2013 roku i przypomina, ze analizujgc teksty medialne nie mozna
zignorowac takich aspektow, jak zewnetrzny kontekst, specyfika technologicznych
uwarunkowan poszczegolnych mediéw oraz powigzanych z nimi konkretnych
dyskursow ideologicznych. Wyciaga z tej uwagi wniosek, ze ,[...] wspolczesnie
nie ma juz miejsca na rozpatrywanie jezyka poza jego kontekstem egzysten-
cjalnym, komunikacyjnym, medialnym i kulturowym” (Skowronek 2020: 19).
Dlatego tez podkresla, ze zasadniczym elementem proponowanej przez niego
koncepcji mediolingwistyki jest stawianie pytania, a w konsekwencji poszu-
kiwanie odpowiedzi, jak poszczegolne przekazy medialne wplywaja na jezyk,
a poprzez niego na komunikacje.

Siegniecie do transdyscyplinarnosci zakladajacej polimetodologizm i wielo-
wariantowo$¢ ujec, co nadaje rozmaitym metodologiom réwnoprawny status,
jest konsekwencjg sformutowania powyzszego pytania. Wszystko to, co stusznie
podkresla Skowronek, nie tylko poszerza perspektywe spojrzenia, prowadzgc
do nowych i zaskakujgcych wnioskow, lecz takze otwiera sie na nowe, poten-
cjalne, nieznane jeszcze zjawiska jezykowe. Owo metodologiczne rozedrganie
nasuwa takze pytanie, czy transdyscyplinarnos$¢ za kazdym razem ,operuje”
w zrownowazony, obiektywny sposob, czy tez poszczegolne media wymuszajg
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badz narzucajg konkretny metodologiczny paradygmat. Innymi stowy, czy zasto-
sowanie okreslonej metodologii jezykoznawczej do analizy dialogow filmowych
daje sie powieli¢c w przypadku jezykoznawczej analizy tresci, przyktadowo,
Twittera. Ale ze w ksigzce Skowronek koncentruje sie na konkretnym zjawisku
jezykowym, stad tego rodzaju dylematy nie wchodzg w zakres jego rozwazan.

Przyblizajac zalozenia mediolingwistyki, autor przywoluje szereg katego-
rii analitycznych, ktore umozliwiajg mu w dalszej czesci pracy formulowanie
wnioskow. Siega wiec po terminy i pojecia nalezgce do repertuaru lingwistyki
kulturowej i semantyki kognitywnej wpisujgce si¢ w kontekst relacji komu-
nikacyjnych, spotecznych i medialnych, jak: ,obraz swiata”, ,profilowanie”,
sperspektywa” oraz ,punkt widzenia”. Definiujgc pierwsze z wymienionych
pojec, pisze o mentalnej reprezentacji rzeczywistosci o charakterze jednostko-
wym, grupowym lub kulturowym. Tak rozumiany jednostkowy obraz $wiata
implikuje konkretng perspektywe i punkt widzenia. Ten zas jest kodowany
w jednostkowym tekscie (tekstowy obraz §wiata, czyli TOS), odzwierciedla-
jacym uprzedni medialny obraz §wiata (czyli MOS). Ujawnia¢ sie moze takze
na poziomie dyskursywnego obrazu swiata (czyli DOS) oraz w tym, co naj-
bardziej interesuje autora, czyli w jezykowym obrazie §wiata (JOS). Inaczej
moéwigc, wedlug autora ostatnia kategoria, JOS, znajduje swa konkretyzacje
we wspomnianych powyzej trzech kategoriach, czyli DOS, MOS i TOS.

Przechodzac do rozwazan nad filmowym dyskursem medialnym, Skowro-
nek rozpoczyna je od uscislenia znaczenia samego pojecia oraz jego ewolucji,
powiazanej z konkretnym etapem technicznego rozwoju mediéw w danym okre-
sie. Ewolucja ta zas w naturalny sposéb wymusza ciaglg weryfikacje praktyk
analitycznych i metodologicznych. Dlatego autor podkresla, ze:

[...] drog i sposobow postepowania badawczego w mediolingwistyce jest bardzo
wiele, wszystko zalezy od konkretnego zjawiska jezykowego, medium, ktore
je okresla, i przyjetych przez badacza celow analizy. Punkt dojScia w docieka-
niach zawsze jednak powinien by¢ ten sam: krytyczne ukazanie lingwistycznej
specyfiki badanego mediotekstu we wszelkich mozliwych uwarunkowaniach
kontekstualnych (Skowronek 2020: 65).

Czytelnik, konfrontujac sie z tak zarysowana charakterystyka metodo-
logii badawczej mediolingwistyki, moglby odnies¢ wrazenie, ze w takim razie
wszystkie (metodologiczne) chwyty sa dozwolone. Tymczasem wewnetrzne
zroznicowanie medialnego dyskursu z jego wszystkimi zmiennymi spaja szereg
aspektow konstruujgcych ramy krytycznego komentarza. Skowronek wymienia
tutaj cyfrowg konwergencje, ideologizacje, aksjologizacje, fatycznosc, instytucjo-
nalng dyferencjacje, odbiorczg dyferencjacje, komercjalizacje, ludycznosc oraz
hybrydowosé jezykowo-komunikacyjng. Bogactwo obszarow badawczych oraz
roznorodno$¢ oferowanych przez nie metodologii czyni zatem z mediolingwi-
styki narzedzie iScie transdyscyplinarne. Przy czym wymaga ona od badacza
wszechstronnosci i umiejetnosci postugiwania sie réoznorodnymi narzedziami
analitycznymi, narzucajac dyscypline w ich stosowaniu niezbedng do unikniecia
metodologicznego rozwichrzenia.
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Zgodnie z tytutem autor koncentruje swoja uwage tylko na jednym z pasm
semiotycznych dziela filmowego, czyli na jezyku. Juz na poczatku czwartego
rozdziatu, w ktorym omowione zostaja najwazniejsze parametry charakteryzujace
jezyk w filmie, autor podkresla, jak ztozonym i wielowarstwowym fenomenem
jest kwestia perspektyw badawczych tego zagadnienia — ,[...] nie tylko tworczych,
autorskich, indywidualnych, ale takze zewnetrznych: spotecznych, kulturowych,
ideologicznych czy producenckich” (Skowronek 2020: 84). Badacz porzgdkuje
zatem owe komponenty (wewnatrz- i zewnatrztekstowe), lokujac je w dziewieciu
parametrach umozliwiajacych prowadzenie analizy znaczenia i funkgcji jezyka
w filmie: metodologicznym, odmianowym, etnicznym, lingwistyczno-kulturo-
wym, przedmiotowym, genologicznym, narracyjnym, przestrzennym i nadaw-
czo-odbiorczym. Kazdy z nich zostaje nastepnie pokroétce scharakteryzowany
z zaznaczeniem, ze dopiero lgczne ich zastosowanie pozwala na skonstruowanie
spojnego sensu jezykowego przekazu.

Nasuwa sie dos¢ oczywiste pytanie: jak moglaby wygladac¢ taka modelowa
analiza jezykowa ktoregos z utworow filmowych, gdyby postuzy¢ sie opisywa-
nymi przez Skowronka narzedziami do analizy wspomnianej Walki o ogien
z jednej strony, a z drugiej do ktoregos z filmoéw Woody’ego Allena? Jakie roznice
datoby sie wychwyci¢? Gdzie znalazlyby sie punkty zbiezne? Jakie analityczne
trudnosci musiatby pokonaé badacz? I czy wymienionych przez autora dziewieciu
parametrow nie nalezaloby uzupehié o jakis kolejny? Autor zresztg stusznie
zastrzega, ze przedstawiony przez niego zestaw parametréow niekoniecznie jest
pelny i wyczerpujacy (Skowronek 2020: 86). Sam takze stawia pytanie, czy
W oparciu o te wymienione datoby sie stworzy¢ prototypowy model funkcjono-
wania Sciezki werbalnej w filmie. Sam odpowiada na to pytanie twierdzgco,
opisujac, jak powinien wygladac i czym powinien sie cechowaé prototypowy
model jezykowego dyskursu filmowego (Skowronek 2020: 143).

W czesci analitycznej ksigzki, czyli w rozdziale pigtym, badacz siega po
opisane uprzednio parametry, by za ich pomocg przedstawic opis jezykowego
uniwersum filmu. Poérod szesciu podrozdzialow trzy pozostajg bezposrednio
zwigzane z funkcjonowaniem jezyka w filmie (ideonimy, frazesy i przemoc
ikoniczna), zas trzy pozostale (filmowe wizerunki Rosji i Rosjan, pici, rodziny,
szkoty i KosSciota) lokujg sie raczej na obrzezach glownego nurtu teoretycznego
wywodu. Autor przedstawia zatem analizy cigzgce bardziej ku opisowi spolecz-
no-kulturowo-historycznemu niz jezykoznawczemu.

Zaprezentowane w kolejnych podrozdziatach przemyslenia nie tylko syste-
matyzujg wiedze w rozpoznanych wczesniej obszarach (na przyktad ,kultowosé”
wybranych filmowych dialogéw), ale takze dopelniajg obrazu ich poglebiong
analizg, a nawet pelnig swoiste funkcje demitologizujace. Jak chocby we frag-
mentach, w ktorych autor konfrontuje funkcjonujgce w przestrzeni publicznej
filmowe cytaty z ich oryginalng filmowa wersjg (w tym stynne ,Brunner,
ty $winio”).

Okazjonalna lektura Jezyka w filmie moze budzi¢ w czytelniku wrazenie
niedosytu. Jak chocby wtedy, kiedy autor, wspominajac o graficznej postaci
filmowego tytulu pojawiajgcego sie na ekranie, pisze, ze ,[...] pelnia tresci,
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jaka niesie ze sobg tytul, moze by¢ odczytana wraz z ujawnieniem konwencji
plastycznej zastosowanej w tytule i czotéwce — jako wyrazistego sygnatu kon-
wencji estetycznej filmu” (Skowronek 2020: 159). Szkoda, ze ten (wizualny)
aspekt zastosowania jezyka w filmie nie zostaje rozwiniety. By¢ moze Skowronek
powrdci do tego interesujgcego tematu przy innej okazji.

Ciekawe od strony analitycznej rozdziaty, poSwiecone stereotypizacji przed-
stawiania narodowosci w kinie polskim (Rosjan) czy instytucji (szkoly, Kosciota)
warto byloby uzupeinic o kolejne, poswiecone, na przyktad, Niemcom (odwotujgc
sie bardziej do przeszlosci) albo Amerykanom czy Azjatom (myslac o czasach
bardziej wspolczesnych). Innym wartym omoéwienia fenomenem innowacyjnego
zastosowania jezyka we wspotczesnych produkcjach filmowych sg pojawiajace
sie przez kilka sekund na ekranie napisy przekazujgce tres¢ wiadomosci teksto-
wych odbieranych przez filmowych bohaterow. W ten sposob rezyser rezygnuje
z tradycyjnej formy przekazywania widzowi informacji (bohater nie odczytuje
wiadomosci na glos, kamera nie pokazuje ekranu smartfona/komputera), zas
sam dzwiek powiadomienia nadchodzgcej wiadomos$ci stanowi dla odbiorcy
sygnat do skojarzenia go z pojawiajacym sie na ekranie tekstem.

OczywisScie wspomniane powyzej przyklady to jedynie sugestie mogace
zainspirowac badacza do przyjrzenia sie tym zjawiskom i zaprezentowa-
nia autorskiego spojrzenia. Réwnoczesnie oznaczaja, ze ksigzka prowokuje
do dyskusji, a to wszakze istotny, jesli nie podstawowy walor kazdej propozycji
naukowej. Prowokuje takze do wlasnych przemyslen na temat roli i znaczenia
jezyka w filmie, czyli tego jego aspektu, ktory zawsze traktowany byl i jest
z pewnym dystansem, jako ,cialo obce” w wizualnej w koncu kulturze filmowe;.

Ksigzka Bogustawa Skowronka Jezyk w filmie z racji swej zawartosci jest
kierowana przede wszystkim do jezykoznawcow i filmoznawcow, ale z pewnoscig
zainteresuje kazdego czytelnika pragngcego poszerzyc swojg wiedze na temat
jezyka jako takiego, ale przede wszystkim na temat sposob6w jego funkcjonowa-
nia w ramach dziela filmowego. Lektura czesci teoretycznej wymaga skupienia
i namystu, lecz odpowiednio przygotowuje czytelnika do czesci analitycznej,
gdzie autorskie propozycje Skowronka znajdujg swe praktyczne zastosowanie
i egzemplifikacje. Jesli prowokuje do polemiki albo budzi uczucie niedosytu,
to raczej z powodu wielos$ci perspektyw badawczych, ktore zaintrygowany czy-
telnik pragnalby poszerzyc¢. To z pewnoscig znakomity prognostyk na kolejne,
poszerzone wydanie ksigzki w przyszlosci.
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Od listopada 2020 roku rozpoczyna sie realizacja projektu badawczego
Harbingers 2. Projekt prowadzi CIBER Research (http://ciber-research.com/)
1 University of Tennessee (https:/sis.utk.edu/), przy wsparciu fundacji Alfreda P.
Sloana (https:/sloan.org/). Celem autoréw badan jest sformutowanie diagnozy
dotyczacej tego, jak bedzie wygladala nowa normalna naukowa rzeczywistosé
w $wiecie pandemicznych zmian, a takze jak bedg sie rozwijaly w przysztosci
przedsiewziecia naukowe w tych przetomowych czasach widzianych z perspekty-
wy jutrzejszych profesoréw i badaczy zajmujgcych sie naukami Scistymi i przy-
rodniczymi, inzynieryjno-technicznymi, rolniczymi, medycznymi i spotecznymi.

Harbingers 2 to kontynuacja zrealizowanego wczesniej czteroletniego
projektu Harbingers (http:/ciber-research.uk/harbingers.html). W obecnej
edycji bedziemy analizowali zycie zawodowe, perspektywy oraz zachowania
i postawy komunikacyjne mtodych naukowcow. Nasz nowy projekt, Harbingers 2
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(http://ciber-research.com/harbingers-2/), jest przy tym wyraznie nastawiony
na kontekst pandemii i badanie jej wplywu na grupe najbardziej narazonych
naukowcow, bedgcych na wezesnym etapie swojej kariery naukowej, czyli mio-
dych doktoréw i doktorantow.
W ciggu najblizszych dwoch lat (2020—2022) bedziemy kontynuowali nasze
miedzynarodowe badania z lat 2016—-2019 nad zmianami w komunikacji na-
ukowej widzianymi oczami mtodych badaczy. Bedziemy monitorowali skutki
pandemii w §wiecie komunikacji naukowej, sprawdzali, czy pandemia przyspie-
sza, czy hamuje zmiany, ktore zidentyfikowaliSmy wczesniej, oraz czy i jakie
pojawiajg sie w jej kontekscie zmiany. Bedziemy rowniez starali sie ustalic,
w jaki sposob wyzwania stojgce przed naukowcami, a wywolane pandemia,
wplynely na rézne grupy mlodych badaczy. Interesuje nas, jak poradzono sobie
z pandemia w §wiecie nauki w roznych krajach: czy bogaci stali sie bogatsi,
a biedni jeszcze biedniejsi? W jaki sposob kraje rozwiniete i rozwijajace sie radzg
sobie z tym problemem? Jakie wnioski mozna wyciggnac¢ z roéznych krajowych
iinstytucjonalnych strategii politycznych majacych na celu zapobiezenie niebez-
pieczenstwu, ze obecne pokolenie mtodych badaczy z powodu pandemii stanie
sie pokoleniem straconym dla §wiata nauki? Jakie sg ,najlepsze praktyki”
w tych swoistych okolicznosciach?
Aby zrealizowac nasze cele, zaplanowaliSmy trzy tury wywiadow prze-
prowadzanych okresowo w ciggu dwoch lat z okoto 170 mtodymi naukowcami
reprezentujgcymi rozne dziedziny nauki i mieszkajacymi w Stanach Zjedno-
czonych, Wielkiej Brytanii, Chinach, Francji, Polsce, Malezji, Hiszpanii i Rosji.
Nastepnie planujemy przeprowadzenie badan ankietowych w celu znacznego
powiekszenia liczby respondentéw i uzyskania jeszcze wiekszej réznorodnosci
danych pod katem narodowosci oraz dyscyplin naukowych reprezentowanych
przez mtodych badaczy z catego Swiata.
W sklad miedzynarodowego zespotu badaczy w projekcie Harbingers 2
wchodza:
¢ Profesor Abrizah Abdullah, Department of Library and Information Science,
University of Malaya, Malaysia;

¢ Profesor Suzie Allard, School of Information Sciences, College of Communi-
cation and Information, University of Tennessee, USA;

¢ Profesor Chérifa Boukacem-Zeghmouri, Département Informatique — Batiment
Nautibus, Université de Lyon — UCB Lyon 1, France;

* Dr David Clark, CIBER Research, Newbury, UK;

* Dr Eti Herman, Information Science and Library Studies, University of Haifa,
Israel;

* Dr Hamid R. Jamali, School of Information Studies, Charles Sturt University,
Australia;

¢ Profesor David Nicholas, CIBER Research, Newbury, UK, and School of In-
formation Sciences, College of Communication and Information, University
of Tennessee, USA,;

¢ Profesor Blanca Rodriguez Bravo, Biblioteconomia y Documentacion, Uni-
versidad de Leo6n, Spain;
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* Galina Serbina, Tomsk State University Research Library, Russia;

* David Sims, School of Information Sciences, College of Communication and
Information, University of Tennessee, USA;

e Profesor Marzena Swigon, Faculty of Humanities, Institute of Journalism
and Social Communication, University of Warmia and Mazury in Olsztyn,
Poland,;

¢ Profesor Carol Tenopir, School of Information Sciences, College of Commu-
nication and Information, University of Tennessee, USA;

¢ Anthony Watkinson, CIBER Research, Newbury, UK;

* Profesor Jie Xu, School of Information Management, Wuhan University, China.

Wiecej informacji mozna znalez¢ na stronie internetowej projektu (http:/
ciber-research.com/harbingers-2/), a takze kontaktujgc sie¢ z prof. Davidem

Nicholasem (Dave.Nicholas@ciber-research.com), a w Polsce z dr hab. Marzeng

Swigon, prof. UWM (marzena.swigon@uwm.edu.pl) z Instytutu Dziennikarstwa

i Komunikacji Spotecznej Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie.

Streszczenie

Miedzynarodowy zesp6l badaczy wspotpracujacy z CIBER Research oraz Univer-
sity of Tennessee, przy wsparciu fundacji Alfreda P. Sloana, rozpoczyna w listopadzie
2020 roku realizacje projektu badawczego Harbingers 2. Jest to kontynuacja zrealizowa-
nego wczesniej projektu Harbingers, czyli wywiadoéw z naukowcami na wezesnym etapie
kariery na temat ich postaw i zachowan zwigzanych z komunikacjg naukowsa, tym razem
w kontekscie pandemii.

Fundacja Alfreda P. Sloana jest filantropijng, nienastawiong na zysk instytucjg
grantodawczg z siedzibg w Nowym Jorku. Zalozona w 1934 roku przez Alfreda Pritchar-
da Sloana Jr., 6wczesnego prezesa i dyrektora generalnego General Motors, fundacja
udziela dotacji na rzecz oryginalnych badan i edukacji w dziedzinie nauk Scistych,
technologii, inzynierii, matematyki i ekonomii. Wiecej informacji na temat Fundacji
Alfreda P. Sloana mozna znalez¢ na stronie http://www.sloan.org/.

Summary

Thanks to funding from the Alfred P. Sloan Foundation (https:/sloan.org/), from
the 1st November 2020 CIBER Research together with the University of Tennessee,
Knoxville, will be embarking on an investigation that seeks to establish what the new
scholarly normal is going to look like in a world of pandemic-wrought changes and
to establish how the future of the scientific enterprise will unfold in these crucial and
pivotal times, as seen through the lens of tomorrow’s future professors and leading
scientists and social scientists.

The Alfred P. Sloan Foundation is a philanthropic, not-for-profit grant-making
institution based in New York City. Established in 1934 by Alfred Pritchard Sloan Jr.,
then-president and chief executive officer of General Motors, the foundation makes
grants in support of original research and education in science, technology, engineering,
mathematics, and economic performance. For more information about the Alfred P.
Sloan Foundation, visit http:/www.sloan.org/.
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Dr Joanna Bachura-Wojtasik — adiunkt w Katedrze Dziennikarstwa
i Komunikacji Spotecznej Uniwersytetu Lodzkiego. Medioznawca, teoretyk
radia. Podstawg jej zainteresowan badawczych sg artystyczne gatunki radio-
we. W ostatnim czasie skupia sie w swych badaniach na literaturze audialnej
poswieconej Holokaustowi. Interesuje jg rowniez wspolczesna kultura — jej
przemiany, wiasciwosci, funkcje, a takze kulturowe badania nad dzwiekiem
(sound studies). Pelni funkcje sekretarza ds. numeréw dziennikarskich kwar-
talnika ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica”. Ostatnio
autorka monografii Brzmienie Holocaustu. O reprezentacjach Zagtady w sztuce
radiowej (1.6dz 2020, wspotautorka), a takze opracowan, m.in.: Analiza semio-
logiczna wspétczesnego stuchowiska (w: Jezyk w radiu. Antologia, Katowice
2018); Radio-Theatre or Film: Film as a Category of Radio Drama (w: Trends
in Radio Research: Diversity, Innovation and Policies, Newcastle upon Tyne
2018); Autonarracje w reportazu radiowym (,Media — Kultura — Komunikacja
Spoteczna” 2019, nr 4, wspotautorka); ,, Holokaust domaga sie stow, nawet jesli
zmusza do milczenia” (A. Rosenfeld). Figury konceptualne w stuchowisku ,Kto
sie nie schowa, ten kryje” autorstwa Marty Rebzdy (w: Stowo. Struktura — zna-
czenie — kontekst, 1.6dz 2020).

Dr Robert Dziembowski — doktor nauk prawnych, specjalizacja prawo
karne. Adiunkt w Katedrze Procesu Karnego i Prawa Karnego Wykonawczego
na Wydziale Prawa i Administracji Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego
w Olsztynie. Glowne zagadnienia, ktorym poswieca uwage, to m.in. kwe-
stie prawnokarne zwigzane z mediami. Zainteresowania te znajdujg wyraz
w opublikowanych pracach, np.: Okolicznosci wytqczajgce przestepny charakter
zniestawienia (,Media — Kultura — Komunikacja Spoleczna” 2012, t. 8); Medialny
obraz tak zwanych pedofilow a uregulowania karnoprawne problemu (,Media
— Kultura — Komunikacja Spoteczna” 2013, t. 9, wspotautor); Ochrona prawa
do wizerunku w Internecie (w: Bezpieczenstwo personalne a bezpieczenstwo
strukturalne panstwa. Wolnosé i bezpieczenstwo obywatela, Wroctaw 2013,
wspotautor); Prawne gwarancje dostepu mediow do proceséw sqgdowych a spra-
wozdawczosé prasowa (,Media — Kultura — Komunikacja Spoteczna” 2014, nr 4,
wspotautor); Poméwienie funkcjonariuszy policji o udziatl w bgjce i pobiciu, cz. 2
(w: Bgjka i pobicie. Aspekty prawno-kryminalistyczne, Szczytno — Olsztyn 2015).

Mgr Barbara Konopka — absolwentka kierunkow: reklama i public rela-
tions, kulturoznawstwo — temat pracy magisterskiej Pick Up Artists, koncep-
¢ja funkcjonowania w Swiecie ptynnej nowoczesnosci (2017). Doktorantka na
Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Slaskiego. Specjalista ds. marketingu
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w ETP Spotka Akcyjna. W kregu jej zainteresowan badawczych znajdujg sie
takie zagadnienia, jak m.in.: wplyw mediéw na kulture i spoleczenstwo, szum
informacyjny, wplyw fake news6w na uwarunkowania medialne, kondycja
cztowieka w $wiecie plynnej rzeczywistosci, wirtualno$¢ w sztuce. Autorka
artykutu Szum informacyjny i jego rola w ksztattowaniu warunkéw medialnych
I kulturowych (,,Transformacje” 2020, nr 1-2). Opublikowala takze kilka krotkich
utworéw literackich w czasopismach: ,Esensja”, ,QFant”, ,Widok z Wysokiego
Zamku” oraz opowiadanie Anakranateum w antologii Dziecko w domu (2015).

Mgr Eliza Matusiak — doktorantka w Katedrze Dziennikarstwa i Ko-
munikacji Spotecznej Uniwersytetu Lodzkiego. W centrum jej badawczych
zainteresowan swe miejsce znajduje sztuka audialna — jej dokumentalna, ale
przede wszystkim fikcjonalna strona. Obecnie opracowuje rozprawe doktorskg
poswiecong interaktywnym stuchowiskom o ergodycznym charakterze. Ostatnio
autorka monografii Brzmienie Holocaustu. O reprezentacjach Zagtady w sztuce
radiowej (L.odz 2020, wspotautorka), a takze opracowan: Alexa, play “The Inspec-
tion Chamber”. O interaktywnym stuchowisku produkcji BBC w obliczu zwrotu
audytywnego (,Media Biznes Kultura” 2019, nr 2); O specyfice stuchowiska ,,Kim
Jest Max Winckler” — analiza i interpretacja (,Media — Kultura — Komunikacja
Spoleczna” 2019, nr 1); Dramaturgia a narracja — jak konstrukcja narratora
wptywa na dramaturgie artystycznego dzieta audialnego? (w: Rejestr kultury,
Wroctaw 2019); Specyfika tworzywa audialnego oraz zabiegéow lingwistycznych
w stuchowisku radiowym ,Ex Barbie” Macieja Kowalewskiego (,,Prace Jezyko-
znawceze” 2020, nr 1, wspotautorka).

Prof. David Nicholas — dyrektor Centre for Information Behaviour and
the Evaluation of Research (CIBER, Wielka Brytania). Adjunct Professor
na Uniwersytecie Tennessee (Knoxville, Stany Zjednoczone). Zainteresowania
naukowe: nowe media, uzytkownicy informacji przekazywanej drogg cyfrowa,
poszukiwanie informacji w wirtualnej przestrzeni, analiza blogéw, komuni-
kacja naukowa, reputacja. Wybrane publikacje: Assessing Information Needs:
Tools and Techniques and Concepts for the Internet Age (London 2000); Social
Media Use in the Research Workflow (,Information Services and Use” 2011,
nr 1-2, wspotautor); So, Are Early Career Researchers the Harbingers of Change?
(,Learned Publishing” 2019, nr 3, wspétautor); A Global Questionnaire Survey
of the Scholarly Communication Attitudes and Behaviours of Early Career
Researchers (,Learned Publishing” 2020, nr 3, wspo6lautor); Millennial Research-
ers in a Metric-Driven Scholarly World: An International Study (,Research
Evaluation” 2020, nr 3, wspotautor).

Dr hab. Artur Piskorz — prof. Uniwersytetu Pedagogicznego im. Komi-
sji Edukacji Narodowej w Krakowie. Adiunkt w Katedrze Historii i Kultury
Krajow Angielskiego Obszaru Jezykowego w Instytucie Filologii Angielskiej
na Wydziale Nauk Humanistycznych UP. Filmoznawca, anglista, ttumacz.
Zainteresowaniami badawczymi obejmuje glownie takie zagadnienia, jak
kultura i kinematografia brytyjska, szczegélnie kino Stanleya Kubricka.
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Autor m.in. opracowan: Guy Ritchie. Cockney z recyklingu (w: Autorzy kina
europejskiego, t. 5, Krakow 2009); Michael Mann — antropolog doswiadcze-
nia (w: Mistrzowie kina amerykanskiego, t. 3, Krakow 2010); Aryan Papers:
The Polish Connection (,Media — Kultura — Komunikacja Spoleczna” 2016,
nr 2); Patrick Keiller and “The Problem of London’ (,Kwartalnik Filmowy” 2019,
nr 107); Hester Street: Living Between Worlds (,,Polonia Journal” 2019, nr 10)
oraz monografii Kino organiczne Mike'a Leigh (Krakow 2016).

Prof. dr hab. Andrzej Pitrus — filmoznawca i medioznawca zatrudniony
w Instytucie Sztuk Audiowizualnych na Wydziale Zarzgdzania i Komunikacji
Spotecznej Uniwersytetu Jagiellonskiego. Obecnie zajmuje sie przede wszystkim
nowymi mediami i ich wykorzystaniem w sztuce wspolczesnej, sporadycznie
wraca do dawnych zainteresowan filmowych, skupiajgc wtedy uwage gtownie
na kinie eksperymentalnym i autorskim. Autor wielu ksigzek, m.in.: Dotykajgc
lustra: melodramaty Douglasa Sirka (Krakow 2006); Porzucone znaczenia.
Autorzy amerykanskiego kina niezaleznego przetomu wiekow (Krakow 2010);
Zanurzony. O sztuce Billa Violi (Krakow 2015); To nie jest sztuka, panie
profesorze. Artysci i ich technologie (Krakow 2018); Babcia Helena wychodzi
z kina (Krakow 2019). Ostatnio poszukuje nowych form wyrazu, tgczac jezyk
akademickiego dyskursu z elementami eseju, a nawet literatury. W 2019 roku
ukazata sie jego powiesé pod tytulem Marieke naga.

Dr hab. Anna Slésarz — prof. Uniwersytetu Pedagogicznego im. Komisji
Edukacji Narodowej w Krakowie. Pracuje w Katedrze Mediow i Badan Kul-
turowych Instytutu Filologii Polskiej UP. Specjalnosci: nauki o komunikacji
spotecznej i mediach, literaturoznawstwo, e-dydaktyka i e-metodyka. Cztonkini
Editorial Board czasopisma ,International Journal of Research in E-learning”.
Autorka m.in. ksigzek: Lektury licealne a kino komercyjne. Aksjologiczny wy-
miar edukacji filmowej (Krakow 2002); Media w stuzbie polonisty (Krakow
2008); Ideologiczne matryce. Lektury a ich konteksty. Postkomunistyczna
Polska — postkolonialna Australia (Krakow 2013); Interpretanty lektur: produkty
przemystu medialnego. Multimedialne moduty tematyczne jako dydaktyczny
instrument (Krakow 2018). Realizowane ostatnio projekty: ,International
Research Network for Study and Development of New Tools and Methods for
Advanced Pedagogical Science in the Field of ICT Instruments, E-learning and
Intercultural Competences” (2014—-2017); ,Matopolska Chmura Edukacyjna
— nowy model nauczania” (2014-2020); ,,Chcie¢ to MOOC — Rozszerzenie ofer-
ty edukacyjnej UP w zakresie zdalnego ksztalcenia” (2019-2021); ,Modelowe
ksztalcenie przyszlych nauczycieli przedmiotow humanistycznych w Uniwer-
sytecie Lodzkim” (2019-2023).

Dr hab. Marzena Swigofl — prof. Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego
w Olsztynie. Pracuje w Katedrze Badan Mediow Instytutu Dziennikarstwa
i Komunikacji Spotecznej UWM. Czlonkini Komitetu Naukoznawstwa Polskiej
Akademii Nauk. Senior Academic Associate — CIBER Research Ltd. Zainte-
resowania naukowe: komunikacja naukowa, dzielenie sie wiedzg, zarzadzanie
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wiedzg i zachowania informacyjne. Wybrane publikacje: Library Anxiety among
Polish Students: Development and Validation of the Polish Library Anxiety
Scale (,Library and Information Science Research” 2011, nr 2); Information
Limits: Definition, Types and Typologies (,,Aslib Proceedings: New Information
Perspectives” 2011, nr 4); Personal Knowledge and Information Management:
Conception and Exemplification (,Journal of Information Science” 2013, nr 6);
Personal Knowledge and Information Management (PKIM) Behavior:
In the Light of the Comparative Studies among Polish and German Stu-
dents (w: Information Research. Special Supplement: Proceedings of ISIC,
The Information Behaviour Conference, part 1, Leeds 2014); Knowledge Sharing
Practices in Informal Scholarly Communication amongst Academics in Poland
(,Malaysian Journal of Library and Information Science” 2017, nr 2).

Mgr Anna Teler — absolwentka Uniwersytetu Papieskiego Jana Pawla II
w Krakowie, kierunek dziennikarstwo i komunikacja spoteczna, oraz Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego, kierunek zarzgdzanie mediami i kulturg. Doktorantka
na Uniwersytecie Papieskim Jana Pawta II, dyscyplina nauki o komunikacji
spotecznej i mediach. Czlonkini Polskiego Towarzystwa Komunikacji Spo-
lecznej. Zainteresowania badawcze: zarzgdzanie mediami, wartosci i etyka
w mediach, wplyw spoleczny i kulturowy na zarzadzanie, zaangazowanie
i odpowiedzialnos¢ spoteczna.

Ph.D. Szymon Zyliniski — works at the Institute of Journalism and Social
Communication, University of Warmia and Mazury in Olsztyn, Poland.
He teaches new media production and researches media in Bhutan. He conduct-
ed fieldwork in Bhutan four times between 2015 and 2018, and is the author
of many papers that focus on Bhutanese media, for example: Interplay Between
Tradition and Modernity — Bhutan’s Visual Representation on Instagram
(in: Development of Economies: Relations, Policies and System, Patiala 2017);
Beyond the Clouds — Travel Narratives about the Kingdom of Bhutan (in: Noma-
dyzm i nomadologia: rozwazania i analizy [Nomadism and Nomadology:
Theories and Analysis], Olsztyn 2018); Traditional Bhutanese Media in Social
Media (“Zeszyty Naukowe Ostroleckiego Towarzystwa Naukowego” [ Volumes
of Ostroleka Scientific Society] 2018, no. 32). He has also co-edited books: Media
w mediach. Uwarunkowania, praktyki i ograniczenia informacyjnej instrumenta-
lizacji mikromediow spotecznosciowych [Media in Media: Determinants, Practice,
and Limitations of Informational Instrumentalization of Social Micro Media]
(Olsztyn 2016) and Od naturalizacji do funkcjonalizacji. Taktyki uzytkowania
serwisu Instagram [From Naturalization to Functionalization: The Instagram
Tactics of Use] (Olsztyn 2018). Zylinski has a popular science channel on You-
Tube where he shares his travel experiences from Bhutan.

Dr hab. Elzbieta Zywucka-Kozlowska — doktor habilitowany nauk praw-
nych, specjalizacja kryminologia. Adiunkt w Katedrze Procesu Karnego i Prawa
Karnego Wykonawczego na Wydziale Prawa i Administracji Uniwersytetu
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Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie. Gl6wne zagadnienia, ktorym poswie-
ca uwage, to: zabgjstwo, identyfikacja sprawcow zabdjstw, Smierc¢ czlowieka,
zaburzenia psychiczne w perspektywie prawa i medycyny. Autorka monogra-
fii: Relacje rodzinne sprawcow zabdjstw. Aspekty kryminologiczne (Szczecin
2016); Uposledzenie umystowe w perspektywie prawa karnego (Olsztyn 2018);
wspotautorka monografii: Kryptonim ,,Zemsta”. Przypadek seryjnego zabdjcy
dzieci Tadeusza K. (Szczecin 2008); Motywy zabdjstw (Olsztyn 2013); autorka
i wspotautorka artykulow i rozdziatéw w monografiach naukowych, m.in.:
Czas $mierct w perspektywie prawa karnego (w: Przestepczosé. Dowody. Prawo.
Ksiega Jubileuszowa dedykowana Profesorowi Bronistawowi Mtodziejowskiemu,
Olsztyn 2016, wspotautorka); Wykonywanie kary pozbawienia wolnosci wobec
skazanych przewlekle chorych (w: Doprawdy lito$é to zbrodnia, ¥.6dz 2018,
wspotautorka); Ocena stanu zdrowia podejrzanego w postepowaniu karnym
(,,Studia Prawnoustrojowe” 2018, nr 42).






Table of Contents

Mariola Marczak
INEFOAUCTION. ..uviiiiiiiiiiiec et e e e e e e ear e e e e e eeareeeeeeennreeeas

To Face the Challenges of the Contemporary World:
Visions, Discourses, Dynamics of Changes

Anna Slésarz
The Circle by Dave Eggers in the Age of Corporations, Election Media
Campaigns and Pandemic .........ccccoecieeeiiiiiiiiieciieeeiie et

Barbara Konopka
Social Phobia, Hikikomori, Cocooning: About the Need of Self-Isolation
in the Information SOCIELY .......cccccceieiiiiiiriiieeiie e eee e

Anna Teler
New Directions in the Western Visual Culture: Mindfulness, Turn to Nature
and Somaesthetics in the Works and Inspirations of Olafur Eliasson ................

Andrzej Pitrus
An Essay Which Starts in Minor, Later a Light Comes Up, and in the End
It Becomes a Little Scary: On Art and the Entities Making It ..........ccccccceennnneee.

Elzbieta Zywucka-Koztowska, Robert Dziembowski
Information Society in the Perspective of Selected Legal Acts of the European
UTIOM ottt ettt et e e ettt e abe e e sabe e e e bt e seabaeesabeeeebeeenaee

Patterns and Changes - Transformations of the Existing Media
Szymon Zylinski
Lack of Modern Bhutanese Literature and the Emergence of New Media
WITEITIZS eviiiiieiiiiee ettt e e e ettt e e e e e aab e e e e e sebaaeeeessnsaeeeeessnsanaeensnnses

Joanna Bachura-Wojtasik, Eliza Matusiak
Elite Sound Art: A Sketch about a Poetic Radio Play Based on Selected
Artistic Works by Janusz Kukula ........ccccooiiiiiiiiiiiiiicceceeee

Book Reviews and Reports

Artur Piskorz
Language in the Film LandScape ........cccoccveeiiiiiiiieeeiiiicciieeciie e eeieeesveeesvee s

Marzena Swigon, David Nicholas
Harbingers 2. An Announcement of an International Study on the COVID-19
Pandemic-Engendered Challenges to Early Career Researchers’ Scholarly
Careers, Communication Behaviours and Attitudes .........cccccoveeieviiiieeeeiiiineeenn.

AUTNOTS oot e e e e e e et e e e et et e e e e e e e e e e e e e erararararaes

11

33

51

65

77

93

111

131

139
143






Informacje dla Autorow

Zasady przygotowania prac naukowych do zamieszczenia
w czasopi$smie ,Media — Kultura - Komunikacja Spoleczna”

1. W kwartalniku sg drukowane artykuly naukowe, recenzje i materiaty kronikarskie
(np. sprawozdania z sesji naukowych) dotyczgce szeroko rozumianej relacji media
— kultura — komunikacja spoteczna, napisane w jezyku polskim lub angielskim.

2. Calos¢ pracy stanowi tekst glowny, a w nim ponizsze elementy, ktore winny znalezé
sie w jednym pliku:
¢ slowa kluczowe w jezyku polskim i angielskim (5—6 hasel),
e tytul artykulu w jezyku angielskim,
® bibliografia,
® streszczenie artykulu w jezykach polskim i angielskim (Summary), o objeto-
sci do 0,5 strony tekstu, zawierajgce m.in. okreslenie celu pracy,
* nazwa osrodka naukowego i wydziatu, takze spoza UWM w Olsztynie,
e aktualny biogram, adres, numer telefonu i adres poczty e-mail autora,
¢ numer ORCID.

3. Maksymalna objetos¢ artykulu wynosi 20 stron (40 tys. znakow ze spacjami oraz
przypisami), recenzji, sprawozdania i kroniki — 10 stron (20 tys. znakow ze spacjami
oraz przypisami). Teksty artykuléw powinny posiadaé precyzyjnie wyodrebnione
sekcje oznaczone Srodtytutami, w tym zawsze posiadac Srodtytuty ,Wstep” i ,,Pod-
sumowanie”.

4. Cytaty i wszelkie przypisy (odwolania) nalezy przygotowaé w systemie
harwardzkim.

Cytaty w tekscie gtownym — przyktady:

Jesli publikacja ma jednego autora:

John Fiske (2010: 46) twierdzi, ze ,Odczytanie jest gra strategii i taktyki, aktem
klusownictwa...”.

Lub

,0dczytanie jest gra strategii i taktyki, aktem klusownictwa” (Fiske 2010: 46).

Jesli publikacja ma dwoéch autorow:
,Czesto sie mowi, ze wyrdzniajgca cechg nowych studiow nad mediami jest to, ze bar-
dziej zwracajg uwage na przestrzen niz na czas” (Dovey i Kennedy 2011: 121).

Jesli publikacja ma trzech lub wiecej autorow:

~W zwigzku z tym intencjg wpisang w prezentowang tu analize jest przekonywanie
do potrzeby zredefiniowania kategorii mediow alternatywnych” (Bailey i in. 2012:
109).

Dla odroéznienia kilku prac tego samego autora wydanych w jednym roku
stosuje si¢ male litery ,a” i ,b” w nawiasie po roku publikacji (lub jesli
to konieczne - nastepne w alfabecie):

,Cytat, cytat, cytat, cytat, cytat, cytat” (Levinson 2006a: 124).

,Cytat, cytat, cytat, cytat, cytat, cytat” (Levinson 2006b: 195).



¢ Jesli nazwisko autora teorii, mysli, ustalenia, do ktorych nastepuje odwola-
nie, nie pojawia sie w tekscie (nie jest w nim wymienione), wowczas nalezy
skorzystac z nastepujacego wzoru: ,tresc¢ cytowana” + (Nazwisko rok: strona):
,Cytat, cytat, cytat, cytat, cytat, cytat” (Festinger 2007: 20).

e Jesli nazwisko autora teorii, mysli, ustalenia, do ktorych nastepuje odwola-
nie, pojawia sie¢ w tekscie (jest w nim wymienione), wowczas nalezy skorzy-
sta¢ z nastepujgcego wzoru: (rok: strona):

Leon Festinger (2007: 20) w publikacji Teoria dysonansu poznawczego stoi na
stanowisku, ze dysonans moze by¢ czynnikiem motywacyjnym sam w sobie.

e Jesli w tekscie artykulu nastepuje odniesienie do publikacji cytowanej przez
innego autora, wowczas nalezy skorzysta¢ z nastepujacego wzoru: (rok, za
Nazwisko rok: strona):

Z eksperymentu Bennett (1995, za Festinger 2007: 74) jasno wynika, ze ...

5. Bibliografie umieszczamy bezposrednio po tekscie gtownym, a przed tekstem stresz-
czenia w jezyku polskim i angielskim. Bibliografie nalezy przygotowaé¢ w porzadku
alfabetycznym, korzystajac z ponizszych wzorow.

Bibliografia — przyktady:

Monografie

e Nazwisko, Imie. Rok wydania. Tytut dzieta. Ttum. Imie Nazwisko. Miejsce wy-
dania: Nazwa wydawnictwa.
Festinger, Leon. 2007. Teoria dysonansu poznawczego. Ttum. Julitta Rydlewska.
Warszawa: PWN.

¢ Nazwisko, Imie. Rok wydania. Tytut dzieta. Miejsce wydania: Nazwa wydawnictwa.
Labocha, Janina. 2008. Tekst, wypowiedz, dyskurs w procesie komunikacji jezy-
kowej. Krakow: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego.

Rozdzialy w monografiach

¢ Nazwisko, Imie. Rok wydania. Tytul dzieta. W: Nazwisko, Imie (red.). Tytut
dzieta zbiorowego. Thum. Imie Nazwisko. Miejsce wydania: Nazwa wydawnictwa,
s. [strony od—do].
Bolton, Robert. 2007. Bariery na drodze komunikacji. W: Stewart, John (red.).
Mosty zamiast muréw. Podrecznik komunikacji interpersonalnej. Thum. Jacek
Suchecki. Warszawa: PWN, s. 174-186.

* Nazwisko, Imie. Rok wydania. Tytul dzieta. W: Nazwisko, Imie (red.). Tytut dzieta
zbiorowego. Miejsce wydania: Nazwa wydawnictwa, s. [strony od—do].
Ortowska, Dominika. 2009. Reklama internetowa, jej odbiorcy oraz kierunki
rozwoju. W: Bednarek, Jozef, i Andrzejewska, Anna (red.). Cyberswiat. Mozliwosci
i zagrozenia. Warszawa: Wydawnictwo Akademickie Zak, s. 101-111.

Encyklopedie i stowniki

¢ Nazwisko, Imie (red.). Rok wydania. Tytut dzieta. Miejsce wydania: Nazwa wy-
dawnictwa.
Polanski, Kazimierz (red.). 1999. Encyklopedia jezykoznawstwa ogolnego. Wroctaw
— Warszawa — Krakow: Ossolineum.

Artykuly w czasopismach

* Nazwisko, Imie. Rok wydania. Tytul artykutu. Tytut czasopisma, numer (numer
zbiorczy), s. [strony od—do].
Babecki, Mitosz. 2018. Gry cyfrowe jako przedmiot badan w naukach o mediach.
Studia Medioznawcze, 1 (72), s. 45-56.
Ulman, Marta. 2017. Trafny insight. Chybiony insight. Marketing w Praktyce,
8 (234), s. 6-8.



Artykuly w prasie

¢ Nazwisko, Imie. Data publikacji. Tytul artykutu. Tytué gazety, numer wydania,
s. [strony od—do].
Wielinski, Bartosz. 9.06.2017. To juz prawie przesadzone. Przyleci Trump. Gazeta
Wyborcza, 133, s. 1.

Materialy online - artykuly

¢ Nazwisko, Imie. Rok publikacji. Tytut publikacji. [Online]. Tytul strony. Dostep:
link internetowy [data dostepul.
Bogusiak, Michat. 2010. Ulica gromi reklame. [Online]. Eventspace.pl. Dostep:
http://www.eventspace.pl/knowhow/Ulica-gromi-reklame,90 [16.07.2010].

Materialy online - artykuly z czasopism

e Nazwisko, Imie. Rok publikacji. Tytul artykutu. Tytut czasopisma, numer (numer
zbiorczy), s. [strony od—do]. [Online]. Tytul strony. Dostep: link internetowy [data
dostepul.
Kurek, Olga. 2012. Media studenckie w Polsce. Komunikacja Spoteczna. Kwar-
talnik internetowy, 1, s. 56—67. [Online]. Dostep: http://socialcommunication.
edu.pl/wp-content/uploads/2016/02/125-KOMUNIKACJA-SPO%C5%81ECZNA-
nr-1-2012.pdf [5.03.2017].

Materialy online - rozdzialy w monografiach

¢ Nazwisko, Imie. Rok publikacji. Tytut dzieta. W: Nazwisko, Imie (red.). Tytut
dzieta zbiorowego. Thum. Imie Nazwisko. Miejsce wydania: Nazwa wydawnictwa,
s. [strony od—do]. [Online]. Tytul strony. Dostep: link internetowy [data dostepul.
Lunenfeld, Peter. 2011. Unimodernizm: info-triaz, przyczepne media i niewi-
dzialna wojna $ciggania z udostepnianiem. W: Celinski, Piotr (red.). Kulturowe
kody technologii cyfrowych. Thum. Pawel Frelik. Lublin: Wydawnictwo Wyzszej
Szkoty Przedsiebiorczosci i Administracji w Lublinie. [Online]. Dostep: http:/www.
kody.wspa.pl/01_Peter-Lunenfeld-Unimodernizm-info-tria%C5%BC-przyczepne-
media-i-niewidzialna-wojna-%C5%9Bci%C4%85gania-z-udost%C4%99pnianiem
[13.06.2018].

Jesli publikacja online nie ma tytutu (autora i/lub daty umieszczenia w Internecie),
wowczas tytul tworzymy z pierwszych dwoch, trzech, czterech... stow uktadajgcych
sie w spdjng znaczeniowo catos¢, np.:

Gateway of the Mind. [Online]. Creepypasta Wiki. Fandom powered by Wikia.
Dostep: http:/creepypasta.wikia.com/wiki/Gateway_of_the_Mind [12.01.2017].

6. Preferowane parametry wydruku to:

¢ format kartki A-4, druk jednostronny,

* 30 wersow na stronie, po okolo 60 znakow w wersie (Yacznie z odstepami miedzy-
wyrazowymi),

¢ edytor tekstu Word, czcionka: Times New Roman,

e wielkos¢ czcionki 12 (Ygcznie z przypisami), odstepy miedzy wierszami 1.5,
odstep miedzy wierszami w przypisach 1.0, akapit 08,

* marginesy: gorny i dolny 25 mm, lewy 35 mm, prawy 25 mm,

¢ formatowanie tekstu ograniczone do minimum: wciecia akapitowe, srodkowa-
nie, justowanie, kursywa.

Wiecej informacji o piSmie, w tym o zasadach nadsylania artykuléow, znajduje sie
na stronie internetowej: http:/www.uwm.edu.pl/mkks



