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Milosz Babecki

Wprowadzenie

Oddajemy do Panstwa rgk szdésty numer rocznika ,Media — Kultura
— Komunikacja Spoteczna”. W biezacym wydaniu autorzy tekstow zwra-
cajg uwage na aspekty dotyczgce funkcjonowania spektrum mediow.
W artykulach naukowych oraz recenzjach podejmujg problematyke doty-
czacg nie tylko ogdélnej typologii srodkéw przekazu: masowych, pétmaso-
wych, jak rowniez tych, w ktorych dostrzegalne sg juz symptomy inicjowa-
nych proces6w odmasowienia oraz indywidualizacji. Uwage swg poswiecajg
ponadto zjawiskom determinowanym przez specyfike sposobow utrwalania
i powielania przekazywanych tresci, ale tez przez charakterystyke angazo-
wanych zmystow.

7 lektury zamieszczonych w numerze tekstow wylaniajg sie interesujg-
ce watki generowane przez spoleczne, psychologiczne, polityczne i ekono-
miczne konsekwencje obecnosci mediow w zyciu jednostek oraz wspoélnot.
Autorzy wskazujg przy tym na coraz wyrazistszg opozycje konstytuowa-
ng przez zmieniajgce sie rozumienie pojecia wspolnotowosci, gorujagce nad
ustepujacymi mu konstruktami lokalnymi, regionalnymi i narodowy-
mi. Tworzenie wspolnot, czy jak uwaza Jan van Dijk — sieciowanie, jest
w ujeciu historycznym jedng z istotniejszych aktywnosci ludzkich. Jed-
nakze dopiero w ciggu ostatnich kilkudziesieciu lat badan wypracowano
teorie warunkujace rozpatrywanie procesow medializacji spoleczenstw
w perspektywie teorii siecil. To zas spowodowalo, ze analizowanie specy-
fiki mediow traktowanych systemowo ma obecnie odmienny od niegdys$
utrwalonego charakter. Decyduje o tym przede wszystkim stopien techno-
logicznego zaawansowania ,uzytkownikow” kultury.

Rozwazania, ktorym poswiecajg swojg uwage autorzy wspottworzacy
szo6sty numer ,Mediow”, majg rowniez inny wymiar. Dzieki zréznicowanym
optykom, wynikajgcym z eksploracji odmiennych pdl badawczych, fundowa-
nych na szeroko pojmowanych studiach z zakresu medioznawstwa, litera-
turoznawstwa, jezykoznawstwa, kulturoznawstwa, nowe pola analityczno-
-interpretacyjne otwierajag sie, gdy dyskusja dotyczy funkcji przypisanych
mediom stuzgcym komunikowaniu. Wskazania wymagajg takie chocby,
jak kulturotworcza czy socjalizacyjna — umozliwiajace zachowanie tozsa-
mosci narodowej czy lokalnej w sytuacji atomizowania wszelkich wiezi,
w tym takze ksztaltowanych przez wspdlng dla danej grupy tradycje badz
cigglosc historyczng. Tego rodzaju rozwazaniom towarzyszg inne. Autorzy
poruszajg sie w obszarach zarezerwowanych dla literatury, krytyki litera-

L1Por. J. van Dijk, Spoleczne aspekty nowych mediéw, ttum. J. Konieczny, Warszawa
2010, s. 36-41.
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ckiej, filmoznawstwa, Srodowiska sieciowego ze szczegdlnym wskazaniem
na powstajace w nim modele spolecznej agregacji i partycypacji. Koncen-
trujg sie takze na obecnos$ci w nowych kontekstach mediéw tradycyjnych,
niegdy$ utozsamianych z konstytuowaniem kultury wysokiej. W przestrze-
ni kultury masowej poszukujg zas inspiracji do studiéw nad kreowaniem
wizerunku, komercjalizowanym komunikowaniem instytucjonalnym czy
wreszcie do studiow nad schematami narracyjnymi dostrzeganymi w teks-
tach popularnych.

Dzieki interdyscyplinarnym badaniom, w strefie ktérych znajdujag sie
wieloaspektowo postrzegane media, mozliwe jest dyskutowanie o innych
jeszcze wyzwaniach, przed ktéorymi staje sSwiat ,stary”, nie-cyfrowy. Do-
tyczg one definiowania lub tez redefiniowania wartosci w sytuacji kiedy:
,lluzja panowania nad wartosSciami przestania¢ moze mediom niebezpiecz-
ne konsekwencje poddawania sie presji oczekiwan odbiorcow. Uleganie
zjawisku ogolnosci i ilo$ci w obrebie propozycji medialnych moze oznaczac
w konsekwencji niezamierzony brak panowania nad wartoSciami, moze
rodzi¢ sytuacje, ktorg Ryszard Kapuscinski wyrazil nastepujaco: »Tyrania
chwili dezinformuje i deformuje obraz Swiata, wprowadza nasze umysty
w stan chaosu«”2,

W biezacym numerze ,Mediéow — Kultury — Komunikacji Spotecznej”
analizie Srodkow przekazu, takich jak: telewizja, radio, prasa, ksigzka,
kinematografia, takze analizie Srodowiska sieciowego, w tym stronom
internetowym, blogom, forom, a nawet grom komputerowym oraz prasie
specjalistycznej, ewoluujacej w kierunku custom publishing, poSwiecone
zostaly artykuly naukowe skupione na obrazach swiata zdeformowanego,
umystach w stanie chaosu, ale tez obszarach, w ktorych wcigz na szczes-
cie panuje tad i nadal obowigzuja moralne oraz etyczne zasady. W ten oto
sposob autorzy podejmuja tematyke charakterystyczng dla wielu odmian
dyskursow: kulturowego, specjalistycznego, takze zideologizowanego, sytu-
owanego na pograniczu polityki i marketingu.

W pierwszej czesci numeru szostego ,Mediow” (,Warianty komuniko-
wania kulturowego”) odnajdzie Czytelnik teksty inspirowane badaniami
z pogranicza literaturoznawstwa i nauki o komunikowaniu, poczawszy od
prozatorskich odston kobiecych historii intymnych, poprzez rozwazania na
temat krytyki literackiej na Warmii i Mazurach, az do etycznych aspektow
egzystencji ludzkiej, podporzadkowywanej wcigz funkcjonowaniu mediow
audiowizualnych. W zapowiadanym bloku tematycznym Bernadetta Dar-
ska, przywotujac modele obecnosci kobiety w literaturze popularnej, kon-
centruje sie na ,Przeobrazeniu, ktore dotyczy bohaterek obu powiesci, staje
sie takze symbolicznym upomnieniem sie spoteczenstwa o wypeinienie obo-
wigzkow zwigzanych z picig (s. 15-16). Powiesciowe losy kobiet sg preteks-
tem do dyskusji na temat spolecznych, w ich aspekcie komunikacyjnym,
konsekwencji wynikajgcych z determinizmu plciowego. Watek interakcyjny

2J. Dabatla, Horyzonty komunikacji medialnej, Lublin 2006, s. 66.
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jest rowniez obecny w artykule Joanny Chlosty-Zielonki, podejmujacej sie
portretowania zjawisk charakterystycznych dla srodowiska krytyki lite-
rackiej na Warmii i Mazurach. Tym razem jednak na plan pierwszy wy-
suwajg sie inicjatywy polegajace na utrwaleniu tego, co ulotne: pamieci
0 ludziach i ich dokonaniach. Dokumentujgc dzialalnos¢ literacka regio-
nu, autorka podkresla, ze mimo — wydawaloby sie — bardziej sprzyjajacych
po przemianach czerwcowych warunkéow, najnowsza krytyka literacka
w regionie nie jest juz tak kulturotworcza jak niegdy$. Stad konstatacja:
,P0 1989 roku krytyka literacka w calej Polsce przezywala kryzys [...]. Tej
sytuacji nie sprzyjajg takze najnowsze lata” (s. 33, 34). Te czes¢ rozwazan
teoretycznych zamyka tekst napisany przez Mariole Marczak. Korespon-
dujac niejako z poprzednimi autorami, Marczak rowniez podejmuje prob-
lematyke specyficznego utrwalania, portretowania rzeczywistosci przez
pozostajacg w opozycji do paleo-telewizji neo-telewizje. W artykule, w kto-
rym przyczynkiem do rozwazan jest spektakl teatralny oraz film, autorka
koncentruje sie na relatywizmie medialnym, za sprawg ktorego przeobra-
zeniom ulegaja nie tylko mechanizmy poznawcze determinujgce jednost-
kowe konkretyzacje widzow, lecz takze uniewaznione zostajg uznawane za
uniwersalne i trwale wartosci, warunkujace procesy oceniania w relacjach
interpersonalnych i masowych.

W drugiej czesci tomu (,Modele uczestnictwa w kulturze mediéw elek-
tronicznych”) dominante analityczng stanowi to, co pozwala reinterpreto-
wac poczucie przynaleznos$ci w sytuacji, gdy kontakt twarzg w twarz nie
jest mozliwy lub pozadany, a jego substytutem staje sie relacja pomiedzy
uzytkownikiem a urzgdzeniem — obecnie podigczonym do Internetu kom-
puterem, niegdys prymitywna, domowsg platforma zindywidualizowanej
rozrywki. Dla wielorakich modeli uczestnictwa w kulturze mediow elek-
tronicznych znaczenie ma kontekst historyczny i dostepnosé¢ do technolo-
gii teleinformatycznej. Dzieki temu mozliwe jest pelniejsze wyjasnianie
spotecznych konsekwencji alokacji ze Swiata fizykalnego do sfery, ktorej
horyzont wyznacza kod zero-jedynkowy. ,Pierwsi badacze zainteresowani
komunikowaniem za posrednictwem komputera skupili sie na mozliwos-
ciach anonimowej ekspresji. Szybko jednak dostrzezono kryjacy sie tu
istotny potencjal tworzenia nowych form tozsamosci grupowej [...]. Posta-
wiono wiele waznych pytan: czy spolecznosci mogg istnie¢ poza okreslo-
ng fizyczng przestrzenig? Jakie strategie dyskursywne lub behawioralne
je definiuja? Jakg warto$¢ mogg miec te spotecznosci dla systemu poli-
tycznego jako catosci? Jakie ramy polityki spolecznej nalezy stworzyc, by
moc wykorzystaé ich potencjat i jednoczes$nie obnizy¢ poziom wykluczenia
cyfrowego, do ktorego sie przyczyniaja [...]?”3

Rodzajem odpowiedzi na zglaszane przez teoretykow watpliwosci uj-
mowane w formie otwartych nadal pytan sg teksty autorstwa Szymona

3 M. Listner, J. Dovej, S. Giddins, I. Grant, K. Kelly, Nowe media. Wprowadzenie, ttum.
M. Lorek, A. Sadza, K. Sawicka, Krakow 2009, s. 320-321.
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Zylinskiego, Milosza Babeckiego, Marty Wieckiewicz, Urszuli Doliwy,
Dominiki Szmyt.

Szymon Zylihski przywoluje teksty prasowe z konhca lat pieédziesia-
tych i poczatku sze$édziesigtych, ktore pozwalajg na ukazywanie procesow
zawigzywania sie wspolnoty mlodych autostopowiczow u progu medializa-
¢ji, zatem w rzeczywistosci, w ktorej rodzita sie dopiero potega telewizji,
a w mediasferze dominowaly radiofonia i prasa. Z cytowanych przez Zylin-
skiego wybranych artykuléw wynika, ze fenomen autostopu nie byt tylko
spontaniczng inicjatywa mlodych entuzjastow nieskrepowanego podrozo-
wania, lecz wspieral sie na akcjach realizowanych przez dziennikarzy pra-
cujacych w redakcjach takich czasopism, jak ,Dookota Swiata” czy ,Motor”.
W ten oto sposéb Zylihski zwraca uwage na trzy z czterech pozioméw do-
strzegalnych w sieciach spolecznych: relacje miedzy jednostkami, relacje
grupowe i organizacyjne oraz relacje spoleczne*: ,Autostop przerodzil sie
w takg przestrzen aktywnosci fragmentu spoleczenstwa polskiego, ktora
pogodzila »ideologiczne wymagania systemu« z potrzeba spoleczna. Stal sie
wiec w tym wzgledzie elementem stabilizujgcym ustréj, choé rownoczes$nie
zapewnial uczestnikom akcji — przez caly okres swego trwania w PRL-u
— ersatz wolnosci” (s. 76). O negatywnych procesach sieciowania towarzy-
szacych wkraczaniu do $Srodowiska elektronicznej rozrywki pisze z kolei
Milosz Babecki. Tym razem jednak kontekstowi tradycyjnemu, analogowe-
mu, towarzyszy nowy — cyfrowy. Babecki podejmuje problematyke zwia-
zang z negatywnymi aspektami komunikowania w $rodowisku sieciowym,
przez ktore rozumie wspodlnote polskich uzytkownikow komputeréow typu
Atari, Amstrad, Spectrum, Commodore czy Amiga. Ze wzgledu na ograni-
czenia technologiczne nie mogli oni w koncu lat osiemdziesigtych i poczat-
ku dziewiecdziesigtych tworzy¢ wspoélnot elektronicznych w dzisiejszym,
internetowym rozumieniu. Dlatego tez Babecki pisze rowniez o substytu-
tach pozwalajacych na tworzenie sieci poza teleinformatycznym srodowi-
skiem. W tym celu analizuje wybrang prase komputerowg i obecne na jej
lamach zapisy, fotografie, zrzuty ekranowe z gier komputerowych, wply-
wajace na przebieg dyskusji o narastajacym zagrozeniu pornografizacja:
,Swiat przedstawiony wielu gier, w ktérych swe umiejetnosci sprawdzato
pokolenie krzemowych Kolumbéw, pozniejszej generacji Y, okazal sie dla
programistow niewystarczajacym polem oddzialywan. Dlatego tez proble-
matyka pornografizacji cyfrowej rozrywki jest rowniez obecna w konstytu-
ujacym sie dyskursie specjalistycznym, towarzyszacym postepujacej rewo-
lucji technologicznej” (s. 98).

Wprowadzone do rozwazan watki dotyczace rezultatéw podporzadko-
wywania sie spoteczenstw technologii cyfrowej sg domeng badan Marty
Wieckiewicz, piszacej o spolecznych konsekwencjach hipertekstualnosci
blogow. Wieckiewicz koncentruje sie nie tylko na procesach integrowa-
nia obcych sobie dotad jednostek, ktére nawet zsieciowane nadal pozo-

4Por. J. van Dijk, dz. cyt., s. 44—45.
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staja dla siebie anonimowe. Wazne sa dla autorki takze kwestie dotycza-
ce interakcji pomiedzy tymi, ktérzy generujg teksty w Internecie, oraz
tymi, ktorzy je czytaja. Formatem poddawanym wnikliwym analizom jest
w tym konkretnym przypadku blog i jego struktura: ,W historii blogow za-
uwazalne sg dwa istotne etapy. Na poczatku dzienniki internetowe byty
tworzone glownie przez osoby, ktore z racji zawodu czy zainteresowan po-
siadaly duza wiedze na temat funkcjonowania internetu [...]. Przelom XX
i XXI wieku wigzat sie z procesem gwaltownego rozwoju sieci, w tym row-
niez ze zjawiskiem komercjalizacji” (s. 105). Pomiedzy komercjalizacjg
a inicjatywami o charakterze spolecznym, poniekad spontanicznymi, sytu-
uje sie tekst autorstwa Urszuli Doliwy. Autorka préobuje odpowiedzie¢ na
pytanie o to, na ile rozglo$nie radiowe, funkcjonujace w srodowisku inter-
netowym, moga by¢ alternatywg dla rozglosni o ugruntowanej i mocnej,
poza siecig, pozycji rynkowej. Stawiajac to pytanie, Doliwa wyjasnia, ze
nie kazda inicjatywa traktowana byé musi jako konkurencyjna. Czynigc
to, przywoluje zjawisko okreslane jako community radio i zaznacza, ze ci
entuzjasci radiofonii, ktorzy chcieliby nadawac¢ swoje programy w Inter-
necie, napotykaja na trudnosci instytucjonalne, systemowe i prawne:
»W Polsce oferta rozglo$ni internetowych jest szeroka. Oproécz licznych sta-
¢ji grajacych tylko muzyke istnieje rowniez wiele podmiotéw, ktore two-
rzg ambitny program kierowany do $rodowisk lokalnych badz innych spo-
tecznosci (religijnych, narodowych, kulturowych). Wiele z nich dziata tylko
w Internecie, bo nie ma szans na wejscie w eter. Wysokie koszty zwigza-
ne z prowadzeniem rozgtosni koncesjonowanej oraz brak pomocy ze strony
panstwa dla tego typu projektow sprawiaja, ze nadawanie w sieci staje sie
jedyna mozliwg formg dzialania” (s. 121). Ostatnim w tej grupie tekstow,
stanowigcym dopelnienie dyskusji o modelach uczestnictwa w stechnicy-
zowanym S$wiecie, jest artykul autorstwa Dominiki Szmyt. Rozprawiajgc
o najnowszej teatrologii polskiej, Szmyt konstatuje: ,,Tworcy zajmujacy sie
teatrem — podobnie jak sie to dzieje w przypadku innych dziedzin wspot-
czesnej sztuki — coraz czesciej siegajg po nowe media, rozumiane jako
media zintegrowane (lgczgce sieci telekomunikacyjne, wymiany danych,
mass mediow) i interaktywne przelomu XX i XXI wieku, oparte na kodzie
binarnym®. Wykorzystujg ich potencjal zaré6wno jako element tworzgcy
spektakl, jak i glowny Srodek stuzgcy komunikowaniu tresci dzieta odbior-
com. Obok przedstawien tradycyjnych — rozgrywajacych sie¢ w budynkach
teatrow, przedstawien, ktorych sita polega przede wszystkim na grze akto-
row, ich realnej obecnosci na scenie — w wielu spektaklach proponujg wi-
dzowi skonfrontowanie aktora z projekcjami multimedialnymi, czesto sta-
nowigcymi jedyna scenografie, a nawet cyfrowa konkretyzacje scenicznych
protagonistow. Zaczynajg siega¢ ponadto po mozliwosci, ktére daje Inter-
net, wchodza w przestrzenie wirtualne” (s. 123).

5Por. J. van Dijk, dz. cyt., s. 16-20.
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Tam, gdzie w dyskursie na temat konsekwencji oddzialywania mediéow
elektronicznych i modeli uczestnictwa w kulturze masowej obecne jest po-
jecie komercjalizacji, swe badania kontynuuja autorzy, ktorych artykuty
znalazly sie w trzeciej czesci zeszytu (,Reprezentacja, kreacja i nowa obec-
no$¢ w infosferze czlowieka”). Dla analiz autorstwa Bozeny Brzostowskiej
i Agnieszki Jeczen przestrzenig wspélnag jest infosfera czlowieka, zas klam-
rg kompozycyjng szeroko pojmowany dyskurs medialny.

Bozena Brzostowska kieruje swa uwage na prase branzowa, w szcze-
golnosci edytowang przez Generali Towarzystwo Ubezpieczeniowe, i two-
rzy studium przypadku nieregularnika ,LeoPolonia”. Zestawia obecng
w publikacjach zwartych teorie na temat custom publishing z pragma-
tykg postepowania pracownikow dziatu public relations oraz redaktorow
opisywanego periodyku. Poslugujac sie analizg zawartos$ci, przeczy nie-
ktorym z blednych i nieaktualnych juz charakterystyk zjawiska i pod-
kresla jednoczes$nie inne. Ponadto piszac o wcigz niedocenianym w Polsce
instrumentarium ksztaltowania wizerunku instytucji oraz integracji ze-
spotu pracowniczego, zwraca uwage na podobienstwa w stosunku do prasy
ogolnej, dotyczace chocby specyficznie pojmowanej funkcji informacyjnej:
»Wydawane przez instytucje i przedsiebiorstwa periodyki, definiowane raz
jako biuletyny, innym zas$ razem jako prasa branzowa, nie stanowig w za-
tozeniu tuby propagandowej, lecz wiarygodne zrodto informacji kierowanej
do pracownikow i klientow. Tworzone sa wewnatrz firm, »ktorych zespo-
ty specjalizujg sie w kreowaniu przekazéw reklamowych poddanych sty-
listyce dziennikarskiej«” (s. 138). W obszarze komunikacyjnym tozsamym
z dzialaniami z pogranicza marketingu oraz modelowania wizerunkowe-
go i narracyjnego znalazl sie takze artykul autorstwa Agnieszki Jeczen.
Tym razem na fundamencie masowo$ci wznosi sie narracyjna struktu-
ra eksploatowana w popularnej odmianie dyskursu medialnego — plotka:
,Problem ten sklania do refleksji nad tozsamoscig i systemem aksjologicz-
nym dzisiejszego spoteczenstwa, a takze do zastanowienia si¢ nad silng
potrzebg budowania medialnych wspélnot narracyjnych. Plotki w kulturze
popularnej wyznaczaja bowiem nie tylko zmiany w obrebie etyki kanonu
wartosci tradycyjnych, ale rowniez ustanawiaja nowoczesne style zycia, za-
rzadzaja ludzkag biografig i emocjami w odbiorze Swiata” (s. 152).

Prezentowane wydanie ,Mediow — Kultury — Komunikacji Spotecznej”
konczy dziat recenzji. W nim — obok tekstu Aliny Naruszewicz-Duchlin-
skiej, pytajacej o to, czy w nowoczesnej infosferze moralnosé zastgpiona
zostanie przez medialnos¢, oraz tekstu Bozeny Brzostowskiej, piszacej
o probach demistyfikowania mechanizméw ksztaltowania opinii publicznej
w sferze tak zwanej postpolityki — nad problematykg przenikajacych sie
wspomnien o przymusowej emigracji, bedacej efektem wojennego chaosu,
pochyla sie Joanna Chlosta-Zielonka. W ten oto sposob watkom zwigzanym
z funkcjonowaniem mediow masowych i dystrybucjg informacji w syste-
mach demokratycznych towarzyszy refleksja na temat pomijanej dotychczas
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w piSmiennictwie polskim po 1989 roku utraty terenéow Prus Wschodnich
po II wojnie Swiatowej.

Artykuly i recenzje zamieszczone w szostym numerze rocznika ,Media
— Kultura — Komunikacja Spoleczna”, ze wzgledu na prowadzone przez ich
autorow badania oraz analizowany material egzemplifikacyjny, lokowany
w obszarach wlasciwych studiom medioznawczym, literaturoznawczym,
jezykoznawczym oraz kulturoznawczym, odpowiadaja swa charaktery-
styka postulatom zgloszonym w 1971 roku przez Johna Merilla i Ralpha
Lowensteina. Przywolani badacze opracowali media progression model®,
pozwalajgcy wyjasniaé zréznicowane konsekwencje wynikajace z tego, jak
adaptujemy sie do obecnych w naszym otoczeniu spotecznym wcigz nowych
mediow, jak postrzegamy te, ktore funkcjonujg w reinterpretowanych kon-
tekstach, oraz jak w kontakcie z nimi ewoluuje nasza egzystencja. Wspot-
cze$nie pojeciem wazniejszym od tadu i linearyzmu stata sie kastomizacja,
warto$¢ fundamentalna w zyciu wchodzgcego w cyfrowa dorostosé¢ pokole-
nia sieci. Mamy nadzieje, ze szosty numer naszego periodyku zainteresuje
Czytelnikow i dostarczy Panstwu ciekawej lektury.

6 Por. J.R. Wilson, S. Le Roy Wilson, Mass Media, Mass Culture. An Introduction, New
York 1998.
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Cialo do zapamietania.

Kobiece historie intymne na przykladzie
powieSci Grazyny Plebanek Dziewczyny
z Portofino i Brygidy Helbig Patowa

Stowa kluczowe: ciato, pamie¢, kobiece historie intymne, dorastanie
Key words: human body, memory, feminine intimate story-telling, maturing

Tytulowe kobiece historie intymne sg interesujace nie tylko z tego po-
wodu, ze przelamujg literackie tabu portretowania kobiecosci. Oto zamiast
typowo zenskich opowiesci podporzgdkowanych mitosci, zdradzie, roman-
sowi czy macierzynstwu otrzymujemy ich wersje prze-pisane, sportretowa-
ne z innej perspektywy, opowiedziane innym jezykiem, wskazujgce jako
wazne te momenty, ktére dotyczag relacji z innymi kobietami, rezygnujace
natomiast z sugerowania, ze zwigzki z mezczyznami sg najwazniejsze. Nie
chodzi tu, oczywiscie, o odrzucenie ojcow, mezow, synoéw, kochankow czy
przyjaciol, lecz — co warto juz na poczatku wyraznie powiedzie¢ — o zbu-
dowanie her-story, o oddanie glosu tym, ktore dotychczas milczatly, o opis
prywatnosci, codziennosci i zwyczajnosci. W wypowiedzianych kobiecych
historiach intymnych dochodzi, mozna by tak powiedzie¢, do ujawnienia,
ogloszenia, wskazania ,szczelin istnienia”, tych samych, o ktorych Jolanta
Brach-Czaina pisata w swoim fascynujgcym eseju o rzeczach fundamental-
nych, choé¢ niedostrzeganych!. Literacko przetworzone losy kobiet to wy-
mieszanie ,metafizyki miesa”, ,powagi Scierek”, ,wnikniecia”, ,otwarcia”
i ,krzatactwa”2. Grazyna Plebanek i Brygida Helbig wydaja sie by¢ nie tyl-
ko §wiadome tego faktu, ale tez zdecydowane, by doswiadczeniu kobiet dac
nalezne mu miejsce.

Zaréwno Dziewczyny z Portofino Plebanek3, jak i Patéwa Helbig? to
ksigzki prébujace uchwyci¢ moment graniczny, a mianowicie ten czas, kie-
dy dziewczynka staje sie kobieta, gdy dziecko zamienia si¢ w osobe dorosta,
gdy naiwnos¢ i beztroska zostaja zastapione wiedza i cierpieniem®. Prze-

1Zob. J. Brach-Czaina, Szczeliny istnienia, Krakéw 2006.

2 Tamze.

3 G. Plebanek, Dziewczyny z Portofino, Warszawa 2005 [dalej: P].

4B. Helbig, Patéwa, Gdansk 2000 [dalej: H].

5 Joanna Pietrusiewicz, recenzujac Paléwe, zauwaza: LSwiezo odkrywana seksualnosé
zmusza nastolatke do konfrontacji z wyidealizowanym obrazem siebie, do pierwszych préb
Swiadomego ksztaltowania swojej osobowosci. Z glowag wypelniong spoleczno-patriotyczng
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obrazenie, ktore dotyczy bohaterek obu powiesci, staje sie takze symbolicz-
nym upomnieniem si¢ spoleczenstwa o wypelnianie obowigzkéow zwigza-
nych z plcig. Postulat bycia ,prawdziwa kobietg” jest szczegélnie istotny
w tym kontekscie, stuzy bowiem nie tylko dyscyplinowaniu, ale i uczeniu
dziewczynek, ze powinny sie niektorych rzeczy wyrzec, ze otoczenie nie Kki-
bicuje ich marzeniom, ale ocenia je i pilnuje, by za bardzo nie poddaty sie
uwodzgcej sile wolnosci, ze stuzba szeroko rozumianej wspélnocie, mezczy-
znom, rodzinie, dzieciom jest, gdy staja sie doroste, ich obowigzkiem i ko-
niecznoscig. Nie bez powodu autorka ksigzki Anioty i swinie. W Berlinie!
rozpoczyna swojg debiutancka powie$é nastepujgco:

Oto dzieje wzlotu i upadku, upadku i wzlotu Vivijany. Dzielo, dzialo, cialo lite-
rackie, ktore bedg Panstwo dotykali... Vivijana pragnie zy¢. Szuka zalgzka zy-
cia. Zeby go znalezé, musi przejsé przez rozpacz, rozkosz i bol. Przezyé wszystko
od nowa... [H 9].

Powtorzymy trzy istotne slowa, ktore przed chwilg padly — dzieto, czyli
odciecie sie od popliteratury; dzialo, czyli walka i dzialanie; cialo litera-
ckie, czyli wprowadzenie cielesnosci, seksualnosci, fizjologii na artystycz-
ne salony. I jeszcze dotyk, czyli zupelnie inny sposob obcowania z teks-
tem. Zaroéwno Plebanek, jak i Helbig interesuje ucieczka od stereotypow
plciowych, walka o siebie, otrzymywanie wsparcia od innych kobiet, trwa-
tos¢ kobiecych przyjazni i wreszcie — co warto zaznaczy¢ — ewoluowanie
kobiecych zwigzkow i pielegnowanie pamieci. Nic wiec dziwnego, ze tytul
recenzji Dariusza Nowackiego, przygladajgcego sie ksigzce szczecinsko-
-berlinskiej autorki, brzmi Kazdy byl trzynastoletniq dziewczynkq...5.
Krytyk przywoluje kontekst Absolutnej amnezji Izabeli Filipiak oraz do-
Swiadczenie emigracji — nieobce Brygidzie Helbig (Niemcy) i nieobce, by
wskazaé¢ podobienstwo pisarskich biografii, takze Grazynie Plebanek
(Szwecja, pozniej Belgia). Obie autorki zresztg chetnie siegajg po metafore
zycia na obczyznie, zarowno w wymiarze symbolicznym, jak i dostownym,
obie tez majg na swoim koncie ksigzki ,emigracyjne” — Plebanek wyda-
ng w 2007 roku Przystupe, Helbig opublikowany w 2005 roku tom Anioty
i Swinie. W Berlinie! Gdyby wiec moéwic¢ o kontekstach zaréwno Dziewczyn
z Portofino, jak i Patéwy, mozna by na przyklad sprobowaé poréwnac po-
wie$¢ Plebanek z wcze$niejszymi o rowno siedemdziesigt lat Dziewczeta-
mi z Nowolipek Poli Gojawiczynskiej (tak czyni zresztg w interesujgcym
szkicu na lamach ,Pograniczy” Arleta Galant?), mozna by takze siegnaé¢ do

sieczkg peerelowskiej pedagogiki i sentymentalnym entuzjazmem ukochanej Ani Shirley,
dziewczyna usilnie szuka sposobu oswojenia rodzacych sie potrzeb i towarzyszacego im leku.
Wkraczajac w zycie, trafia pod badawcze spojrzenie »kobiety po przejSciach«, ktora juz
w owym zyciu ugrzezla — zna smak rezygnacji, bezradnosé wobec depresji, uczucie braku per-
spektyw — kobiety, ktorg stanie si¢ po kilkunastu latach uciekania i zaklamywania swoich
potrzeb” (J. Pietrusiewicz, Kobiecos¢ na wygnaniu, ,Zadra” 2000, nr 4, s. 55).

6 D. Nowacki, Kazdy byt trzynastoletniq dziewczynkg..., ,Kresy” 2001, nr 1-2, s. 163-166.

7A. Galant, Dziewczeta z Nowolipek i ich mlodsze siostry, ,Pogranicza” 2008, nr 1,
s. 80-85. Grazyna Plebanek, zapytana o zwigzki miedzy jej powiescig a ksigzkg Poli Gojawi-
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powiesci popularnych eksplorujgcych temat kobiecych przyjazni, takich jak
Jasne biekitne okna Edyty Czepiel czy Czerwony rower Antoniny Kozlow-
skiej. Kobiece przyjaznie — te dziewczece, dziecinne, i te kobiece, doroste
— okazujg sie bowiem intrygujgcym lustrem zachodzgcych przemian, dora-
stania w rytm powtarzalnych i oczekiwanych scenariuszy, powtarzania do-
Swiadczen matek przez corki i samotnosci kolejnych pokolen corek. Stajg
sie takze interesujacym swiadectwem zapominania siebie sprzed lat i — co
mozna nazwacé wlasnie w ten sposob — zdradzania dziecka w sobie po to, by
nic, potocznie rzecz ujmujac, nie uwieralo w zyciu dorostym.

To dlatego Brygida Helbig kaze swojej bohaterce Vivijanie przygladacé
sie wlasnej wersji sprzed lat, nazwanej Anna Maria, to dlatego tez dziew-
czeta z blokowiska u Grazyny Plebanek ze zdziwieniem przygladajg sie
rodzgcej sie miedzy nimi obcosci, ktorg chca przezwyciezyé, by ocali¢ bli-
skosé. O ile jednak gorset ograniczen w Paféwie ciSnie nastolatke, o tyle
u Plebanek ograniczenia pojawiajg sie w zyciu dorostym. Dorostos¢ u Helbig
to czas wyzwolenia, okres, w ktorym nareszcie mozna by¢ sobg, u Pleba-
nek natomiast to czas, w ktorym coraz trudniej zrozumieé siebie, coraz
czesciej mezezyzna staje na drodze kobiecej przyjazni, coraz tatwiej jest za-
mknaé oczy, odwrocié sie i probowac zapomnieé¢ dawne dziewczece przyjaz-
nie. Paléwa jest wiec zupelnie innym portretem dorostosci niz Dziewczyny
z Portofino. U Helbig kobieta $émieje sie i ironicznie traktuje dziewczyne,
u Plebanek kobieta z nostalgia wspomina siebie sprzed lat, teskniac za
czasem beztroski i przyjazni ,na cale zycie”. Dorosta bohaterka Patéwy
probuje chroni¢ swojg wolnos¢, wyzwolenie nawet, nie dopuszczajac do
zjednoczenia z wlasng nastoletnig odslong. Dystans, ironia, zart — to nie
tylko strategie obronne, ale i odsloniecie swojej slabej strony, wyznanie,
ze lek przed ograniczeniami, ktore niegdys odnioslty zwyciestwo, nie zostal
wyeliminowany i ciggle czai sie w ukryciu, by w odpowiednim momencie
zaatakowaé¢ Vivijane i przypomnie¢ jej, ze tak latwo sie nie wywinie8, ze

czynskiej, odpowiedziala: ,Ja sie pod to podwigzuje. Wzruszam sie¢ przy tej ksigzce. Bohaterki
Gojawiczynskiej byly niemal ubezwlasnowolnione, zwlaszcza ze wtedy byla to jeszcze kwestia
klasy spotecznej. Moja babcia pochodzita z Nowolipia i opowiadala, jak mozna bylo przed woj-
na zle wyladowac, bedac mtodg kobietg. Te dziewczeta byly nieszczesliwe i cierpialy z braku
wolno$ci. Moje tez bywaja nieszczesliwe, choé nie sg ograniczone przez kwestie klasy” (Dziew-
czyny nie ptaczq. Z Grazyng Plebanek rozmawiajg Agnieszka Drotkiewicz i Anna Dziewit,
w: A. Drotkiewicz, A. Dziewit, Gtosniej! Rozmowa z pisarkami, Warszawa 2006, s. 131).

8 0 znaczacym imieniu dorostego wecielenia bohaterki pisze np. Bozena Uminska: ,W kaz-
dym razie jej bohaterka, juz po malzenstwach i przygodach, dorosta kobieta, zwana aktualnie
Vivijang (czy od wywijania, od rzucania, jakiej jej zafundowalo zycie, czy od vivir — zyé, czy
jedno i drugie, co logiczne przeciez), przyglada sie w powiesci Patéwa swojemu nastoletniemu
wcieleniu, Annie Marii. Nie do konca zresztg rzeczywistemu, poniewaz bohaterka, zwana on-
gi§ Anng Marig — i stusznie, bo jest tak lirycznie seriozna, ze takie wla$nie imie jej sie nalezy
— pisala dzienniczki tylko pewng czescig samej siebie. Tej czeSci uwiecznionej w zapiskach
przyswiecala cheé sprostania idealnemu obrazowi dziewczynki peilnej dobrej woli, chetnej do
zadowalania innych i ogromnie afirmatywnej. W sumie biedna Ania Marysia jest nie bardzo
wiadomo czyjg swiadomoscia, wbitg w pewien wzor kulturowy przewidziany jako idealny dla
wielu dziewczat — wiec w zasadzie nie pasujgcy na nikogo. (Co nie przeszkadzalo i nie prze-
szkadza nadal wychowywa¢ w tym duchu pokolen dziewczynek). Osobistym ukochanym wzor-
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Anna Maria nie odeszla na zawsze. Podobny wymiar objawienia wersji
dzieciecej i dorostej ma u Plebanek scena w szpitalu — kiedy przyjaciotki
spotykajg sie, sa razem, cho¢ osobno: jedna probuje pomoée, wykorzystujac
swoje znajomosci u lekarzy, druga rodzi, trzecia usuwa cigze.

Helbig probuje oddaé¢ samotnosé tresowanej dziewczynki, konsekwencje
tresury w zyciu dorostym i obcos¢ odczuwang w stosunku do siebie, bedaca
efektem wyuczonej i ,noszonej” na co dzien nieautentycznosci. W Patéwie
znajdziemy nastepujgcy fragment:

B6l bycia niezrozumiang, odtracona, odrzucong, z wlasnej winy jak zwykle.
Znowu ktos§ mnie nie rozpoznal, falszywy obraz zbudowal na pewno sobie,
CO ON SOBIE O MNIE POMYSLAL, i juz mysli robaczywe zaczynajg dra-
zy¢, przewierca¢ mdj mozg, bo przeciez znéw ktos sadzi, zem albo glupia, albo
$winia, albo jedno i drugie, on na pewno tak mysli sobie! Nawet do gtowy mi
woéweczas nie przychodzi, ze on chyba na pewno nie mysli o mnie wcale! Ze to ja
sama w sobie tak puchne i si¢ napuszam i wybrzuszam! Nie wpadam nigdy na
to rozwigzanie najprostsze... [H 12].

To meskie spojrzenie wprowadza kobiete w poploch, to chlopiec docenia
i czyni widzialng dziewczynke, proszac jg do tanca, lek przed niedostrzeze-
niem jest wiec w tym kontekscie informacjg kluczows. Doroslo$é okazuje
sie u Helbig nadziejg na wyrwanie sie spod wladzy wzroku taksujacego,
oceniajgcego, laskawie uznajgcego. Vivijana nie chce juz by¢ oglgdana, woli
sama sie przygladac i sama uzywacé tych strategii, ktore niegdys$ tak para-
lizowaly — to dlatego patrzy, czyta i punktuje siebie sprzed lat. Nie chcac
by¢ nigdy taka jak wtedy, przecina cigglos$¢, uznajac, ze symboliczne naro-
dziny sg wazniejsze od tych, ktore nastagpily przed laty. I cho¢ kobieta jest
zdecydowana, a nawet — mozna tak sgdzi¢ — zdeterminowana, potrzebu-
je ostrzezenia: ,Tylko pamietaj, Vivijano, nie ogladaj sie do tylu, tylko sie
nie ogladaj, nie oglgdaj, nie ogladaj...” [H 14]. Pozostawia bowiem wielo§¢
wlasnych wcielen — nie tylko Anne Marieg, ale i Anie z Zielonego Wzgorza,
Justyne z Nad Niemnem, Ksiezniczke i inne, rownie ,urocze” postaci. Nie-
spojnos¢ fragmentow biografii — tej dzieciecej, mlodzienczej i tej dorostej
— intrygujgco, gdyz wykorzystujac wspolnosé doswiadczen z autorks, za-
sygnalizowala Inga Iwasiow:

W czasach studenckich Brygida byta w grupie ,artystow”, takich nonkonformi-
stycznych, zbuntowanych, zdolnych i radykalnie interesujacych. Chcecie wie-
dzie¢, jakie dzi§ wykonujg zawody? Ja bytam w grupie kujonéw, porzadnych
dziewczat, wypatrujgcych meza i powaznie myslacych o przyszlosci. Chcecie
wiedziec, jak potoczyty sie ich losy? Nie musze na te pytania odpowiadac, wszy-

cem Anny Marii jest ruda i piegowata Ania z Zielonego Wzgérza, troche egzaltowana marzy-
cielka, potrafigca uzy¢ ostrego jezyczka, samodoskonalgca sig, wychylona ku ludziom, chetna
do pomocy, pragnaca studiowac (koniec XIX wieku), aby spelnia¢ pozyteczng role w spoteczen-
stwie” ([online] <http://www.helbig-mischewski.de/prosa-palowa-rez03.pdf>, dostep: 6.05.2009).
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scy sie domyslamy, ze bycie w grupie A lub B w zaden sposéb nie wplynelo na
ciagi dalsze¥.

Bohaterka, a raczej jej dwie odstony: Anna Maria i Vivijana, mogtyby
sie z pewnoscig pod tym podpisaé. Iwasiow nie zmierza jednak do konsta-
tacji gloryfikujacej gest odrzucenia siebie sprzed lat. Wrecz przeciwnie.
Wyraznie zaznacza, ze w wyparciu sie Anny Marii przez Vivijane wiele
jest rozpaczy, samotnosci, zalu, a odtrgcenie, skoro jest nieudane, to tak
naprawde pokaz bezradnosci i tesknoty:

Narracja tej powiesci oparta jest na zaltozeniu, ze przeszto$¢ dziewczynki, jakby
nie byla naiwna, warta jest odtworzenia. Narratorka opatruje ja, czesto iro-
nicznymi, komentarzami, lecz wydaje sie, ze naprawde nie chce dawnej niewin-
nosci w sobie zabi¢, ze wiele dorostych tesknot to repetycje niedokonczonych
watkow. Najokrutniejsze rozczarowania bedace udzialem dorostej kobiety nie
zakopujg Anny Marii i drzen jej serca, gdy miata wybieraé, ktéry chlopak wart
jest pierwszego pocalunkul®.

Podobne przekonanie o nieuchronnej cigglosci dziewczynskosci i doro-
stosci towarzyszy Grazynie Plebanek. Projekt autorki Pudetka ze szpilka-
mi ma jednak zdecydowanie bardziej pozytywne konotacje. Jej bohaterki
za oczywiste uznajg konieczno$¢ walki, upadaja, podnoszg sie, ale idg da-
lej. Obmywajg rany, pamietaja o bliznach, ale nie rozpamietujg ich. Prébu-
ja odbudowac to, co zostalo naruszone, ale niczego nie robig z koniecznosci.
Sita grupy zostaje zbudowana na fundamencie sily jednostek. Takiej, ktorg
przytacza Grazyna Plebanek w rozmowie z Agnieszkg Drotkiewicz i Anng
Dziewit: ,Do grupy szwedzkich dziewczynek podchodzi facet i pyta: »A co
wy tu dziewczynki tak sobie same siedzicie?«. Na co szwedzkie dziewczynki
odpowiadaja: »Nie jestesmy same. Jest nas siedem!«”11, Warto takze zwro-
ci¢ uwage na jeszcze inny aspekt podobienstwa doswiadczen — nie tylko
bohaterek obu ksigzek, ale i czytelniczek i czytelnikow. Nie tylko bowiem,
jak pisze Nowacki, ,kazdy z nas zaréwno byl trzynastoletnig dziewczynka,
jak i jest obecnie kobieta po przejsciach”!2, ale tez — co czyni lekture zaan-
gazowang (chodzi o pokazanie, ze kobiece jest nie tylko kobiece, ale i czlo-
wiecze, czyli o zachwianie oczywistym zréownaniem do$wiadczen ludzkich
i meskich) i angazujgcg. ,Rozbudzajgc zapomniane emocje i tesknoty, ta
ksigzka nie zostawia czytelnika obojetnym i to jest piekne — pisze Joanna
Krawczyk. — Ona zostawia go bezradnym, bo nie wiadomo, co dalej robié¢
z przypomnianymi na nowo uczuciami”!3. W wyniku emocjonalnej reakcji
czytelnik zostaje uwiklany w opowies¢, ktorg poznaje; nie tylko zaczyna
sie z nig utozsamiaé, ale tez staje przed dylematem uniwersalnosci opo-

91. Iwasiéw, Dziewczynki ze srédmiejskich szkét (wprowadzenie do wieczoru autorskiego
Brygitty Helbig-Mischewski), ,Pogranicza” 2003, nr 2, s. 54.

10 Tamze, s. 57.

11 Dziewczyny nie placzq..., dz. cyt., s. 135.

12 D. Nowacki, dz. cyt., s. 165.

13 J. Krawczyk, Dziewczyny z ferajny, ,Lampa” 2005, nr 3, s. 71.
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wiedzianych historii indywidualnych. Dzieki temu intymne narracje stwo-
rzone przez Plebanek odzyskuja glos, zaczynajg brzmiec, stajg sie rowno-
prawne wobec innych dyskurséw, bardziej oficjalnych i obcych przestrzeni
prywatnej. Publiczne zostaje wiec poddane liftingowi intymnosci, ztagodze-
niu ostrosci granic, odstania — ciagle obecny, choé¢ ukryty — potencjat nie-
jednoznacznos$ci. Plebanek kaze swoim bohaterkom zmierzy¢ sie z trudng
dorostos$cig — po$piesznie odbytym pierwszym stosunkiem seksualnym, po-
dejrzeniem o zdrade ze strony przyjaciotki (chodzi, oczywiscie, o mezczy-
zne), zarabianiem wlasnym cialem na lepsze zycie, porodem przezywanym
w szpitalu, ktory w akeji ,Rodzi¢ po ludzku” nie mialby zadnych szans, czy
aborcjg dokonywana w tej samej instytucji. Traumatyczne doswiadczenia
dorostos$ci — nieudane malzenstwo, proba samobdjcza — znaczg takze droge
bohaterki powiesci Helbig!4, w tym znowu obie ksiazki sg podobne.

Szansg dla Vivijany jest porozumienie z Anng Marig. Problem ko-
munikacyjny dotyczy wiec koniecznosci ,potatania” samej siebie, popro-
wadzenia tego kogo$, kim sie bylo, w kierunku tej osoby, ktora sie jest
»tu 1 teraz”. Bohaterki Plebanek nie muszg szuka¢ drogi do siebie z prze-
sztosci. Dziewczynska przyjazn lat dziecinnych i nastoletnich wspominana
jest z nostalgia, tesknota, staje sie waznym punktem odniesienia. Z cza-
sem podlega idealizacji, w efekcie jest nieco odrealniona, jednak wszystkie
bohaterki bez wyjatku sg przekonane o wartosci i szczerosci tamtej przy-
jazni. Problem, przed ktérym stajg w dorostym zyciu, dotyczy wiec czego
innego. Kobiety musza nauczy¢ sie przyjazni¢ z dorostymi wersjami kole-
zanek z blokowisk.

Przed nimi jest tez jeszcze inne wyzwanie. Ich matki uczg sie komu-
nikowac z dorostymi corkami, zas one oswajajg sie z tym, ze przestajac
by¢ dzieckiem, mogg z matkami sie zaprzyjazni¢. Kluczowym dla catej opo-
wieSci momentem sg dwie historie zwigzane z niechciang cigzg. Agnieszka
decyduje sie na aborcje, poniewaz nie chce jeszcze zosta¢ matkg, ma plany
1 marzenia, czuje, ze wczesne macierzynstwo unieszczesliwitoby jg. Sama
wiec, bez porozumienia z chlopakiem, podejmuje decyzje o zabiegu. Towa-
rzyszy jej macocha, ktora ja wspiera i swojg obecnoscig zapelnia pustke
uderzajaca pacjentki tuz przed otwarciem drzwi gabinetu ginekologicznego.
7 kolei Beata decyduje sie usunagé cigze pod wplywem zazdrosci i przeko-

14 Rrzysztof Unilowski dzieli sie swoimi watpliwosciami & propos tych wlasnie miejsc
w powiesci Helbig: ,Wlasciwie nie wiadomo, dlaczego Anna Maria na stale wyjechata do RFN.
Niewiele tez dowiadujemy sie o jej losie w Niemczech — o malzenstwie i samobdjczej probie
moéwi sie bardzo mgliScie, cho¢ sg to wydarzenia istotne dla ideowego planu utworu. Ponie-
waz Helbig wabi czytelnikéw autobiograficznym podtekstem, mozna by doj$¢ do wniosku, ze
niedomoéwienia sg wynikiem dzialania jakiego$ autobiograficznego tabu. Ale jakkolwiek byto,
dla powiesci nie okazalo sie to szczesliwe” (K. Unitowski, Anna Maria smutng ma twarz...,
w: tenze, Kolonisci i koczownicy. O najnowszej prozie i krytyce literackiej, Krakow 2002,
s. 92). O autobiograficzny kontekst pytana jest takze Grazyna Plebanek. Na pytanie: ,A czy
ty jestes w tej ksigzce?”, odpowiada: ,Nie. Moze Beacie albo Agnieszce dalam jakies swoje
cechy, ale wszystko to raczej w minimalnym stopniu. [...] Czytanie tej ksigzki przez moje zy-
cie byloby zbyt proste” (Dziewczyny nie ptaczq..., dz. cyt., s. 133).
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nania, ze jej chltopak spotyka sie z jej przyjaciotkg. W szpitalu towarzyszy
jej matka, ktora chcac wesprzeé corke i dodac jej odwagi, wyznaje, ze Kkie-
dys, zanim Beata pojawila sie na Swiecie, tez miala aborcje i tez straszono
ja wowczas, ze nigdy juz nie urodzi. Symboliczne ,ciato-w-cialo z matkg”
dzieje sie tutaj bardzo namacalnie. Trudne doswiadczenia dziedziczone sg
przez corki, ale to matki uczg te, ktore po nich przychodzg, jak sobie radzi¢
w trudnych chwilach i jak nie narazac sie w zyciu na zbyt wiele ciosow.
Plebanek nie proponuje jednak sielankowego obrazu kobiecosci, zupelnie
bowiem inne sg doswiadczenia Hanki. Matka dziewczyny nie tylko godzi
sie na to, by ojciec sie nad nig znecal, ale tez pogon corki za lepszym zy-
ciem traktuje jak zdrade. Hanka ma jednak odwage walczy¢. Wyrzeka sie
przecietnosci, odtrgca adoratoréw, marzy o lepszym zyciu. Dazy do niego
w nielatwy sposob (zostaje pracownicg agencji towarzyskiej w Niemczech),
ale jest konsekwentna i nie unika odpowiedzialnosci za wlasne czyny. Ona
tez nalezy do ,madrych, silnych kobiet”, o ktérych na okladce ksigzki pisze
Plebanek:

Kiedy zaczelam pisa¢ historie czterech dziewczyn, nie pozwolitam im nosi¢ ro-
zowych piosenek, paplac i plotkowaé. Zabronitam intrygowac i obmawiac¢, zaka-
zalam mysleé o sobie nawzajem jak o wrogach. Odwdzieczyly mi sie i wyrosty
na madre, silne kobiety. Odkryly, ze ich $wiat nie kreci sie wokot mezezyzn.
Same wybieraja, co dla nich dobre, szukajg w sobie, nie na zewnatrz. No i wcigz
trzyma je mocna przyjazn, zrédlo niewyczerpanej sity. Bo nawet gdy wokot sg
ludzie, ktéorym w dybach stereotypow tatwiej zy¢, dziewczyny — na osiedlu czy
gdziekolwiek indziej — zyja po swojemuld.

To dlatego pisarka konczy swojg powiesé¢ optymistycznym zawolaniem,
nie naiwnym i nie banalnym, lecz takim, w ktore wierzymy i ktéoremu
kibicujemy: ,razem odgrzebiemy, pozbieramy i ulozymy naszg historie¢”
[P 377].

Grazyna Plebanek wymys$la dziewczynska, a potem kobiecg przyjazn.
Zmusza swoje bohaterki nie tylko do inwestowania w to, co chcg, zeby
przetrwalo, ale tez do negocjowania, ktore przestrzenie mogg zawierzyé
przyjazni, a ktore muszg zachowac dla siebie. W efekcie takze to, co dzieje
sie w powiesci, bez porozumienia z przyjaciétkami, odbywa sie z przeko-
naniem, ze kiedys bedzie mozna to im opowiedzieé¢. Brygida Helbig takze
w finale przywoluje zmysSlenie — stwierdza bowiem, ze do ostatecznego za-
gojenia ran niezbedne jest wymys$lenie siebie. Aktywne muszg by¢ obie
strony — co$ z siebie da wiec Vivijana, co$ odda takze Anna Maria. Obie
autorki, cho¢ dystansujg sie od szukania §ladow siebie w powiesciach, wy-
raznie podsuwajg tropy autobiograficzne — Plebanek sugerujgc inspiracje
blokowiskiem, na ktéorym sama sie wychowala, Helbig wyznaniem, ze to
dorosta Anna Maria napisala Paléwe. Zabiegu tego mozna by jednak nie
traktowac dostownie, tak chyba nawet chcialyby obie autorki. Warto nato-
miast przeczyta¢ oba wyznania jako probe utozsamienia sie z bohaterkami,

15 G. Plebanek, dz. cyt., cytat z IV strony okladki ksigzki.
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jako gest sympatii wobec kobiet powstaltych w wyobrazni i zmaterializo-
wanych w opowiesci. Kobiety autorki odcinajg sie wiec od roli wszystko-
wiedzgcego i zdystansowanego narratora, proponujg w zamian nie tylko
intymnos$¢é opowiesci, ale i intymnosé tworzenia i intymnos$¢ relacji nawig-
zywanych z czytelnikami i z bohaterkami. Nic wiec dziwnego, ze Plebanek
wyznaje: ,Ja w pisaniu i czytaniu wierze cialu”l6. Podejrzewam, ze Helbig
takze mogtaby sie pod tym zdaniem podpisac.

Summary

Body to remember. Intimate, feminine stories by two writers
- Dziewczyny z Portofino by Grazyna Plebanek and Patéwa
by Brygida Helbig

The main thesis of the article is dedicated to the process of describing femininity.
It is important that instead of simple stories founded on romance narration, we — as
readers — are given biographical and textual record of corporeality, particular: girlish
friendships, maturation and sexuality. So defined novels goes against those stories,
which take a man: father, brother or even husband as a most important point in
woman’s life. Because of the shown differences, novels written not only by Plebanek,
but also by Helbig can be called as “her-story” model. Running this kind of model,
writers can distinguish all what was forgotten and passed over.

16 Dziewczyny nie placzq..., dz. cyt., s. 142.
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Krytyka literacka na Warmii i Mazurach
w latach 1945-1989. Reprezentanci
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Ksztaltowanie form i celow krytyki literackiej motywowane jest socjolo-
gicznie. Moze ona powstawac z takich pobudek, jak zachwianie naturalnej
wspolnoty lub jednolitosci Srodowiska tworcow i odbiorcOw oraz naruszenie
wspolnych im kryteriow ocen. Pojawia sie ona takze wtedy, gdy brakuje
innych, definiujgcych warto$é tworczosci literackiej, wypowiedzi: refleksji
teoretycznoliterackiej tworzgcej rozbudowang wiedze o literaturze. Wedlug
autoréw definicji tego pojecial, krytyka literacka to zinstytucjonalizowa-
na dzialalnos¢ pisarska, polegajaca na celowym modelowaniu zaréwno
tworczosci literackiej, jak i odbioru czytelniczego przez publikowane wy-
powiedzi oceniajgce dziela literackie, postulujgce okreslony typ tworczosci.
Pojeta w ten sposob krytyka literacka o charakterze publicznym, zwer-
balizowanym i utrwalonym pelni funkcje posredniczenia miedzy tworca-
mi i dzielami a publicznos$cig odbiorcow. Badajgc zycie literackie Warmii
i Mazur w latach 1945-1989 mozna przyjac zalozenie, ze krytyka literacka
uprawiana w jego ramach byla przez dlugie lata ksztaltowana dgzeniem
badaczy do inspirowania pisarzy do tworczosci powigzanej tematycznie
z regionem. Podporzgdkowanie ocen krytyki regionalnemu kryterium nie-
watpliwie wplywalo na ograniczenia zaréwno w zakresie form, jak i zna-
czen tekstow literackich. Skazywalo na margines dzieta, ktére propagowa-
ly tresci uniwersalne, niezwigzane z tematyka Warmii i Mazur. Z drugiej
strony, przy silnym upolitycznieniu rzeczywistosci literackiej lat PRL-u,
krytyka regionalna formulowana w tej przestrzeni, funkcjonujgc na mar-
ginesie polskiego zycia literackiego i izolujgc teksty ,swoich” pisarzy od
krytyki centralnej, wyznaczala obszar chroniony, na sw6j sposéb wolny,
w granicach wyznaczonych przez miejsce i temat.

Przez kilkadziesiat lat (1955-1990) najwazniejszym forum literackim
w Olsztynie bylo pismo ,Warmia i Mazury”; podobng role pelnito ,Stowo
na Warmii i Mazurach” (1952-1980), szczegdlnie w latach piecdziesigtych
i na poczatku lat sze$édziesigtych. Na lamach wymienionych czasopism
glos w sprawie dokonan literackich zabierali zazwyczaj sami pisarze.
Z analizy ich komentarzy krytycznoliterackich wynika, ze nie mozna mowic

1 Szerzej zob. np.: Badania nad krytykq literackq, seria 1, red. J. Stawinski, Wroctaw
1974; Badania nad krytykq literackq, seria 2, red. M. Glowinski, K. Dybciak, Wroctaw 1984.
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o uprawianiu w Olszynie wyspecjalizowanej krytyki literackiej. W kazdym
pismie wychodzgcym w miescie za omawianie wydarzen literackich odpo-
wiedzialne byly te same osoby.

W ,Stowie na Warmii i Mazurach”, cotygodniowym dodatku do ,Stowa
Powszechnego” posiadajgcym okreslony, zwigzany $cisle z regionem profil,
o srodowisku literackim od poczatku pisal Witadystaw Gebik, uzywajgcy
czesto pseudonimu Andrzej Borowik. Wskazujac na polski rodowod Prus
Wschodnich, przywolywal sylwetki dzialaczy i pisarzy samorodnych, ma-
jacych powigzania ze Zwigzkiem Polakow w Niemczech, z przedwojenng
»,Gazetag Olsztynska”, polskimi szkotami, przedszkolami i Swietlicami dzia-
tajacymi na terenie Rzeszy. Komentowal takze wspolczesng rzeczywistos$c
literacka, ocenial mlode Srodowiska tworcze, ale przede wszystkim kulty-
wowal pamieé o pisarzach nalezgcych do starszego pokolenia. Dzialalnosc
te wspieral w ,Stowie” Tadeusz Stepowski, prowadzac rubryke ,Sylwetki
z olsztynskiego Parnasu”, oraz warszawski redaktor Leon Wernic. Pod ko-
niec lat sze$édziesigtych i poézniej na lamach ,,Stlowa”, w rubryce ,Milo$ni-
kom ksigg”, stale drukowali recenzje ksigzek Tadeusz Swat i Jan Chlosta,
a pod koniec dzialalnos$ci pisma takze Andrzej Taborski, ktory redagowal
rubryke ,Wsrod ksigzek”.

O rozwoju krytyki literackiej na tamach ,Warmii i Mazur” pisat szcze-
gétowo Andrzej Staniszewski w artykule Olsztynska krytyka literacka®.
Na tamach tego pisma na przestrzeni lat wypowiadali sie chyba wszyscy
pisarze. Swoj dzial miat Edward Martuszewski, Henryk Panas, Jerzy So-
kolowski, Stefan Polom i Janusz Segiet. O literaturze i zyciu literackim
pisali Wladystaw Ogrodzinski i Andrzej Staniszewski. Publikowano tu
szkice poswiecone zarowno tworczosci autoréw starszego pokolenia, jak
i znacznie mtodszych. Nie zapomniano o pisarzach polskich, wystepujacych
w roli dzialaczy spolecznych jeszcze przed wojna, za czaséw istnienia na
tych terenach Prus Wschodnich, i tuz po wojnie, o poetach samorodnych.
Najczesciej pisano o najbardziej znanych twoércach: Erwinie Kruku, Hen-
ryku Panasie, Klemensie Oleksiku, Marynie Okeckiej-Bromkowej, Zbignie-
wie Nienackim, Jerzym Sokolowskim i Leonardzie Turkowskim. W pi$mie
zamieszczano recenzje wydawanych 6wczesnie ksigzek.

W ,Panoramie Poéinocy”, piSmie spolecznym redagowanym w Olszty-
nie w latach 1957-1981, w 1963 roku pojawila sie stata rubryka ,Uprawa
stow”. Prowadzit jg do 1965 roku poeta spoza regionu, Bohdan Drozdow-
ski. Od powstania pisma recenzowaniem ksigzek w rubrykach ,Nowosci
wydawnicze”, ,Kacik dobrej ksigzki”, ,Ksigzki”, ,Na poétkach ksiegarskich”
i ,Z lektur” zajmowatl sie glownie Bohdan Kurowski, a potem, od lat sie-
demdziesigtych, Andrzej Staniszewski. W dodatku do ,Gazety Olsztyn-
skiej” pisywal Janusz Segiet, potem dotaczyli inni: Kazimierz Brakoniecki,
Zbigniew Chojnowski i Wiadystaw Katarzynski. Autorem najbardziej prze-
krojowych syntez, ktorych wysoki poziom nie pasowal do codziennych cza-

2 A. Staniszewski, Olsztyfiska krytyka literacka, ;\Warmia i Mazury” 1977, nr 5, s. 6-8.
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sopism, byl Wiadystaw Ogrodzinski, zas zastuzonym badaczem regionalne-
go piSmiennictwa — profesor Tadeusz Oracki.

Wartosc¢ krytycznoliterackich podsumowan ma dzisiaj znaczenie histo-
ryczne, dokumentujgce proces pisania o literaturze regionu. Jak zauwazyt
Wiladystaw Ogrodzinski, warto doceni¢ dziatania Tadeusz Stepowskiego,
ktory wtedy robit ,,dobra robote”:

Jego rubryka w ,Slowie” ,Sylwetki z olsztynskiego Parnasu”, mimo nieszcze-

rych zto§liwosci Srodowiska, byta w owym czasie wyjatkowsa rzecza, jesli chodzi

o ukazanie obrazu srodowiska literackiego. Nie bylo wowczas przegladu tego,

co sie opublikowato?.

Natomiast o umiejetno$ciach Edwarda Martuszewskiego w innym du-
chu tak méwil Andrzej Staniszewski:

Martuszewski jako krytyk nie miat daru do syntezy, nie mial umiejetnosci fa-
bularno-publicystycznych. Przez trzy lata pracowal nad monografig Gizewiu-
sza, ktorej tok ginie w szczegdlach?.

Krytyke uprawiano czesto intuicyjnie, bez odpowiedniej wiedzy teore-
tycznoliterackiej, opierajac sie na wlasnych upodobaniach i gustach. Pre-
zentowane w czasopismach czy ksigzkowych szkicach syntezy wynikaly
czesto z okreslonych smakow autoréow lub ich zgody na przetransponowany
tamze $wiatopoglad. W takich oméwieniach celowal Panas czy Segiet. Po-
lonistami w tym gronie byli Tadeusz Swat, Jan Chlosta, Jerzy Adam Soko-
towski, Andrzej Staniszewski, Kazimierz Brakoniecki i Zbigniew Chojnow-
ski. Dwaj pierwsi pisywali jednak krotkie, typowe dla stylu angielskiego,
recenzje ksigzek autorow najczesciej katolickich, zajmujgcych sie watkiem
warminsko-mazurskim. Sokolowski, starajac sie zauwazy¢ wszystkich au-
torow, chwalil kazdego. W latach osiemdziesigtych Staniszewski wypromo-
wal srodowisko olsztynskie na forum ogdlnopolskim, publikujac w czaso-
pismach krajowych kilkadziesigt artykuléow o pisarzach z Warmii i Mazur.
Natomiast syntezy Brakonieckiego mialy czesto ostry charakter, dyskuto-
waly z tworczoscig — byly to ambitne polemiki.

*

Do konca lat siedemdziesigtych centralng postacig olsztynskiego Sro-
dowiska literackiego byl Wiladystaw Gebik. Wyznaczyl on sobie oraz in-
nym pisarzom cele, do ktérych realizacji konsekwentnie dgzyl — najpierw
jako inspektor kulturalno-oswiatowy Spoéldzielni Wydawniczej ,,Czytelnik”
i prezes Towarzystwa Wiedzy Powszechnej, potem jako kierownik Insty-
tutu Sztuki i wiceprezes, a faktycznie prezes Oddziatu Zwigzku Literatow
Polskich, od 1955 do 1970 roku. Glownie z jego inicjatywy w 1958 trwaly
w regionie obchody roku kajkowskiego. Wtedy tez napisat ksigzke o Michale

3 Rozmowa z Wladyslawem Ogrodzihskim przeprowadzona 28 sierpnia 2008 roku przez
autorke.

4Rozmowa z Andrzejem Staniszewskim przeprowadzona 5 wrzesnia 2008 roku przez
autorke.
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Kajce O ciesli — co na deskach wiersze pisat (Olsztyn 1957), dbal takze
0 propagowanie wiedzy o innych pisarzach ludowych. Byl autorem pierw-
szych i jedynych do tej pory analiz o zyciu i tworczosci Michala Lengow-
skiego: O Michale Lengowskim piesniarzu warminskim w setnqg rocznice
urodzin (Olsztyn 1972) i Pod warminskim niebem. O Michale Lengowskim
(Warszawa 1974). Gebik opracowat dokonania olsztynskiej Delegatury
Panstwowego Instytutu Sztuki: Piesni ludowe Mazur i Warmii (Olsztyn
1953), Piosenki mazurskie (Krakow 1955) oraz Prace i materiaty etnogra-
ficzne (Olsztyn 1960). Przygotowat do druku zbior wierszy Michala Kajki
Wiersze wybrane (Olsztyn 1958), Kajki i Lengowskiego Opowiadania ucies-
ne oraz wierszy Michala Lengowskiego M¢j zyciorys (Olsztyn 1974).

W pamietnikarsko-wspomnieniowym, wydanym w 1971 roku tomie
szkicow Prawo i piesé, w rozdziale ,0, Ojczysta nasza mowo!”, Gebik ze-
brat doswiadczenia z poczatkow tworzenia po wojnie zycia kulturalnego
w Olsztynie. Znajdujemy tam informacje o powstaniu Klubu Literackiego,
a pozniej Oddzialu Zwigzku Literatow Polskich. Osobng relacja jest szkic
Ciesla, co na deskach wiersze pisywat, w ktorym Gebik podsumowal twor-
cze dzialania Michala Kajki oraz wspominal uroczyste obchody setnej rocz-
nicy urodzin tego ludowego poety w 1958 roku. W rozdziale ,Regionalizm
a wspoltczesnosé” autor wylozyl swoje poglady w tej kwestii.

Badania nad literaturg regionu Warmii, Mazur i Powisla prowadzone
przez Tadeusza Orackiego (ur. 1930) od poczatku mialy profesjonalny, za-
planowany charakter. Oracki przybyt do Ostrody w 1945 roku. Trafil tam
po pobycie w niemieckim obozie pracy przymusowej, w ktorym znalazl sie
po udziale w Powstaniu Warszawskim. Po zdobyciu polonistycznego wy-
ksztalcenia w Wyzszej Szkole Pedagogicznej w Gdansku i na Uniwersy-
tecie Mikolaja Kopernika w Toruniu rozpoczal, najpierw w Szczytnie, po-
tem w Ostrodzie, prace jako nauczyciel polonista, a nastepnie w latach
1962-1970 byl kierownikiem ostrédzkiej Biblioteki Studium Nauczyciel-
skiego. Rozpoczecie kariery naukowej poprzedzil szeregiem badan prowa-
dzonych samodzielnie w Ostrédzie nad pi§miennictwem Warmii, Mazur
i Powisla. Ta praca naukowa umozliwitla mu obrone doktoratu w 1970 roku,
a nastepnie uzyskanie profesury na Uniwersytecie Gdanskim. Oracki ma
na swoim koncie wiele przedsiewzie¢ badawczych, ktore podejmowat jako
pierwszy. Do takich nalezy wydanie w 1957 roku antologii Poezja ludowa
Warmii i Mazur®. Jak sam napisal w rozbudowanym slowie wstepnym:

Antologia, ktora jest pierwszg probg syntetycznego ujecia tworczosci ludowej na
Warmii i Mazurach, nie oddaje petnego obrazu pi§miennictwa ludowego, ale jest
przeznaczona dla szerokich rzesz czytelnik6w, mitosnikow folkloru, nauczycie-
li i dzialaczy kulturalno-o§wiatowych. Celem wydawcy bylo przede wszystkim
dazenie do zapoznania przecietnego czytelnika z bogata poezjg ludowg Warmii
i Mazur i ukazanie ludnosci autochtonicznej jej wktadu do literatury polskiej

5 Poezja ludowa Warmii i Mazur. Antologia, wybral i oprac. T. Oracki, Warszawa 1957.
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[...]. W antologii pomijamy literature dla ludu, a uwzgledniamy wylgcznie te
utwory, ktére zostaly napisane przez samorodnych pisarzy chlopskich®.

Roéwnie waznym wydarzeniem, zwigzanym z rokiem kajkowskim, byto
zgromadzenie przez Orackiego i opublikowanie w 1958 roku, wraz z Janu-
szem Jasinskim, wyboru wierszy Michata Kajki Zebratem snop plonu’. Do
poezji tego ludowego poety badacze powrocili jeszcze w 1982 roku, publi-
kujac zbiér utworow Kajki Z duchowej niwy8. Oracki po raz kolejny wska-
zal kierunek badania literatury ludowej tworzonej na Warmii i Mazurach.
Jego doswiadczenia wykorzystano w antologiach pézniejszych: w krotkim
wyborze Joanny Chlosty-Zielonki Treny mazurskie (2003) oraz szerokim
Zbigniewa Chojnowskiego Maty kancjonat mazurski i opowiesci ucieszne
(2008).

W orbicie najintensywniejszych badan Tadeusza Orackiego znalazly
sie biografie pisarzy zwigzanych z regionem, co z kolei znalazlo odzwier-
ciedlenie w jego publikacjach ksigzkowych. Jest on autorem Stownika bio-
graficznego Warmii, Mazur i Powisla od potowy XV wieku do 1945 roku
(1963). W nastepnych edycjach autor znacznie rozszerzyl zakres tej publi-
kacji i w 1983 roku wydat Stownik biograficzny Warmii, Mazur i Powisla
XIX i XX wieku. Ponadto opracowat Stownik biograficzny Warmii, Prus
Ksiqzecych i Ziemi Malborskiej od potowy XV wieku do konca XVIII wieku
(t. 1 —1984, t. 2 — 1988). Ma w swoim dorobku niezwykle pozyteczne kom-
pendium wiedzy Twoércy i dziatacze kultury w wojewddztwie olsztyniskim
w latach 1945-1970 (1975), poprzedzone wczesniejszym szkicem Sylwet-
ki wybitnych olsztyniakéw®. W 1974 roku ukazala sie ksigzka autorstwa
Marii Zientary-Malewskiej Dziatacze spod znaku Rodta ze wstepem Ora-
ckiego, w ktorej poetka zaprezentowala gar$é¢ wspomnien ze swojej spo-
tecznikowskiej dzialalnosci. Oracki opracowal takze 72 biogramy autorow
zwigzanych z Warmig i Mazurami, ktore ukazaly sie w przewodniku ency-
klopedycznym Literatura polska (1984—1985).

Najwiekszym i niepowtérzonym, jak na razie, dokonaniem Tadeusza
Orackiego jest opracowanie piSmiennictwa regionalnego Warmii i Mazurl0
przed 1945 rokiem i tuz po tej dacie, zatytulowane Rozméwitbym kamien.
Znajdujemy w nim wiele waznych informacji dotyczgcych tworczosci pisa-
rzy na przestrzeni wiekow powigzanych z regionem. Ta niezwykle pozy-
teczna ksigzka przynosi wiedze faktograficzng dotyczgca wszelkich zjawisk
zwigzanych z literaturg. Jak napisal Tadeusz Oracki w przedmowie:

6 Tamze, s. 65—66.

7M. Kajka, Zebratem snop plonu. Wybér utworéw w setng rocznice urodzin poety, wstep
i oprac. J. Jasinski, T. Oracki, Warszawa 1958.

8 M. Kajka, Z duchowej niwy, wiersze zebrali i oprac. J. Jasinski, T. Oracki, Olsztyn 1982.

9T. Oracki, Sylwetki wybitnych olsztyniakéw, w: Szkice olsztyriskie, red. J. Jasinski,
Olsztyn 1967.

10T, Oracki, Rozmowitbym kamierr. Z dziejow literatury ludowej oraz pismiennictwa
regionalnego Warmii i Mazur w XIX i XX wieku, Warszawa 1976.
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Ksigzka ta, mimo popularnonaukowego charakteru, ma pewne ambicje do
caloSciowego ujecia problematyki i wypelnienia, przynajmniej na jakis czas,
dotkliwej luki w naszej kulturze literackiej. Jest to praca z pogranicza litera-
tury, piSmiennictwa ludowego i regionalnego, folklorystyki i zycia literackiego.
Pewne jej fragmenty majg charakter wywodow historyczno-socjologicznych czy
etnograficznych, bez ktorych byloby prawie niemozliwe przedstawienie tego
zlozonego problemull.

Tadeusz Oracki, prowadzgc prace naukowg nad zagadnieniami piSmien-
nictwa regionu, stal sie tego zagadnienia niekwestionowanym autorytetem,
czego widocznym dowodem byto przyznanie mu w 2008 roku Warminsko-
-Mazurskiej Nagrody Humanistycznej im. Wojciecha Ketrzynskiego.

Wladyslaw Ogrodzinski (ur. 1918)12 przez wiele lat aktywnego uczest-
niczenia w zyciu spoleczno-kulturalnym na Warmii i Mazurach zasltynal
jako autor kilkudziesieciu ksigzek i setek publikacji na temat tego re-
gionu. Przyby}t do Olsztyna w 1956 roku, majac na swoim koncie ksigzke
0 regionie Ziemia odnalezionych przeznaczen (1947) oraz czynny udzial,
jako wiceprezes, w dzialaniach Towarzystwa Przyjaciot Warmii i Mazur.
Ogrodzinski jest miedzy innymi autorem prac o waznych dla regionu miej-
scach: o Gietrzwaldziel3, Lidzbarku Warminskim14, Grunwaldzie!® czy Ol-
sztyniel6. Poswiecil takze kilka publikacji znanym postaciom historycznym
— pisat o Feliksie Nowowiejskiml?, Andrzeju Samulowskim!8, Ignacym
Pietraszewskim!9, Wojciechu Ketrzynskim?20, Janie Lubomirskim?!. Jako
dtugoletni aktywny czlonek Zwigzku Literatow Polskich, piastujgcy przez
wiele kadencji stanowisko wiceprezesa lub sekretarza Oddziatu w Olszty-
nie, dokonat kilku waznych podsumowan krytycznoliterackich dotyczgcych
dziatalnosci literackiego Srodowiska olsztynskiego. Zaliczy¢ do nich nale-
zy: Dorobek wydawniczy wojewddztwa olsztynskiego w zakresie humani-
styki w latach 1945-1960 (Olsztyn 1960), Literatura o Warmii i Mazurach
1945-1960. Proba zarysu, zestawienie przygotowane na Zjazd Przyjaciol
Warmii i Mazur (Olsztyn 1960), Ruch literacki na Ziemiach Zachodnich
i Pétnocnych, tekst przygotowany na VIII Zjazd Pisarzy Ziem Zachodnich

1 Tamsze, s. 7.

12 Szerzej tworczosé Wiadystawa Ogrodziniskiego autorka prezentuje w monografii Zycie
literackie Warmii i Mazur w latach 1945-1989 (Olsztyn 2010).

18W. Ogrodzinski, Gietrzwald. Zapomniane sanktuarium na Ziemiach Odzyskanych,
Krakow 1947.

14 Tenze, Lidzbark Warmirniski, Warszawa 1958.

15W. Ogrodzinski, S.M. Kuczyhski, Grunwald 1410-1960, Olsztyn 1959.

16 W. Ogrodzinski, A. Andruszkiewicz, Z. Kolendo, Olsztyn i okolice. Przewodnik, War-
szawa 1970.

17W. Ogrodzihski, Feliks Nowowiejski z Barczewa na Warmii, Olsztyn 1957.

18 Tenze, Warminski ,Tatko” z Gietrzwaldu. W trzydziestq rocznice zgonu Andrzeja Samu-
lowskiego, Olsztyn 1958.

19 Tenze, Ignacy Pietraszewski uczony ,Warmijczyk” z Biskupca. W 90-tq rocznice zgonu,
Olsztyn 1960.

20 W. Ogrodzinhski, S. Badowska, Sladami Wojciecha Ketrzyriskiego, Olsztyn 1968.

21 W. Ogrodzinhski, Jan Lubomirski zbieracz folkloru, Olsztyn 1975.
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i Polnocnych (Olsztyn 1965), Olsztyriskie $rodowisko humanistyczne. Za-
dania i perspektywy (Olsztyn 1968) oraz opracowanie wykraczajgce poza
zakres tylko literackich zagadnien Warmia i Mazury w Swietle nauk spo-
tecznych 1945-1969 (Olsztyn 1970).

W dorobku Wladystawa Ogrodzinskiego na uwage zastuguje takze
opracowanie 40. tomu pism Oskara Kolberga Mazury pruskie (Olsztyn
1966), przygotowanie do druku fragmentow spuscizny literackiej ksiedza
Walentego Barczewskiego (Olsztyn 1977, 1984), monografii historycznej
Domu Polskiego w Olsztynie, przygotowanej na jego otwarcie jako siedzi-
by Osrodka Badan Naukowych w 1980 roku. Przez kilkadziesigt lat byl
wspotredaktorem najwazniejszych wychodzacych w Olsztynie pism nauko-
wych, ktorych powstanie zainicjowal: ,Komunikatow Mazursko-Warmin-
skich” (1957-1989) oraz ,Rocznika Olsztynskiego” (1958—1989). Jest takze
autorem antologii zawierajgcej teksty publicystyczne i literackie o Warmii
i Mazurach Bursztynowym szlakiem. Warmia i Mazury w prozie i poezji
(Olsztyn 1963).

W 1962 roku Ogrodzinski wydal drugg po Ziemi odnalezionych prze-
znaczen ksiazke bedacg zbiorem esejow historycznych — W cieniu samot-
nych wiez. Zadaniem jej autora bylo, tak jak w pierwszym zbiorze, zwroce-
nie uwagi na stawnych mezoéw ziemi warminsko-mazurskiej. Przedstawit
wiec kolejno Kopernika we Fromborku, biskupéw warminskich: Adama
Stanislawa Grabowskiego i Ignacego Krasickiego, profesora Ignacego Pie-
traszewskiego, ksiedza Walentego Barczewskiego, poete Andrzeja Samu-
lowskiego, jezykoznawce profesora Kazimierza Nitscha. Jednoczesnie nie
ustawat w pracy publicystycznej. W 1982 roku ukazal sie zbior jego ar-
tykulow i wystgpien opublikowanych w poprzednich latach Przypomniane
piorem. W tomie znalazly sie szkice pochodzace ze zbioréw eseistycznych:
Ziemia odnalezionych przeznaczen i W cieniu samotnych wiez oraz artyku-
ty wyglaszane z okazji zjazdow pisarzy z 1960 i 1979. Autor dotgczyt takze
wstepy edytorskie do wlasnych opracowan Mazur pruskich Oskara Kolber-
ga i Kiermasow na Warmii Walentego Barczewskiego.

W latach dziewiecdziesigtych ukazalo sie kilka wydawnictw, w kto-
rych Ogrodzinski zebral raz jeszcze szkice drukowane wczesniej. Mowa tu
o Szkicach warminskich z 1998 roku, obejmujacych zbiér esejow dotycza-
cych dziejow biskupstwa warminskiego az do czasu zaboru Warmii przez
Prusy w 1772 roku oraz trzy szkice pokazujagce Warmie w czasie jej zwigz-
kow z Rzeczpospolita tuz przed jej zaborem przez Prusy. W 2003 roku
ukazala sie ksigzka Piekna nieznajoma, ktora czekala na druk prawie p6t
wieku. W tym samym roku $wiatlo dzienne ujrzaty szkice Tropem odnale-
zionych przeznaczen, zbierajace szereg niepublikowanych wystgpien, refe-
ratow i zestawien pisarza dokonywanych z potrzeby chwili.

Edward Martuszewski (1921-1982) do Ostrédy przybyt w 1953 roku
z polecenia redaktora naczelnego pisma ,WieS§”, by napisac¢ cykl reporta-
zy. W 1957 roku rozpoczgl prace w olsztynskiej Rozglosni Polskiego Ra-
dia, wprowadzajac na ogblnopolskg antene audycje o tematyce warminsko-
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-mazurskiej. W tymze roku zostal przyjety do Oddziatu Zwigzku Literatow
Polskich. Zajgl sie przede wszystkim przypominaniem sladoéw polskosci
na ziemi warminsko-mazurskiej. Jego dokonania publicystyczne w formie
ksigzkowej zostaly zebrane dopiero w 1965 roku, kiedy wydano tom Nawet
kamien. Wiekszosé szkicow poswiecit okresowi przed 1939 rokiem, czasom,
w ktorych szukal polskich tropéw, miedzy innymi przypomniat Gustawa
Gizewiusza, Wojciecha Ketrzynskiego, Marcina Gerssa, a takze urodzo-
nych na tej ziemi prekursorow tematu mazurskiego w literaturze niemie-
ckiej, braci Richarda i Fritza Skowronnkow, pisarzy spod Etku, ktorzy byli
autorami: pierwszy dwudziestu o$miu, a drugi osiemdziesieciu ksigzek.
Nie zapomnial o relacji Melchiora Wankowicza Na tropach Smetka, szu-
kajgc sladow jego bytnosci na Mazurach. Przywolywat ludzi zapomnianych
— jak urodzony pod Itawg Emil Behring, noblista, odkrywca szczepionki na
dyfteryt. Znajdujemy takze w tym tomie dyskurs wspdlczesny, nawigzu-
jacy do publikacji w czasopismach zachodnioniemieckich, opisujacy twor-
czo$¢ ,renegatow”. Martuszewski czul sie powolany do tego, aby komen-
towac gospodarczy rozw(j Puszczy Piskiej i Ostrody. Wydawal diagnozy
i propozycje wykorzystania w skali ogdlnopolskiej wod zasilajacych jezio-
ra i rzeki Warmii i Mazur. NajczeSciej jednak przywoluje sie, w roznego
rodzaju zestawieniach, jego szkic Ocet czy wino?, w ktorym postawil sobie
za cel ocene olsztynskiego Srodowiska literackiego dziatajacego do potowy
lat szes$cédziesigtych. Martuszewski wymienil wazne dla jego rozwoju ini-
cjatywy, przywotat nazwiska i fakty literackie z nimi zwigzane. ZamieS$cil
takze fragmenty swojego kontrowersyjnego wystapienia wygloszonego na
Zjezdzie Pisarzy Przyjaciot Warmii i Mazur w 1960 roku.

Sprawom regionu autor poswiecil takze szkice z historii Warmii i Ma-
zur Polscy i niepolscy Prusacy, wydane w 1974 roku. Pod koniec lat pie¢-
dziesigtych we fragmentach drukowana byla jego powies¢ o Gustawie
Gizewiuszu, ktora stala sie wiele lat pdzniej inspiracjg pracy doktorskiej
obronionej w 1980 roku na Uniwersytecie Wroctawskim ,Die polnische
Sprachirage” Gustawa Gizewiusza jako Zrédito badan dziejow szkolnictwa
na Mazurach w XIX wieku. Juz po $mierci Martuszewskiego, w 1986 roku,
Wydawnictwo ,,Pojezierze” wydalto zbior jego tekstow publicystycznych do-
tyczacych historii Warmii i Mazur do czasow wspoteczesnych — Cos z Zycia,
ktore minelo. Felietony pisane po wyjsciu z archiwum. Autor przedmowy
do tego tomu, Bohdan Koziello-Poklewski, zauwazyl, ze:

to rodzaj publicystyki historycznej bez akademickiego stempla i sformalizowa-
nych, akademickich parametrow naukowych. Dla niektorych profesjonalistow
rzecz nie do przyjecia, by nie powiedzie¢: niepowazna. Jako zawodowy historyk
jestem jednak w pelni przekonany, iz czytelnik tych felietonow wiecej sie dowie
i wiecej zrozumie z ,doli i niedoli mazurskiego ludu” niz po przeczytaniu nie-
jednego opastego tomiska z atrybutami naukowosciZ2.

22 B, Koziello-Poklewski, Przedmowa, w: Co$ z zycia, ktére minelo, Olsztyn 1986, s. 8.
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W dorobku Edwarda Martuszewskiego na uznanie zaslugujg dwie przy-
gotowane przez niego antologie zbierajgce wiersze o tematyce warminsko-
-mazurskiej: noszaca tytul W oczach poetéw. Warmia i Mazury 1945-19602%3
(1960), i druga, wydana kilka lat pozniej, w 1972, pod tym samym tytulem,
tylko ze zmienionymi datami: 1940-197024. Pod jego redakcja w 1972 roku
ukazalo sie tez cenne opracowanie bibliograficzne Wspééczesni pisarze wo-
Jewodztwa olsztynskiego.

Oprocz tworczosci pisarskiej, publicystycznej, historycznej i krytyczno-
literackiej, Edward Martuszewski by}, obok Tadeusza Ostojskiego, jednym
z pierwszych tlumaczy ksigzek Ernsta Wiecherta: w 1972 roku przettu-
maczyt Der Totenwald (Las umartych), relacje o obozie koncentracyjnym
w Buchenwaldzie, oraz w 1977 roku powie$¢ Pani majorowa. Byt takze
thumaczem kilkunastu nieznanych wczesniej wierszy Wojciecha Ketrzyn-
skiego oraz powiesci Hermanna Sudermanna Jons i Erdme. Jako znawca
takze innych jezykow obcych: hiszpanskiego, wloskiego, rosyjskiego, portu-
galskiego, angielskiego i francuskiego, ttumaczyl utwory Cervantesa, Man-
zoniego i Altamiry.

W polowie lat siedemdziesigtych pojawil sie w Olsztynie Andrzej Sta-
niszewski. Ten wyksztalcony w torunskiej Alma Mater ambitny polonista
stal sie dosy¢ szybko dziennikarzem, uprawiajacym swoje rzemiosto ze
znawstwem warsztatowym. Jednoczesnie osiggal kolejne stopnie kariery
naukowej: w 1978 roku obronil prace doktorska Struktura gatunkowa poe-
matu dygresyjnego, a w 1985 roku rozprawe habilitacyjna Tradycja czar-
noleska na Mazurach. W 1987 roku wydat ksigzke, w ktorej wykorzystat
swoja wiedze na temat mlodego reportazu — Zycie w parterze. Jako krytyk
literacki Staniszewski wspolpracowal z licznymi czasopismami krajowymi:
L2Nowym Wyrazem”, ,Nowymi Ksigzkami”, ,Kontrastami”, ,Faktami”, ,In-
tegracjami”, ,Tygodnikiem Kulturalnym”, a w Olsztynie z ,Warmia i Ma-
zurami” oraz ,Panoramg Poélnocy”. Nawigzal kontakty z olsztynskim sro-
dowiskiem mlodoliterackim. Wspotuczestniczac w zatozeniu Kota Milodych,
zostal jego przewodniczacym. Angazowal sie w dzialania literackie, uczest-
niczgc jako krytyk literacki w spotkaniach i sympozjach (byly to miedzy
innymi Forum Literackie w 1979 i plenery literackie) oraz komentujac do-
konania pisarzy z regionu w prasie olsztynskiej i krajowej. Do najbardziej
cennych nalezg opublikowane na tamach ,Warmii i Mazur” syntezy Proza
literacka na tamach ,Warmii i Mazur” w latach 1955-1980 (1980, nr 5)
1 Dezintegracji motyw zbanalizowany (1981, nr 20), a w innych czasopis-
mach: Od Paukszty do Nienackiego (,Gazeta Olsztynska” 1983, nr 208),
Formy obecnosci wstepujqcego pokolenia (,Nowe Ksigzki” 1984, nr 7),
Mazurski topos (,Fakty” 1985, nr 31) i Bariery (,Panorama Literacka”
1987, nr 1).

23 W oczach poetéw. Warmia i Mazury 1945-1960, wybér i oprac. E. Martuszewski, Olsztyn
1960.

24 Warmia i Mazury w oczach poetéw 1940-1970, wybér i oprac. E. Martuszewski, Olsztyn
1972.
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Niezwykle waznym osiggnieciem w historii prezentacji watku regio-
nalnego byto opublikowanie w 1985 roku antologii opowiadan o Warmii
i Mazurach Zwierza gwiazda, ktorg Andrzej Staniszewski opracowal i po-
przedzil wstepem. Warto podkresli¢, ze owa antologia byla pierwszg i jed-
noczes$nie ostatnig publikacjg o takim charakterze. Jak napisat we wstepie
Staniszewski:

Mozna prezentowang antologie uznaé za swoiste pozegnanie z tematem re-
gionalnym, mozna tez traktowaé jg jako nawigzanie i uzupelnienie powie-
$ci 1 poezji o tematyce warminsko-mazurskiej [...]. Miejscem do wypelnienia
w olsztynskiej nowelistyce pozostajg nadal losy lokalnej spotecznosci w latach
siedemdziesiagtych i osiemdziesigtych25.

Przez wiele lat w olsztynskim $rodowisku doskonale byl znany dzien-
nikarz zajmujacy sie zagadnieniami kulturalnymi na lamach ,Glosu Ol-
sztynskiego”, a potem ,Gazety Olsztynskiej” — Janusz Segiet. Wybor swo-
ich tekstow wydal w dwoch tomach zatytulowanych Portrety olsztynskie.
W pierwszym zbiorze znajdujg sie sylwetki pisarzy: Henryka Panasa,
Klemensa Oleksika, Erwina Kruka i Zbigniewa Nienackiego, w drugim,
z 2006 roku, zebrano w wiekszosci sylwetki aktoréw i dziennikarzy, mie-
dzy innymi Henryka Swi(-;cickiego. Autor reminiscencji przypomniat o waz-
nych dla érodowiska kulturalnego wydarzeniach, przy okazji wskazujac na
swojg w nich role.

Jerzy Adam Sokolowski jest autorem kilku tomow poezji. Przez lata
zajmowal sie takze prezentowaniem dokonan literackich olsztynskiego sro-
dowiska. W czasopi$émie ,Warmia i Mazury” stale komentowal wydawa-
ne na biezgco ksigzki, podsumowywal dorobek tworcow z regionu. Mozna
zaryzykowac¢ teze, ze jako redaktor naczelny Wydawnictwa ,Pojezierze”
w latach osiemdziesigtych wyrokowal o ruchu wydawniczym w regionie.
Do opracowan jego autorstwa nalezy szkic przygotowany w 1975 roku
z okazji 20-lecia olsztynskiego Oddzialu Zwigzku Literatow Polskich Mto-
da i najmtodsza poezja Warmii i Mazur (dostepny w formie maszynopisu)
oraz ksigzka o Henryku Panasie (1982).

Na lamach ,Warmii i Mazur” oraz ,Panoramy Poélnocy” przedstawie-
nia prezentowane w olsztynskim Teatrze im. Stefana Jaracza recenzowal
Bohdan Kurowski. W 1975 roku w Wydawnictwie ,Pojezierze” ukazal sie
wybor jego recenzji z lat 1963-1972 Dni powszednie i Swieta. Felietony
i recenzje teatralne. W tomie tym znajdujemy omoéwienia gltownie przedsta-
wien wystawianych w Olsztynie, ale obok nich takze w teatrach Szczecina,
Gdanska, Elblaga, Bydgoszczy i Bialegostoku. W slowie wstepnym autor
podkreslil, ze artykuly skierowane do masowego odbiorcy:

25 A, Staniszewski, Motyw warminsko-mazurski w krétkich formach literackich,
w: Zwierza gwiazda. Antologia opowiadari o Warmii i Mazurach, Pojezierze, Olsztyn 1985,
s. VII-VIII.
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Mialy pobudzaé zainteresowanie teatrem i ulatwiaé zrozumienie poszczegdl-
nych przedstawien, jak i sztuki teatru w ogéle. Stad tez tematyczny przekroj
tych recenzji i felietonow. Usilowalem bowiem zajmowac sie nie tylko zjawi-
skami najwybitniejszymi czy unikalnymi w naszym zyciu teatralnym, nie tylko
Swieta teatralne mnie interesowaly, ale i dzien powszedni — szczegélnie prze-
ciez dla widza wazny26.

Do najmlodszego pokolenia krytykéw zajmujgcych sie w omawia-
nym okresie literaturg Warmii i Mazur nalezal, dzisiaj profesor Uniwer-
sytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie, krytyk literacki i poeta,
Zbigniew Chojnowski. Zadebiutowal w latach osiemdziesigtych, piszac
krotkie recenzje do ,Literackiego Dziennika Pojezierza”. Nastepnie pub-
likowal szkice krytycznoliterackie, tuz po 1989 roku, w nowo powstalym
,Olsztynskim Kurierze Obywatelskim”. Byto to pierwsze w Olsztynie nie-
zalezne informacyjne pismo, zalozone przez komitet redakcyjny w skta-
dzie: Krzysztof Panasik, Bohdan Kurowski, Wactaw Radziwinowicz i Jan
Rostan, ktore zaczelo ukazywacé sie 1 grudnia 1989 roku. Celem Chojnow-
skiego bylo inne, nowe odczytanie literatury regionu, ktoére prezentowal
w serii Olsztynska literatura dziewigtej dekady. Omoéwil tam miedzy in-
nymi tworczos¢: Klemensa Oleksika, Henryka Panasa, Jerzego Sokolow-
skiego i Tadeusza Ostojskiego, Kazimierza Brakonieckiego, Piotra Piasz-
czynskiego, Slawomira Falinskiego i Ryszarda Szczepana Kuryly. Swojg
prace dotyczacg wspodlczesnego zycia literackiego Warmii i Mazur uwien-
czyl wydaniem opracowania Zmartwychwstaty kraj mowy. Literatura
Warmii i Mazur lat dziewieédziesigtych (Olsztyn 2002).

Rownie aktywny, ale nie w Srodowisku akademickim, byl Kazimierz
Brakoniecki (ur. 1952). Zadebiutowal w 1978 roku jako poeta, a potem wy-
powiadal sie na lamach olsztynskich czasopism jako krytyk. W ,Gazecie
Olszynskiej”, pod koniec lat siedemdziesigtych, drukowano serie artykulow
jego autorstwa Zycie i wyobraznia, w ktérej komentowal dokonania poetow
debiutujgcych w 1960 roku oraz tworcow nalezgcych do Korespondencyjne-
go Klubu Mtodych Pisarzy. Pozniej, w 1990 roku, byt jednym z zalozycieli
Wspblnoty Kulturowej ,Borussia” oraz czasopisma pod tym samym tytu-
lem, a takze inicjatorem wielu wydawnictw zbiorowych o historii, kulturze
i literaturze Warmii i Mazur, w tym redaktorem ksiazki Borussia. Ziemia
i ludzie. Antologia literacka (Olsztyn1999) oraz autorem eseju Prowincja
cztowieka (Olsztyn 2003).

Po 1989 roku krytyka literacka w catej Polsce przezywala kryzys. Cel-
nie sformultowal jej kondycje Przemystaw Czaplinski: ,Jest martwa. Nigdy
nie byla bardziej zywa. Jest slaba. Nigdy nie byla tak mocna”2’?. Badacz
ten swa konstatacje oparl na tezie, ze krytyke literacka stwarza to, co sta-
wia jej opor. Po czasach PRL-u, na poczgtku nowego okresu, w czasach
dominacji wartosci liberalnych, przeszkody byly w zaniku. Stabe byly tez

26 B, Kurowski, Dni powszednie i swieta, Olsztyn 1975, s. 5.
27 P, Czaplinski, Powrdt centrali. Literatura w nowej rzeczywistosci, Krakéw 2007, s. 88.
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jezyki teorii literatury, dlatego role krytykow przejeli dziennikarze, ktorzy
uczynili mass media przestrzenig komunikowania literackiego, skazanego
na oczywiste uproszczenia. W Olsztynie, na poczatku lat dziewiecdziesig-
tych, krytyka literacka rozwijala sie glownie na tamach dwoch czasopism,
,Borussii” i ,Portretu”, ukazujacych sie jednak nieregularnie, czasem tyl-
ko raz w roku, i niemajacych wpltywu na przecietnego odbiorce. Trudno
tez znalez¢ w tych nieregularnikach syntezy odnoszace sie do literackich
przewarto$ciowan. Tej sytuacji nie sprzyjaja takze najnowsze lata. Mtodo-
literacki ,Portret” zamknal swojg dziatalno$é 29. numerem w 2009 roku,
a ,Borussia” literaturze poswieca li tylko wyznaczong podtytulem (,Kul-
tura — Historia — Literatura”) przestrzen. Problem powstania w Olsztynie
literackiego pisma, tworzgcego okreslong swiadomos¢ literacka, pozostaje
otwarty.

Summary

The literate criticism of Warmia and Mazury 1945-1989.
Representatives

There were a few magazines which created the literate life of Warmia and Mazury
from 1945 to 1989 in Olsztyn. The journalists connected with “Glos Olsztynski”,
“Warmia i Mazury”, “Stowo na Warmii i Mazurach” and “Panorama Pétnocy” influenced
intensification of literary activities of writers. A few-decade activity of the critics’
community, until the symbolic year 1989, had mainly culture creating role. It formed
the picture of history of Warmia and Mazury, explained the past and the present
in accordance with established models. By taking part in different cultural events,
anniversaries, conferences and authors’ evenings, critics created the way reality was
perceived and also educated people promoting not only their own literature but others
as well. They taught universal values, inspired ordinary readers to perceive the reality
in a humanistic way. Socio-political dimension of their action is very important.
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W latach osiemdziesigtych nastapily powazne przemiany w swiatowych
telewizjach. Doprowadzily one do zmiany dominujgcych paradygmatow
w audiowizualnej komunikacji kulturowej. Dominujacy dotad model paleo-
-telewizji zaczal coraz szybciej ustepowaé neo-telewizjil. Jednoczesnie z ja-
skrawoscig zaczely objawiac¢ sie zdolnosci telewizji oraz kina do kreowania
Swiatow wyobrazonych, niemajgcych zadnego zwigzku z rzeczywistoscia, co
byto dotad genetyczng cechg obrazu ekranowego. Teraz obraz filmowy czy
telewizyjny oderwal sie od rzeczywistosci jako swojego zrodla, przestal byé
jej reprodukcja. Dzigki rozpowszechnieniu technik cyfrowych nastapit pro-
ces inwazji symulakrow?. Audiowizualne przedstawienia zawisly w prézni,
a obraz na filmowej tasmie lub jakimkolwiek elektronicznym czy tez cy-
frowym nosniku przestal juz by¢ dowodem prawdy jakkolwiek bagdz rozu-
mianej. Utracit piecze¢ wiarygodnosci, jakg zapewniala mu owa genetycz-
na wiez z rzeczywistoscig profilmowsg, ktora znajdowala sie przed kamerg
w momencie rejestracji. Przeciwwaga dla utraty wiarygodnos$ci przez obraz
(filmowy, telewizyjny), ktory nie zaswiadczat juz o realnosci tego, co widaé
na ekranie, stala sie ,inwazja realnosci”® w postaci reality television, zwa-
nej tez reality programming*. Konstytutywna cecha reality television jest
przemieszanie realnosci z fikcjg, uformowanie przekazu zawierajgcego au-
tentyczne zdarzenia na wzor przekazow fikcjonalnych, ich narratywizacja
i dramatyzacja, ,wydobywanie watkow sensacyjnych oraz stosowanie srod-
kow przejetych z klasycznych gatunkéw kina fabularnego [...], takich jak
zdjecia zwolnione i stop-klatki [...], szybki montaz, pulsujgca, dramatycz-

LF. Casetti, R. Odin, Od paleo- do neo-telewizji. W perspektywie semiopragmatyki, ttum.
I. Ostaszewska, w: Po kinie?... Audiowizualno$é w epoce przekaznikéw elektronicznych, wy-
bor, wprowadzenie i oprac. A. Gwo6zdz, Krakow 1994, s. 117-136.

2 Zob. np. J. Baudrillard, Swiat wideo i podmiot fraktalny, w: Po kinie?..., s. 253-254;
R.W. Kluszczynski, Sztuka w cyberkulturze, w: tenze, Spoteczenistwo informacyjne. Cyberkul-
tura. Sztuka multimediéw, Krakow 2001, s. 75.

3 M. Przylipak, Poetyka kina dokumentalnego, Gdahsk—Stupsk 2004, s. 273.

4 Tamze, s. 275.
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na muzyka”. Telewizja realnosci ,polega na polaczeniu dokumentalizmu

z rozrywka poprzez wprzegniecie go badz to w struktury telewizyjnych
gatunkow rozrywkowych, badz tez wykorzystanie formul kompozycyjnych
i Srodkow wyrazu wyksztalconych przez popularne, komercyjne gatunki
filmowe”6.

Do telewizji realnosci Mirostaw Przylipiak zaliczyl trzy typy progra-
moéw. Pierwszy tworzyty te, ktorych znaczng cze$¢ wypetniaty dokumental-
ne zapisy filmowe autentycznych zdarzen. Druga grupe stanowity rekon-
strukcje z udzialem aktorow, trzecig zas programy realizowane w studio
z mniej lub bardziej aktywnym udzialem widowni (na przyklad reality
show, quizy telewizyjne)?. Najwazniejsze, ze w telewizji realnosci nastapi-
}o nie tylko przemieszanie form, gatunkow i tryb6w komunikowania kultu-
rowego, lecz takze zycia prywatnego i publicznego8, co stanowilo przekro-
czenie strefy kulturowego tabu i jednocze$nie wkroczenie w obszar ocen
etycznych. Podobnej jakosci zmiany wigzaly sie z rozpowszechnieniem neo-
-telewizji, najpierw w Ameryce, nastepnie w Europie Zachodniej, wreszcie
w calym niemal $wiecie. Telewizja dawnego typu (paleo-telewizja) wraz
z jej modelem komunikacyjnym z czasem zostala wyparta z glownego
nurtu mediéw. Jest bowiem strukturg zdominowang przez ,pedagogiczng
strukture komunikacyjna”?, ktéra nie harmonizuje z potrzebami i nawyka-
mi nowoczesnego spoleczenstwa masowego. Glowng funkcjg paleo-telewizji
jest edukowanie spoteczenstwa, popularyzacja wiedzy oraz informowanie.
Komunikacja kulturowa, ktéra odbywa sie w obrebie paradygmatu tele-
wizji dawnego typu, ma charakter ,zwektorowany” oraz hierarchiczny!®
i opiera sie na podziale rol na tych, ktorzy sg autorytetami w pewnej dzie-
dzinie, dlatego sg predestynowani do przekazywania wiedzy, oraz na tych,
ktorzy sa edukowani, do ktorych 6w kompetentny przekaz jest kierowany.
Strumien paleo-telewizji jest wyraznie ustrukturowanyll, co oznacza, ze
istnieje wyrazne oddzielenie programéw w czasie (w telewizyjnej ramow-
ce) oraz ich gatunkowa odrebno$¢, a w konsekwencji kazdy z nich (Iub tez
kazda grupa programoéw) jest kierowany do Scisle okreslonej publicznosci
(programy sportowe, kulturalne, oswiatowe, dla dzieci itp.).

Neo-telewizja natomiast ,jest przestrzenig wspoélnego biesiadowania
w ktorej najwazniejszy jest ,proces wzajemnej aktywnosci”l3. W procesie
tym liczy sie ciagle podtrzymywanie kontaktu, rozmowa, zanik hierarchicz-
nosci oraz ukierunkowania komunikacji, a takze wszelkich funkcji seman-
tycznych. W neo-telewizji kluczowa rola przypada widzowi, za$ najwazniej-

»12
’

5 Tamze, s. 278.

6 Tamze, s. 279.

7TTamze, s. 277.

8 Tamze, s. 279.

9F. Casetti, R. Odin, dz. cyt., s. 118.
10 Tamze.

11 Tamsze, s. 119.

12 Tamze, s. 121.

13 Tamze, s. 120.
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szg plaszczyzna odniesienia staje sie zycie codzienne. ,Dysputy i dialogi
zamieniajg sie w dyskusje w stylu »spotkan przy kawie« [...]. Neo-telewi-
zja jawi sie jako przedluzenie codziennej gadaniny”l4. Widz natomiast sta-
je sie po pierwsze ,mocodawca”l®, decydujacym na przyklad o tym, ktory
program ma by¢ nadany, ktory z uczestnikéw programu ma w nim nadal
wystepowac, a ktory juz sie nie pojawi, co ma by¢ tematem kolejnego pro-
gramu itp. Po drugie, widz wystepuje w roli uczestnika, najczesciej w tele-
turniejach, programach typu talk-show czy audiotele. Po trzecie, wystepu-
je w roli arbitra, oceniajacego bgdz uczestnikoéw programu, badz tez samag
telewizje (ankiety, sondaze, sondy, wypowiedzi widzé6w w programach in-
teraktywnych lub oceny zawarte w internetowych postach pojawiajgcych
sie na ekranie itp.). Waznym elementem charakteryzujacym neo-telewizje,
majacym dowodzié¢ jej nowoczesnego charakteru, jest wprowadzenie na za-
sadzie zwyczajnosci tematow uwazanych dotychczas za niestosowne w pub-
licznym dyskursie, takich jak seks czy pienigdzel6. Wreszcie bardzo wazna
cechg charakteryzujacg nowg telewizje stal sie nowy sposéb strukturowa-
nia strumienial?:

ramoéwka programowa rozmywa sie. [...] te same programy pokazywane sg kil-
kakrotnie w ciggu tygodnia [...] programy bez przerwy laczg sie ze sobg, mnozg
sie zapowiedzi na najblizszy czas [...] programy zachodzg na siebie w wyniku
gry z przestrzenig filmowych zapowiedzi [...]. Struktura syntagmatyczna neo-
-telewizji zmienia sie w sfere nieprzerwanego strumienial8,

Mieszajg sie telewizyjne gatunki, kazdy moze mowi¢ o wszystkim, bez
wzgledu na to, czy zna sie na temacie, czy nie, a programy kierowane sg
do kazdego widza (wyjatkiem sg kanaly tematyczne). W neo-telewizji pa-
nuje wrazenie intymnosci, zadomowienia i powszechnej familiarnosci, cze-
go symbolicznym wyrazem sg formy jezykowe, zwracanie sie do wszystkich
»per ty” oraz ekspansja mowy potocznej, niechlujnej, a nawet wulgarnej.

Wraz ze zmiang dominujgcego telewizyjnego paradygmatu nastgpita
zmiana w charakterze odbioru. Mirostaw Przylipiak zauwaza, ze w paleo-
-telewizji, dzieki komunikacji ukierunkowanej (wektorowej), widzowie
okreslonego programu tworzyli pewng jednolitg grupe, skupiong na tej sa-
mej czynnosci dekodowania okreslonych znaczen, czemu nieraz towarzy-
szylo przezywanie podobnych emocji. ,W neo-telewizji widzowie nie tworzg
juz zbiorowosci, lecz zbiér jednostek”1®. Wspélbiesiaduja kazdy z osobna,
nie dzielgc ze sobg zadnych emocji. Podobnie interaktywnos$¢ jest w isto-
cie ,pseudointeraktywnoscig mechaniczng [...] w zadnym stopniu nie ge-
nerujaca rzeczywistych interakcji”20. Zaproszenie widza do konsultacji jest

14 Tamsze, s. 121.
15 Tamze, s. 120.
16 Tamze, s.123.
17 Tamsze, s. 124.
18 Tamze, s. 125.
19 Tamze, s. 132.
20 Tamze, s. 133.
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zacheta do mechanicznego udzialu w wyznaczonych mu ramach (na przy-
klad wybor jednej z trzech lub dwoch mozliwych odpowiedzi w glosowa-
niach lub konkursach audio-tele).

Przedstawione powyzej tendencje wplynely na fragmentaryzacje tele-
wizyjnego dyskursu, ktory stal sie heterogenicznym konglomeratem, mie-
szaning wszystkiego ze wszystkim, w ktorej obok siebie mogg wystepowac
programy bardzo rézne, nawet calkowicie rozbiezne pod wzgledem infor-
macyjnym lub szokujace jako zestawienie. Wzmacnia to charakterystyczng
dla telewizji pasywnosé odbioru, a nawet indyferentyzm i cynizm widza?1.
Dystans odbiorcy wobec przekazu jest wzmacniany przez wypracowany
w telewizji nowego typu ,system osobowosci”?2, ktéry jest nastawiony
,na konstruowanie i preferowanie intymnosci oraz bezposredniosci”?3.
Odmiennie niz w filmowym systemie gwiazd, neo-telewizja nie promuje
postaci wyjatkowych, wyrézniajacych sie z ttumu, a nawet wyidealizowa-
nych. W osobowosci telewizyjnej akcentuje sie to, co zwykle, codzienne?4.
Rozmowy w telewizji przygotowuje sie tak, by sprawialy wrazenie sponta-
nicznych, nieformalnych:

osobowosci telewizyjne wydajg sie utrzymywaé aktywng, bezposrednig komu-

nikacje z widzami przez wigkszos¢ przeznaczonego dla nich czasu. Intymnosé

zyskuje wsparcie ze strony dominujacej konwencji zblizen, ktérym przypisuje

sie role ukazywania prywatnosci postaci, zapewniajgc telewizji zdolnos¢ bezpo-

éredniego zwracania sie do widza oraz wzrokowy kontakt z nim?2.

Wspiera to poczucie zadomowienia widza w telewizyjnym programie,
zacheca do przeciggania obecnos$ci przed telewizyjnym ekranem, dzieki
ktoremu ludzie z pierwszych stron gazet wydajg mu sie osobistymi znajo-
mymi, ,swojakami”, ktorzy okazujg mu swojg osobistg sympatie.

Potocznie te zdolnosé przyblizania widza do przedstawianego na ekra-
nie obiektu, skracanie dystansu, okresla sie¢ mianem kameralnosci. Sfor-
mulowanie to podkresla blisko$¢ relacji miedzy widzem a ekranowym
obiektem (zwykle postacig). Jednakze natura telewizyjnego medium moze
niweczy¢ 6w efekt kameralnosci-intymnosci, co wigze sie¢ z mechanizmem
projekcji-identyfikacji, charakterystycznym dla odbioru kinowego.

W klasycznym opowiadaniu filmowym identyfikacja miedzy pragnieniem widza,
by ogladac (skopofilia), a spojrzeniem bohatera w $wiecie fikcji przemieszcza
identyfikacje widza ze spojrzenia kamery na spojrzenie bohatera [...]. Inten-
sywnosé¢ skopofilicznej przyjemnosci wzrasta dzigki stalemu przemieszczaniu
naszego spojrzenia w obrebie fikcjonalnego §wiata w miare, jak zmieniajg sie
punkty widzenia postaci. [...] efekt ten w telewizji nie jest tak powszechny.
Brak nacisku na punkt widzenia wytwarza wigkszy dystans miedzy widzami

21}, Corcoran, Telewizja jako aparat ideologiczny: wladza i przyjemnosé, ttum. A. Hel-
man, w: Po kinie?..., s. 102.

22 Tamze, s. 103.

23 Tamze.

24 Zob. tamze.

25 Tamze, s. 104.
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a postaciami i wiecej identyfikacji z punktem widzenia kamery (rezysera-
-autora). To czyni problematycznym pojecie ,,intymnosci”26.

Efekt ten utrudnia identyfikacje z postaciami pojawiajgcymi sie na
ekranie, ale nie niweczy efektu familiarnosci. Ulatwia natomiast prze-
kazywanie tresci dyskursywnych, w tym krytycznych lub analitycznych,
i poprzez nie nawigzywanie bezposredniej komunikacji autora z widzem.
Tego rodzaju komunikacje z widzem na bazie krytycznej analizy-oceny
telewizji nowego typu podejmujg rezyserzy analizowanych nizej audio-
wizualnych utworéw. Natomiast ,mniejsze rozmiary obrazu telewizyj-
nego i domowe warunki oglgdania dajg mu [widzowi — M. M.] poczucie
kontroli nad telewizja, co z kolei oslabia voyeurystyczna przyjemnosé”?’.
W ten sposob powstaje efekt alienacji, widz traci mozliwos¢ emocjonal-
nego angazowania sie w to, co jest przedstawiane, ale by¢ moze uzysku-
je wiekszg mozliwo$¢ wzbudzania ,refleksji nad telewizjg i jej sposobami
wytwarzania znaczenia”?8. Jednakze fragmentaryzacja dyskursu telewi-
zyjnego zaré6wno po stronie ,tekstu telewizyjnego” (na przyklad przery-
wanie reklamami, zapowiedziami, informacjami na pasku, logo kanalu
itp.), jak i po stronie odbiorcy (dystrakcyjny odbior, przeskakiwanie po
kanalach — zapping, przerwy w odbiorze) sprawia, ze ,brechtowskie zdy-
stansowanie [...] zostalo przez telewizje oswojone. Dominujgcym prze-
kazem telewizyjnym jest to, ze nic z tego, co pokazuje — czymkolwiek by
to bylo — naprawde nie ma znaczenia”2. To zatem, jak przekonuje Far-
rel Corcoran, jest podstawowym przekazem o charakterze ideologicz-
nym, ktory telewizja rozpowszechnia, a widz przyjmuje, ulegajac w ten
spos6b manipulacji. Dzigki temu tworzy sie gldowny mechanizm ideolo-
giczny we wspoldzialaniu z glownym przekazem, ktory telewizja glosi
0 sobie, a widzowie go bezrefleksyjnie (na ogdél) przyjmujg. Mowi on, ze
telewizja jest neutralna rozrywka, pozbawiona podtekstéw ideologicznych3?,
a nawet, ze ,dziala poza socjopolitycznymi mechanizmami kultury”sl. Tak
wiec w telewizji nowego typu mozna zaobserwowaé¢ dwie ogélne tendencje
wzajem przeciwstawne, ktore zyskujg sens o charakterze ideologicznym.
Jedna przekonuje, ze przekaz telewizyjny jest przedstawieniem z dystansu
(chtodnego), pozbawionym subiektywnosci i emocji, a wiec jest krytyczny
i ,obiektywny”. Druga narzucajaca sie tendencja kaze wierzy¢, ze skoro te-
lewizja jest blahag rozrywka, to wlasciwie pozbawiona jest jakichkolwiek
znaczen. Wplywa co najwyzej na ksztaltowanie gustu estetycznego i sfere
zainteresowan przecietnego widza, ale nie wplywa na opinie w ,sprawach
powaznych”. Obie schodzg sie w jednym punkcie — przekonuja o ideologicz-
nej neutralnos$ci medium posiadajgcego ogromng site oddzialywania.

26 Tamze, s. 108.

27 Tamze, s. 109.

28 Tamze, s. 110.

29 Wypowiedz Noéla Burcha, cyt. za: tamze.
30 Tamze, s. 100-101.

31 Tamze, s. 100.
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Wplyw telewizji na widzow jest sprawg niekwestionowang. Stale zabie-
gi charakterystyczne dla neo-telewizji, by zatrzymaé widza przy telewizyj-
nym ekranie, wcigz odnoszg skutek, poniewaz telewizja pozostaje najbar-
dziej popularng forma spedzania wolnego czasu. Jej oddzialywanie dotyczy
jednak nie tylko struktury wolnego czasu, nie tylko ksztaltowania postaw
i zachowan dzieci i mlodziezy czy tez wplywania na ich system nerwowy.
Zakres oddzialywania tego medium dotyczy rowniez etyki. Ten wlasnie
aspekt zostal dostrzezony przez tworcow filmowych, ktorzy podjeli kry-
tyczng refleksje nad wspoélczesnymi mediami w ostatnich latach w Polsce,
przede wszystkim wtasnie nad telewizjg. Charakterystyczne, ze nie bylo
tego typu utworow zbyt wiele. Do ciekawszych nalezg Pogoda na jutro,
Samotnosé¢ w sieci, Superprodukcja, Show, Sesja kastingowa. W niniej-
szym tekscie zajme sie dwoma wymienionymi jako ostatnie, poniewaz sku-
piaja sie wlasnie na sposobach dzialania i oddzialywania mediow, uwy-
datniajgc przy tym ich specyfike w perspektywie etycznej. Dzieki temu
wyrazne stajg sie etyczne naduzycia, ktore stanowig konsekwencje pew-
nych cech konstytutywnych telewizji nowego typu. Jedng z nich jest zacie-
ranie granic miedzy realnoscig a fikcjg, miedzy zyciem a przedstawieniem.
Ten wlasnie aspekt jest akcentowany w obu utworach i zostaje poddany
moralnej ocenie.

Krzysztof Zanussi przyglada sie procesowi powstawania utworow audio-
wizualnych (filméw, spektakli teatru telewizji oraz innych programoéw te-
lewizyjnych, na przyklad publicystycznych, kulturalnych, seriali telewizyj-
nych itp.) i pokazuje w swoim spektaklu etyczne naduzycia dokonywane na
tym wlasnie etapie. Sesja kastingowa zostala zrealizowana w 2002 roku.
Teatr telewizji jest forma, ktérg Zanussi czesciej postugiwat sie za granica,
pracujac zwykle w takich razach jako ,rezyser do wynajecia”. W polskich
produkcjach tego typu wida¢ wigksze autorskie zaangazowanie, dlatego
obok filméw fabularnych, bedacych gtowng formg artystycznej ekspres;ji,
stanowig one istotny element tworczosci tego rezysera.

Sesja kastingowa to osobista wypowiedz Zanussiego na temat wspot-
czesno$ci. Modelowym fragmentem rzeczywistosci, ktory zostaje poddany
krytycznej analizie, jest najlepiej mu znane Srodowisko zwigzane z twor-
czoscig audiowizualng. Teatr telewizji pozwala na dosc¢ szybkie (w porow-
naniu z filmem fabularnym) wyrazanie opinii na temat dokonujacych sie
zmian, a przy tym jest to gatunek adekwatny do tematu. Sesja kastingo-
wa jest bowiem utworem autotematycznym (w telewizji pokazuje telewizje
i dziedziny pokrewne) — sarkastycznym paszkwilem na wspotczesne media.
Tytulem nawigzuje do Zdje¢ probnych Agnieszki Holland, Pawla Kedzier-
skiego i Jerzego Domaradzkiego z 1976 roku. Przeslanie natomiast sta-
nowi przekaz odwrdcony w stosunku do obrazoburczego utworu polskich
,mlodych gniewnych” z lat siedemdziesigtych. Oni oskarzali podobnych so-
bie, mtodych zabiegajacych o kariere za wszelkg cene, takze te moralna.
Starszy od siebie samego z tamtych lat o é¢wier¢ wieku, Zanussi w wiek-
szym stopniu oskarza mechanizmy rzadzace mediami, ktoére staty sie bar-
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dziej biznesem niz sztukg audiowizualng, natomiast udzial pojedynczego
cztowieka ocenia w sposob bardziej koncyliacyjny, z wigkszag lagodnoscig
niz zadziorne grono debiutantéw sprzed 25 lat. Roznica w ocenie prowa-
dzi do paradoksalnej obserwacji. Surowos¢ etycznej diagnozy postawionej
w Zdjeciach probnych i wzgledny optymizm Zanussiego w Sesji kastingo-
wej $wiadezy o tym, ze mimo opresyjnosci i przekonania o trwaloSci mi-
nionego systemu artysci Kina Niepokoju Moralnego wierzyli, ze postawa
moralna jednostki moze na 6w system wplywac, moze go podkopywac, mo-
dyfikowac. Obecnie natomiast niepoddawanie sie presji systemu merkan-
tylno-produkcyjnego, zmuszajacego do przyjmowania postaw nieetycznych,
nie podwaza go w zaden sposob. Moze jedynie ratowaé strukture etyczng
osoby. Wyrazne jest natomiast podobienstwo: wéwczas system spoleczno-
-polityczny, obecnie system ekonomiczny staje w poprzek elementarnym
wymaganiom etycznym. Dazenie do kariery wiaze sie¢ z kompromisami
etycznymi, kto nie chce sie poddawac¢ narzucanej presji, ten ma bardzo
utrudniong droge do zawodowego sukcesu w branzy artystycznej. Bohate-
rowie Sesji kastingowej, podobnie jak asystent Jarek Kruszewski z Barw
ochronnych, stynnego dziela bedacego manifestem Kina Moralnego Niepo-
koju, zmuszani sg do robienia rzeczy, ktorych poczucie przyzwoito$ci nie
pozwata akceptowac. Ci, ktorzy zdobywajg sie na odmowe, sg wyrzucani
poza nawias, podobnie jak bohaterowie Kina Moralnego Niepokoju.

Zgodnie z tytulem spektakl pokazuje czterodniowe peregrynacje mlo-
dego aktora w poszukiwaniu roli, od castingu do castingu. Ow gléwny
bohater, ktorego poznajemy na poczatku z prawdziwego imienia i nazwi-
ska, wérod kilkorga innych kandydatow do roli jest rodzajem peryskopu
ulatwiajgcego widzowi orientacje w mozaice przewijajagcych sie wielu rol
i postaci. Od poczatku rezyser wygrywa balansowanie pomiedzy realnos-
cig — ,prawdziwym zyciem” mlodych aktorow — a kreacja, wielokrotnie po-
kazujac przekraczanie granicy pomiedzy nimi. Pawel Andrykowski, aktor
z Radomia, gra Zbyszka, aktora z Kielc, startujgcego do réznych castingow
i wcielajacego sie na probe w rozne, narzucane mu role. To dwustopnio-
we kreowanie fikcji upodabnia ja do rzeczywistos$ci (wychodzac ze Swiata
iluzyjnego, tworzonego przez role Zbyszka oraz innych mtodych artystow,
wydaje nam sie, ze wracamy do rzeczywistos$ci realnej), poniewaz wielo-
krotne przekraczanie granicy myli uwage widza. W ten sposob zostaje on
przygotowany do odbioru przestania wypowiedzianego wprost do kamery
w zakonczeniu przedstawienia. Jednoczesnie jednak Zanussi podejmuje
gre z podstawowg ,etycznie podejrzang” cecha neo-telewizji, jaka jest mie-
szanie realnosci z fikcjg oraz zycia osobistego z publicznym.

W czasie trwania telewizyjnego spektaklu obserwujemy od strony ku-
lis mechanizmy tworzenia medialnej fikcji, dzieki czemu mozemy dostrzec
przestanki, ktéorymi kierujg sie ludzie decydujacy o koncowym ksztalcie
kazdej z tych produkcji. Wraz z bohaterami — mlodymi aktorami — jeste-
$my na planie obyczajowego serialu telewizyjnego, ,ambitnego” filmu ki-
nowego, filméw telewizyjnych epatujacych przemocg i brutalnym seksem,



42 Mariola Marczak

reklamowki, a nawet widowiska typu performance. Ogladamy tez casting
na prezentera programu telewizyjnego oraz kompozytora muzyki do poka-
zu mody. Charakterystyka poszczegélnych planéw zdjeciowych jest chwi-
lami groteskowo przerysowana. W krzywym zwierciadle pokazano szcze-
golnie postawe rezyserow, bezwzglednie przyjmujgcych dyktat widowni,
ktora jednoczesnie pogardzaja. W ujeciu Krzysztofa Zanussiego to wyima-
ginowane oczekiwania widzow staly sie bezdyskusyjnym prawem w Swiecie
mediéw. Wyobrazenie o widzu decydentéw medialnych z Sesji kastingowej
wystawia mu najgorsze Swiadectwo i Swiadczy o braku szacunku dla nie-
go. W interpretacji rezyserow i producentéow decydujacych o losie mlodych
aktorow (szerzej — mlodych artystow) widz jest potglowkiem nieuzywaja-
cym rozumu, dlatego trzeba mu pokazywaé wszystko w sposoéb dosadny.
Przy tym jest to cynik, mierzacy wszystkich jak najgorszg miara, a ponad-
to voyeur spragniony ekshibicjonizmu i przemocy. Totez w wyscigu o role
nie majg szans ci, ktorzy chcg co$ przekazaé¢, tym bardziej jesli chcg to
robi¢ subtelnie. Nie majg szansy ludzie, ktérzy maja watpliwo$ci moralne,
a tym bardziej tacy, ktorzy w imie moralnych zasad odmawiajg wykona-
nia pewnych zadan aktorskich. Ci ostatni otrzymuja pietno osoby niezdy-
scyplinowanej32 i w konsekwencji wilczy bilet. Nawet w filmie ,ambitnym?”
mysle¢ wolno tylko o tyle, o ile jest to zgodne z tokiem myslenia rezysera.
W ujeciu Zanussiego Srodowisko mediow napawa obrzydzeniem ze wzgledu
na pogarde dla widza i dla aktora, traktowanego jak przedmiot uzytkowy,
shuzacy idei samofinansowania sie kultury. ,Edukacje zostawmy szkole,
dajmy widzowi to, czego chce” — to hasto wypowiadane podczas sfingowa-
nej ,dyskusji na temat kultury”, bedace echem autentycznych debat na ten
temat z lat dziewiecdziesigtych i zgodne z charakterem neo-telewizji.

Peretka w tym spektaklu jest sekwencja castingu na prezentera tele-
wizyjnego, w czasie ktorej Zbigniew Zapasiewicz wciela sie w role réznych
trudnych rozmowcow. W szeregu improwizowanych etiud aktorskich pre-
zentuje swojg wirtuozerie, obnazajac tym samym braki w umiejetnosciach,
a takze inteligencji mtodych aktoréw oraz dystans dzielgcy ich od niego.
Sekwencja ta sluzy jednak nie tyle zaprezentowaniu aktorskiego kunsztu,
lecz kolejnej przeszkody stojgcej przed mtodym cztowiekiem. Dystans dzie-
lacy mistrza od mlodych adeptow stanowi dodatkowe powazne utrudnienie
na poczatku artystycznej kariery.

Zdjecia prébne byly krecone przez mlodych ludzi, ktorzy krytycznie
wypowiadali sie na temat swojego Srodowiska. Mowili o sklonnosciach do
kompromisu, o dazeniu do kariery za wszelkg cene. W filmie tym jednak
nie atakowano samego systemu etycznego, nie podwazano regul, tylko
stabos¢ czlowieka, jego negatywng dyspozycje do tego, zeby kupczy¢ wias-
nym zyciem, wystawiac¢ je na widok publiczny — sprzedawac¢ pod maskg
sztuki. W Sesji kastingowej doS§wiadczony rezyser neguje reguly neo-tele-

32 Podobna opinia, wystawiona z podobnych powodéw, zawazyla na losie Krzysztofa, bo-
hatera Aktoréw prowincjonalnych Agnieszki Holland.
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wizji jako ,telewizji braterskiej”33 — podporzadkowanej widzowi, stojacej

w sprzecznoéci z dawna ,telewizja ojcowska”4 — telewizja autorytetow.
Przede wszystkim jednak uSwiadamia, ze nowe media pozostajg w ostrym
konflikcie ze sztuka traktowang jako $rodek indywidualnej artystycznej
ekspresji, stuzgcej kulturowemu komunikowaniu sie ludzi, a wiec kreowa-
niu pewnych wiezi. Rezyser pokazuje zle mechanizmy powodujgce odrzu-
canie tych, ktorzy sa ,za dobrzy”, poddaja sytuacje, w ktorej sie znalez-
li, refleksji, domagaja sie komunikacji z widzem albo poddajg swoja prace
ocenie moralnej. Rezyser staje sie rzecznikiem mlodych ludzi strzeggcych
granicy miedzy swoim zyciem, ktore jest ich wlasnoscig, a zawodowym
kunsztem, ktory jest na sprzedaz. Dla kontrastu autor pokazuje tych, kto-
rzy bez refleksji, z konformizmu poddajg sie narzucanym regutom funk-
cjonowania przemystu medialnego, a nawet gorliwie ,wybiegajg przed sze-
reg”, zeby uzyskaé swoja zyciowg szanse. Nie ma watpliwosci, ze — tak jak
dawniej — nonkonformistom zyje si¢ trudniej, szczegdlnie gdy sg mlodymi
artystami (aktorami), poniewaz w tej profesji bardziej niz w jakiejkolwiek
innej ,nieobecni nie maja racji’. Mijajacy czas bez doSwiadczen zawodo-
wych jest nie do odrobienia i czyni sytuacje mlodego aktora stajacego do
castingowego wyscigu po zatrudnienie jeszcze trudniejszg. Jest nawet go-
rzej — w show-biznesie nieobecni ulegaja anihilacji — znikajg, jako artysci
sg unicestwiani.

Zanussi krytykuje media z pozycji etyka wyznajgcego okreslony system
wartosci: domaga sie granicy dla wolnosci stowa i ekspresji. Wyznacza jg
z jednej strony ludzka prywatnos$é, z drugiej za$§ — poczucie sensu (scena
w galerii). Przekraczanie tych granic jest gorszace. A slowo to rozumie re-
zyser etymologicznie, jako ,czynienie czlowieka gorszym”35. Ostatnia sce-
na przedstawienia pokazuje Zbyszka wracajacego po trzech bezowocnych
dniach castingéw do Kiele, do domu, gdzie w ramionach zony zamierza
znalez¢ ukojenie po ciezkich doswiadczeniach zawodowych. Wtedy to ak-
tor grajacy Zbyszka, Pawel Andrykowski, zwraca sie wprost do kamery
z informacja, ze takze ta scena jest grg i ze prawdziwej intymnej sytuacji
ani on, ani pozostali wspottworcy przedstawienia nigdy by nie pokazali.
W zakonczeniu autor wykorzystuje balans miedzy fikcjg a rzeczywistoscig,
by uwydatni¢ granice miedzy kreacjg jako aktem tworczym przeznaczonym
do pokazywania a tym, co musi pozostac dla widza zakryte, gdyz jest juz
osobistym zyciem i przezyciem artysty.

Podobnym problemem zwigzanym ze specyfikg wspolczesnych mediow
zajmuje sie Maciej Slesicki w filmie Show (2003). Znaczacy jest fakt, ze
krytyke podejmuje tym razem nie autor filmowy, uznany mistrz kina in-
telektualnego, ekranowy moralista kojarzony raczej z przeszloscig niz
z terazniejszoScig, lecz rezyser milodszy o pokolenie, ktorego tworczosé

33 M. Przylipiak, dz. cyt., s. 283-284.
34 Tamze.
35 Krzysztof Zanussi — sylwetka artysty. Rozmawia Iga Czarnawska, Warszawa 2008, s. 275.
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przynalezy do kina popularnego, rozrywkowego. Slesicki jest kojarzony
przeciez z takimi produkcjami jak film gangsterski z elementami komedii
romantycznej Sara, mizoginiczny dramat obyczajowy Tato oraz burlesko-
wy serial 13 posterunek. Wszystkie te realizacje charakteryzowalo prze-
kraczanie pewnych obyczajowych i zwyczajowych barier oraz nawykow
odbiorczych, wszystkie lgczyly humor z elementami przemocy. Charak-
terystyczne dla tego rezysera, doskonale orientujacego sie w odbiorczych
gustach widowni, jest lgczenie roznych konwencji przedstawieniowych
i gatunkowych z umiejetnoscig kreowania pewnego wobec nich dystansu,
co czasem daje efekt pastiszowosci. Rezyser Show wielokrotnie wykazal, ze
w pelni panuje nad filmowym warsztatem, jest Swiadomy medium, ktérym
sie postuguje i potrafi wykorzystywaé konwencje kina rozrywkowego zgod-
nie z jego celami, nie pomijajgc tych komercyjnych (jest przeciez takze pro-
ducentem, ktory musi uwzglednia¢ dochodowos¢ produkeji). Szczegdlnego
znaczenia nabiera fakt, ze tego rodzaju tworca podejmuje sie krytyki pew-
nego sposobu traktowania mediéw audiowizualnych ze stanowiska zbiez-
nego z tym, ktore ujawnil Krzysztof Zanussi, realizujac Sesje kastingowq.
Bardzo dobry rzemieslnik i bardzo dobry artysta podobnie charakteryzu-
ja i oceniaja wspétczesne media. Slesicki wybiera inny sposéb obnazenia
niebezpieczenstw zwigzanych z przekraczaniem granic miedzy audiowi-
zualnym widowiskiem a zyciem, ktorym ono si¢ karmi. Unaocznia konse-
kwencje przekraczania wszelkich etycznych zasad, pokazujac od Srodka
realizacje gatunku najbardziej charakterystycznego dla neo-telewizji oraz
najbardziej kontrowersyjnego moralnie — reality show w typie Big Brothe-
ra. Opowiada fabularng historie realizacji reality show na odcietej od $wia-
ta wyspie, i czyni to zgodnie z przyjetymi dla tego gatunku konwencjami,
po to, by je obnazy¢ niejako in statu nascendi i pokazac, jak przebiega ich
destrukcyjne dzialanie w czasie, gdy sg one w uzyciu. Oto grupa osob zo-
staje zamknieta w domu inwigilowanym przez obecne w kazdym niemal
pomieszczeniu kamery. Uczestnicy sg dobrani na zasadzie kontrastu, tak
by w sposob konieczny dochodzilo miedzy nimi do spieé, ktéore moglyby
uatrakcyjni¢ program.

Glowny bohater, skupiajgcy uwage narratora, to Czarek (Cezary Pazu-
ra), ktory zgtasza sie do programu, by uchronic¢ sie przed zemstg pruszkow-
skich bandytow Scigajacych go z powodu cigzy ich siostry. Typowe dla tego
rodzaju programu podgladanie bohaterow przez kamere w trakcie intym-
nych czynnosci jest tylko ,przedsmakiem” niestosownosci. Stopniowo oka-
zuje sie, ze uczestnicy pokazywani sg milionom widzow nie tylko w tym za-
kresie, na jaki zgodzili sie, akceptujgc reguly programu, lecz nawet w tych
chwilach i miejscach, ktore mialy by¢ wolne od kamer. Na zaskoczeniu
z tym zwigzanym zostata zbudowana pointa filmu, poniewaz final uswia-
damia bohaterom i widzom, ze nie tylko uczestnicy show byli podgladani,
podstuchiwani i poddawani manipulacji, lecz takze cyniczna prowadzaca,
,wielka siostra” Dorota, zdolna do kazdego naduzycia dla kariery i finanso-
wej gratyfikacji. Dla niej szokiem byl fakt, ze nie tylko ona zmieniala raz
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po raz reguly gry, poddajgc uczestnikow probom i grajgc na ich uczuciach.
Okazuje sie, ze realizator programu, jej byty maz, ktéory na pozor peinil
tylko funkcje pracownika technicznego, zostal postawiony przez witascicieli
stacji jako gtowny nadzorca, spiritus movens licznych niespodziewanych,
dramatycznych, a nawet kryminalnych zdarzen. Posunat sie nawet do tego,
ze wystawil na widok publiczny wlasne zycie intymne, ktore potraktowatl
z tym samym cynizmem i pogardg, co zycie innych — jako material filmowy
wystawiony na sprzedaz. Manifestujac wlasng amoralnosé, obnazyt oblude
Doroty, jej relatywizm etyczny, poniewaz dopiero wtedy, kiedy ona sama
zostala dotknieta przez medialng manipulacje, w spontanicznym wybuchu
uznala jej niemoralny charakter — wczesniej natomiast nie respektowala
zadnych barier moralnych, zadnych granic w ingerowaniu w zycie oraz
uczucia innych osob.

Fabula filmu zostala bardzo dobrze skonstruowana, jest pelna zaska-
kujacych zwrotow i odslanianych co jaki$§ czas kolejnych pieter mistyfi-
kacji i manipulacji. W narracji dominuja struktury gatunkowe thrillera,
ale film jest konglomeratem gatunkéw, co charakteryzuje twoérczosé Sle-
sickiego (jak rowniez kino postmodernistyczne i neo-telewizje); wystepuja
w nim elementy intertekstualne, w tym autocytaty. Slesicki przywotuje kil-
ka razy nazwisko Zanussiego jak symbol kultury wysokiej, prawie catkowi-
cie nieznanej widzom i uczestnikom reality show. Dokonuje w ten sposéb
zarowno oceniajgcego opisu stanu ich §wiadomosci i kulturalnego obycia,
jak rowniez pokazuje marginalny zasieg kultury tego typu w poréwnaniu
z silg oddzialywania najpopularniejszych programéw neo-telewizji, wias-
nie takich jak reality show produkowany w §wiecie przedstawionym filmu.
7 kolei, umieszczajac w obsadzie Cezarego Pazure, ktory wystepuje pod
wlasnym imieniem (podobnie jak w 13 posterunku), nawigzuje do posta-
ci granej przez tego samego aktora w sitcomie rezyserowanym kilka lat
weczesniej. Ponadto obie postaci upodabniajg sie za sprawa zastosowania
podobnych Srodkow aktorskich. Scena, w ktorej Czarek ze szczotkg w reku
odgrywa walke z wyimaginowang postacig, ktora jakoby ma byé wgrana
w telewizyjny obraz po to, by do widzow nie dotarta informacja o $mierci
jednego z uczestnikow, jest kalkg wielu podobnych groteskowych sytuacji,
z ktorych zbudowany byl tamten serial. Wystepujg tu réwniez nawigza-
nia do kina gangsterskiego, za sprawg obecnosci przerysowanych w swym
schematyzmie postaci — gangsteréow z Pruszkowa, ich matki (wyrazne iro-
niczne nawigzanie do amerykanskiego Ojca chrzestnego) oraz narzedzi ze-
msty, ktorymi majg by¢ wykradzione rosyjskiemu wojsku rakiety ziemia-
-ziemia, co stanowi wyrazny akcent rodzimy. Watek romansowy Czarka
i Alinki (typ ,dziewczyny z sasiedztwa”, ktora okazuje sie ,cwang naiwng”),
przewidziany przez producentéw i pomys$lnie wyrezyserowany zgodnie z ich
zamierzeniami, a bez S§wiadomosci zainteresowanych, zostal przedstawio-
ny w konwencji telenowel z lat dziewieédziesigtych, z ich schematyzmem
i razacymi sztucznos$cig dialogami. Mieszanie gatunkéow wraz z chwytami
autotematycznymi wspoltworzg dystans miedzy filmem a widzem, mimo
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ze rezyserowi ciggle udaje sie kreowa¢ atmosfere napiecia zgodnie z kon-
wencjg dominujacego gatunku. Najwazniejszym zabiegiem wplywajacym
na odbior oraz kreowanie etycznej oceny mediow jest rozdzwiek miedzy
tym, co jest autentyczne w obrebie Swiata przedstawionego i co jest na-
zywane ,prawda”, a tym, co jest widowiskiem kreowanym ponad glowami
bohaterow-uczestnikow telewizyjnego reality show z elementow filmowej
realnosci oraz fikcji, dzieki dostepnemu aparatowi telewizyjnemu (apareil
de base)3®. Pozornym celem owego widowiska jest widz jako glowny ,mo-
codawca”, poniewaz to dla zaspokojenia jego voyeurystycznej przyjemnosci
uruchomiono calg manipulatorskg machine (aparat bazowy i dyspozytyw).
W istocie takze widz podlega manipulacji, bowiem odbiorczy dystans, wy-
nikajacy zarowno ze specyfiki telewizyjnego odbioru, jak i z zabiegéw pro-
ducentéw, wraz z poczuciem uczestnictwa w niewinnej, cho¢ ekscytujacej
(ze wzgledu na nagrode pieniezng) rozrywce sprawia, ze wszelkie nieetycz-
ne dzialania, ktore mialy miejsce na oczach widzoéw, ktore oni akceptowali
poprzez swoje uczestnictwo, zostaja zawieszone w etycznej (audiowizual-
nej) prozni. W ten sposéb negatywne zachowania sg neutralizowane, zo-
staja uwolnione od spolecznej moralnej sankcji3?, a widz, wspottworzacy te
niebezpieczng dla spoleczenstwa przestrzen, zostaje zwolniony z odpowie-
dzialnosci.

Z jednej strony mamy konwencje programu obejmujgca zgode uczest-
niké6w show na przemiane ich zycia w spektakl w okreslonych umowg
ramach. Z drugiej strony, w trakcie trwania programu — jak w thrillerze
— pojawiajg sie kolejne trupy, rosnie zagrozenie wewnatrz domu inwigi-
lowanego przez kamery i na zewnatrz niego (niebezpieczenstwo powodzi).
Wszystkie niebezpieczenstwa okazujg sie w finale sfingowane przez pro-
ducentéw dla uatrakcyjnienia programu i podniesienia oglgdalnosci, po-
dobnie jak komplikacje erotyczne, ktére rowniez byly ,generowane” przez
sztucznie tworzone okolicznosci. W ten sposob ,realnos$¢” i ,prawda” we-
wnatrz Swiata przedstawionego i wewnatrz domu ,wielkiej siostry” okazu-
ja sie wykreowang dla wiekszych emocji widza fikcja. Fikcja ta znamiona
prawdy miala tylko dla widza (prawdziwe jest to, co widze na wlasne oczy)

36 Pojecie ,aparat telewizyjny” jest pokrewne pojeciu ,aparat filmowy”. Na aparat filmo-
wy skladajg sie aparat bazowy (franc. appareil de base) oraz dyspozytyw (franc. dispositif).
Aparat bazowy to narzedzia i dzialania niezbedne do wyprodukowania programu, natomiast
dyspozytyw, tlumaczony tez jako ,projektor”, to struktury mentalne zwigzane z projekcjg
i odbiorem — zob. A. Gw6zdz, Kino i przekaZniki elektroniczne w perspektywie teorii mediow.
Wprowadzenie, w: Po kinie?..., s. 11-12, przypis 1; J.-L. Baudry, Projektor: metapsycholo-
giczne wyjasnienie wrazenia rzeczywistosci, w: Panorama wspétczesnej mysli filmowej, red.
A. Helman, Krakow 1992, s. 70-71.

37 Przestrzeganie podstawowych zasad moralnych, wyplywajacych z wartosci, na kté-
rych jest zbudowana dana spolecznosé, wartosci, ktore ja konstytuuja, obwarowane jest zwy-
kle spoleczng sankcja, w tym kara, gdyz ich przekroczenie stanowi fakt naganny moralnie,
a w najciezszych przypadkach — przestepstwo. Por. ks. A. Siemianowski, Pietno Kaina,
,Ethos” 2010, nr 90-91, s. 249-252; zob. P. Ricoeur, Symbolika zta, ttum. S. Cichowicz,
M. Ochab, Warszawa 1986, s. 98.
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— natomiast prawde przezycia, takze egzystencjalnego, stanowila jedynie
dla uczestnikow, ktorzy bez wlasnej woli stali sie gladiatorami wspotczes-
nych mediéw.

Mimo ze realnie zycie uczestnikow reality show nie jest zagrozone,
przezywajg oni autentyczny strach przed $miercig. Najpowazniejszym
naduzyciem okazalo sie wplatanie Czarka w sytuacje skrajnego zagroze-
nia (subiektywnego, poniewaz Czarek, tak jak widz filmu Slesickiego, jest
przekonany, ze atakuje go zamaskowany morderca, co w rzeczywistosci
jest elementem gry wyrezyserowanej przez producentéow). Wywoluje to
w nim zaskakujgce dla niego samego reakcje. Czarek, jedyna osoba, ktora
zachowata sie aktywnie wobec zabiegow manipulacyjnych Doroty, starata
sie¢ im opiera¢ oraz namawiala innych do oporu, ponosi najpowazniejsze
etyczne konsekwencje. We wlasnych oczach staje sie zabdjcg, nawet jesli
okolicznosci i sam czyn okazujg sie falszem sprokurowanym na potrzeby
telewizyjnego widowiska. Wstrzgséniety tym, co zrobil, rezygnuje z dalszego
udzialu w programie i prawie pewnej wygranej. Zanim wyjedzie, spotka go
ostateczne rozczarowanie — odarcie z ostatnich zludzen. Wspierajaca go do-
tad, zakochana w nim Alinka pozostaje w show, poniewaz po jego odejsciu
to ona, zgodnie z rankingiem widzow, ma najwieksze szanse na zwycie-
stwo. Jak w klasycznym filmie gangsterskim na koncu zdradza bohatera
kobieta, zadajgc mu ostatni cios. Ostaje sie jedynie meska przyjazn, ponie-
waz z Czarkiem solidarnie opuszcza program Zenek, hydraulik, bezdomny
alkoholik, ktory juz przy pierwszej pseudo$mierci w domu ,,wielkiej siostry”
chcial przerwac program. Na koncu pozostaje zatem dwoch zwyciezcow mo-
ralnych, ktorzy odplywaja z wyspy na wyjetych z futryny drzwiach i dalej
ida pieszo w $wiat, zabierajgc ze sobg swojga wolnoSc i poczucie przyzwo-
itoSci. Obaj ruszajg z determinacjg rowna tej, jaka mial zawsze Charlie.
Odmiennie jednak od Chaplinowskich finalow, temu brak optymizmu, jest
W nim raczej gorycz. Swoje ,zwyciestwo” odnosi rowniez wiasciciel kanatu
— jego zadne oceny etyczne nie poruszajg. Ma za sobg przychylnos¢ wiek-
szosci spragnionej widowiska, jakiego jej dostarcza, oraz konkretny, wcigz
rosngcy zysk liczony w milionach.

Wynikajgce z dystansu do tej historii autorskie przeslanie tkwi w suge-
stii, ze to wlasnie wtasciciel kanalu, dzieki sile oddzialywania ,neutralne-
go”, ,rozrywkowego” medium, ma wplyw na miliony widzéw, on przyciaga
wzrok do tego, co wyglada na prawde, poniewaz mozna to ,zobaczy¢ na
wlasne oczy”. Ta zmanipulowana fikcyjna pseudoprawda staje sie¢ wzorcem
modelujacym postawy oséb siedzacych przed telewizorami w Swiecie przed-
stawionym filmu — bo to na nig widzowie bez przerwy (cigglo$¢ strumie-
nia i nadawania) patrza, a nie na tych usunietych poza ekran (telewizora).
S2Prawda” o Czarku i Zenku zostaje przedstawiona widzom w formie wypo-
wiedzi obu bohateréw — lecz wypowiedzi zmontowanych tak, aby obaj sami
siebie postawili w zlym Swietle. Tak oto rezyser obnaza zaplecze medial-
nego ,obiektywizmu”, ktory okazuje sie jednym z wielu elementéw synte-
tycznej (bo obejmujacej caloksztalt funkcjonowania telewizyjnego medium)
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manipulacji. Gra z tradycjg gatunkéw oraz ich odbiorem toczy sie do kon-
ca. Przegranym, ktorym w klasycznym kinie przystugiwalo zwyciestwo mo-
ralne, w reality show zostaje i ono odebrane, poniewaz monopol na prawde
ma ten, kto ma w swych rekach media i ptynace z nich pienigdze. Maciej
Slesicki wyraznie przeciwstawia pozornego zwyciezce — tego, ktéry pozo-
staje na placu boju, czyli w mediach — autentycznym triumfatorom, ktorzy
sami sie wyeliminowali z mainstreamu, chronigc wlasng tozsamos¢ i zwig-
zany z nig zmyst moralny. Uwaga narratora pozostaje przy nich, tym sa-
mym rezyser Show ujawnia swoje etyczne preferencje. Wzmacnia je rozwaj
wydarzen przebiegajgcych w Swiecie przedstawionym filmu, juz poza ekra-
nem filmowego telewizora i poza okiem filmowego widza, ktory okazal sie
zlym etycznie ,mocodawca”. Bandyci pruszkowscy, po tym, jak ich siostra
przyznala, ze Czarek nie jest ojcem jej dziecka, wyruszajg z rakietami, by
wysadzi¢ w powietrze dom ,wielkiej siostry” na wyspie. Tym samy emble-
matyczne i schematyczne filmowe zlo staje sie narzedziem sprawiedliwo-
$ci, ktorej widz przed prawdziwym ekranem telewizora oczekuje, zgodnie
z konwencjami klasycznego kina. Obowigzuje w nim nie tylko prawo ze-
msty, ale takze prosta hierarchia wartosci zaczerpnieta z chrzescijanstwa,
z ktorego wyrosta kultura zachodnia (jej owocem jest wynalazek kinemato-
grafu). Zgodnie z tg etykg na koncu zwycieza dobro, a zto zostaje ukarane.
Dobrzy i sprawiedliwi muszg zostac uratowani z najwiekszej katastrofy (tu
byta to katastrofa etyczna) — i to wiasnie dzieki temu, ze zachowywali sie
w sposob etyczny (co dzieje sie w zgodzie z logika konwengji filmu kata-
stroficznego).

Teoretycy opisujg dominujgce wspolczesnie modele telewizji. Neutralna
charakterystyka tych modeli pozwala dostrzec zagrozenia bedace konse-
kwencja zasad ich dzialania oraz sposobu ksztaltowania funkcjonujacych
w ich obrebie przekazéw. Natomiast rezyserzy, postugujac sie artystyczna
forma dziel audiowizualnych (filmu fabularnego — Slesicki, teatru telewi-
zji — Zanussi), krytykujg sposoby realizowania w praktyce owych modeli
oraz zwigzanych z nimi paradygmatow komunikacyjnych. Obaj skupiajg
sie zwlaszcza na postawie nadawcow (producentow, realizatorow telewizyj-
nych, rezyserow, specjalistow od castingu itp.), stowem tych wszystkich,
ktorzy wplywaja na tak zwany aparat telewizyjny (zaré6wno aparat bazowy
— appareil de base, jak i dyspozytyw — dispositif 38). Autorzy analiz dys-
kursu telewizyjnego zwracaja uwage na udzial widza, ktéry jako podmiot39
konkretyzuje plynne i ciggle zmienne continuum strumienia telewizyjnego
poprzez aktywizacje pewnych tylko elementéw wilasnej swiadomosci. Oba
analizowane utwory akcentuja czynny i §wiadomy udzial nadawcow w pro-
cesach manipulacyjnych, w ktorych w pelni zostaje wykorzystana specyfi-
ka telewizyjnych gatunkéw sprzyjajaca tego typu zabiegom. Zarowno Sesja

38 Zob. przypis 36.

39 R.H. Deming, Widz telewizyjny jako podmiot, w: Po kinie?..., s. 69-94; T. Miczka, Ga-
tunek telewizyjny jako ,tekst z pamieci”, w: Miedzy obrazem a narracjg. Szkice z teorii telewi-
zji, red. A. Gwo6zdz, Wroctaw 1990, s. 56-63.
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kastingowa Krzysztofa Zanussiego, jak i Show Macieja Slesickiego z emfa-
zg pokazujg negatywne etycznie oddzialywanie produkcji audiowizualnych
mieszczgcych sie w obszarze neo-telewizji oraz telewizji realnosci. Cechy
charakterystyczne dominujgcego we wspolczesnych mediach paradygma-
tu komunikacyjnego sprzyjaja temu, by manifestujaca swojg rozrywkowa,
ysheutralng” nature telewizja ksztaltowala negatywne postawy etyczne.
O ile mozna stwierdzic, ze etyczna odpowiedzialno$é tkwi w samym apara-
cie telewizyjnym (aparacie bazowym oraz dyspozytywie), o tyle pamietac
nalezy, ze oznacza to, iz jest ona udzialem ludzi, ktorzy go tworzg po obu
stronach ekranu.

Summary

Modern audio-visual media - ethical perils. Casting session
by Krzysztof Zanussi and Show by Maciej Slesicki

The author of the article describes characteristics of the neo-television as the
opposite to the paleo-television. The transformation of the earlier type television into
the new type one is thought to be the significant change of the communication paradigm
in audio-visual media. The constitutive characteristics of paleo-television, which
reality television is the relevant part, include ethic perils. One of the neuralgic points
is conjunction of fiction and reality. The analyses presented in this text (one of the
television theatre Casting session by K. Zanussi and the other of the feature film Show
by M. Slesicki) brings evaluative picture of television as a media of great influence. The
terms which in the first part of the article serve to characterize nowadays pre-dominant
model of television, in the analyses are used to point ethical perils that are immanent
for modern mass-media, especially for neo-television and reality television. The two
audiovisual operas denounce the ideological nature of the manipulative mechanisms
applied by broadcasters and media producers.






Modele uczestnictwa
w kulturze mediow elektronicznych






Szymon Zylifski

Autostop w PRL-u. Préba opisu zjawiska
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Wstep

Przedmiotem niniejszego artykulu jest omoéwienie sposobu prezentowa-
nia i postrzegania zjawiska autostopu przez prase w Polskiej Rzeczypospo-
litej Ludowej. Pod wzgledem publikowania informacji o autostopie prze-
analizowano wszystkie numery tygodnika ,Dookola Swiata” wychodzacego
w latach 1954-1978 (lacznie okolo 1200 numeréw)!l. ,Akcji autostop” pa-
tronowaly rowniez redakcje innych pism, takich jak ,Motor” czy ,Sztandar
Mtodych” — jednakze na temat autostopu publikowaly niewiele, totez prze-
analizowano ich zawarto$¢ jedynie z lat najwiekszego rozwoju autostopu
w Polsce: ,Motor” 1958-1967, ,,Sztandar Mlodych”? 1958—1964.

Autostop obecnie spotykany na polskich drogach oraz zjawisko rozwi-
jajace sie w krajach zachodnich radykalnie rézni sie od tego, o czym jest
mowa ponizej. Wspolcze$nie autostop nie charakteryzuje sie instytucjonal-
noscig, ma z reguly nieograniczony zasieg geograficzny, cechuje sie sponta-
nicznoscia, a w jego aktualnej deskrypcji brak wtretow ideologicznych3.

Cezary Prasek stwierdza, ze jest to ,Niebywale, ale autostop nie do-
czekal sie w swoim czasie zadnej glebszej refleksji...”4. Zauwaza, ze poja-
wienie sie¢ autostopu bylo nowym elementem mlodziezowej podkultury
z jej kulturowymi wyznacznikami i historycznymi kontrapunktami -
o czym nawet nie wspomina Ryszard Dyoniziak w ksigzce noszgcej tytul
Mtodziezowa ,podkultura™. Dlatego warto choéby wspomnieé¢ o istotnym
opracowaniu Jakuba Czuprynskiego Polski autostop. PRL i wspétczesnosé,

1R., 20 naszych lat, ,Dookola $wiata” [dale;: DS] 1974, nr 1, s. 3-9. Nad tygodnikiem
»,Dookola §wiata” patronat sprawowal Zwigzek Mlodziezy Socjalistycznej, co oczywiscie miato
wplyw na profil programowy tego pisma.

2 Korzystalem ze zbiorow mikrofilméw Bilioteki Uniwersytetu Warszawskiego, dlatego
podaje autora (jesli taki wystepowal), tytul tekstu, rok wydania oraz numer danego ,Sztan-
daru Mlodych”; na mikrofilmach, z ktorych korzystalem, numery stron nie byly podane.

3 Nie zajmuje sie tu odtworzeniem historii autostopu ani badaniami interdyscyplinarnymi,
gdyz uczynilem to w innych, niepublikowanych jeszcze tekstach po§wieconych temu tematowi.

4 C. Prasek, Ztota mlodziez PRL i jej obraz w literaturze i filmie, Warszawa 2010, s. 25.

5 R. Dyoniziak, Modziezowa ,podkultura”, Warszawa 1965.
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w ktorej autor zamieszcza niezwykle bogaty materiat zrodlowy dotyczacy

tego sposobu podrézowania®.

Autostop w czasach PRL-u byt dla mtodych ludzi rodzajem swoistego
eskapizmu i mlodzienczej przygody. Podpatrzony w zachodnich publika-
cjach, poczatkowo mial charakter jednostkowy. Nikt nie wiedzial, czym
jest ani czemu w istocie moze stuzyé. Dopiero akcja pisma ,Dookota swia-
ta” rozpropagowata go na szerszg skale. Trudno rowniez wytyczy¢ linie
demarkacyjng pomiedzy spontanicznos$cig i fenomenem autostopu a pro-
cesami polegajacymi na odgornym nim sterowaniu. Nalezy wrecz uznac,
ze to zjawisko, na skale masowg, stanowilo wypadkowg partyjnych roz-
porzadzen i prywatnej inicjatywy, ktora — nie mieszczgc sie w sztywnych
ramach rzgdowych wskazan — doprowadzitla do inkorporacji zjawiska
w PRL-owskie normy. Natomiast Anna Pelka w monografii Teksas-land.
Moda mtodziezowa w PRL pisze, ze:

6 Zob. J. Czupryhski, Autostop polski. PRL i wspotczesnosé, Krakéw 2005. Szczegél-
nie interesujgce sa rozmowy z osobami bezposrednio odpowiedzialnymi za powstanie
PRL-owskiego autostopu, jak i z jego pierwszymi uzytkownikami. Wiele ciekawych infor-
macji mozna znalez¢ w publikacjach zagranicznych po$wieconych poszczegélnym aspektom
autostopu, takich jak: D. Carlson, Thumbs out: Ethnography of Hitchhiking, w: The Cultu-
ral Experience: Social Science Research Associates, red. Spradley, McCurdy, Chicago 1972;
M. Clifford, P. Cleary, The Odds in Hitchhiking, University of Wisconsin-Madison, Madi-
son 1971; E. Cohen, Towards a Sociology of International Tourism, ,Social Research” 1972,
nr 39, s. 164-182; P. Crassweller, M. Gordon, W. Tedford, An Experimental Investigation
of Hitchhiking, ,Journal of Psychology” 1972, vol. 82, s. 43-47; S. Franzoi, Personality Charac-
teristics of Crosscountry Hitchhiker, ,Adolescence” 1985, vol. 20, nr 79, s. 655-668; A. Gar-
ner, Risk and Reward: the (Lost?) Art of Hitchhiking, School of Historical Studies, University
of Melbourne, Australia 2008; N. Gueguen, J. Fischer-Lokou, Hitchhikers’ Smile and Receipt
of Help, ,Psychological Reports” 2004, vol. 94, nr 3 I, s. 757-760; N. Gueguen, L. Lamy, Hitch-
hiking Women’s Hair Color, ,Perceptual and Motor Skills” 2009, vol. 109, nr 3, s. 941-948;
J.H. Jasper, Restless Nation: Starting over in America, Chicago 2000; N. Martin, Hitch-hiking:
A Pointer, ,Psychologist” 2002, vol. 15, nr 4, s. 200-201; A. Miller, On the Road, ,Society”
1973, 10(5), s. 14-21; C. Morgan, J. Lockard, C. Fahrenbruch, J. Smith, Hitchhiking: Social
Signals at a Distance, ,Bulletin of The Psychonomic Society” 1975, vol. 5, s. 459-461;
C. Mukerji, Bulshitting: Road Lore among Hitchhikers, ,Social Problems” 1978, vol. 25,
s. 241-252; M. Osteen, Noir’s Cars: Automobility and Amoral Space in American “film noir”,
y,Journal od Popular Film and Television” 2007, vol. 35, nr 4, s. 183-192; R. Pomazal, G. Clore,
Helping on the Highway: The Effects of Dependency and Sex, ,Journal of Applied Social Psy-
chology” 1973, vol. 3, s. 150-164; D. Schmauks, Nonverbal Interaction between Hitchhikers
and Drivers, ,Semiotica” 2003, vol. 147, s. 209-218; M. Snyder, J. Grether, K. Keller, Staring
and Compliance: A Field Experiment on Hitchhiking, ,Journal of Applied Social Psychology”
1974, vol. 4, nr 2, s. 165-170; W. Weiss, America’s Wandering Youth, New York 1974.

Podrézowanie autostopem wpisuje sie takze w kategorie mobilnosci, ktora jest eksploro-
wana przez wielu wspoélczesnych badaczy. Na ten temat zob.: Z. Bauman, Mobilni i niemobil-
ni w spoteczenstwie konsumpcyjnym, w: Bauman o popkulturze, wypisy, koncepcja i wybor
M. Halawa, P. Wrobel, Warszawa 2008; Z. Bauman, Ponowoczesne wzory osobowe, w: tenze,
Dwa szkice z moralnosci ponowoczesnej, Warszawa 1994; D. MacCannell, Turysta. Nowa
teoria klasy proézniaczej, Warszawa 2002; M. Owczarska, Paradygmat mobilnosci Johna
Urry’ego, ,Kultura Wspoélczesna” 2010, nr 3, s. 205; K. Podemski, Socjologia podrézy, Poznan
2004; J. Urry, Socjologia mobilnosci, Warszawa 2009; A. Wieczorkiewicz, Wedrowcy fik-
cyjnych swiatéw. Pielgrzym, rycerz i wtéczega, Gdansk 1996.
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podwojng taktyke polityczng ekipy Gomulki mozna dostrzec [...] w programie
wspierania ruchu autostopowego. [...] Rozpropagowany nastepnie przez prase
i organizacje mlodziezowe, juz w latach szestdziesigtych spotkat sie¢ jednak
z krytyka wiladz lokalnych. Spoteczny Komitet Autostopu nadawal mu formy
organizacyjne, wprowadzajac miedzy innymi ksigzeczki autostopowicza, co po-
zwalalo na kontrole mlodziezowego ruchu wakacyjnego”.

Autostop jako forma podrbézowania byl w PRL-u $cisle zorganizowany,
czego dowod mozna znalez¢ w cytowanym ponizej, skrupulatnym opisie
przystepowania do akcji, w ktorej mogli brac¢ udzial jedynie turysci zaopa-
trzeni we wspomniane ksigzeczki. Przykladowo w 1958 roku byly one waz-
ne od 29 czerwca do 30 wrzesnia:

»,Ksigzeczka uczestnictwa” jest imienna i poslugiwac sie nig moze tylko ten, na
czyje nazwisko jest wystawiona. Jest ona jednocze$nie dokumentem ubezpie-
czenia od nastepstw nieszczesliwych wypadkow. Po dokladnym wypelnieniu
»,Ksigzeczki”, zgodnym z objasnieniami, turysta wysyla do redakgcji ,Karte zgto-
szeniowg”, ktora (w postaci karty pocztowej) stanowi czesé sktadowsg ,,Ksigzecz-
ki”, a nastepnie poswiadcza ,Ksigzeczke” w najblizszej placéwce PTTKS,

Bardziej dowolny mogt by¢ wybor trasy dokonywany przez podrozne-
go — jak wyjasniala redakcja ,Dookola swiata”, ,nie musi sie ona zaczy-
naé i kohczyé w miejscu zamieszkania”™ — za§ kupony (na kilka tysiecy
kilometrow) mozna byto wykorzystac¢ podczas jednej dtugiej trasy lub kilku
mniejszych.

Redakcja pisma ,,Dookota §wiata” przejeta piecze nad calg akcjg auto-
stopu i jako ze byla to dzialalnos¢ w bardzo wczesnym stadium rozwoju,
informowala czytelnikow o najbardziej podstawowych sprawach zwigza-
nych z tg formg podrézowania. Wsrod rad adept autostopu mogt znalezé
wskazowki dotyczace sugerowanej odleglosci, jakg mozna pokonaé w je-
den dzien — 50 km, doboru i liczby towarzyszy (dwie, trzy znajgce sie oso-
by podrdozujace razem), jak i ubioru oraz ekwipunku (dresy lub spodnie
z wiatrowka, trampki badz sandaly, ptaszcz nieprzemakalny, szorty, cieply
sweter, plecak z kocem, apteczka z najpotrzebniejszymi medykamentami
itd.)10. W ksigzeczce podano takze tresé trzech nieobowigzkowych zadan
konkursowych:

Pierwsze z nich polega na wykonaniu serii zdje¢ na dowolny temat zwigzany

z turystyka. Drugie — na zapisaniu w oryginalnym brzmieniu tekstow piesnill

7A. Pelka, Teksas-land. Moda miodziezowa w PRL, Warszawa 2007, s. 51.

8[b.a.], Dzis odpowiadamy na pytania czytelnikéw, DS 1958, nr 230, s. 17.

9 Tamze.

10p.a.], [b.t.], DS 1958, nr 231, s. 17.

11 Uczestnicy ,Akcji autostop” bardzo chetnie brali udzial w organizowanych konkursach,
nie tylko z checi wygrania nagrod, ale z samej sympatii do nowego zjawiska. Jeden z czytelni-
kow nadestal do redakeji swoj tekst:

Ston zmykajgc przed potopem

Ratowal sie arkostopem.

Chcesz oblecie¢ caly glob

Stosuj tylko ,sputnikstop” (J. Szatkowski, DS 1958, nr 234, s. 21).
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i legend lub opisaniu obrzedow i zwyczajow ludowych. Trzecie zadanie nosi
tytut ,,Grzecznosé za grzecznos$¢” i [...] polega na rewanzu w stosunku do ludzi,
z ktérych grzecznosci korzystaé beda turyscil?

W 230. numerze ,Dookola §wiata” wydrukowano réwniez kolorowy zna-
czek, ktory kierowca mogl przykleié na szybel3

0Od 1953 roku obserwuje sie¢ pewne objawy ,odwilzy” na rynku praso-
wym, miedzy innymi powstaje wspomniany powyzej magazyn mlodziezo-
wy ,Dookola swiata” czy tez metamorfozie ulega tygodnik studencki ,Po
prostu”!4. Decydenci z PZPR-u, miedzy innymi poprzez media, chcieli pel-
ni¢ role wychowawczg, wiec cze$¢ autostopowych ,sukces6w” nalezy wigzaé
z funkcja propagandowal®. W ramach takich wychowawczych oddziatywan,
dokladnie o godzinie 3.18 w niedziele 29 czerwca 1958 roku, rozpoczat sie
pierwszy

Ogoélnopolski  konkurs turystyczny zorganizowany przez redakcje
,2Dookota Swiata” przy wspoétudziale Polskiego Towarzystwa Turystyczno-
-Krajoznawczego, Redakcji ,Muzyki i Aktualnosci” Polskiego Radia oraz Redak-
¢ji tygodnika ,Motor”16 za zgoda Ministerstwa Komunikacji i Komendy Gléwnej
MO pod nazwg AUTO-STOP ,DOOKOLA SWIATA” 195817,

Po rozpoczeciu akcji pojawily sie rowniez glosy sprzeciwu wobec niej.
W rubryce ,,Opinie Redaktora” Jerzy Tepli odpowiedzial na list czytelni-
ka, Tadeusza Szymanskiego, ktory stwierdzil, ze wedlug niego pismo
spropagujgc autostop, wtargneto niejako nieproszone, bez pytania, w cu-
dza sfere”l8 oraz wyrazil swoje wielkie skrepowanie podczas podwozenia
autostopowiczéw oraz ich nieodpowiedniego zachowanial?. Inni czytelnicy
prasy zauwazyli, ze potencjalni autostopowicze nie sg w stanie zaopatrzy¢
sie w ksigzeczki, gdyz ,,w niektorych miastach dotychczas nie ukazaly sie

12 [b.a.], Dzi$ odpowiadamy na pytania... .

13 Nalezy nadmienié, ze znaczek poczatkowo przypominal owal z uniesiong dlonig i napi-
sem ,Auto stop”, natomiast juz w numerze 235 na znaczku pojawita sie usmlechmeta twarz,
zachecajaca do czynnosci autostopowania. Por. DS 1958, nr 230, s. 17; DS 1958, nr 235, s. 17.
Z podobng inicjatywa wystgpil tygodnik ,Motor”, zaproponowatl ,,nalepke Wielkiej Rodzi-
ny Przyjaciot Motoryzacji”, ale czytelnicy zwrécili uwage na fakt, ,ze wielka ilo§¢ nalepek
w rekach uczestnikow konkursu w wielkim stopniu ulatwi zdobycie przez kierowce takiej
nalepki, a co za tym idzie, zmieni sens Wielkiej Rodziny Przyjaciéo} Motoryzacji. Posiadanie
nalepki przestanie by¢ rodzajem wyrdznienia, a stanie sie rzeczg przypadku” ([t.], Autostop,
»Sztandar Mlodych” [dalej: SzM] 1958, nr 24, s. 6).

14 Por. Stownik wiedzy o mediach, red. E. Chudzinski, Warszawa—Bielsko-Biala 2007,
s. 86.

15 Por. A. Friszke, Przystosowanie i opér. Studia z dziejéw PRL, Warszawa 2008.

16 Mozna zauwazyé tu niedcitosé, gdyz wezesniej DS podawalo jeszcze inne pisma wpiera-
jace akcje.

171b.a.], Auto-stop ,Dookota swiata”, DS 1958, nr 235, s. 17.

18 Redaktor, Opinie Redaktora, DS 1958, nr 236, s. 2.

19 Tamze.
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?20 co nie powstrzymuje obcokrajowcow (obywateli NRD,

222

w sprzedazy
Francji czy Wegier2l) — wsréd ktérych ,Przoduja turysci czechoslowaccy
— przed zglaszaniem sie do akcji.

Poczatek autostopu: rok 1958

Pierwszy tekst dotyczacy autostopu w polskiej prasie pojawil sie w ty-
godniku mlodziezowym ,Dookola §wiata” wydanym w 1958 roku, w 225.
numerze: ,Po dtugich, lecz uwienczonych pomyslnym wynikiem staraniach
redakcji w odpowiednich resortach [...] rozpocznie sie wielki, og6lnopol-
ski AUTO-STOP”23, Jedynym wymogiem partycypacji w przedsiewzieciu
byto posiadanie ,Ksigzeczki uczestnictwa Autostop”, ktorag nalezalo naby¢,
poczawszy od maja, w kioskach ,Ruchu” lub droga pocztowa, przesyla-
jac imienne zgloszenie do redakcji pisma (gwarantowano jej otrzymanie).
W tekscie znajdowal sie rowniez apel do kierowcow, nawolujacy do pomo-
cy ,turystom-uczestnikom »Auto-stopu«”?4 oraz informujacy o depenalizacji
tego rodzaju dziatalnosci:

owi grozni i dotychczas nieztomni stréze porzadku publicznego, w uniformach
lub bez, z chwilg ogloszenia ,Auto-stopu Dookota Swiata” nie tylko nie spiszg
mandatu, lecz nawet obdarza was milym usmiechem?25.

Zacheta do zabierania autostopowiczow byt ogloszony konkurs:
,fabrycznie nowy samochéd osobowy”2® (wyréznienie oryginalne) zo-
stanie rozlosowany wsrod kierowcow, ktorzy przewiozag najwiekszg liczbe
podroéznych.

W kolejnym, 226. numerze ,Dookota s§wiata” doprecyzowano model sa-
mochodu — miala to byé warszawa?’; dookreslono takze system przyzna-
wania kierowcy jednej z nagrod lub nagrody gléownej: podstawg miata byc
liczba zdobytych przez niego ,kuponéw kontrolnych”28, ktore kazdy z tury-
stow mial wreczaé po przebyciu odpowiedniej trasy.

20 [b.a.], Stop gazeta nr 1, DS 1958, nr 236, s. 7.

21 Jeden z wegierskich turystéw dowiedzial sie o akcji od znajomych i natychmiast,
wykupiwszy , Ksigzeczke autostopowg”, udat sie w podréz. W ramach podziekowania przestal
redakeji DS kartke pocztowa, ktéra potem zostala przedrukowana. Zob. Sz. Szablos, Gazeta
autostop nr 5, DS 1958, nr 240, s. 17.

22[b.a.], Stop gazeta nr 1. Autostop cieszyl sie wielkim powodzeniem i w tym samym
tekscie pojawil sie komentarz, ze pewien polski pisarz zainteresowal sie tematem: ,autor kil-
ku glosnych kryminalow zamierza odbyé¢ podréz autostopem dookota Polski w celu zebrania
materialéw do swej najblizszej powiesci o »ostatnich« lebkarzach Polski”.

23 [b.a.], Auto-stop 1958, DS 1958, nr 225, s. 23.

24 Tamze.

25 Tamze.

26 Tamze.

27 [b.a.1, Auto-stop, przypominamy!, DS 1958, nr 226, s. 23.

28 Tamze.
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Przewidziano réowniez konkurs krajoznawczy z nagrodami (motocykle,
sprzet turystyczny) dla samych autostopowiczow, ktérego szczegdlty mialy
zosta¢ ujawnione w kolejnych numerach pisma oraz podczas codziennych
audycji radiowych ,Muzyki i Aktualno$ci”, ktora na biezgco podawala
szczegoly dotyczace akceji. Tekst z tego numeru rowniez pokroétce opisywat
idee autostopu, okreslajac ja jako ,jedna z form turystyki”?9. Dodatkowo
w tygodniku ,Motor” podano, ze:

Wszyscy uczestnicy konkursu ,Autostop Dookola Swiata” maja moznosé wy-
typowania nazwiska kierowcy, ktory przewozac turystow autostopowiczow:
— miat najbardziej estetycznie utrzymany samochod; — odnosit si¢ najzyczliwiej
do swoich przygodnych pasazerow, stuzac im radg i pomoca; — wykazal najbar-
dziej kolezenska postawe w stosunku do innych uzytkownikéw drog30.

Numer 227 ,Dookota §wiata” z 1958 roku przynosi jedynie krotka
wzmianke, informujacg o ogromnym zainteresowaniu czytelnikow, czego
dowodem jest ,ilo$¢ listow nadestanych do redakcji w sprawie konkursu
[ktora — Sz. Z.] pobila wszystkie dotychczasowe rekordy”3l. W akcje zaan-
gazowalo sie réwniez Polskie Towarzystwo Turystyczno-Krajoznawczes32,
ktore wraz z ,Muzykg i Aktualnos$ciami” przejeto ,,obowigzek informowania
turystéw i kierowcoéw o interesujgcych ich szczegétach”33.

W kolejnym numerze tygodnika dziat ,,Opinie czytelnikow” w calosci
poswiecono listom dotyczgcym autostopu. Przykladowo Michat Biernacki,
wlasciciel wozu H83224, wspominal czasy, kiedy — nie posiadajgc jeszcze
samochodu — byt zmuszony pokonywac wielkie odleglosci pieszo, i publicz-
nie zglosit swoj udzial w akcji. Podobne o$wiadczenie zlozyt kierowca wozu
ciezarowego z FSO Stanistaw Miskurka, ktory jednocze$nie przestrzegl
autostopowiczow przed lamaniem przepisow ruchu drogowego. Pojawi-
ly sie zaréwno glosy gloryfikujgce autostopowiczéow jako osoby kulturalne
oraz niesprawiajgce kierowcom klopotow, jak i nieprzychylne podréznym.
Do pisma nadsylala listy rowniez niepelnoletnia mlodziez, ktora pragnela

34

29 Tamze.

30[b.a.], Uwaga turysci! Uwaga kierowcy! Autostop, SzM 1958, nr 32, s. 4.

31DS 1958, nr 227, s. 7. Ksigzeczki mozna bylo rowniez korespondencyjnie zamawiac
grupowo, por. [m], Autostop — do domu!, SzM 1959, nr 162.

32 Ksigzeczke autostopu nalezalo zarejestrowaé w jednym z odzialéow PTTK, ale wielo-
krotnie zdarzalo sie inaczej: ,Powodem niedokonania rejestracji [...] jest zwykle pospiech
auto-stopowiczow, ktorzy zaraz po zakupie ksigzeczki wyruszajg »w Swiat«” (Iga, Stop!, SzM
1959, nr 161).

33 DS 1958, nr 227, s. 7.

34 Analizujac na potrzeby tej pracy okolto 1200 numeréw ,Dookola §wiata”, zwrécitem
uwage, ze monotematycznos¢ tej sekcji jest niespotykana. Przewaznie redakcja starala sie
umiesci¢ réznorodne opinie czytelnikow. Omawiana sytuacja Swiadczy o olbrzymim zaintere-
sowaniu autostpem.
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uczestniczy¢ w autostopie, a takze kierowcy — amatorzy ,tebkowania”, kto-
rzy juz nie musieli obawia¢ sie kar3® ze strony policji3®.

Z miesiecznym wyprzedzeniem poczatek akcji zostal wyznaczony na
29 czerwca 1958 roku, jednocze$nie w ruch poparcia akcji autostopu wia-
czyly sie kolejne pisma: ,Motor”, ,Turysta” i ,Sztandar Mlodych”3?. Na ich
tamach wypowiadali sie przedstawiciele Milicji Obywatelskiej oraz Polskie-
go Zwigzku Motorowego. Edward Niziolek napisalt: ,My$l zorganizowania
[...] konkursu »Auto-stop« uwazam nie tylko za bardzo interesujgca, ale
i potrzebng. Przede wszystkim ze wzgledu na mlodziez, ktérg nie zawsze
staé¢ na kosztowne podréze po Polsce”8. Natomiast ptk Henryk Gatecki
z Komendy Glownej MO podszedl do przedsiewziecia bardziej sceptycznie,
i podkreslit problemy, jakie na drogach stwarzajg samorzutnie zorganizo-
wane, kilkuosobowe grupy; dodal, ze ,nadanie tej formie turystyki pew-
nych ram organizacyjnych powinno tylko wyj$é na dobre”39. Zauwazy! tak-
ze, ze powodzenie akcji zalezeé bedzie od samych turystow.

W 237. numerze ,Dookota §wiata” opublikowano pierwszy fotoreportaz
poswiecony autostopowi. Julian Lewinski odbyt podréz z czworgiem stu-
dentéow Uniwersytetu Warszawskiego, fotografujac ich podczas eskapady.
Nowy sposob podroézowania wzbudzal pozytywne emocje. Pod jednym ze
zdje¢ mozna przeczytaé: ,Niby nic nowego, a jednak co$ zupelnie innego
niz wszystko, z czym dotychczas spotykali sie turysci™0.

Nie tylko w pismach sprawujacych patronat nad akcja pojawity sie ko-
mentarze — mozna je rowniez zauwazy¢ miedzy innymi w ,Gazecie Robot-
nicznej” ,Glosie Koszalinskim”¥! czy tez w ,Trybunie Ludu”, ,Ekspresie
Wieczornym” i ,Zyciu Warszawy”42.

Opisywana metoda podrézowania zaczela by¢ bardzo popularna: ,Za-
interesowanie autostopem przeszlo najémielsze oczekiwania”3, | Autostop
stal sie modny”#* — pisano. Redakcja ,Dookola §wiata” podala, ze w tym
samym czasie niektore zagraniczne stacje radiowe wyemitowaty material
poswiecony polskiej akcji, lecz ograniczyty sie jedynie do pouczenia o za-
chodniej proweniencji tego sposobu podrézowania oraz kpily, ze polskie
pismo ,tyle szumu robi wokoél takiej normalnej rzeczy”#®. Oczywiscie, tak

35 Bogdan Przebloka — kierowca wozu ciezarowego ze Spéldzielni Mieszkaniowo-Budowla-
nej ,,Wspolne Mieszkanie” napisal, ze za ,przewozenie przygodnych pasazeréw grozil nam nie
tylko mandat karny, ale nawet odebrania prawa jazdy” (DS 1958, nr 229, s. 7). Taka kara nie
dotyczyla jednak kierowcow samochodéw osobowych.

36 Na przyklad list Jana Krawczyka, kierowcy wozu osobowego Centralnego Zarzadu
Przemystu Tytoniowego, zob. Opinie, DS 1958, nr 228, s. 2.

37[b.a.], Auto-stop ,Dookota swiata” 1958, DS 1958, nr 228, s. 17.

38b.a.], Glos majq przedstawiciele MO i PZMot, DS 1958, nr 229, s. 8.

39 Tamze.

40 [p.a.], On, ona i samochéd, DS 1958, nr 237, s. 12.

41[b.a.], Auto stop gazeta nr 2, DS 1958, nr 237, s. 13.

42 Tamze.

43 Redaktor, Opinie Redaktora, DS 1958, nr 240, s. 2.

44[b.a.], Auto stop gazeta nr 4, DS 1958, nr 239, s. 17.

45 Redaktor, Opinie Redaktora, DS 1958, nr 240, s. 2.
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negatywne slowa wzbudzily zywe uczucia wérod dziennikarzy, czego wyra-
zem byla publikacja w dziale ,Opinie Redaktora”6.

W kazdym kolejnym numerze redakcja ,Dookota §wiata” prezentowala
listy od uczestnikow akcji, przedrukowywala teksty, ktore pojawily sie
w innych tytulach prasowych, jak i prowadzila czynnag akcje naklaniania
do podrézowania autostopem?”.

Zainteresowanie nowg formg turystyki nie ograniczalo sie jedynie do
srodowiska uczniowsko-studenckiego, ale oddzialywalo rowniez na lu-
dzi kultury i sztuki, na przyklad Stefania Grodzienska, pisarka, satyryk,
aktorka estradowa i teatralna, napisala felieton satyryczny o autostopie,
bazujgc na wlasnych doswiadczeniach z podréznymi: ,Sytuacja byla nie
najprzyjemniejsza. Ten typ sila chcial wejsé do samochodu”¥®. Natomiast
Jerzy Zaruba, malarz, karykaturzysta i scenograf, pochlebnie wyrazal sie
o autostopowiczach, aczkolwiek miat do nich ,tylko jedng prosbe: — Badzcie
zawsze trzezwi, abyscie budzili nasze zaufanie”9.

W potowie wakacji 1958 roku ,,Dookota s§wiata” opublikowato niewiel-
kie podsumowanie dotychczasowej akcji, z ktorego wynika, ze w poczatko-
wym okresie ,nie wszystkie placowki PTTK udzielaly informacji”®? oraz ze
mimo iz turysci wylegitymowali sie ,Ksigzeczkg uczestnictwa”, przedsta-
wiciele MO ,traktowali kierowcéw jako tebkarzy”l. Noclegi w duzych mia-
stach stanowily rowniez problem, totez starano sie organizowa¢ studenckie
noclegownie, w ktorych mozna byto przenocowadé, lecz nie wszedzie istniata
taka inicjatywa. Za wzor stawialo sie krakowskich studentéow, ktorzy bez-
platnie udzielali noclegéw autostopowiczom®2.

Wedtug doniesien prasowych akcja, pomimo wspomnianych wyzej prob-
lemo6w, przebiegala pomyslnie. Na uwage zastuguje fakt, ze poczatkowo au-
tostop w redakcji ,Dookota §wiata” nie cieszyt sie¢ wielkim entuzjazmem,
za$ ,Staszek Lubicz, glowny aranzer imprezy, musiat w obronie jej staczac
zazarte boje”®3. Inicjatorzy akcji nie pokladali nadziei w bezinteresownosci
kierowcow, ktorzy woleli za drobng oplata przewozi¢ pasazerow, lecz roz-
czarowali sie i ,wzigl w leb mit o chytrym »lebkarzu«”%. Kierowcy chet-
nie podwozili podréznych, co ,Nie byloby dziwne [...] w kraju zamoznych

46 Zob. tamze.

47[b.a.], Gazeta autostop nr 5, DS 1958, nr 240, s. 17.

483, Grodziehska, Dla milych ,autostopek” i ,autostopkéw”, rozmowe przeprowadzil
A. Broniarek, DS 1958, nr 242, s. 5.

49 J. Zaruba, Zeby mieli niebieskie oczy..., rozmowe przeprowadzit A. Broniarek, DS 1958,
nr 242 s. 5.

50b.a.], Gazeta autostop nr 7, DS 1958, nr 242, s. 17.

51 Tamze.

52[b.a.], Gazeta autostop nr 8 i 9, DS 1958, nr 244, s. 22. Warto nadmienié, ze kazdego
sierpniowego dnia na drogi wyruszalo 300 nowych autostopowiczéw (zob. tamze). W jednym
z listow do ,Sztandaru Mlodych” para czytelnikow skarzy si¢ na warunki noclegowe oraz na
podwyzszanie cen noclegow wbrew regulaminowi. Zob. Elzbieta i Bogdan, Brawo auto-stop!,
SzM 1958, nr 206.

53 WOG, Wiwat-stop!, DS 1958, nr 245, s. 5.

54 Tamze.
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posiadaczy samochodéw. Ale przeciez u nas ogromna wiekszo$¢ kierow-
cow [...] zarabia nader skromnie i [...] nie ma nic przeciwko dodatkowym
dochodom™5. Mimo tego do redakcji nie doszly zadne ,stuchy o stawianiu
wobec autostopowiczéw zadan pienieznych”6. Autor tekstu optymistycznie
patrzy na przyszte lata dzialalnosci autostopu i jednoczesnie zartuje, wysu-
wajac oryginalny pomyst: korzystajgc regularnie z »Auto-stopu«, bede mogt
oszczedzi¢ na shuzbowych delegacjach, uskladaé sobie na jaki§ samochodzik,
ktorym z kolei sam bede mogl wozi¢ autostopowiczéw. Oto genialny sposob,
azeby w ciggu paru lat najblizszych caly nasz kraj zmotoryzowaé”>7.

Pierwsza akcja autostopowa zostal przedtuzona o dwa tygodnie do
15 pazdziernika®®, ze wzgledu na nieprzerwana aktywnosé podréznych na
trasach, jednakze po tym terminie ich obecno$¢ na drogach catego kraju
zdelegalizowano. ,»Ksigzeczki uczestnictwa« stracity juz swojg moc. Za-
miast turystow sa »lebki«”59,

W 251. numerze redakcja ,,Dookola §wiata” pobieznie podsumowata ak-
cje autostopu z 1958 roku, cytujgc wypowiedzi kierowcéw oraz turystow
— aczkolwiek decydujgcy glos zarowno w sprawie oceny, jak i organizacji
akcji zostawila wladzom: ,Przede wszystkim niech wypowiedzg sie Wyso-
kie Czynniki. Bo od Ich decyzji zaleza losy »Auto-stopu 1959«!1760 Moze
to $wiadczy¢ o niesamodzielnosci akeji, ktora w duzym stopniu zalezala od
akceptacji wladzy. Mimo swobody przemieszczania si¢ Polska Zjednoczona
Partia Robotnicza musiala sprawowac piecze nad tg formg podrbézowania.
Przeprowadzono réwniez rozmowy z kilkoma honorowymi czlonkami Ko-
mitetu Organizacyjnego, miedzy innymi z ptk. Henrykiem Galeckim, sze-
fem Inspektoratu Ruchu Drogowego KG MO, ktory po zakonczeniu akcji
popieral ja i nie widziat ,przeszkod w zorganizowaniu tej formy turystyki
w przyszltym roku”6l,

Dodatkowo w ,Motorze” (rys. 1) opublikowano tekst zatytulowany
Autostop 1958 — udat sie, w ktorym, oprocz pozytywnych komentarzy,
wspomniano o pewnym problemie: kierowcy bioracy udzial w akcji zaczeli
nadsylac ,kupony grzecznosciowe” (potwierdzajace ich udziat w konkursie
na najbardziej uczynnego kierowce), ktore otrzymali od podréoznych, za-
miast wstrzymaé sie i przestaé je dopiero po zakonczeniu akcjif2. Swiad-
czy¢ to moze o wielkiej roli motywujacej, jakg w tamtych czasach pelnil
— bedacy nagrodg w konkursie — samochod.

55 Tamze

56 Tamze.

57 Tamze. Wypowiedz te oczywiscie mozna potraktowaé jako zart ze strony dziennikarza.

58b.a.], Gazeta autostop nr 11, DS 1958, nr 249, s. 22.

59 [b.a.1, Pie¢ minut po 12.00, DS 1958, nr 251, s. 23. W tym postanowieniu, ktére legalnych
autostopowiczow przemienia w tak zwane lebki, mozna dostrzec iScie groteskowa sytuacje,
wlasciwg socjalistycznej Polsce. Kraj pelen byt wowczas absurdow. Por. M. Rychlewski, Absur-
dy PRL-u: antologia, Poznan 2006; tenze, Absurdy PRL-u: antologia 2, Poznan 2007.

60 [p.a.], Pigé minut po 12.00.

61[b.a.], Do zobaczenia za rok, DS 1958, nr 255, s. 5.

62 (eb), ,Autostop 1958” — udat sie, SzM 1958, nr 185.
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Rys. 1. Oktadka tygodnika ,Motor”, zachecajgca do zabierania autostopowiczé6wb3
Zrédto: Motor 1958, nr 31(328), s. 1.

Oficjalne zakonczenie akcji ,Autostop 1958” odbylo sie 18 stycznia
kolejnego roku we wroctawskiej Hali Ludowej. Oprécz zaproszonych ar-
tystow, takich jak Natasza Zylska, Janusz Gniatkowski, Jan Danek czy
septet Juliusza Skowronskiego, w uroczystosci uczestniczyli ,wltoczykije,
taziki, trampy, tytani szos — zdobywcy najwiekszej ilosci kuponoéw oraz
uczestnicy konkurséow — quizéw”%%. W akcji wzielo udzial 4 tysiace kierow-
cow i 30 tysiecy autostopowiczow, ktorzy tacznie przejechali 28 milionow
kilometrow%®. Wedlug innych danych, w konkursie uczestniczylo 70 tysie-
cy osob, ktore w sumie przejechaly okoto 600 tysiecy kilometrow, a w kon-
kursie na najbardziej uczynnego kierowce wzielo udziat okoto 3,5 tysigca
automobilistow®®. Najaktywniejszym, w grupie samochodéw ciezarowych,
okazal sie Jan Majewski z Lodzi — majacy na koncie 86 870 przejechanych
kilometrow, nagrodzony samochodem syrena. Drugg nagrode, mikrusa,
otrzymal Wlodzimierz Duch, natomiast sposrod kierowcow samochodow
osobowych najlepszy okazal si¢ Stefan Fryc, nagrodzony aparatem fotogra-
ficznym zorka; przyznano rowniez plecaki turystyczne8’.

63 Na okladce pisma przedstawiono samochéd ciezarowy, pojazd, ktorym w poczatkowych
latach istnienia akcji najczesciej poruszali sie autostopowicze.

64 [b.a.], [b.t.], DS 1959, nr 264, s. 9.

65 [b.a.], Autostop 1959, DS 1959, nr 299, s. 21.

66 [b.a.], Final autostopu 1959, DS 1960, nr 11, s. 21.

67 Tamze.
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Lata najwiekszej popularnosci: 1959-1962

Wbrew watpliwosciom wyrazanym na tamach prasy czy na szczeblach
wladzy, w numerze 273-274 ,Dookola $§wiata” ogloszono, ze to wilasnie
pismo we wspoélpracy z Polskim Towarzystwem Turystyczno-Krajoznaw-
czym zorganizuje akcje ,Auto-stop 1959768, Jednakze potem redakcja ty-
godnika odstapila od wspolorganizacji, pelnigc jedynie patronat medialny
nad imprezg. Decyzji, ktora byla motywowana ,wyjatkowo szczuplg obsa-
da personalng”®® pisma, jak i statutowym zobowigzaniem do zajmowania
sie turystyka przez PTTK, towarzyszyly liczne sprzeciwy czytelnikow, do-
tyczace biurokracji, interesownosci i materializmu PTTK: ,Mlodziez nie
pozwoli, by odebraé jej autostop””®, ,Nie pozwodlcie teraz, aby biurokraci
z PTTK dali nam koordynacje zamiast jazdy”’!. Glosy mlodziezy wydaja
sie jak najbardziej uzasadnione, gdyz chodzilo o jeszcze wiekszg kontro-
le wladzy nad akcja, ktora byta manifestacjg wolnosci jednostki w PRL-u.
Takie dzialania odgérne byly jednak nie do unikniecia w systemie socjali-
stycznym.

W 1959 roku na tamach ,Dookota Swiata” ukazalo sie zdecydowanie
mniej tekstow poswieconych autostopowi. Przed rozpoczeciem sezonu po-
jawily sie zwiezle informacje dotyczace na przyklad wiosennych podroézy
czworga znajomych’2 czy tez zaproszenia do podrézowania po ziemi lubu-
skiej”3, zapowiedziano réwniez pierwszy ogélnopolski zlot autostopowiczéw
zaplanowany na 19-20 wrzesnia 1959 roku’4.

Nalezy odnotowaé, ze po zakonczeniu ,Akcji autostop 1959” pismo
,Dookota §wiata” opublikowalo na okladce zdjecie mlodej kobiety z ksia-
zeczkg autostopowicza, co zapewne mialo na celu przyblizenie tej formy
podrozowania szerszemu gronu czytelnikow (rys. 2).

Natomiast w prasie lokalnej pojawity sie glosy swiadczgce o negatyw-
nym nastawieniu mieszkancéw wsi i miasteczek do autostopowiczéw?®.
Wiestawa Jankowska z lubelskiego ,Sztandaru Ludu” pisata o demorali-
zowaniu lokalnej spotecznosci przez trampow poruszajgcych sie doraznymi
Srodkami transportu:

68 Redakcja, Auto-stop 1959, DS 1959, nr 273-274, s. 9.
69 Redaktor, Opinie Redaktora, DS 1959, nr 277, s. 2.
70 Tamze.

71 Tamze.

72 [To Mir], Autostop. Pierwsze jaskétki, DS 1959, nr 280, s. 18. Interesujacy wydaje sie
fakt, ze opisywana kilkudniowa podroz odbyla sie jeszcze przed rozpoczeciem akcji, czyli nie-
legalnie. Mimo to DS poswiecito temu miejsce na swych lamach. Kolejnym interesujacym fak-
tem jest lgczne pisanie ,autostop”, a nie ,auto-stop”, jak to mialo miejsce we wezesniejszych
numerach.

73 [b.a.], Na szlak, DS 1959, nr 283, s. 16.

74 b.a.], Autostop 1959, DS 1959, nr 299, s. 21.

75 W korespondencji z redakcja DS jeden z czytelnikéw napisat: ,Bardzo wiele oséb psuje
i podwaza honor autostopowiczéw” (E. Chorostecki, Autostop i ,,czarne owce”, DS 1960, nr 17,
s. 2).
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Rys. 2. Rysunek zamieszczony na okladce jednego z numerow ,Dookota Swiata”
Zroédto: ,Dookota §wiata” 1959, nr 303, s. 1.

Ktoz to zakloca spokdj naszych miasteczek i bogobojnych si61? Ktoz sprawia, ze
ich dzielni mieszkancy kochaja sie przedwczesnie, awanturuja, pija? Kto?76.

Odpowiedziano jej na tamach ,Dookota §wiata”, powotujac sie na fakt,
ze W szeregi autostopowiczow mogg rowniez wstepowaé osoby o inklina-
cjach kryminalnych”?, ktorzy ,z pociagéw [...] wyrzucali konduktoréw”78
— nalezy ich surowo karac i nie myli¢ z pokojowo nastawionymi turystami,
jak i z calg impreza, ktora ,stala sie czyms$ cennym dla duzej czesci mto-
dziezy”"®. Nie mozna wykluczyé, ze pojawienie sie wiekszej ilosci negatyw-
nych opinii byto sterowane. Wladze partyjne (zaréwno ,,Sztandar Mlodych”,
jak i ,Sztandar Ludu” znajdowaly sie pod Scistg partyjng kontrolg) nie mo-
gty sobie pozwoli¢ na swobodny przeptyw mlodych podréznych. Chodzito
o to, zeby akcja nie wymknela sie spod kontroli.

Autostop w pierwszych latach swego istnienia w Polsce cieszy! sie, nie-
poréwnywalng z niczym, sympatig spoleczenstwa. Dwaj turysci z Katowic
— Sylwester Golczuk i Wojciech Prosiewski — zdecydowali sie¢ wyprobowac
kolejny sposob przemieszczania sie. Czwartego lipca 1959 roku stawili sie
na lotnisku aeroklubu w Polskiej Nowej Wsi koto Opola i ,powiedzieli, ze
sa »wioczykijami«, ze auto-stop juz im nie imponuje i prosili, aby zabrac
ktorego$s z nich na wolne miejsce w samolocie w najblizszym fruwaniu

76 Redaktor, Kto winien?, DS 1960, nr 11, s. 6.

770 selekcji do udzialu w akcji wypowiadali sie sami zainteresowani: ,Jezeli rzeczywis-
cie nastapi selekcja kandydatéw na wiéczege, czy nie bedzie przy tym duzo poszkodowanych
niestusznie?”— pyta w liScie do redakcji J. Damm (J. Damm, Chcemy jechaé, DS 1960, nr 17, s. 2).

78 Redaktor, Kto winien?

79 Tamze.
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szkoleniowym”80. Po uzyskaniu zgody wtadz lotniska mlodzi ludzie po-
lecieli do Ligoty, skad, proszac o darmowy przelot, udali sie do Katowic,
Krakowa, Rzeszowa, Krosna, Lublina, Warszawy, Olsztyna oraz Grudzig-
dza. Pod koniec miesigca znalezli sie na lotnisku w Gdansku Wrzeszczu.
Stamtad, po zwiedzeniu Trojmiasta, planowali lot do Szczecina. ,Pierwsi
w Polsce — a moze i w §wiecie — »aerostopowicze« majg nadzieje, ze w kon-
cu miesigca wyladuja na lotnisku w Katowicach”81.

Azeby zapobiec nieporozumieniom formalnym podczas ,Autostopu
19607, w ,Dookota §wiata” w numerze 25 wydrukowano najwazniejsze za-
sady regulaminu. Kwestia wieku, wzbudzajaca emocje, zostala wreszcie
rozstrzygnieta i odtad ,Autostopowiczem moze byé¢ kazdy, kto ukonczyl
16 1at”82 — mial on obowiazek posiadania przy sobie dowodu osobistego lub
innego dokumentu tozsamosci, jak tez zobowigzany byl do przestrzegania
przepisow meldunkowych (przy pobycie w jednej miejscowosci dluzej niz
24 godziny nalezalo si¢ zameldowac). Jednakze Ministerstwo Oswiaty
przystalo do PTTK pismo83, w ktérym zabranialo wydawania ksigzeczek
mlodziezy szkolnej. Rodzilo to pewne nieporozumienia, gdyz jak zauwa-
zyl jeden z dziennikarzy ,Sztandaru Mlodych”: ,Najmlodsi autostopowicze
(w wieku 16 lat jest sie przewaznie uczniem) sg automatycznie wyklucze-
ni z udzialu w autostopie”*. W ,Sztandarze” skrytykowano tak radykal-
ne przepisy i ostrzezono, ze ,Chlopcy i dziewczeta beda czyni¢ wszystko,
aby zakaz ten obej$¢”8%. Przedrukowano tez pismo Ministerstwa Oswiaty.
Dokument ten ukazywatl stosunek wladzy do podrozowania w nastepujgcy
sposob:

Autostop niewlasciwie rozumiany i uprawiany przez mlodocianych zwolenni-
koéw, nieposiadajacych jeszcze w dostatecznym stopniu rozwinietych zamito-
wan krajoznawczych i turystycznych, bardzo czesto sprowadza sie wylacznie
do hazardu i rekordomanii, pozbawiony jest tresci poznawczej i wychowaweczej,
jaka daje mlodziezy zorganizowana, przygotowana i wlasciwie poprowadzona
wycieczka lub wedréwka. Ponadto wedréwki wakacyjne powinny zapewnié
mlodziezy odprezenie psychiczne po calorocznej pracy w szkole i korzysci zdro-
wotne, wynikajgce z przebywania na Swiezym powietrzu i w otoczeniu przyro-

dy. Przy wycieczkach autostopem korzysci te maleja do minimum88.

80 (1ab), Auto-stop juz im nie imponuje... Dwaj Slazacy podrézujg po Polsce... aero-sto-
pem, SzM 1959, nr 174.

81 Tamsze.

82 [b.a.1, Autostop 1960, DS 1960, nr 25.

83T Rycerski, Autostop bez uczniéw?, SzM 1960, nr 149. Jako kontrargumenty SzM
w tym samym numerze podaje przyklad wielu konkurséow krajoznawczych organizowanych
przez Spoleczny Komitet Autostopu, jak: ,Sladami walk bohateréw”, ,Na Szlaku Tysigcle-
cia”, ,Zielone serce przyrody”, ,Poznajmy ludowg kulture” itd. Natomiast korzysci zdrowot-
ne i odprezenie po calorocznej pracy wsrod uczniéw jest jak najbardziej wypelniane poprzez
podrézowanie autostopem.

84T Rycerski, Autostop bez uczniow?

85 Tamze.

86 Tamsze.
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Posiadaczom ksigzeczek przystugiwal przywilej pierwszenstwa w otrzy-
mywaniu noclegéw w schroniskach PTTK. Szczegélna uwaga poswiecona
zostala wlasciwemu zachowaniu sie podrézujacych: zabraniato sie nocowac
w stogach i stodotach bez zgody wtasciciela. W razie jakichkolwiek proble-
mow kazdy autostopowicz mogl byé pociagniety do odpowiedzialnosci cy-
wilnoprawnej, gdyz kupony, ktére wreczalo sie kierowcom, posiadaly indy-
widualny numer ksigzeczki podréznika. Dodatkowo drogi patrolowali tak
zwani kontrolerzy spoteczni, ktorzy ,zaopatrzeni w odpowiednie zaswiad-
czenia maja prawo do legitymowania autostopowiczow”8”.

W regulaminie skonkretyzowano rowniez przepisy dotyczgce kierow-
cow samochodéw osobowych i ciezarowych, prywatnych i panstwowych
(wyjatkiem byty Srodki komunikacji publicznej, na przykiad autobusy).
Kierowcom wolno bylo zabrac¢ tylu pasazerow, ile bylo wolnych miejsc, zas
w przypadku samochodow ciezarowych nieprzystosowanych do przewozu
pasazeréw mozna bylo zabraé tylko cztery osoby88. Modyfikacje towarzy-
szyly rowniez rozdawnictwu nagréd:

Zgodnie z zyczeniami kierowcow, zwiekszona zostala liczba nagrod. Zamiast
dwoch pierwszych — samochodow, ustanowiono 15 upominkéw, wérdod ktorych
znalazly sie motocykle, skutery, telewizory, lodéwki itp.89.

Autostop podczas sezonu wakacyjnego 1960 zacza}l budzi¢ ambiwalen-
tne uczucia, czym w szczego6lnosci zajmowala sie prasa, podajgc przyklady
niewlasciwego zachowania sie podrézujgcych. Totez, na zlecenie Gléwne-
go Komitetu Kultury Fizycznej i Turystyki, przez Osrodek Badania Opinii
Publicznej przy Polskim Radio zostaly przeprowadzone badania ankietowe
na temat autostopu. Objeto nimi ludnos¢ miast i wsi potozonych przy naj-
bardziej uczeszczanej przez autostopowiczow trasie: Gdynia — Warszawa
— Zakopane. Wykonano rowniez badania wsrod kierowcow, ktorzy przewo-
zili podroznych. Jak wynikalo z sondazy, autostop jest ,akcjg pozyteczna,
poniewaz umozliwia mlodziezy zwiedzanie tanim kosztem kraju, poznanie
nowych ludzi, wzbogaca doswiadczenia zyciowe i uczy samodzielnosci”0,
za$§ ankietowani o wiele wiecej slyszeli o niewlasciwym zachowaniu
autostopowiczow, niz zaobserwowali sami. Policyjne statystyki wskazywa-
ly niewielki odsetek przestepstw popelnionych przez te grupe turystow:
w kolizje z prawem weszlo dwiescie kilkadziesigt osob, co w obliczu osiem-
dziesieciotysiecznej rzeszy autostopowiczow stanowito nikly promil. Ba-
dania wskazaly rowniez pewne roéznice w ocenie zachowania autostopowi-
cz6w. Bardziej krytycznie zachowania mlodziezy oceniali mezczyzni, ludzie
w §rednim wieku oraz posiadajacy potomstwo. Grupa wiekowa 18-24 lata

87 [b.a.], Autostop 1960, DS 1960, nr 25.

88 Tamze. Dodatkowo ,nie wolno zabieraé autostopowiczéw na samochody wywrotki, cigg-
niki, traktory, cysterny i przyczepy oraz gdy samochodem przewozone sg materiaty tatwopal-
ne lub inne materialy zagrazajace bezpieczenstwu pasazeréow” (tamze).

89 [p.a.], Autostop 1960.

90 7. Sufin, Jak jest naprawde?, DS 1961, nr 17, s. 14.
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dos$é pozytywnie opiniowala idee autostopu, co zapewne wynikato z bezpo-
Sredniego zaangazowania w te aktywnos$é. Do gléwnych zaniedban podroz-
nych zaliczano:

— ordynarne odnoszenie sie do ludzi, wybryki chuliganskie, pijanstwo itp.,
— niemoralne zachowanie sie podrézujgcych razem dziewczat i chlopcow,

— kradzieze,

— niewlasciwy ubiér autostopowiczéw, brud i niechlujstwo?l.

Wyniki ankiety rowniez wskazaly na prawidtowosé dotyczacg postrze-
gania akcji, a mianowicie ksztaltowanie negatywnego do niej stosunku
bardziej pod wplywem opinii zaslyszanych, a w mniejszym stopniu znajo-
mosci faktow. Bardzo czesto ci, ktorzy wypowiadali sie krytycznie, powoly-
wali sie na rzekome opinie kierowcow. Dlatego tez do tysigca kierowcow,
ktorzy przystali zgloszenia do udzialu w konkursie, rozestano ankiete.
Przewazajaca wiekszosc (94,2%) uwazata akcje za pozyteczng:

Wyniki te byly zaskoczeniem. W tych czasach slyszalo sie wiele krytycznych
uwag o postawie mlodziezy podrézujgcej autostopem, przy czym powolywano
sie gléwnie na fakty, ktérych swiadkami mieli byé wlasnie kierowcy92.

Roéwnie wysoki byt procent tych, ktorzy ocenili akcje pozytywnie. Inte-
resujagce wydaje sie to, ze kierowcy rowniez stosunkowo malo widzieli fak-
tow nieodpowiedniego zachowania mlodziezy, natomiast o wiele wiecej sty-
szeli o takich faktach od innych ludzi%.

Mozna wysnué¢ wniosek, ze wielkg role w postrzeganiu autostopowi-
czo6w odegrala tak zwana psychologia powszechna%4, czyli ten typ mysle-
nia, ktory nie ma zwigzku z zadnymi empirycznymi przestankami. I tak
ludno$é wiejska powolywala sie na domniemane opinie kierowcow, zas
kierowcy — na opinie os6b mieszkajgcych wzdluz trasy uczeszczanej przez
autostopowiczow.

,Zdaniem wiekszosci (58,3%) »autostop« nalezy utrzymaé nadal, ale
odpowiednio go zmienié¢ i ulepszy¢”>, co tez uczyniono. W 17. numerze
,2Dookola swiata” z 1961 roku wydrukowano fragment zmodyfikowane-
go regulaminu. Do najwazniejszych postanowien nalezal, miedzy innymi,
,o0bowigzek oddawania kierowcy ksigzeczki przy wejsciu do samochodu,
ktéra zostaje zwrécona przy wysiadaniu”® i podwyzszenie dolnej granicy
wieku uprawniajgcej do podrozowania — 18 lat (wyjatek stanowily grupy
zorganizowane Zwigzku Mlodziezy Socjalistycznej, Zwigzku Mlodziezy
Wiejskiej, Zwigzku Harcerstwa Polskiego); poza tym kazdy autostopowicz

91 Tamze, s. 15.

92 (k.), Autostop skoriczyt pie¢ lat, ,Motor” [dalej: M] 1962, nr 34, s. 4. Tekst z ,Motoru”
pokrywa sie ze stwierdzeniami przedstawianymi w ,,Dookota swiata”: ,z bezladnej wtbczegi po
szosach, z »polykania« kilometrow, coraz bardziej staje si¢ szkolg prawdziwej turystyki, przy-
gotowujacg dalsze rzesze wedrownikow swiadomych celu swej wloczegi” (tamze).

93 7. Sufin, dz. cyt., s. 15.

94 Por. J. Kozielecki, Koncepcje psychologiczne cztowieka, Warszawa 2000.

95 7. Sufin, dz. cyt., s. 15.

96 [b.a.], Najpierw trzeba péjsé do PKO, DS 1961, nr 17, s. 14.
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musial posiadaé¢ ksigzeczke PKO z wkladem przynajmniej 400 zlotych97.
Stanislaw Nowosielski, przewodniczacy Spoltecznego Komitetu Autosto-
pu, moéwil, iz nie spodziewat sie, ,aby nowe przepisy powaznie zmniejszyty
liczbe uczestnikow. Przeciez tych zmian domagali sie sami autostopowi-
cze”98. A nalezaly do nich te ujete w nastepujacym cytacie:

Nos zawsze ze sobg dokument stwierdzajacy tozsamosc. W czasie jazdy nie wol-
no siedzie¢ ani sta¢ na burcie samochodu. Wsiadajac do wozu, autostopowicz
wrecza kierowcy ksigzeczke, zatrzymujac przy sobie wkladke z kuponami. Za-
bronione jest korzystanie z samochodéw w obrebie miast, z wyjatkiem przejaz-
du przez to miasto. Samoché6d zatrzymuj w odlegtosci 100, a nawet 150 metrow
od niego, a nie w ostatniej chwili. Oczywiscie nie wolno w tym celu wychodzié
na érodek szosy%9

W 1960 roku odbyt sie kolejny zlot autostopowiczow w Cieplicach, na
ktory przyjechalo mniej os6b niz w latach poprzednich — co, po czesci,
bylo spowodowane nieprzyjazng aurg. ,Wiekszg role odegrala jednak zla
opinia, jaka towarzyszyla w tym roku autostopowi’l00. Wyslany przez
,2Dookola Swiata” reporter zbieral informacje o tym sposobie podrézowania.
Zapytany pedagog pracujacy z mlodziezg, ojciec dwoch synow, powiedzial,
ze cieszy sie, iz jego dzieci podrozujg autostopem: ,Wiem, ze po trzech ty-
godniach wedrowki wrocg nie tylko pelni wrazen i przygod, ale dojrzalsi,
bardziej samodzielni”101,

Drugiego lipca 1961 roku ,Dookola swiata” wydrukowalo informa-
cje o pierwszym zlocie autostopowym, ktéry odbyl sie w tamtym rokul%2,
W kazdym kolejnym numerze pojawialy sie informacje o nastepnych spot-
kaniach autostopowiczow, odbywajgcych sie co tydzien. Trasa wygladala
nastepujaco: Pulawy — Sanok — Bochnia — Kozle — Bolkow — Zielona Gora
— Barlinek193 — Kolobrzeg!94. Zainteresowani mogli wycinaé¢ publikowa-
ne herby miast, wkleja¢ do ksigzeczek autostopowych i po zebraniu odpo-
wiedniej ich liczby oraz ,ostemplowaniu w miastach zlotowych”195 odebraé

yoryginalne upominki”10 oraz znaczek autostopowicza-krajoznawcy (cztery

97 Tamze. Podobne fragmenty regulaminu opublikowano w ,Sztandarze Mtodych”, zob.
(ja), 80 tysiecy mtodych. A my — autostopem, SzM 1961, nr 132.

98 S, Nowosielski, Autostop 1961. Taki sam, a jednak inny, rozmowe przeprowadzil
M. Kolbusz, SzM 1961, nr 142.

99 5zM 1961, nr 142.

100 M. Kolbusz, Cieplice 1960, SzM 1960, nr 224.

101 Tamze.

102 [b.a.], Autostop. Jedziemy do Putaw, DS 1961, nr 27, s. 20.

103 Zmiana trasy odbyla sie dwukrotnie, najpierw oglaszano zlot w Jarostawiu, azeby
potem zmieni¢ na Sanok, nastepnie z Mysliborza zlot przeniesiono do Barlinka. Zob. [b.a.],
Autostopem dookota Polski, DS 1961, nr 28, s. 9; [b.a.], Autostopem dookota Polski, DS 1961,
nr 33, s. 21.

104 [b.a.l, Autostopem dookota Polski, DS 1961, numery: 28, s. 9; 29, s. 21; 30, s. 21; 31,
s. 21; 32, s. 21; 33, s. 21; 34, s. 21.

105 [b.a.], Autostopem dookota Polski, DS 1961, nr 30, s. 21.

106 Tamze.
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podstemplowane herby)!97. Kazdy z publikowanych tekstow, oprécz danych
o kolejnym zlocie, posiadat rowniez informacje krajoznawczo-turystycz-
ne dotyczgce miast bedacych na trasie autostopowiczéw oraz sugerowal
lektury poszerzajace wiedze, dotyczace konkretnego regionu. Dodatkowo
z pomocg autostopowiczom przyszli ,harcerze, rozbijajgc namioty, w kto-
rych mozna bedzie przenocowacé za niewielkg oplatg i nauczy¢ sie kultural-
nych form obozowania”108,

W czerwcu 1961 roku ,,Sztandar Mtodych” opublikowal, co mozna uznaé
za rzecz wyjatkowa, cala strone poswiecona autostopowil®®. W rozmowie
przeprowadzonej z przewodniczgcym Spoltecznego Komitetu Autostopu jej
bohater, Stanistaw Nowosielski, podkreslil, ze ,Autostopem jezdza rowniez
ludzie, ktérych sta¢ na podroz pociggiem lub autobusem, a nawet miodzi
ludzie, ktorych rodzice posiadaja wlasne samochody. Bo tez autostop po-
ciaga ryzykiem, przygoda i atrakcyjnoscig”l10. Powyzszy poglad wskazuje
na zmiany, ktore nastgpilty w 1961 roku w polskim autostopie, a mianowi-
cie starano sie go zrehabilitowac i ukazaé jego inne zalety niz tylko umoz-
liwienie korzystania ze srodkow transportulll,

W prasie pojawily sie rowniez teksty dotyczace samej techniki ,tapania”
samochodow czy tez zachowania sie podczas jazdyll2, jak réwniez artykuly
poswiecone spotkaniom — zlotom autostopowiczow. ,Nie wszystko jednak
w dotychczasowych zlotach nalezy uznaé¢ za udane”113. Azeby zapobiec ne-
gatywnym nastrojom zaréwno ze strony uczestnikow, jak i organizatorow,
w ,Sztandarze Mlodych” zaproponowano kilka usprawnien:

— ,miasteczko noclegowe” musi funkcjonowac od soboty;

— wyposazenie ,miasteczka” winno sie sktadaé z: duzych namiotéw wystanych
stomg lub sianem, beczkowozu z wodg do mycia (lub hydrant) — warunek
konieczny!;

— ,miasteczko” musi by¢ stale pilnowane (ew. harcerze);

— w miescie winny wisie¢ plakaty wyraznie wskazujgce droge do ,miasteczka”,
zas na jego terenie musi stale przebywac informator (ew. trzeba zainstalowaé
tablice — z dokladnym wyliczeniem programu zlotu, a takze informacjami
noclegowymi, wyzywieniowymi itd.)114.

Mimo podjetych odpowiednich decyzji organizacyjnych oraz faktu, ze
do konca zostaly jedynie cztery spotkania wagabundéow, Spolteczny Ko-
mitet Autostopu postanowil zaniechaé organizacji dalszych zjazdowll®

107 Tamze.

108 (ja), dz. cyt.

109 Zob. SzM 1961, nr 142.

110 5, Nowosielski, dz. cyt.

111 por. Wagant, Autostopem! Listy Waganta, SzM 1961, nr 142.

112 por. M. Bacciarelli, Autostopowicz w przydroznym rowie, SzM 1961, nr 160.

113 [b.a.], Zloty? Prosze bardzo! — ale z przygotowaniem, SzM 1961, nr 178.

114 Tamze.

115 Jednakze w pisémie nadal publikowo herby miast, ktére mlodziez mogla kolekcjono-
wac: [b.a.], Herb Augustowa, DS 1961, nr 37, s. 20; [b.a.], Autostopem dookota Polski, DS
1961, nr 36, s. 21.
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w Mysliborzu, Kotobrzegu, Kartuzach i Augustowie, gdyz ,poczatkowo
wlasciwy ich przebieg zostal na ostatnich zlotach zaklocony przez nieodpo-
wiedzialng grupe autostopowiczéw”116, Natomiast Zlot Centralny polaczo-
ny z sejmikiem miat si¢ odby¢ pod koniec wrzesnia w okolicach Warszawy.

Po zakonczonym sezonie podrézniczym Jerzy Woydytto w tekscie Auto-
stopowe obrachunkill” dokonal podsumowania akcji 1961 roku. Byt to rok,
w ktorym drastycznie spadla liczba autostopowiczow — z 80 tysiecy do
30 tysiecy, na drogi wyruszyly osoby bez ksigzeczek, na przyklad niepeino-
letnia mlodziez, co bylo zwigzane z obostrzeniami nalozonymi na te forme
podrézowania, ktora nie zawsze funkcjonowala wedlug zalozen. Woydyhto
przywolal rowniez ekscytacje prasy towarzyszgce powstaniu autostopu,
ktore przerodzily sie w ataki na podroznych za ich zachowania i ubiér,
by wreszcie ucichngé¢: ,w tym roku cisza, posucha, wyczerpat sie koncept
drapieznych publicystow”!18. Autor tekstu zasugerowal modyfikacje ksia-
zeczki autostopu: zmiane jej formy na o wiele bardziej przyjazng mlodemu
cztowiekowi, pozbawienie jej niezrozumialych zwrotéw czy wrecz jej zasta-
pienie legitymacja w plastikowej oprawie — lub calkowite jej zniesienie,
w czym widzial przyszlo$é autostopu: ,,A najlepiej bytoby, gdyby to byt wy-
tgcznie grzecznosciowy zwyczaj. Sadzimy, ze taka jest wlasnie przyszlosc
autostopu”!19. Zrezygnowano réwniez z organizacji zlotéw, ktére przera-
dzaly sie w zgromadzenia szokujace lokalng ludnogé120,

Rok 1962 pod wzgledem autostopu charakteryzowat sie spadkiem popu-
larnosci tego srodka podrozy, cho¢ w ramach zrewitalizowania jego idei do
akeji ZMS ,Lato — 62” oficjalnie wlaczono autostop. W niewielkich grupach,
po kilka osob, podrézowali ,zetemesowcy”, wytyczajac sobie konkretne cele
krajoznawcze, gdyz ,autostopowicze, wydawaloby sie natury rozwichrzone
i skrajni indywidualisci, wedruja stale po tych samych szlakach”!21l. Sadzo-
no, ze ,ich przyklad uzdrowi atmosfere rozsnuta wokét autostopu”l22, ktéry
,0krzepl, uwolnil sie od przypadkowych, chuliganskich elementéw i demon-
stracyjnej krzykliwosci”123. ZMS, mlodziezowa organizacja, z ktorej wywo-
dzili sie pozniejsi cztonkowie PZPR, miata uczyé zachowania i wykorzysta-
nia tej formy podrézowania. Jest to znamienny fakt, poniewaz unaocznia
dzialania polityczne w obrebie akcji. W 1962 roku nastapily niewielkie
zmiany w regulaminie, a mianowicie na ksigzeczce PKO nalezalo posiadac
200 z} (a nie 400), dolng granice wieku ustanowiono na 17 lat, niepetlnoletni
mogli poruszac sie pod opiekg pelnoletniego czlonka ZMS, ZMW, ZHP lub
PTTK, za$ dtugosé trwania akcji ustalono od 1 czerwca do 30 wrzesnial24,

116 [h.a.], [b.t.], DS 1961, nr 35, s. 21.

117 J. Woydytto, Autostopowe obrachunki, DS 1961, nr 43, s. 10-11, 15.
118 Tamze, s. 11.

119 Tamze, s. 15.

120 Tamze, s. 11.

121 A, Berkowicz, Turystyczny redyk, DS 1965, nr 27, s. 2.

122 J. Woy, Barwy lata, DS 1962, nr 18, s. 14.

123 Adalbert, Autostopu rok jubileuszowy, DS 1962, nr 27, s. 2.

124 [h a.], Autostop, DS 1962, nr 21, s. 14.
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Stabilizacja akcji: 1963-1976

W 1963 roku na tamach ,Dookola Swiata” pojawily sie jedynie dwa
teksty dotyczace autostopu, w tym jedno kalendarium dziatalnosci pisma,
w ktorym 1958 rok zostal przywolany jako czas inauguracji akcji ,Auto-
stop”125 oraz opowiadanie Johna Anthony’ego Westa Autostopem przez
Potudnie'?6, Tygodnik ,Motor” z tego samego roku, w numerze z 7 lip-
ca, na okladce umiescil zdjecie z mlodg kobietg wyciagajaca reke w celu
zatrzymania pojazdu, haslo: ,Autostop jest najtanszym sposobem spedza-
nia urlopu lub wakacji”12? oraz informacje dotyczace regulaminu udzialu
w ,,Akcji autostop 1963” (rys. 3). Z kolei w ,,Sztandarze Mtodych” poruszono
problem trapigcy wszystkich polskich autostopowiczéow z czasow PRL-u,
a mianowicie problem bazy noclegowej, ktora byla niewystarczajaca, zas

AUTOSIOP M5Y MAJTARSIYM SPOLOMA
SPUDIENIA URLOPU LUB WANACSH

Rys. 3. Rysunek zamieszczony na okladce jednego z numeréw tygodnika ,,Motor”
Zrédto: Motor 1973, nr 27, s. 1.

125 [b.a.], Grzechy i laurki, DS 1968, nr 30, s. 2.

126 J A. West, Autostopem przez Potudnie, DS 1963, nr 51, s. 4. Opowiadanie to przedsta-
wia historie mlodego czlowieka o imieniu Galliano, pragngcego pojecha¢ do Nowego Jorku.
Zatrzymany kierowca, Henry Honeycutt, okazuje si¢ konstablem miasta Chanceyville, ktory
nie kryje swojej niecheci do wspomnianej wyzej formy podrézowania — ,my tutaj nie lubimy
autostopowiczéw” — i grozgc bronig, prowadzi Galliano do sedziego. Po serii bezpodstawnych
oskarzen autostopowicz zostaje skatowany przez Honeycutta. Utwor Westa stanowi przestro-
ge dla podrozujgcych w nieznane, z czym przeciez kojarzy sie autostop — dla autostopowiczow,
ktorzy nie znajac lokalnych przekonan i zwyczajow, ponoszg kare za wybranie tego sposobu
podrézowania. Nie bez powodu w tytule znajduje si¢ Potudnie, czyli ta cze$¢ Stanow Zjedno-
czonych, ktora stynie z konserwatywnych przekonan, jednakze akcja utworu mogla wydarzyé
sie wszedzie.

127 M 1963, nr 27, s. 1.
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nowa, w Warszawie, umieszczona poza miastem, stanowila w ich opinii

krok w kierunku izolacji autostopowiczow od reszty spoleczenstwa, co

zapewne zostatlo spowodowane przez ich niewlasciwe — w oczach innych

— zachowanie.128 Byl to poglad, ktory przewijal sie przez czesé doniesien

prasowych, totez mozna wysnuc¢ wniosek, iz autostop w PRL-u stal sie

pewna forma kontestacji, nawet o wiele wczesniej przed pojawieniem sie
ruchu hipisow!29,

Szczegotowe badanie, w jaki sposob opisywano autostop, od 1964 roku
staje sie niemozliwe, gdyz w ,Dookola Swiata” zamieszczano niewielkg
liczbe tekstow poswieconych temu sposobowi podrozowania, dlatego tez
metode chronologicznego przedstawiania materialow prasowych nalezy za-
stapi¢ metodg problemowg. Problematyka autostopowa pojawia sie prze-
de wszystkim w listach czytelnikow, ktore dotyczg 1) zapytan o zblizajgcg
sie akcjel30, 2) podziekowan za uczynnosé okazana autostopowiczoml3l,
3) elementow sentymentalnych (wspomnien, opiséw wojazy, napotkanych
przyjaznych oséb itp.)132. W 1964 roku dowiadujemy sie jedynie tego, ze
w autostopie uczestniczylo 45 tysiecy os6b!33, z kolei w 1965 roku czyta-
my o tym, ze akcja rozpoczela sie wczeéniej niz poprzednie — 1 Majal34,
W 1967 roku w ,Dookola s§wiata”, w 706. numerze, A. Kantowicz13® publi-
kuje jubileuszowy tekst z okazji 10-lecia autostopu. W artykule wymienia,
niedostepne wczesniej w jakichkolwiek innych tekstach, dane statystyczne:
— w 1966 roku z autostopu skorzystato 30 tysiecy osob;

— wzrosta liczba korzystajacej z akcji mtodziezy robotniczej (20%);

— negatywna opinia o autostopie z 1960 roku zawazyla na udziale kobiet
w akcji, ktorych 25% uczestniczyto w latach 1958-1960, za$ w roku 1961
tylko 9%;

— studenci stanowili najliczniejsza grupe podroznikow — 40%;

— przecietny czas wedrowki to 20 dni;

— $rednia wydatkéw dziennych wynosita okoto 30 zi;

— wzrosta liczba przejazdéow ,wahadlowych”: do i z miejsca wakacyjnego
pobytu;

— tak zwana zelazna kadra co roku korzystajgca z autostopu liczyta 50 osob;

— do najchetniej odwiedzanych regionéw Polski nalezaly Mazury, wybrzeze
gdanskie i koszalinskie;

— najwiecej autostopowiczéw pochodzito z Warszawy;

128 Zaréwno organizatorzy — Oddzial Miedzyuczelniany PTTK, jak i autostopowicze
chwalili sobie te kwatere, przede wszystkim jej korzystna lokalizacje” ([Owal, Autostopowicze
szukajq bazy, SzM 1963, nr 182).

129 por. K. Sipowicz, Hipisi w PRL-u, Warszawa 2008.

130 Zob. DS 1965, nr 20, s. 2.

131 Zob. tamze.

132 Zob. DS 1964, nr 5, s. 2; J. Dzieciélowski, Jak zbieratem jagody w Bieszczadach, DS
1967, nr 32, s. 5.

133 [b.a.], 100 x ZMS, DS 1964, nr 50, s. 9.

134 DS 1965, nr 20, s. 2.

135 A. Kantowicz, 10 lat autostopu, DS 1967, nr 28, s. 5.
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— ciezarowki, ktore w poczatkach akcji autostop przewozity 90% wagabun-
dow, zaczely przewozi¢ 60%; w przewozach wzrost udzial furgonéw do-
stawczych i autobusow zakladowych;

— okolo 2500 kierowcow stanowito ,kadre zagorzalych sympatykéw auto-
stopu”136, zag 3000 wozilo mlodziez sporadycznie;

— przez 10 lat istnienia autostopu w Polsce podrézowato nim 400 000 osé6b.

Kantowicz poltozyl nacisk na pozytywng role, jakg autostop odgrywat
wsérod mlodziezy, i na fakt, ze pomimo lat, gdy negatywnie go postrzegano,
w 1967 roku statl sie ,zalegalizowana forma turystyki”137.

Akcja autostopowa nie byta zbyt silnie powigzana z owczesng polity-
ka, jednakze w 1969 roku dwunasty sezon autostopu taczyl sie z 25-leciem
Polskiej Rzeczypospolitej Ludowej. Stato sie to pretekstem, aby ,Dookota
Swiata” naklanialo mlodziez do odwiedzenia ,miejsc, ktore zwigzane sg
z narodzinami ludowego panstwa”!38, jak i wyznaczania tras wakacyjnych
wedrowek, ktore powinny przebiega¢ w poblizu ,wielkich budowli socja-
lizmu — Nowej Huty, Turoszowa, Gorzowa Wielkopolskiego, Bolestawca,
Plocka, Elblaga, Olsztyna, Pulaw...”139. W tym samym roku w akcji udzial
wzielo 4651 kierowcéw, wérod ktérych rozlosowano 500 nagrod!40, w tym
czterdziesci, bez losowania, przyznano kierowcom, ktorzy przewiezli naj-
wiekszg liczbe 0s6b. Laczna suma nagréd wyniosta dokladnie 417 500 zto-
tych, najnizsza 500 zlotych, Srednia — 840 zlotych. Najwiecej kierowcow
pochodzito z wojewodztwa wroctawskiego — 53, nastepnie l6dzkiego — 40,
gdanskiego — 36, krakowskiego — 35, poznanskiego — 34, zas najmniej
z bialostockiego — 16, opolskiego — 15 i lubelskiego — 13 oséb141.

Gdyby nie opublikowany na lamach ,Dookota $wiata” list Andrzeja
Piwonskiego, dyrektora Biura Autostopu, w 1971 roku nie pojawiltby sie za-
den tekst dotyczacy autostopowej tematyki. W swej wypowiedzi stwierdzit
on, ze autostopowicze nie stworzyli oddzielnej grupy spolecznej czy nawet
srodowiskowej, ze ,to po prostu mlodziez robotnicza, studencka, szkolna,
ktora spedza urlop czy wakacje w tej wlasnie najbardziej odpowiadajacej
jej formie”142, Natomiast, wielokrotnie komentowane, zachowanie tych
mlodych ludzi ,nie jest lepsze ani gorsze niz setek tysiecy ich rowiesni-
kow”143, Piwonski polemizowal réwniez z tekstem z czasopisma ,Motor”
(wydanie z 12 wrze$nia 1971 roku), ktory jego zdaniem ,jest przesigknie-
ty rozwazaniami na temat mentalnosci posiadacza samochodu i... braku
moralnosci chwilowego uzytkownika (czytaj: autostopowicza) wozu”l44.

136 Tamze.

137 Tamaze.

138 (t.), Autostop 69, DS 1969, nr 21, s. 15.

139 Tamze.

140 W tekscie z wycinka prasowego podano réwniez $rednia: nagrode otrzymat co dziewiaty
kierowca. Zob. [b.a.], Autostop, DS 1970, nr 20, s. 2.

141 Tamze.

142 A B. Piwonski, Autostop po raz 15!, DS 1971, nr 47, s. 2.

143 Tamze.

144 Tamze.
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Zauwazyl, ze wiekszo$¢ zawodowych kierowcow i wtascicieli prywatnych
samochodéw jest innego zdania niz autor artykulu, a na poparcie swego
sgdu przywotat statystyke Spotecznego Komitetu Autostopu, do ktorego co
roku okolo pieciu tysiecy kierowcéw przesyta kuponyl45.

Pietnastolecie autostopu na lamach ,Dookota Swiata” uczczono niewiel-
kim artykulem po$wieconym przede wszystkim podsumowaniu dotych-
czasowych dokonan oraz konstatacja, iz uczestniczy akcji stali sie praw-
dziwymi turystami, ktorzy nie tylko zwiedzali kraj, ale rowniez wiaczali
sie do przeroznych akcji. Podkreslono, ze biora ,udzial w zlotach, zlazach,
w pracach spolecznych na rzecz Srodowiska, w akcji zniwnej, zalesianiu,
gaszg pozary, zdobywajg odznaki sprawnosci PTTK [...], a takze $wiad-
cza ze swoich skromnych funduszy na rzecz Centrum Zdrowia Dziecka,
a ostatnio na odbudowe Zamku Kroélewskiego w Warszawie”146. Autor
tekstu nadmienil rowniez, ze ,bez autostopu trudno wyobrazié¢ sobie let-
ni krajobraz Polski”!47 oraz ze ci, ktorzy zaczeli w ten sposéb podrézowaé
w poczatkach akcji, osiagneli juz taki wiek, kiedy mozna zaopatrzyc sie
w samochéd i zapewne tez woza autostopowiczow!l48.

Mimo tego, ze autostop byl sposobem podrézowania jeszcze w latach
dziewiecdziesigtych dwudziestego wieku, ostatni tekst na jego temat po-
jawil sie na tamach ,Dookola swiata” w 1975 roku. Bylo to podsumowa-
nie akcji ,Autostop 1974”, dokonane przez wspomnianego juz Andrzeja
Piwonskiego, Dyrektora Biura Spotecznego Komitetu Autostopu. Pisat on,
ze Biuru udatlo sie zgromadzi¢ ,stosunkowo wysokie sumy na nagrody, po-
chodzace wylacznie ze sktadek mlodziezy — nie korzystajac z zadnej dotacji
panstwowej”149. Wydawa¢ sie to moze czynem godnym uwagi, gdyz §wiad-
czy o spotecznym poparciu ruchu. Piwonski dodat réwniez, ze w poréwna-
niu do lat poprzednich nagrody ,,Autostopu 1974” stanowily talony pieniez-
ne, ,ktore bedzie mozna realizowa¢ w Wojewodzkich Domach Towarowych
»Spotem«”,150 oraz podkreslit role 202 cudzoziemcéw, ktérzy w 1974 roku
pomogli autostopowiczom, za co otrzymali nagrody w postaci ksigzek lub
albuméw krajoznawczych.

W latach siedemdziesigtych autostopem po Polsce podrbézowalo wie-
le 0s6b z zagranicy, na przykilad Lloyd Morrison, Amerykanin traktujacy
swoje podroze autostopem jako gesty, ktore ,przyczyniajg sie do zbratania
narodéw”151, Morrison moze byé¢ przykladem jednostki, ktéra catkowicie po-

145 Tamze. Interesujacy wydaje sie fakt, ze Piwonhski stwierdzil, iz autostopowiczéw
podwoza rowniez kierowcy (takze okolo pieciu tysiecy), ktorzy nie kolekcjonujg kupondw.
Fakt ten zwraca uwage szczegélnie dlatego, ze podrézowanie bez ksigzeczek bylo nielegalne.

146 (r k.), Autostop. W 15 lat pézniej, DS 1972, nr 50, s. 4.

147 Tamze.

148 Jest to cecha wielokrotnie podkre§lana w réznorakich opracowaniach naukowych
i tekstach beletrystycznych — ci, ktorzy kiedy$ korzystali z autostopu, w miare uptywu lat
i poprawy ich sytuacji ekonomiczno-spotecznej stajg sie jego najzagorzalszymi entuzjastami.

149 A, Piwonski, Autostop 1974, DS 1975, nr 20, s. 2.

150 Tamze.

151 (j k.), Z plecakiem, DS 1973, nr 38, s. 7.
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Swiecila sie autostopowi, gdyz podrozowal w ten wlasnie sposob przez czter-
nascie lat. Gdy zaczynal, miat tylko kilka dolaréw, i po tych wszystkich
latach posiadal niewiele wiecej. Utrzymywal sie przede wszystkim z prac
dorywczych oraz wystepow w klubach studenckich. Podczas swojej pierw-
szej wizyty, w 1959 roku, nawigzal wspoélprace z redakejg ,,Dookota swiata”,
gdyz szczegélnie dobrze czul sie ,w krajach demokracji ludowej”152.

Numer 1165 ,,Dookola $§wiata” z 1976 roku byt ostatnim numerem tego
pisma, ktore po 22 latach przestalo by¢ wydawane. Zgodnie z wolg czton-
kow Zwigzku Mlodziezy Socjalistycznej, Zwigzku Socjalistycznej Miodzie-
zy Wiejskiej i Socjalistycznego Zwigzku Mlodziezy Wojskowej — I Krajowy
Zjazd tych trzech organizacji powotal do zycia jednolita organizacje mto-
dziezy pracujgcej miast i wsi — Zwigzek Socjalistycznej Mlodziezy Pol-
skiej. Z ta chwilg ruch mlodziezowy wkroczyt w nowy okres swego rozwoju,
a jego struktury organizacyjne, srodki dzialania oraz formy i metody pracy
ulegly przemianom. Dotyczyly one takze prasy mltodziezowej. Jedng z nich
byto ,powolanie do zycia — w miejsce ilustrowanego tygodnika dla mlodzie-
zy, pisma ZG ZMS, »Dookola §wiata« — innego tytutu”153,

Zakonczenie

Jako poklosie odwilzy po czerwcu 1956 roku autostop stal sie reakcjg
na ewolucje turystyki indywidualnej i aprecjacje potrzeb spoleczenstwa
zwigzanych z rekreacjg oraz wypoczynkiem — intensyfikujgcymi sie od
konica wojny. Bez watpienia coraz bardziej zyskujacy na popularnosci au-
tostop, bedacy nielegalnym sposobem translokacji, wymykat sie spod kon-
troli wladz, burzgc jednoczesnie ,porzadek” spoleczenstwa socjalistycznego
— co dopominato sie ujecia go w oficjalnych ramach, dzieki czemu moégt ist-
nie¢ w owym czasie.

Autostop przerodzit sie w takg przestrzen aktywnosci fragmentu spo-
leczenstwa polskiego, ktora pogodzila ,ideologiczne wymagania systemu”
z potrzeba spoteczng. Stal sie wiec w tym wzgledzie elementem stabilizu-
jacym ustroj, choé rownoczesnie zapewnial uczestnikom akcji — przez caly
okres swego trwania w PRL-u — ersatz wolnosci, zas jego zinstytucjonalizo-
wanie dawalo wtadzom wrazenie kontrolil®4, Pomimo ideologicznych wtre-
tow w jej deskrypcji, akcja autostopowa zaznajamiala swych uczestnikow
z turystycznymi atrakcjami kraju, stymulowala ciekawos$¢ swiata, a takze
uczyla pewnej samodzielnosci i niezaleznosci — w zasiegu obowigzujacych
przepisoOw — co do obieranych przez podréznikow tras i sposoboéw spedza-
nia wolnego czasu, w opozycji do odgoérnie realizowanej turystyki. Zasady

152 Tamze.

153 7. Jurkiewicz, Drodzy Czytelnicy!, DS 1976, nr 17, s. 2.

154 T3 sprzecznosé jak najpelniej odzwierciedla kolorystyke PRL-owskiego autostopu: jed-
noczesne istnienie kontroli, jak i mozliwosci nieskrepowanego eksplorowania kraju.
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prowadzonego w ramach akecji konkursu, ktore — poprzez obustronnie wy-
Swiadczang sobie ,przystuge” przez autostopowiczow i kierowcow oraz fakt
ewidencji uczestnikow konkursu — redukowatly niepokdj kierowcéw przed
zabieraniem autostopowiczow i lek tych drugich przed wsiadaniem do auta
nieznanego czlowieka. Miedzy innymi dzigki nim mozna zrozumiec osobliwg
popularnos$é autostopu w 6wcezesnej Polsce.

Summary

Hitchhiking in People’s Republic of Poland.
An attempt of description of hitchhiking phenomenon based
on the press texts of the epoch

This article deals with the subject of presentation and perception of hitchhiking
phenomenon in the press of People’s Republic of Poland. “Action hitchhiking” taken
place under the patronage of magazine “Dookota swiata” (“Around the world”) of which
over 1200 issues were analyzed in this paper.

Hitchhiking in PRL became a reaction for evolution of personal tourism and
appreciation needs of society connected with recreation and leisure — intensified since
the end of World War II.
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Pornografizacja w systemach komunikowania - stan obecny

W opublikowanej w 2007 roku w Polsce ksigzce pod tytulem Kult ama-
tora. Jak Internet niszczy kulture Andrew Keen napisal:

Dziedzing, w ktorej najwyrazniej widac, w jaki sposob Web 2.0 zagraza naszym
zasadom moralnym i wartosciom, jest pornografia. Jak wynika z analizy serwi-
su Internet Filter Review, od 1998 do 2003 roku liczba stron pornograficznych
wzrosta z 14 milionéw do 260 milionow, co stanowi wzrost o 1800%. Wzro-
sta rowniez siedemnastokrotnie liczba witryn pornograficznych — z 88 tysiecy
w 2000 roku do 1,6 miliona w 2004 rokul.

Wskazujgc na jedno z najistotniejszych dla upowszechnienia siecio-
wej pornografii wydarzenie — powstanie serwisu YouPorn, odpowiednika
spolecznosciowego serwisu YouTube — Keen czyni odpowiedzialnymi za
pornografizacje Internetu uzytkownikéw: amatoréw, programistow, jak
i przedstawicieli profesjonalnych koncernéw branzy rozrywkowej, w kto-
rych produkowane sg takze trafiajgce nastepnie do sieciowego Srodowiska
filmy porno.

Zwracajac uwage na negatywne procesy, i okreslajgc je mianem dra-
matycznych, autor Kultu amatora dostrzega jednoczeSnie, ze niemozliwe
jest na tym etapie rozwoju Internetu zablokowanie dostepu do tresci uzna-
wanych w prawodawstwie wielu krajow za szkodliwe. Daje temu wyraz
juz w tytule dedykowanego problemowi rozdzialu, puentujac: ,Seks jest
wszedzie”.

Stworzony w 2006 roku serwis YouPorn razem z innymi o podobnej
zawartoéci? stanowi w rozwazaniach na temat pornografizacji, nie tylko

L A. Keen, Kult amatora. Jak Internet niszczy kulture, ttum. M. Bernatowicz, K. Topolska-
-Ghariani, Warszawa 2007, s. 147.
2 Por. [online]: <www.pornhub.com>, <www.redtube.com>, <www.spankwire.com>.
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cyfrowej rozrywki, ale szerzej — proceséw komunikowania jednostek i ca-
ltych grup, punkt kulminacyjny. Pornografia awansowata bowiem w zbio-
rowej $wiadomosci uzytkownikow Internetu i funkcjonuje w niej na réowni
z wszystkimi innymi tresciami. Dowodzg tego wyniki pozycjonowania stron
pornograficznych w zestawieniu 500 najpopularniejszych witryn interne-
towych na $wiecie, przygotowanym przez administratorow Internetowej
Kompanii Informacyjnej Alexa.com®. Na 56. miejscu uwzgledniono serwis
www.pornhub.com, ktory wyprzedza takich potentatéw branzy informacyj-
nej, jak www.cnn.com. Wzmiankowany uprzednio www.youporn.com zaj-
muje 69. miejsce.

Obecnie pornografizacja sieci, pornografizacja rozrywki, pornografiza-
cja komunikowania sg zjawiskami wystepujacymi w kazdym kraju, w kto-
rym dostep do Internetu nie podlega ograniczeniom i restrykcjom karnym
takim chocby, jak w Chinskiej Republice Ludowo-Demokratycznej. Walki
z pornografig nie sg w stanie wygraé politycy. Pornografii nie powstrzymu-
ja procedury samoregulacyjne czy stanowione prawa narodowe i miedzy-
narodowe. Dzieje sie tak, poniewaz przemys! pornograficzny jest jednym
z najbardziej dochodowych w kulturze masowej, a sama pornografia czy
towarzyszace jej konteksty erotyczne sg stale i od dawna obecne w komu-
nikacyjnym $rodowisku, co potwierdzajg liczne przyklady z przestrzeni
komunikowania reklamowego. Jeden z powszechnie eksploatowanych kon-
ceptow reklamowych fundowanych na wulgaryzowanej seksualnosci jest
wiodgcym instrumentem w skandalizujgcych kampaniach przygotowanych
na zlecenie kierownictwa organizacji PETA, dziatajacej na rzecz ,etycznego
traktowania zwierzat™. Wiele innych dowodéw odnajdg odbiorcy kampanii
spotecznych organizowanych z mys$la o propagowaniu zdrowego, niskokalo-
rycznego zywienia:

Powigzania warzyw z seksem nie balo sie dunskie Ministerstwo Zywnosci.
Na zlecenie resortu w 2007 roku zrobiono kampanie pod hastem ,6 om da-
gen”, czyli: ,Jedz warzywa sze$¢ razy dziennie”. Wykorzystano w niej gre stow:
»Szes¢” brzmi w jezyku dunskim jak ,seks”. Na plakatach mozna bylo zobaczyé
marchewke kopulujaca z brokulem?.

Cho¢ opisywane zjawisko ma charakter transkulturowy i transnarodo-
wy, autor niniejszego opracowania w jego czesci gtownej koncentruje sie
na badaniach obszaru polskiego. Abstrahujgc od réznic kulturowych, reli-
gijnych, takze opoznien w rozwoju technologicznym, zauwazy¢ mozna, ze
Polska nie jest wyjatkiem, jesli chodzi o finansowy potencjal przemystu
pornograficznego. Z opublikowanego w 2008 roku (na tamach specjalistycz-
nego miesiecznika ,Marketing&more”) artykulu wynika, ze roczne obroty

3 Zob. Alexa. The Web Information Company, [online] <http://www.alexa.com/>, dostep:
19.11.2010.

4 M. Rydzik, Rendez-vous z burakiem, ;,Marketing&more” 2009, nr 5, s. 56.

5 Tamze, s. 57.
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branzy erotycznej moga zblizaé sie do wartosci 20 mld z16. Dochody te ge-
nerujg przede wszystkim wydawnictwa erotyczne, w 80% utrzymujace sie
z dystrybucji publikowanych tytulow, ktorych tylko w wydawnictwie Pink
Press byto w 2008 roku az 547.

Najwazniejszym w Polsce kanalem dostepu do pornografii, podobnie
jak ma to miejsce w opisywanym przez Keena przypadku, jest Internet.
W nim Polacy odnajdujg zaréwno celowo, jak i przypadkowo® anonse ero-
tyczne oraz materialy uznawane za pornograficzne. W nim

Dominujg serwisy internetowe — erotyczne ogloszenia pojawiajg sie zaréwno
na ogolnych stronach ogloszeniowych (np. Gumtree), jak i wyspecjalizowanych
witrynach. Internet ma bowiem wiele zalet — poza tatwoscig w dostepie do tre-
$ci, gwarantuje anonimowos¢, co w przypadku ushug erotycznych ma niemale
znaczenie?.

W polskim s$rodowisku sieciowym zdefiniowanym w zestawieniu
100 najpopularniejszych witryn internetowych, ujetych w serwisie www.
alexa.com, znajdujg sie az trzy portale zawierajace tresci pornograficzne:

na 37. miejscu www.redtube.com, na 55. www.pornhub.com, na 56. www.

xvideos.com10.

Pomijajac réznice pomiedzy polskim obszarem rozrywki elektronicznej
a obszarami zachodnioeuropejskimi, angloamerykanskimi czy azjatyckimi,
uwzgledniajgc jednak odmiennosci pltynace z uwarunkowan natury kultu-
rowej, wyznaniowej, takze z obecnosci czynnikow technologicznych, autor
czyni przedmiotem swoich analiz geneze wprowadzanej do elektronicznej
rozrywki pornografii. Zjawisko to, zwazywszy na charakterystyke specy-
ficznego Srodowiska, odbiegajacego od definicji sieciowosci obowigzuja-
cej juz wowcezas chocby w Stanach Zjednoczonych, jest zwigzane nie tylko
z cyfrowymi dokumentami zawierajgcymi tresci pornograficzne, lecz takze
z tymi dostrzegalnymi w kulturze fanowskiej!! i kulturze uzytkownikéw,

6 Por. K. Ratnicyn, Seksbiznes po polsku, ,Marketing&more” 2008, nr 9, s. 14.

7 Por. A. Bodziak, Seks nie potrzebuje reklamy, ,Marketing&more” 2008, nr 9, s. 19.

8 Przypadek niecelowego kontaktu z tre§ciami pornograficznymi odnotowano w Stalo-
wej Woli: osiemnastoletni uzytkownik portalu nasza-klasa.pl, ukrywajgc sie pod falszywym
profilem, publikowal materialy z dziecigcg pornografig. Por. M. Gajewski, Wrzucat dzieciecq
pornografie na Naszej-Klasie, skoficzy w wiezieniu, ,ChipOnline”, [online] <http://www.chip.
pl/news/wydarzenia/prawo-i-polityka/2009/01/wrzucal-dziecieca-pornografie-na-naszej-klasie-
-skonczy-w-wiezieniu>, dostep: 20.11.2010.

9 K. Ratnicyn, dz. cyt., s. 16.

10 Por. [online] < http:/www.alexa.com/topsites/countries;2/PL>, dostep: 21.11.2010.

11 Legitymizacji dla kultury fanéw poszukiwal Mizuko Ito, wywodzac ja z definicji kul-
tury uczestnictwa Henry’ego Jenkinsa. Specyficzng odmiane polemiki definicyjnej Jenkins —
Ito przywoluje Mirostaw Filiciak: ,Wytwory kultury fanowskiej sg po prostu jednym z ele-
mentéw powaznych negocjacji ekonomicznych i spotecznych, rozgrywajacych sie wokot kul-
tury popularnej [...]. To efekt rosngcej aktywnosci konsumentéw kultury, nasilajacej sie na
roznych poziomach: poczawszy od zabiegow nadawcoéw telewizyjnych probujgcych nawigzac
dialog z widzami [...], poprzez modyfikacje gier, na amatorskich produkcjach filmowych i opo-
wiadaniach fan-fiction konczgc. Warto tu podkresli¢, ze aktywnosé odbiorcow nie jest tylko
zaslugg mozliwosci, jakie oferujg nowe technologie [...]. Wedlug Jenkinsa historia kultury
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ktorej emanacje stanowily mlodziezowe pisma specjalistyczne. Tak zwa-
ne pisma komputerowe czy pisma gier komputerowych kwalifikowane do
grupy pism monotematycznych!? sa dla autora materialem badawczym.
W tak zdefiniowanym polu zainteresowan znajdujg sie gry komputerowe
z towarzyszgcymi im zrzutami ekranowymi w postaci ilustracji i zdjec, od-
powiadajace podejmowanej tu problematyce, recenzje testowanego przez
redaktorow oprogramowania, porady dla graczy, ktorzy informujg o trud-
nosciach zwigzanych ze stawianymi przez programistéw wyzwaniami.
W ujeciu szerszym mozliwa jest takze krytyczna ocena wyodrebnionych,
w analizowanych dalej tytulach, dzialéw tematycznych poSwieconych nara-
stajgcemu zjawisku pornografizacji.

Krzemowe generacje odkrywaja pornografie

Wyréznione w tytule artykutu problemy dotycza postepujacych proceséow
pornografizacji rozrywki elektronicznej, ktorych spontaniczng obecnosc,
o odmiennym natezeniu, dostrzegano w wielu rejonach Swiata w latach
siedemdziesigtych, osiemdziesiatych i dziewieédziesiatych. Poczatkowo
przedstawiciele umacniajgcej sie na §wiatowych rynkach branzy kompute-
rowej czynili wiele, by przemyst cyfrowej rozrywki chroni¢ przed skojarze-
niami bazujgcymi na seksualnosci. Ta za$ z racji ograniczen technologicz-
nych, przede wszystkim dotyczacych programowania bodzcéow wizualnych,
byta obecna w strategiach marketingowych. Zaobserwowano to juz na po-
czatku lat siedemdziesiatych, gdy w sprzedazy pojawila sie gra pod tytu-
tem Gotcha.

Al Alcorn i jego programisci stwierdzili, ze joysticki za bardzo przypominajg im
swoimi ksztaltami penisy, wigec postanowili wymysli¢ nowy rodzaj kontrolera.
Powstalo cos przypominajgcego kobiecg piers, na dodatek zrobione z rézowego
materiatu. Gra nazywala sie Gotcha i chodzito w niej o to, by w labiryncie do-
pas¢ drugiego gracza. Jeden z nich byt przedstawiony jako kwadrat, drugi jako
plus. W reklamie pewien mezczyzna chwytat od tytu za biodra odziang w kusg
spodniczke panig, zdajac sie méwié — zgodnie z tytulem gry — mam cie! Mimo ze
Gotcha byla pierwszg w historii grg wideo, ktorej fabula toczyla si¢ w labiryn-
cie, nie odniosta sukcesu. Dorobiona do niej erotyczna otoczka spowodowata,
ze powszechnie okreslano jg mianem ,cycko-gry” (boob game) i jako§ omijano
w salonach, preferujac klasyczne przebijanie piteczki w Pongu. Nietrudno sie

uczestnictwa rozpoczela sie od kserokopiarek, ktoére ludziom odcietym od oficjalnego obiegu
wydawniczego umozliwily masowsg produkcje wszelkiego typu wydawnictw. Przyktadem wptly-
wu tych urzgdzen na kulture moze by¢ kapitalna rola, jaka odegraly dla narodzin punkowej
idei DIY [...] zachecajacej cztonkéw ruchu do aktywnosci i tworzenia alternatywnego obiegu
kulturowego m.in. poprzez wydawanie Zinéw” (M. Filiciak, Wirtualny plac zabaw. Gry siecio-
we i przemiany kultury popularnej, Warszawa 2006, s. 172—-173).

12 Por. M. Ejsmont, B. Kosmalska, Media, wartosci, wychowanie, Krakow 2008, s. 32.
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domysli¢, ze czesé graczy byla zbyt mtoda, zeby podchwyci¢ zawarte w grze

aluzje, zas dla wielu innych, zwtaszcza par, granie w cos$ takiego bylo dosé¢ kre-

pujacym doswiadczeniem?3.

Uwarunkowania natury obyczajowej staly sie barierg dla rozprzestrze-
nienia nowego trendu. Mimo to, zaréwno przemoc, jak i seksualnosc¢ byty
zbyt atrakcyjne, jesSli chodzi o mozliwosci oddzialywania na przyszlych
odbiorcow, by programisci i finansujacy kolejne programistyczne projekty
biznesmeni calkowicie z nich zrezygnowali. Oswajaniu sie z nowag tema-
tyka towarzyszyly: rozwdj technologii mikrokomputerowej, miniaturyza-
cja urzadzen, udoskonalane jezyki programowania, czyli zmienne majgce
wplyw na charakter komunikowania elektronicznego, z czasem transfor-
mujgcego do sieciowej, w dzisiejszym rozumieniu, postaci.

Poniewaz usieciowienie relacji pomiedzy uzytkownikami komputeréow
oraz zréznicowanych aplikacji, w ktorych pojawialy sie tresci pornograficz-
ne, nie przebiegalo w globalnej spolecznosci rownoczes$nie i w sposob ekwi-
walentny, autor podjgl decyzje, by w odniesieniu do konstytutywnego dla
dalszych rozwazan obszaru polskiego postugiwac sie okresleniem cyfrowej
rozrywki. Cyfrowa rozrywka oznacza zatem w analizowanym kontekscie,
po pierwsze, aplikacje komputerowe, w ktorych obecne byty materiaty por-
nograficzne, po drugie zas, pozwala charakteryzowaé zbiorowosé grajacych
i panujgce pomiedzy nimi relacje.

Ze wzgledu na uwarunkowania ustrojowe i wynikajace z tego kompli-
kacje technologiczne polscy uzytkownicy-gracze znacznie po6zniej niz ich
zachodni rowieSnicy mieli mozliwos¢ funkcjonowania w spoltecznosciach
opartych na telekomunikacyjnych lgczach, czyli w grupach definiowa-
nych w pozniejszym okresie jako sieciowe. Stad w odniesieniu do polskich
realiow, na potrzeby wstepnej charakterystyki polskiej spoltecznosci kom-
puterowej, autor postuguje sie pojeciem ,krzemowych Kolumbéw”. Dzie-
ki temu mozliwe jest zwréocenie uwagi na trudnosci definicyjne zwigzane
z konstytuowaniem sie sieciowej struktury spolecznej oraz niekonsekwen-
cje, a nawet sprzecznosci w projektowaniu dla niej obszaru oddzialywan.
Drugi watek jest szczegolnie wazny dla kontekstu polskiego lat osiemdzie-
sigtych i poczatku dziewieédziesigtych. Trudno bowiem zaakceptowac fakt,
ze posiadacze domowych komputeréw i konsol, integrowani wokot licznych
pism, mogli uchodzi¢ za czlonkéw spoleczenstwa sieciowego tylko w zna-
czeniu, o jakim pisala chocby Patricia Wallace, zwracajgc uwage na proce-
sy grupowania w cyberprzestrzenil4.

Krzemowi Kolumbowie to trawestacja mysli Ryszarda Tadeusiewi-
cza, ktory — rozprawiajgc o mozliwosciach operowania w calkowicie no-
wej przestrzeni — stwierdzil: ,Badz Kolumbem cyberprzestrzeni”5. Polscy

13 P, Mankowski, Cyfrowe marzenia. Historia gier komputerowych i wideo, Warszawa
2010, s. 27.

14 por. P. Wallace, Psychologia Internetu, thum. T. Hornowski, Poznah 2001, s. 77.

15 R. Tadeusiewicz, Spofecznosé Internetu, Warszawa 2002, s. 115.
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entuzjasci cyfrowej rozrywki nie mieli poczatkowo mozliwosci odkrywania
tajemnic sieci (infostradyl®). Niewatpliwie jednak byli Kolumbami sprze-
towymi i programistycznymi, dzielgc sie swoja wiedzg z mlodszymi i mniej
zaawansowanymi, wkraczajacymi do nowego Swiata adeptami. Problema-
tyczng kwestig pozostaje jednak definiowanie ich sieciowania. Spoleczen-
stwo sieciowe to bowiem w licznych ujeciach:

pierwsze pokolenie globalne [ludzi, ktorzy — uzup. M. B.] sg madrzejsi, bystrzej-
si i bardziej tolerancyjni niz ich poprzednicy. Na sercu lezy im sprawiedliwos¢
i problemy, z ktorymi boryka sie spoleczenstwo; sg aktywni spolecznie, udzie-
lajg sie w szkole, w pracy, w spoleczefistwach lokalnychl?.

Przywolana powyzej definicja spoleczenstwa sieci, stworzona przez Dona
Tapscotta, ma charakter wyjatkowo idyllicznego i odosobnionego pogladu
na temat nowego typu stosunkoéw interpersonalnych. Jest to szczegélnie
dostrzegalne, gdy przywola sie cytowane przez wymienionego autora oceny
krytyczne. Wowczas idylle zaklocajg konstatacje, z ktorych wynika, ze:

Mtode pokolenie nie czyta i ma trudnosci w komunikowaniu sie. Czas spedzany
online daje o sobie zna¢ w szkolach i uczelniach [...]. To nie nastolatki, a ekra-
nolatki (screenagers). Sa uzaleznieni od sieci, brakuje im zdolnosci spotecznych,

nie majg czasu ani na sport, ani na aktywnos¢ fizyczng [...]. Nie majg wstydu.
,Coraz powszechniegjsze jest to, ze mlode dziewczyny umieszczajg swoje prowo-
kacyjne zdjecia w Internecie [...]. Mlode pokolenie posuwa sie do internetowej
przemocy [...]”. Nastolatki zyja w wirtualnej rzeczywistosci i voyeurystycznej
kulturze przemocy i upodlenia, gdzie chodzi jedynie o stawe i pienigdzel8.

W innym jeszcze wariancie podstawowym wyznacznikiem sieciowosci

(i towarzyszacego jej komunikowania) sg uzytkownicy:

Decydujg o tym ich liczebnos¢, kompetencje i zainteresowanie wymiang informa-
¢ji przy udziale Sieci. Uzytkownicy przesadzaja o istnieniu zjawiska, jakim jest
komunikacja sieciowa — komunikacja, w ktorej wykorzystano komputeryl9.

Nowy, niezwigzany w pelni z ucyfrowieniem watek wprowadza do dys-
kusji o spoteczenstwie sieciowym Howard Rheingold:

zdecydowanie utrzymujac, ze narodzil si¢ nowy rodzaj spolecznosci skupia-
jacej uzytkownikow sieci, ktorych tgczg wspolne wartosci i zainteresowania,
a takze wiezi wsparcia i przyjazni, niekiedy rozciagajace sie takze na kontakty
w prawdziwym zyciuZ0,

16 Okreslenia ,infostrada” uzyto po raz pierwszy w USA w 1993 roku. Oznaczalo ono
elektroniczng autostrade. Por. J. van Dijk, Spoleczne aspekty nowych mediéw. Analiza spote-
czenistwa siect, thum. J. Konieczny, Warszawa 2010, s. 11.

17D. Tapscott, Cyfrowa dorostosé. Jak pokolenie sieci zmienia nasz $wiat, ttam. P. Cy-
pryanski, Warszawa 2010, s. 41.

18 Tamze, s. 40, 41, 42.

19W. Gogotek, Komunikacja sieciowa. Uwarunkowania, kategorie i paradoksy, Warsza-
wa 2010, s. 32.

20 M. Castells, Galaktyka Internetu. Refleksje nad Internetem, biznesem i spoleczer-
stwem, thum. T. Hornowski, Poznan 2003, s. 138.
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Z przywotanych dotad stanowisk wylania sie heterogeniczny obraz Sieci,
ktora wptywataby, jak dowodzi Tapscott, na procesy pozytywnego aktywi-
zowania jej uzytkownikow. Moze jednak, jesli przywotaé krytykow, sprzy-
jac¢ postawom adiaforyzacyjnym, gdyz:

Adiaforyzacja to dzialanie i myslenie separujgce czyny od ocen, to postawa,
w rezultacie ktorej pewne typy dzialan nakierowanych na okreslone obiekty
lub ludzi nie podlegaja ocenie moralnej?l.

Adiaforyzacyjny model myslenia i postrzegania pornografii, jako roz-
rywki kodowanej w dokumentach cyfrowych i prasie monotematycznej, ko-
responduje z elizjg zachowan i tematéw uznawanych dotgad za wstydliwe.
To, co uchodzito za wykraczajgce poza sfere moralnosci, a wiec kojarzgce
sie z majgcg wcigz status tabu seksualnoscig czy $miercig, bylo coraz czes-
ciej obecne w dyskursie nowego typu. Do wyjatkow nalezaly firmy takie
jak Atari, w ktorych:

panowalo kilka zelaznych zasad, dotyczacych wypuszczanych gier, miedzy
innymi taka, by nigdy nie pokazywac na ekranie $mierci ludzi lub postaci,
ktore chocby delikatnie przypominajg ludzi. Stad taki wysyp zwierzecych
i komiksowych bohateréw, by uczyni¢ ekranowe przygody jak najbardziej abs-
trakcyjnymi22,

Rozpatrywane dotychczas procesy odtabowania i wulgaryzacji, dostrze-
zone przez autora niniejszego artykulu, zachodzg w spolecznosci, dla kto-
rej wyktadnie zaproponowal Rheingold, wskazujac, ze sie¢ polaczonych ze
sobg komputerow nie jest warunkiem sine qua non funkcjonowania nowej
generacji, gdyz jej reprezentanci mogag réwniez manifestowaé swoje istnie-
nie poza nig. Poglad ten jest tozsamy z definiowaniem sieci zaproponowa-
nym przez Darina Barneya. Teoretyk ten uwaza, ze:

Sieci skladajg sie trzech gléwnych elementow: punktow wezlowych (nodes),
powigzan (ties) oraz przepltywow (flows). Wezet to wyrazny punkt, polgczony
z przynajmniej jednym innym punktem, chociaz czesto funkcjonuje jednoczes-
nie jako punkt lgczacy dwa lub wiecej punktow. Powigzanie lgczy jeden wezel
z innym. Przeplywy sg tym, co przechodzi pomiedzy weztami wzdluz powig-
zan [...]. Wezly (na przyklad przyjaciele, komputery, firmy) mogg by¢ potezne
lub bezsilne, aktywne lub bezczynne, stacjonarne lub mobilne, state lub tym-
czasowe, mogg by¢ zrodlami sieci lub sieciowymi odbiorcami réznego rodzaju
przeplywow. Powigzania (np. korespondencja, potgczenia kablowe, kontrakty)
moga by¢ stabe lub silne, prywatne bgdz publiczne, pojedyncze lub wieloosobo-
we, unikatowe lub nadmierne, rozproszone lub gesto skupione, rownolegle lub
krzyzujgce sie ze sobg. Przeplywy (np. plotka, dane, pienigdze) mogg by¢ obfite
lub niewielkie, regularne lub nieréwnomierne, znaczace lub bez znaczenia?3,

21 B, Sulkowski, Przemoc i pornografia smierci jako przynety medialne, L6dz 2006, s. 15.
22 P, Mankowski, dz. cyt., s. 54.
23 D. Barney, Spofeczeistwo sieci, ttum. M. Fronia, Warszawa 2008, s. 37.
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W ten oto sposob z ogoélnego i przez to nieprzejrzystego pokolenia
krzemowych Kolumbéw wylania sie generacja uzytkownikéw, w polskich
realiach posiadaczy domowych komputeréw i konsol, ktérzy — poprzez
manifestowang w Srodowisku fanowskim aktywnos¢ czy tylko bierny od-
bior publikowanych na lamach edytowanych periodykow lub dostepnych
w obrocie handlowym i wymiennym aplikacji — sg zrodiami sieci. Ta za$
jest synonimem powigzan ksztaltowanych na przyktad poprzez korespon-
dencje z konkretng redakcjg, handel lub wymiane oprogramowania, rzadko
potaczenia kablowe.

W konsekwencji anonimowa dotgd polska spoleczno$é ,sieciowa” moze
zosta¢ w opinii autora przypisana do pokolenia Y, pierwotnie ludzi uro-
dzonych po roku osiemdziesigtym, dla ktérych Internet byt w pdézniejszym
okresie kolejnym w szeregu mediéow elektronicznych, wyznaczajagcym nowy
horyzont zycia.

Reprezentanci ,generacji Y” to ludzie mlodzi, wychowani na czestym kontakcie
z przekazem telewizyjnym, ktérzy uodpornili sie na jego sile perswazyjna24.

Polska generacja Y ma nieco szerszy zasieg. Naleza do niej bowiem row-
niez uzytkownicy urodzeni w latach siedemdziesigtych, ktorzy po 1981 roku,
za sprawa importu prywatnego?® oraz nieczestych okazji zakupu w sieci
sklepéw Pewex26, stawali sie posiadaczami takich komputeréw stuzacych
domowej rozrywce, jak ZX Spectrum, Amstrad, Atari (rowniez w wersji
konsolowej), Commodore, po przemianach okrgglostolowych réwniez Amig,
komputerow klasy PC oraz pierwszych konsol nowego typu (Nintendo, Pe-
gasus). Oni tez, z racji swoich zainteresowan i zdobywanych umiejetnosci,
tworzyli ruch programistéw-amatoréow — tak zwang scene?’.

Postepujgca powoli, lecz nieuchronnie modernizacja technologiczna
i powstajgcy nowy subkulturowy ruch wypietrzyly z kolei inne byty. Mowa
o licznych od lat osiemdziesigtych inicjatywach wydawniczych, przyjmu-
jacych hybrydyczng postac¢ czasopiSmiennictwa fanowskiego, ze wspotwy-
stepujaca specjalistyczng tematyka w zakresie udoskonalania posiadanego

24 A. Lesniewska, Reklama internetowa, Gliwice 20086, s. 19.

25 0 mozliwoéciach dotyczacych importu prywatnego pisze w swej ksigzce Jadwiga Sta-
niszkis. Por. J. Staniszkis, Postkomunizm. Préba opisu, Gdansk 2001, s. 193.

26 Zakupy sprzetu komputerowego w Pewexie byly w Polsce mozliwe dopiero od 1985 roku
dzieki inicjatywie Lucjana Wencla: ,pod koniec 1985 r. specjalnie stworzona w tym celu firma
Logical Design Works zaczela sprowadzaé nad Wisle pierwsze transporty Atari 800 XL, a na-
stepnie Atari 65 XE [...]. Po podpisaniu umowy z przedsiebiorstwem Eksportu Wewnetrznego
[...] sprzedaz ruszyla z kopyta. Wiekszos$¢ polskich graczy w drugiej polowie dekady weszla
w posiadanie wlasnie Atari, a nie trudno dostepnego, przewaznie importowanego z Niemiec
C64” (P. Mankowski, dz. cyt., s. 172).

27 Autor opublikowanego w 1994 roku artykutu, ukrywajacy sie pod pseudonimami Sor-
cerer\Big Fun, wyjasnia, ze ,scena” to: ,ogol wlasnie tych ambitniejszych\aktywniejszych
posiadaczy komputeréw, zrzeszonych w rozmaitych grupach (cho¢ zdarzajg sie i »wolni strzel-
cy«, czyli ludzie niezwigzani z zadng grupa). Obowigzujg tam specyficzne reguly, a czlonko-
wie grup porozumiewajg sie slangiem niezrozumialym dla postronnych” (Sorcerer\Big Fun,
Jak wejsé na sceng?, ,Commodore & Amiga” 1994, nr 8, s. 4).
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sprzetu i programowania. Obecnos¢ tych trzech elementéw determinuje
odmienne od zachodniego paradygmatu definiowanie sieciowosci jako pro-
cesu zachodzgcego w Polsce w latach osiemdziesigtych i dziewiecdziesig-
tych. Dotyczy ono postrzegania modelu komunikacji typu CMC (computer
mediated communication), czyli komunikacji za posrednictwem kompute-
row28. W naszym kraju fundamentalne dla integrowania wspélnoty gra-
czy 1 programistow-amatorow byly projekty wydawnicze, posrod ktorych
wskazac nalezy: ,Bajtek. Magazyn Komputerowy”, ,,Top Secret”, ,,Amigo-
wiec”, ,Commodore & Amiga” czy najstynniejszy ,,Secret Service”. Do cza-
su zmonopolizowania domowe] rozrywki przez producentow oferujacych
komputery klasy PC, razem z ktorymi w polskich domach pojawily sie
lacza internetowe, sieciowanie nowego typu spoleczenstwa odbywalo sie
w Polsce niemal wylgcznie za sprawg pomystow redaktoréw czasopism in-
tegrujacych srodowisko, dziatalnos$ci scenowej, polegajgcej na edytowaniu
elektronicznych nieregularnikéw zwanych zinami2?, cyklicznych spotkan
uzytkownikoéw — graczy i programistow, tak zwanych copy party i demo
party, oraz istnieniu gietd komputerowych.

To, o czym w odniesieniu do negatywnej oceny spoleczenstwa sieci
(w rozumieniu kanalu i przekazu) pisal Tapscott, wskazujgc na zanikaja-
ce poczucie wstydu, korespondowalo z rodzacg sie i postepujacg w polskim
srodowisku posiadaczy komputerow i konsol oraz czytelnikéw pism mono-
tematycznych adiaforyzacjg. Jeden z jej wariantéw — pornografizacja — byl
obecny w dyskursie uzytkownikow i fanow niemal od samego poczgtku.

Przyczyny $mierci dziecinstwa

W opublikowanej w 2000 roku ksigzce pod tytutem After the Death of
Childhood David Buckingham formuluje negatywny poglad, przekonujac,
ze dziecinstwo, ktore bylo udzialem wczes$niejszych generacji, dorastajg-
cych w Swiecie bez mediéow komunikowania elektronicznego, zostalo bez-
powrotnie utracone. Wedtug Buckinghama (w 2000 roku) proces powolne-
go umierania dziecinstwa trwal niemal trzy dekady i cho¢ wigzal sie tez

28 Por. M. Szpunar, Spolecznosci wirtualne — realne kontakty w wirtualnym $wiecie, w: Spo-
teczeristwo informacyjne. Aspekty funkcjonalne i dysfunkcjonalne, Krakow 2006, s. 158.

29 Ziny lub magazyny dyskowe, zwane tez dysk magami, ,Sa to [...] magazyny tak samo
jak i standardowe gazety papierowe, tyle ze na dyskietce. Zrobione sg w formie programu
i mozna je w latwy sposob kopiowac [...]. W magach dyskowych, mimo ze nie ma profesjonal-
nej korekty ortograficznej i najczesciej zadnej cenzury, to niektore z artykuléw stojg na tak
wysokim poziomie, iz moglyby sta¢ sie¢ »gwozdziem numeru« w wielu profesjonalnych pismach.
Magazyny dyskowe majg rowniez wiele innych zalet: rozpowszechniane sg za darmo lub za
»symboliczng oplatg«, podczas ich czytania mozna sluchaé¢ muzyki (ktéra gazeta to potrafi?),
mozna tez uzywacé dolgczonych programéw zréodlowych, wySwietlaé sobie grafiki czy animacje,
a czasem mamy rowniez mozliwos¢ samodzielnego wydrukowania zawartych w magazynie
artykulow” (M. (Ninja) Lulkiewicz, Polskie magazyny dyskowe, ,Commodore & Amiga” 1993,
nr 11, s. 14).
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z dezintegracja rodziny, ogromna wina spoczywa przede wszystkim na dys-
ponentach mediéw komunikowania masowego:

Interpretacje przemian zachodzacych w §wiadomosci i zyciu dzieci oraz stano-
wiska na temat tego, jakg w tym wszystkim role odegraly media elektronicz-
ne, zaczely sie gwaltownie polaryzowac. Czesé badaczy dowodzila, ze dziecin-
stwo, jak dotad zwykliSmy je postrzegac, zanika, lub nawet umiera, i ogromna
w tym wina przede wszystkim telewizji. Inni za$ przekonywali, ze bezposred-
nich winnych brak. Zas przemiany sg efektem przepasci pomiedzy starszymi
pokoleniami a generacjg, ktora wiedze o Swiecie czerpie za posrednictwem

cyfrowej technologii — przede wszystkim komputeréw30.

Media komunikowania elektronicznego obarczono calkowita odpowie-
dzialnosScig za postepujace procesy brutalizacji i wulgaryzacji tresci, z kto-
rymi stykali sie mlodzi uzytkownicy. Wyjgtkowo pojemng strukturg zna-
czeniowg stala sie pornografia. Cytowany juz Buckingham powoluje sie
na Marie Winn i Davida Elkinda, autoro6w waznych w dyskusji o porno-
grafizacji cyfrowej rozrywki publikacji: Children without Childhood oraz
The Hurried Child. Autorzy ci przekonujg, ze pod wplywem zauwazalnych
przemian technologicznych wplywajacych na ewolucje zachowan i tematyke
obecng w dyskursie medialnym

Dzieci wygladaja, wypowiadajg sie i zachowujg w sposéb nieodpowiadajacy
ich wiekowi [...]. Winne temu sg media odpowiadajace za odkrywanie przed
dzieémi sekretow doroslego zycia, w tym tego, co wigze sie z seksualnoscig
i przemoca3!.

Formulowane w debacie na temat rosnacej szkodliwosci mediow elek-
tronicznych tezy weryfikowano w toku wielu badan empirycznych. Naj-
wezesniej, gdyz juz w 1994 roku, analizg zawartosci zajmowali si¢ Haejung
Paik i George Comstock, ktorzy przedmiotem swoich zainteresowan uczynili
wspotwystepujace watki dotyczace seksualnosci i przemocy. Wtorowali im
w 1995 roku Mike Allen, Dave D’Alessio i Keri Brezgel, koncentrujacy sie
wylacznie na tresciach o charakterze pornograficznym. Wyniki badan nie
byly optymistyczne. Obrazowanie zwulgaryzowanej seksualnosci potegowalo
zachowania agresywne i — szerzej — antyspoteczne, za$ przemoc z wtoérujacg
jej pornografizacjg oddzialywaly znacznie silniej. Ponadto z badan przepro-
wadzonych przez zesp6l Allena w 1995 roku wynikalo, ze w procesach porno-
grafizacji przekazu telewizyjnego faworyzuje sie zawsze mezczyzn, kobiety
czyniac przedmiotami seksualnej dominacji?2. Badania telewizji przyjmu-
ja zatem postac specyficznego komentarza do procesow dostrzezonych przy
wprowadzaniu na rynek przywolywanej gry pod tytutem Gotcha.

30 D. Buckingham, After the Death of Childhood. Growing up in the Age of Electronic
Media, Cornwall 2000, s. 5.

31 Tamze, s. 23.

32Z0b. G. Comstock, E. Scharrer, Meta-analyzing the Controversy over Television Vio-
lence and Aggression, w: Media, Violence and Children, red. D.A. Gentile, London 2003,
s. 211, 212.
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Wraz z pojawieniem sie nowej odmiany cyfrowej rozrywki i stuzgce-
go jej upowszechnianiu kanalu komunikacyjnego, jakim stal sie Internet,
badania prowadzone w kontekScie analizy zawarto$ci przekazow telewi-
zyjnych zyskaly na aktualnosci. Kwestie te podnoszg Damian Tamblini,
Danilo Leonardi oraz Chris Marsden, piszac, ze w dyskusji o komuniko-
waniu w Sieci niemal natychmiast uwaga opinii publicznej koncentruje
sie wylgcznie na pornografii i przemocy33. Mimo ze krytycy powstajacych
aktow prawnych przekonywali o potrzebie edukacji, ktorej regulacja i tak
nie zastgpi, juz w poczatkowym etapie cyfrowego generowania oraz trans-
feru informacji jasne sie stalo, ze pornografizacja rozrywki bedzie jednym
z wiodacych i bardzo atrakcyjnym dla tworcow konceptem marketingo-
wym, a w przyszlosci zostanie uznana za powazne zagrozenie dla nielet-
nich odbiorcow.

W kontekscie analizowanej problematyki wazna okazala sie gra, ktorej
pomystodawezynig byta Roberta Williams, wspoélzalozycielka firmy pro-
gramistycznej Electronic Arts. Niekonwencjonalne pomysty Williams de-
cydowaly o finansowym powodzeniu malej, zalozonej w 1979 roku rodzin-
nej firmy:

Roberta, dostrzeglszy rozmiary sukcesu, postanowila dokonaé¢ kolejnego eks-
perymentu. Ta z natury spokojna, nieSmiata osoba wymyslita gre Softporn
Adventures, tekstowke w zamierzeniu napisang wylacznie dla dorostych od-
biorcow. Na oktadce trzy polnagie kobiety, wykadrowane rzecz jasna powy-
zej piersi, siedzialy sobie z kieliszkami szampana. Pierwszg z prawej byta Ro-
berta Williams! Na szczesScie ten projekt okazal sie jednorazowym wybrykiem
i dalsza cheé przemycania seksu na monitory zostata spozytkowana dopiero
w wersji Leisure Suit Larry3?,

Cho¢ juz w poczgtkowym okresie dynamicznego rozwoju gier kompu-
terowych ich tworcy mysleli o mozliwo$ci pisania programoéw przypomi-
najgcych Softporn Adventures, dopiero pietnascie lat p6zniej w dyskursie
medialnym pojawilo sie okreslenie ,cyberporno”. W USA zaczelo by¢ o nim
glosno za sprawg opublikowanego w 1995 roku artykulu.

Byl to szczegdlowy opis rozpowszechniania pornografii przez sie¢ [...]. Oto
dwa glowne wnioski, jakie wyciggnal autor artykulu: Sie¢ pelna pornografii
[...]. Jest ona ogromnie popularna — wymienianie si¢ materialami zawiera-
jacymi pornografie jest wedlug raportu ,jedng z najpopularniejszych (jesli
nie najpopularniejszg) formg wykorzystania sieci przez jej uzytkownikow
w celach rozrywkowych”. Na jednym z amerykanskich uniwersytetow 13 z 40
najczesciej odwiedzanych grup dyskusyjnych miato w nazwach stowo ,,seks” lub
serotyka”, jak na przyklad alt.sex.stories, rec.arts.erotica czy alt.sex.bondage
[...]1. Pomingwszy sensacyjne i oparte na myslowych uproszczeniach artykuty,
trzeba przyznac, ze w Internecie sg materialy pornograficzne. Mozna trafi¢ na
nie nawet przypadkowo. Na skutek agresywnej dzialalnosci reklamodawcow

33 Zob. D. Tamblini, D. Leonardi, C. Marsden, Codifying Cyberspace. Communications
Self-regulation in the Age of Internet Convergence, Oxon 2008, s. 168.
34 M. Mankowski, dz. cyt., s. 129.
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(spamerow), ktorzy wysytajg swoje wiadomosci pod kazdy adres e-mailowy,
jaki uda im sie namierzy¢, w waszych skrzynkach ladujg niechciane zaprosze-
nia do odwiedzenia erotycznych stron internetowych35.

Mimo ze cytowany fragment dotyczy odleglych z perspektywy rozwo-
ju elektronicznego czasow, zostal on przywolany celowo. Dzigki niemu
bowiem mozliwe jest dookreslenie kontekstu, w jakim powstawaly rozpo-
wszechniane i omawiane w pismach monotematycznych aplikacje. To, co
osiggalne bylo poczatkowo w grupach usenetowych i ptatnych biuletynach
dla dorostych, stalo sie powszechnie dostepne — tak ze nie moglo by¢ juz
mowy o przypadkowym kontakcie z niebezpiecznymi tresciami. Przypadko-
wos¢ w analizowanej sytuacji jest zmienng charakteryzujacg znacznie p6z-
niejsze w stosunku do omawianych procesy komunikowania internetowego.
W Polsce za$, gdzie podstawowymi sposobami pozyskiwania danych i cza-
sopism fanowskich byly handel oraz wymiana, dzialanie mialo charakter
intencjonalny.

W dyskusji na temat zjawiska pornografizacji cyfrowej rozrywki w la-
tach osiemdziesigtych i dziewiec¢dziesigtych, zwtaszcza gdy dotyczy to opro-
gramowania tworzonego z mys$lg o rynku domowych komputerow i konsol,
a recenzowanego nastepnie w prasie specjalnych zainteresowan, nie jest
mozliwe postugiwanie sie precyzyjnymi danymi statystycznymi. Posrednio
jednak wskazac¢ mozna na wiek uzytkownikow, ktorzy byli odbiorcami tre-
$ci pornograficznych. Wynika to miedzy innymi z lektury opublikowanych
w 6. numerze ,Magazynu Fanéow Gier Komputerowych Top Secret” rezul-
tatow ankiety: 15% uzytkownikow to odbiorcy w wieku 10-12 lat, 25% to
warto$é dla przedzialu wiekowego 13-14 lat, 30% stanowili wowczas gra-
cze-czytelnicy w wieku 15-16 lat. W grupie 17-36 lat byly to wartosci ma-
lejace36. Dla poréwnania warto wskaza¢ na wyniki badan przeprowadzo-
nych w 2008 roku na Uniwersytecie Lodzkim. W Srodowisku internetowym
z treSciami pornograficznymi styczno$é miato 30% uzytkownikow (chlop-
cow). Jeszcze bardziej pesymistyczny obraz wylania sie z lektury publi-
kacji Zbigniewa Izdebskiego. Autor Seksu Polakéw dowodzi, ze 50% osob
w przedziale wiekowym 15-45 lat odwiedzalo erotyczne czaty, zas 17%
uwazalo ich odwiedzanie za czynnos¢, bez ktorej trudno wyobrazi¢ sobie
sieciowa obecnosé¢37.

35 P, Wallace, dz. cyt., s. 209, 210.

36 Borek, Bezkarnosé gwarantowana 2, ,Magazyn Fanéw Gier Komputerowych Top
Secret” 1992, nr 6, s. 5.

37 A. Wrona, Cyberpornografia i cyberseks, w: Cyberswiat. Mozliwosci i zagrozenia, red.
J. Bednarek, A. Andrzejewska, Warszawa 2009, s. 316, 319.
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n~Zagraj w Strip Pokera - natychmiast twoje morale podniesie
sie 0 100%"38

Podejscie do problematyki pornografizacji przekazu obecnej w cyfro-
wej rozrywce jest, od samego poczatku tworzenia przemystu informatycz-
nego, zrelatywizowane. Z przywolywanych wewnetrznych ustalen obowia-
zujacych w koncernie Atari wynikalo, ze jego dysponenci mieli negatywny
stosunek do wszelkich tresci, ktore moglyby zosta¢ uznane za gorszgce
i w ten sposob zniecheci¢ konsumenta do zakupu nowego typu urzgdzenia
czy projektowanej dlan aplikacji. Juz jednak pierwsze strategie reklamowe
nasycone byly motywami seksualnymi, fundowanymi na rownie nieSmiato
pojawiajacej sie w sferze elektronicznej przemocy.

Respektujacy wymogi autocenzury programisci i szefowie koncernow,
w ktorych produkowano komputery i konsole, poczatkowo niechetnie,
z czasem coraz odwazniej zaczeli mysleé¢ o intensywniejszym oddzialywa-
niu na Swiadomos¢ odbiorcow. Pojawienie sie gier takich jak Softporn Ad-
ventures czy pierwszych aplikacji o sztukach walk spowodowalo, ze nowg
galaz przemyshtu zaczeto zaciekle krytykowaé. Jednym z pierwszych kry-
tycznie oceniajacych gry komputerowe i wskazujgcych na zagrozenia wy-
nikajgce z obcowania z nowego typu przekazami byl w 1984 roku doktor
Charles Everett Koop, ktory

wszczgt w Stanach Zjednoczonych ogélnokrajowy alarm, donoszgc, ze gry wideo
wywolujg ,aberracje w zachowaniach dzieci”. Sprawa w miare szybko rozeszla
sie po kosciach. Nie znaleziono zadnego konkretnego kozla ofiarnego, niemniej
jednak warto zapamietaé nazwisko Koopa [...], ktéry probowal rozpetaé debate
majaca zakonczyé sie nalozeniem kaganca calemu przemystowis?.

Obok dysponentow kodoéw zrodlowych powstajgcych gier i mimo istnie-
nia Srodowisk reprezentowanych przez krytykow takich jak Koop funda-
mentalne znaczenie miato i ma do dzis grono odbiorcow-uzytkownikéw. Ci
ostatni, wczesniej nawet niz sami producenci, zrozumieli, ze kazda ze sfer,
takze ta odwolujgca sie do seksualnosci, zostanie predzej czy pdzniej wy-
eksploatowana przez nowy przemyst rozrywkowy. Za przyktad niech kolej-
ny raz postuzy pomysl Roberty Williams, najpierw gracza, potem progra-
mistki.

Stosunek do aplikacji zawierajgcych pornografie pozwala na wyznacze-
nie linii sporu. Po jednej stronie lokowali sie psychologowie, socjologowie,
medioznawcy, po drugiej tworcy i gracze. Teoretycy udowadniajg praw-
dziwosé formulowanych tez, praktycy kontestujg je, wyrazajgc entuzjazm,
gdy w srodowisku gry przekroczone zostang kolejne, dotad nienaruszalne
granice.

38 Master, Strip Poker story, ,Magazyn Fanéw Gier Komputerowych Top Secret” 1991,
nr 1, s. 35.
39 P, Mankowski, dz. cyt., s. 150.



90 Milosz Babecki

W polskim kontekscie sytuacje komplikuje dodatkowo brak precyzyjnej
definicji pornografii. Pomimo tego dyskusja na jej temat trwa od wielu lat
i, czego dowodem sa cytowane ponizej fragmenty, odnosi sie ona do wielu
aspektow:

Z wypowiedzi pedagogéw wynika, ze najczesciej wywierajg negatywny wplyw
na osobowos¢ jednostki nastepujgce zjawiska w funkcjonowaniu mass mediéw:
przemoc, przestepczosc, pornografia (pornofonia i pornowizja) [...]. Fachowcy
piszacy na temat pornografii podkreslajg, ze ona przede wszystkim znieksztal-
ca obraz czlowieka, poniewaz redukuje go wylgcznie do sfery ciala bedgcego
przedmiotem uzycia. To z kolei prowadzi do zafalszowania obrazu miloSci,
matzenstwa, seksualnosci czlowieka. Inne negatywne nastepstwa obcowania
jednostki z pornografig to eliminacja poczucia wstydu niezbednego w kulturze
stosunk6w miedzyludzkich, eskalacja w uzaleznieniu sie od pornografii (eroto-
mania), zaburzenia w obrebie seksualnosci, wulgaryzacja zachowan, utrwale-
nie postawy egoistycznej itp.40

W obecnych na rynku polskim propozycjach medialnych jest takze duzo prze-
mocy i nienaturalnych zachowan seksualnych. Muzyka punkowa i heavy-
-metalowa prezentuje wideoklipy nihilistyczne. Milos¢ zwigzana jest w nich
z rozwigzloscig, separacjg, sadyzmem, masochizmem, homoseksualizmem
i autoerotyzmem [...] sytuacja ta powoduje btedne wyobrazenia odbiorcow, kto-
rzy sg przekonani o szerszym, niz jest to w rzeczywistosci, rozpowszechnieniu
przemocy w stosunkach miedzyludzkich?l.

Musimy wiedzie¢, ze jednym z najwiekszych niebezpieczenstw w sieci jest do-
step do materialow pornograficznych. Niestety dzieje sie tak, ze ci, ktorzy na
pornografii zarabiaja, znajg sposoby, aby trafila ona do dzieci i to bez ich ak-
tywno$ci w kierunku poszukiwania takich tresci [...]. Specjalisci, psycholodzy,
pedagodzy, terapeuci, seksuolodzy odnotowujg negatywny wplyw pornografii
na osoby, ktore z niej korzystajg. Szczegolnie niebezpieczne jest oddzialywanie
tresci pornograficznych na nieuksztaltowang psychike dziecka. Pornografia
przyczynia sie bowiem do nieprawdziwego ukazywania roli kobiety i mezczy-
zny — w takim ujeciu traktowani sg oni jako przedmioty prowadzace do zaspo-
kojenia seksualnego, a kontakt erotyczny pozbawiony jest uczucia i gltebszych
relacji miedzy dwojgiem ludzi. Pornografia zacheca takze do podejmowania za-
chowan seksualnych nieakceptowanych spolecznie2.

Zastanawiajac sie nad istotg roli seksu i erotyki w mediach, mozemy sie ze-
tkna¢ z opinig, ze obecnosc tych figur niesie ze sobg daleko idace konsekwencje
spoleczne, objawiajgce sie szczegolnie w strukturze i sposobie funkcjonowania
rodziny oraz w szczeg6lnym niebezpieczenstwie zaburzenia rozwoju psychicz-
nego dzieci i mlodziezy. Wobec atrakcyjnych, wyzywajacych kobiet, obecnych
w przekazach telewizyjnych — tu uosabiajacych seks i erotyke — zony czy part-
nerki calych rzesz widz6w medialnego spektaklu wypadaja bezbarwnie i niecie-
kawie [...]. Wykorzystanie erotyki w mediach zasadza sie na silnym, obecnym
niemal w calym ludzkim zyciu przywigzaniu do plciowosci i wyplywajacych

40 A Lepa, Pedagogika mass mediow, Lédz 1999, s. 151, 154.
41 J. Chlaszcz, M. Pietruszka, D. Sikorski, Media, Lublin 2005, s. 125.
42 B. Danowski, A. Krupiniska, Dziecko w sieci, Gliwice 2007, s. 10-11.
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z tego faktu norm, zakazoéw i wynikajacych z biologicznych uwarunkowan po-
pedow. Jak lapidarnie wyrazili to Berger i Luckmann, ,socjalizacja dokonuje
przemian ludzkiej zwierzecosci, ale jej nie znosi”3.

Ksztaltowanie sie ,problematycznego korzystania z wirtualnego seksu” prze-

biega najczesciej w kilku fazach: zainteresowanie sie erotyka w Internecie [...].

Na tym etapie nastepuje fascynacja latwg i szybkg dostepnoscia materiatow

zwigzanych z tematyka seksualng [...], zachly$niecie sie seksualng wirtual-

ng rzeczywistoscig: kontakty stajg sie dluzsze i czestsze, nastepuje uciekanie

w Swiat seksu w chwilach napiecia [...], korzystanie z Internetu w celu regu-

lowania swoich stanéw emocjonalnych [...], wycofywanie sie ze swiata rzeczy-

wistego [...] na rzecz wirtualnych kontaktow seksualnych, oszukiwanie swoich
bliskich co do ilosci, czestosci, jak rowniez tematyki ogladanych stron%4.

W opozycji do obaw zglaszanych przez autorow cytowanych fragmentéow
pozostajg gracze. Niezwykle wyrazistym przykladem jest ten dotyczacy
jednej z najwczesniejszych aplikacji, w ktorych dostrzega sie pornografie,
ujetg dodatkowo w strukture gry hazardowej, jaka jest poker. Recenzujacy
nadestany do redakcji czasopisma program komputerowy redaktor (pseu-
donim Master), prowadzac gre z odbiorca i nawigzujac przez to do stylisty-
ki cyfrowego §wiata, pisze:

Zycie stracilo sens. Zona zabrala samochéd i uciekla z Twoim najlepszym przy-
jacielem, kochanka wniosta do sgdu sprawe o alimenty, a jej chlopak wlasnie
wali kolbg karabinu w Twoje drzwi. Zdecydowanym gestem przykladasz pisto-
let do skroni, ostatnim czulym spojrzeniem zegnasz stojacy na biurku kompu-
ter i ... nie rob tego, bo §wiat jest naprawde piekny i wspanialy. Zanim sieg-
niesz po ostateczne Srodki, zagraj w Strip Pokera — natychmiast Twoje morale
podniesie sie 0 100%, odzyskasz kondycje fizyczng i psychiczna, a pistolet wroci
do szuflady. Panienki: Suzi, Melisa, Candy, Marlena i inne to wcale nie za malo
do uciechy na cale zycie4?.

Przywolany fragment pochodzgcy z pisma, ktorego odbiorcami byli
przede wszystkim posiadacze komputerow majgcy od 12 do 15 lat, stanowi
przyklad instrumentalizacji zabawy z towarzyszaca jej konsumpcjg nowe-
go medium. Konsumowanie tak spreparowanej tresci ,zmusza nas do zada-
nia pytania o sens technologii, ktéra stluzy zabawie”®. Interakcja bowiem
w analizowanym przypadku polega na negatywnym socjalizowaniu w opar-
ciu o podnoszone do rangi rozrywki wzorce pozostajgce poza rejestrem
tego, co etyczne. Zastrzezenie budzi przede wszystkim redefiniowane mo-
rale, ktore wzrasta¢ ma poprzez dehumanizowanie istoty ludzkiej. Reduk-
cja czlowieczenstwa polega na sprowadzaniu go do obiektu nienawisci, ale
tez pozgdania, ktorego zaspokojenie ma gwarantowaé osiggniecie réwno-

43 B, Dziadzia, Wplyw mediéw. Konteksty spoteczno-edukacyjne, Krakéw 2008, s. 83—84.

44 K. Waszynska, Uzalesnienie od cyberseksu. Problemy diagnostyczne, w: Psychologiczne
konteksty Internetu, red. B. Szmigielska, Krakow 2009, s. 219-220.

45 Master, Strip Poker story, ,Top Secret” 1991, nr 1, s. 35.

46 M. Listner, J. Dovej, S. Giddins, I. Grant, K. Kelly, Nowe media. Wprowadzenie, thum.
M. Lorek, A. Sadza, K. Sawicka, Krakow 2009, s. 379.
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wagi psychicznej i fizyczng rewitalizacje. Zasygnalizowane watki z r6znym
natezeniem obecne sg w wielu innych odmianach gier komputerowych
i wideo. Przy czym wskaza¢ warto na inwencje programistéow poszukujg-
cych dla ,interaktywnego seksu” coraz nowszych gatunkowych struktur.
Dowodem niech bedzie cytat z artykulu poswieconego obecnos$ci cyberseksu
w $wiadomosci maloletnich uzytkownikow:

Mnoéstwo starych wyprobowanych juz w grach pomystow znajduje swoja druga
mlodosé w nowych opracowaniach. Arkanoid w wydaniu sexy, czyli Uncover it
polskiej produkeji polega na tradycyjnym zbijaniu cegielek skrywajgcych pod
spodem digitalizowane zdjecia rozneglizowanych dziewczyn. Porntris, czyli
Porno-Tetris: po utozeniu kolejnych linii odkrywa sie zdigitalizowane zdjecie.
Pornpipe — nowa wersja znakomitej gry logicznej Loopz, w ktorej gracz — hy-
draulik przedluza nasieniowody, sztukujgc kolejne kawalki i przedtuzajgc tym
animowang scenke. Bomb-X [...], w ktorym sterujemy nabrzmialym zielonym
penisem, starajgc sie zebra¢ wszystkie przedmioty i zabié¢ (czyt. zatryskac)
wszystkich przeciwnikéw. Najnizszy (lub najwyzszy?) poziom prezentujg wszel-
kiego rodzaju sex-decathlony, polegajace na szybkim machaniu joystickiem
lub kreceniu myszka. Im szybciej gracz macha joyem, tym plynniejsza staje
sie odgrywana scenka [...]. Dlaczego drogi graczu tak lubisz wszystkie Strip
Pokery, Sexversi, Centerfold Squares itp? Otoz to jest wlasnie najprostsza for-
ma interaktywnej gry z elementami sexu. Grajgc np. w Pokera wyobrazasz
sobie, ze grasz z zywym przeciwnikiem, ktéry rozbiera sie, przegrywajact’.

Najpopularniejsze posrod opisywanych w polskiej prasie fanowskiej
byly przede wszystkim tak zwane strip pokery, rzadziej gra w koSci.
Uwzgledniajac 6w podzial, autor wskazuje nastepujgce tytuly z towarzy-
szacymi im wydaniami pism, w ktorych publikowano omoéwienia: Strip
Poker (,Top Secret” 1991, nr 1), American Poker (,Top Secret” 1994, nr 5),
Cover Girls. Strip Poker oraz Cassino Girls. Video Poker (,Top Secret”
1994, nr 11), Sex Yaht — gra w kosci (,Top Secret” 1995, nr 2), Strip Poker
Pro (,Top Secret” 1995, nr 9, oraz ,Secret Service” 1995, nr 11), Strip Poker
Professional (,Secret Service” 1995, nr 12), Cyberstrip Poker oraz Picture
Blackjack: Penthouse Edition (,,Top Secret” 1996, nr 3).

Wyréznione przez autora niniejszego opracowania mechanizmy porno-
grafizacji tresci, polegajgce na prowokacyjnym eksponowaniu seksualno$ci,
odgrywaniu scen prokreacji, gdy wigze sie z nimi przymus czasowy (gra na
czas) oraz konieczno$¢ zdobycia odpowiedniej liczby punktéow (dodatkowa
nagroda za ustanowienie rekordu, tak zwany high score) wpisane zostaty
w kontekst hazardowy. Gracze za zalete tej formy podawczej uznajg pro-
stote rozgrywki, ktora zawsze prowadzi¢ ma do wygranej, mierzonej liczbg
obejrzanych zdje¢ modelek. Te zas, poza sesjami, ktorych efekty w digita-
lizowanej postaci stanowig podstawowy material w procesie programowa-
nia kolejnych edycji gier, pozujg do magazynow dla mezczyzn. Tak bylo
w przypadku aplikacji Sex Yaht. Wystgpita w niej Erica Eleniac, wspotpra-

4T M.K. Goérecki, Interaktywny sex, ,Secret Service” 1995, nr 1, s. 47.
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cujaca z fotografami amerykanskiej edycji magazynu ,Playboy” w latach
1990-1994. Sytuacja powtérzyla sie rowniez, gdy realizowano projekt pod
tytulem Picture Blackjack. Penthouse Edition:

Zdjecia pieciu pan wykonane zostaly przez profesjonalnego fotografa magazy-

nu ,Penthouse” Franka Newmana, a panienki, ktére przyjdzie nam ogladac

na ekranie, sa profesjonalnymi modelkami?s.

Prasowe omoéwienia konkretnych tytulow zawierajg rowniez instruk-
cje, tak zwane cheaty, pozwalajgce uzytkownikom wykorzystac niescistoseé,
luke w programie badz tez przewidzie¢ zachowanie ,sztucznej inteligencji”
po to, by osiggnac¢ zalozony cel, nawet wtedy, gdy wygrana nie jest mozli-
wa. Ponizej kilka przykladow:

Na zakonczenie pewien trick dla poczatkujacych graczy: jezeli po wymianie
kart Twoja partnerka nic nie licytuje, wyjdz z duzg sumg (Bet 25), potem mak-
symalnie przebijaj (Raise 25) i w efekcie koncowym panienka rzuci karty. Wy-
grates rozdanie. Powodzenia wiec i wielu emocji przed ekranem! Pamietaj jedy-
nie, ze Strip Poker jest nielegalny — w razie zlapania mozesz wybrac¢ pomiedzy
Alcatraz a Gateway?9.

Drugg ciekawostka jest latwosé gry. Przeciwniczkom zaimplementowano (chle,
chle) umiejetnosci blefowania, ale poza tym nie grajg one zbyt ostro, wiec tech-
nika gry jest nastepujaca: czekamy, az przyjdzie nam cokolwiek lepszego od
pary siédemek i licytujemy, stawiajac caly czas po 999%, czyli maksymalng
stawke. Wygrywasz w 90% przypadkow, zas po 2—3 takich rozdaniach przeciw-
niczka jest juz gola, dostownie i w przenosni®®.

W komputerowych grach hazardowych, ktorych tytuly wskazane zostaly
powyzej, co posrednio wynika z cytowanych omowien, obecny jest charak-
terystyczny dla modelu adiaforyzacyjnego sposoéb myslenia separujgcego
czyny od ocen. Potwierdzeniem, iz dzialania uzytkownikéw nie podlegajg
w rozpatrywanych przypadkach ocenie moralnej, sg kolejne deskryptywno-
-wartoSciujgce cytaty:

Cala gra jest zrobiona naprawde tadnie. Tyczy sie to zaréowno grafiki, jak
i muzyki (przez calg gre przewija si¢ mita dla ucha i oka muzyczka) [...]. Miltos-
nikom pokera oraz ladnych pan polecam te gre, gdyz jest po prostu dobra®l.

Gra sie prosto, latwo i przyjemnie, a przede wszystkim szybko [...]. Dlatego
chyba warto zainteresowac sie tg ptytka, aby poprawi¢ swoja oglade towarzy-
ska, he, he...52,

Oglada i gra sie milo, zwlaszcza ze tym razem zamiast statycznych zdje¢ mamy
ruchome filmowane panie®3.

48 Emilus, Picture Blackjack. Penthouse Edition, ,Top Secret” 1996, nr 3, s. 67.
49 Master, dz. cyt., s. 35.

50 Alex, Gawron, Cover Girls Strip Poker, ,Top Secret” 1994, nr 11, s. 26.

51 Emilus, American Poker, ,Top Secret” 1994, nr 5, s. 32.

52 Alex, Gawron, Strip Poker Pro, ,Top Secret” 1995, nr 9, s. 54.

53 Emilus, Cyberstrip Poker, ,Top Secret” 1996, nr 3, s. 67.
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Rozgrywce towarzyszy digitalizowany dzwiek, dostepny w dwoch wersjach je-
zykowych (angielskiej i francuskiej) i przyjemna muzyczka. Na koniec mala
rada: rozbierz dziewczyny (eee... myszkg?), a do panéw zapro$ siostre lub to-
warzyszke zycia. Na pewno im sie spodoba!®4.

W quasi-rzeczywistym otoczeniu, czyli takim, w ktéorym gracz styka sie
z digitalizowanymi wizerunkami modelek (rzadziej modeli), gry hazardowe
to tylko jeden z wariantéw uczestnictwa. Odnosi sie on do interakcji uzyt-
kownika i przeciwstawionej mu postaci (istniejgcej w rzeczywistosci poza
aplikacjg). Do bardziej zaawansowanych odmian nalezg warianty koopera-
cyjne. Sa to inicjatywy prekursorskie w stosunku do powszechnego obecnie
procesu symulowania relacji interpersonalnych w Srodowisku sieciowym.
Trudnosci definicyjne sprawiajg, ze ,gry randkowe”, wzigwszy pod uwage
sposob obrazowania modelek oraz odtwarzane przez gracza sytuacje, po-
zostajg poza przyjetym w literaturze przedmiotu podzialem. Dostrzegalne
sg w nich elementy, dzigki istnieniu ktorych mozliwe jest wskazywanie na
tak zwane adaptation games:

Gry te dotyczg sytuacji i czynnosci zaposredniczonych z innego Srodowiska gry
lub medium. Inspirujgce mogg by¢ inne aplikacje: sportowe [...], karciane lub
tez ksigzki, nowele, komiksy, ilustrowane opowiadania, gdzie akcja imituje
narracje charakterystyczng dla zrédla inspiracji®®.

Nawigzujace do struktury fabularnej filmu pornograficznego gry zawie-
rajg ponadto elementy charakterystyczne dla gatunku filmu interaktywne-
go, w ktorym ,Gracze sg czesto proszeni o podejmowanie decyzji majgcych
skutek dla dalszego przebiegu akcji”®6. W polu zainteresowan programi-
stow znajduja sie tez programy okreslane mianem artificial life.

Posrod hybryd gatunkowych opisywanych w polskiej prasie komputero-
wej lat dziewiecdziesigtych znalazly sie w ujeciu chronologicznym: Vida X,
Teresa X oraz Get the girl. W nowym kontekscie niezwykle wazny jest opis
pierwszej z wymienionych gier:

Czas jaki$ temu pisaliSmy na lamach o programiku Girlfriend, ktory, najogol-
niej rzecz ujmujac, zajmowal sie symulowaniem osobnika plci zenskiej, przy
czym oczywiscie autorzy zadbali o odpowiednie obnizenie stopnia trudnosci
i opornosci owej tytulowej panny w podejsciu do spraw. Pomyst zdaje sie chwy-
cil, bowiem pojawila sie ostatnio platforma nowego typu noszgca nazwe ,In-
teractive Girls Club” wraz z damg przedstawiajgcg sie jako Vida X. Zasada
dzialania nieco bardziej przypomina gre wstepng [...]: ot6z nalezy szczesli-
wie rozpoczete spotkanie zakonczyé w wiadomy sposob, rozwigzujgc przy tym
zagadki pseudointelektualne [...]. Nie bedziemy z siebie i Was robi¢ idiotow
i podawac doktadnego solution. Jednak nalezy sie Wam kilka rad, zebyscie sie

54 Krusty, Homer & Bart, Strip Poker Pro, ,Secret Service” 1995, nr 11, s. 39.

55 M.J.P. Wolf, Genre and the Video Game, w: Handbook of Computer Games Studies,
red. J. Raessens, J. Goldstein, Massachusetts 2005, s. 195.

56 Tamze, s. 199.
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za dlugo nie meczyli z Vida, bo to niezdrowe. Tak wiec nasza oblubienica lubi
szampana i tegoz nalezy jej przy rozmaitych okazjach serwowacd.

Rozbudowanym o mozliwo$é prowadzenia dialogu w specjalnie przewi-
dzianym do tego oknie jest kolejny program Teresa X:

Niewtajemniczonym zdradzamy, ze ,JGC” to platforma pozwalajgca na obcowa-
nie z rozmaitymi damami. Wymiane informacji i kontakt uskutecznia sie bgdz
za pomocg okienek dialogowych z tekstem do wyboru, badz poprzez klikanie
na ekranie. Jesli nie wiesz, co jest celem gry, to obejrzyj dokladnie te strone,
jesli dalej nie wiesz, zacznij czytac¢ nastepng — tutaj nie ma dla Ciebie nic cie-
kawego®8.

Wspolny dla przywolanych mininarracji cel decydowal o atrakcyjnosci
gry. Gracze wartos$ciowali dodatnio jedynie te aplikacje, w ktorej rezultat,
zatem odsloniecie calego zdjecia nagiej modelki badZz mozliwosé obserwo-
wania na ekranie pozorowanego aktu seksualnego, mozna bylto osiagnac
w mozliwe najkrotszym czasie. Uzytkownicy formulowali pozytywne sady,
utozsamiajgc wygrang z mozliwoscig caltkowitego odkrycia wizerunkéw mo-
delek, za wady uznajac na przyklad brak realistycznej Sciezki dzwiekowe;j
towarzyszacej odgrywanemu aktowi seksualnemu. Przywodzi to na mysl
odmiane pornografizacji definiowang jako pornofonia. Jesli ktorys ze wska-
zanych warunkow nie zostal spelniony, gra oceniana byla negatywnie:

Wszystkich lojalnie ostrzegamy, ze w grze nie znajdg kompletnie zadnej golizny,
wszystkie pojawiajgce sie obrazki mozna by spokojnie wywiesi¢ w pokoju przed-
szkolaka bez szkody dla jego moralnosci. Nie zmienia to jednak faktu, ze do stwo-
rzenia gry zaangazowano naprawde tadne modelki. Taka jest ta gra. Pomimo iz
wykonana jest bez zarzutu, raczej nie radzimy jej kupowacé: strona hmm... mery-

toryczna jest naszym zdaniem zbyt sztywna, ocenzurowana i malo zabawna®9.

Analizowane dotad mechanizmy dostrzezone przez autora w wybranym
do badan oprogramowaniu i towarzyszgcych mu publikacjach prasowych
zdeterminowaty takze konieczno$¢ przystosowania formuly wydawniczej
do nowych zjawisk. Zaowocowato to powstaniem tematycznych dziatow, ta-
kich jak ,Jest erotycznie” w ,Magazynie Fanéw Gier Komputerowych Top
Secret”, czy ,Krusty Club”60 w miesieczniku ,Secret Service”.

Wyksztatcone specjalne odmiany cyberrozrywki, takie jak ,gry rand-

kowe” czy hazardowe, nie s3 jedynymi przejawami pornografizacji trescifl

57 Alex, Gawron, Vida X, ,Top Secret” 1994, nr 8, s. 23.

58 Alex, Gawron, Teresa X, ,Top Secret” 1995, nr 2, s. 35.

59 Alex, Gawron, Man enough, ,Top Secret” 1995, nr 3, s. 37.

60 Nazwa dzialu to nawigzanie do postaci klauna o imieniu Crusty z amerykanskiego se-
rialu animowanego The Simpsons pomystu Matta Groeniga. Posta¢ byla uzalezniona od alko-
holu, postugiwala si¢ wulgarnym jezykiem, mimo to cieszyla sie sympatig widzow.

61'W materiale egzemplifikacyjnym jest tez przypadek szczegblnego rodzaju. Aplikacje
zaprogramowano na konsole Pegasus, ktorej odbiorcami byly dzieci. Potencjalny odbiorca Ho-
ney Peach (,Top Secret” 1994, nr 12) — wzmiankowanego programu — mogt przeczyta¢ na-
stepujgca recenzje: ,Uwaga, wszyscy dorastajacy chlopey i inni lubigcy rozbieranki. Po fali
programikow z rozneglizowanymi panienkami na duze komputery... czas na Pegasusa [...].
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w rozpatrywanym S$rodowisku badawczym. Na uwage zaslugujg réwniez
inne odmiany gier, ktore Mark Wolf definiuje jako adventure games, cat-
ching games, collecting games, role playing badz strategy games. W nich
zadanie gracza polega na pokonywaniu licznych przeciwnosci zwigzanych
z koniecznos$cig ucieczki przed przeciwnikiem lub pogonig za nim, pozy-
skiwaniu waznych dla cigglosci rozgrywki przedmiotow, strategicznym
planowaniu, polaczonym z rozwijaniem umiejetnosci postaci ,zyskuja-
cej” kolejne ,zyciowe doswiadczenia”2. W grupie tej znajduja sie: Larry I
(,Secret Service” 1993, nr 3), Larry 6 (,Secret Service” 1994, nr 1, oraz
»Top Secret” 1994, nr 2), Leather Goddesses of Phobos 2 (,Secret Ser-
vice” 1994, nr 5), Sexmisja (,Secret Service” 1994, nr 6), Spellcasting 301.
Spring Break (,Secret Service” 1995, nr 2), Fascination (,Secret Service”
1995, nr 11), Larry Laffer. Erotic Exodus (,Secret Service” 1996, nr 7-8),
Private Investigator (,Secret Service” 1996, nr 9), Voyeur 2 (,Top Secret”
1996, nr 9-10), Wet. The Sexy Empire (,Secret Service” 1998, nr 4).

Owczesna obecnosé nowych tytutéw na rynku cyfrowej rozrywki swiad-
czyta o dynamicznym reorientowaniu sie przedstawicieli branzy i kreowa-
niu tendencji zyskujgcych status swoistych méd. To za§ prowadzito do edy-
towania calych cykli tematycznych. Wsrod nich niezwykle popularny byt
ten o przygodach Larry’ego Laffera, mezczyzny uchodzgcego za zyciowego
nieudacznika, nudnego, chorobliwie nieSmiatego, marzgcego o tym, by stac
sie obiektem pozadania otaczajacych go kobiet.

Seria gier opartych na podobnym koncepcie, o charakterystyce z po-
granicza gatunkow przywolanych za Wolfem, dotyczy procesow konstytu-
owania sie nieznanej dotgd ikonosfery, stanowigcej w pozniejszym etapie
pierwowzor dla obrazowego srodowiska sieci internetowej. Aplikacje projek-
towane z myslg o domowych platformach byty skladnikami tworzacej sie,
poczawszy od lat siedemdziesigtych, elektronicznej galerii cial. Gry, jak tez
pozniejsze dostepne w Internecie rysunki, mialy wspolne cechy. Odnosily
sie do wyobrazonego, lecz karykaturalnie obrazowanego archetypu kobiece;j
i meskiej seksualnosci. W procesie tym juz w przeszlosci oczywiste byto, ze:

Graficy nie muszg brac¢ pod uwage istniejgcej rzeczywistosci i nie majg, moze
poza wlasng wyobraznig, ograniczen w tworzeniu przedstawien cielesnosci.
Tym samym odbiorca owych rysunkoéw podchodzi do nich z pewnym konkret-
nym nastawieniem, majgc swiadomos¢, ze prezentujg one $wiat nierealny.
Ogromne piersi u kobiet czy tez wspaniata meska muskulatura ukazane sg
w grafikach w sposéb, ktéry w RL jest praktycznie niedostepny®3.

Panienki sg ladne, w interesujacych pozach, ale zadnej pornografii. Trudno tu nawet mowié
o aktach, bowiem sg to tylko rysunki (ale jakie!!!). Najwiekszg role odgrywa wyobraznia gra-
cza... System hasel pozwala na zaczecie gry od danej kobietki, co uprzyjemnia kolejne seanse
zabawowe. Bardzo ciekawy cartridge z cyklu: nie bjmy sie edukacji seksualnej. Kupig go
na pewno wszyscy zdrowi chlopcy, posiadacze Pegasusa” ((b. a.), Honey Peach, ,Top Secret”
1994, nr 12, s. 56).

62 M.J.P. Wolf, dz. cyt., s. 202.

63 1.. Rogowski, O (bez)cielesnosci Internetu, w: Obrazy w sieci. Socjologia i antropologia
ikonosfery Internetu, red. T. Ferenc, K. Olechnicki, Torun 2008, s. 70.
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Oddziatywanie poprzez bodzce wzrokowe korespondowalo w polskiej cy-
frowej ikonosferze lat dziewieédziesigtych z oddzialywaniem na plaszczyz-
nie fabularnej i byto potegowane na tamach wymienianych miesiecznikow.
Dowodem tego jest nastepujacy cytat:

Nasz przyjaciel Larry Laffer znow stoi przed niepowtarzalng szansg przerwa-
nia celibatu. Tym razem za sprawg telewizyjnego show ,Stallions”, w ktorym
zajgl drugie miejsce (na dwoch uczestnikéw) i w ramach nagrody pocieszenia
dostal sie do luksusowego pensjonatu ,L.a Costa Lotta” rojgcego sie od ponet-
nych panienek... To co, pomozemy Larry’emu?64,

Seria o przygodach Laffera ustepuje innemu programowi, w ktorym
gracz odgrywa role poczatkujacego fotografa pracujgcego w branzy porno.
Tym samym pornografizacja, mimo ze w formie wizualnej karykatury, jest
powieleniem wzorcow zachowan ze swiata rzeczywistego:

Pod przykrywka humorystycznej gierki o pornobiznesie kryjg sie az trzy mana-

gery o wzrastajgcym stopniu trudnosci (sprzedaz amatorskich zdjec, produkcja

profesjonalnych filméw i wreszcie zarzadzanie pornoimperium w skali calej

Ameryki). Prosta, rysunkowa oprawa graficzna wydaje sie zapewniaé, ze gra

nie wysmazy nam mézgu®®.

Wyrazajac przekonanie o tym, ze aplikacja nie stanowi zagrozenia dla
intelektu gracza, autor omowienia podkresla inne, jego zdaniem, walory
programu.

Zarowno w grze, jak tez w posSwieconym jej artykule prasowym autor
niniejszego opracowania dostrzega jednak watki zwigzane z obawami Bar-
tosza Danowskiego i Alicji Krupinskiej. Fundowany bowiem na pornografii
przekaz ,zacheca takze do podejmowania zachowan seksualnych nieakcep-
towanych spolecznie”®®. Zacheta dotyczy pierwotnie §wiata wykreowanego
przez dysponentow aplikacji:

Pierwsze kroki w pornobiznesie nie bedg oszalamiajgce. Aby zapewnic sobie
pierwsze dochody, zatatw Luli posade striptizerki w miejscowej knajpie, na-
stepnie wynajmij pokoj w hotelu Tropicana i za reszte gotowki kup najprostszy
sprzet fotograficzny. Dochody ze stripteasu zapewnig ci pokrycie kosztow ho-
telu i zostawig troche drobnych na nowe rolki filmu i wywolywanie zdjec. Aby
doda¢ wykopu interesom, kaz Luli zaopiekowa¢ si¢ napotkanym w barze zgd-
nym wrazen przedstawicielem klasy Sredniej. Kilka kompromitujgcych zdjec,
jakich z pewnoscig nie chcialby pokaza¢ swojej malzonce, zapewni ci troche
dodatkowego dochodu [...]. Twoja partnerka ma swoje kaprysy, ktore niestety
bedziesz musial spelnié¢, by interes mogt sie nadal kreci¢. Od czasu do czasu
Lula nabierze ochoty na sesje z partnerka, innym razem zazyczy sobie jakich§
podniecajacych gadzetow®”.

64 Alex, Gawron, Larry 6, ,Top Secret” 1994, nr 2, s. 16.

65 Pejotl, Wet. The Sexy Empire, ,Secret Service” 1998, nr 4, s. 63.
66 B. Danowski, A. Krupinska, dz. cyt., s. 10.

67 Pejotl, dz. cyt., s. 62.
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Dorosty odbiorca dostrzega, ze konfrontowana z obowigzujgcymi
w realnym $wiecie regulacjami prawnymi tresé gry sytuuje ja w kregu czy-
now zdefiniowanych chocby w polskim kodeksie karnym jako przestepcze.
Streczycielstwo i szantaz polaczony z domniemanym wymuszeniem korzy-
$ci majgtkowych, jako mozliwe scenariusze projektowane dla manipuluja-
cego postacig gracza, czyniag z aplikacji niezwykle niebezpieczny przekaz.
Stwarzajg bowiem zagrozenie polegajgce na relatywizowaniu zachowan
zwigzanych z koniecznoscig respektowania norm prawnych i spolecznych.
W wyniku czego gracz, by osiagnaé sukces i ukonczy¢ rozgrywke, realizuje
wszystkie ujete w scenariuszu zadania.

Swiat przedstawiony wielu gier, w ktérych swe umiejetnosci sprawdza-
to pokolenie krzemowych Kolumbéw, p6zniejszej generacji Y, okazal sie dla
programistow niewystarczajacym polem oddzialywan. Dlatego tez proble-
matyka pornografizacji cyfrowej rozrywki jest rowniez obecna w konstytu-
ujacym sie dyskursie specjalistycznym, towarzyszacym postepujacej rewo-
lucji technologicznej®8. Jednym z czynnikéw determinujacych przemiany
zachodzgce w Swiecie informatyki uzytkowej lat dziewieédziesigtych byt
rozwoj tak powszechnego dzi§ sposobu utrwalania zdje¢ Photo CD. Oceny
uzytecznosci nowego formatu dokonano jednak w sposob specyficzny, odno-
szgc sie po raz kolejny do sfery seksualnosci cztowieka:

Tym razem rozwazania o kompaktach majg nieco inny charakter, bowiem od
firmy EUREKA z Wrze$ni otrzymaliSmy do opisu kobiety... to znaczy dwa kom-
pakty ze zdjeciami kobiet [...]. Coz to takiego jest 6w format Photo CD? Jest to
stworzony przez firme Kodak sposob kodowania zdje¢ w réznych rozdzielczos-
ciach [...]. Tak naprawde to nie wiem, dla kogo kobieta kupuje bikini. Dla sie-
bie czy tez dla tych wszystkich facetéw, ktorzy ,zawieszaja” na niej wzrok®.

To, co merytoryczne, ustepuje w ocenie wulgaryzowanej retoryce, opar-
tej na uprzedmiotawiajgcych spekulacjach. Jaskrawym tego dowodem jest
kolejny poswiecony nowemu formatowi artykul prasowy:

Przechadzajac sie po warszawskiej gieldzie komputerowej, mozemy zauwazy¢
kilka stoisk pekajgcych w szwach od kompaktow. Jest tu wszystko, poczagwszy
od uzytkoéw, a skonczywszy na grach. Trzeba przyznaé, ze uzytkownicy pece-
tow jak i Amig nie majg co narzekac. Zgadnijcie, jakiego rodzaju kompaktow
jest najwiecej? Dobrze! Soft-porno, hard-porno, golizna i poradniki dla gine-
kologéw amatorow. Sg tego wrecz setki tytulow, glownie zwyklych, marnych
jako$ciowo pornoséw 0.

68 Kurs obstlugi programu graficznego Personal Paint jest prowadzony w oparciu o edycje
fotografii nagich modelek ustylizowanych tak, by przypominaly postaci z sesji magazynéw dla
mezczyzn. Por. R. Bobrzynski, Personal Pain, czyli mate wash&go, ,Commodore & Amiga”
1993, nr 10, s. 6-7.

69 Eliot, Baby w formacie Photo CD, ,Commodore & Amiga” 1995, nr 3, s. 12.

70 Soeman, Speer Delight, czyli byto sobie 3758 bab..., ,Commodore & Amiga” 1995, nr 7,
s. 20.
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Opisywane w niniejszym artykule zjawisko dotyczace kontekstu pol-
skiego stanowi tylko jeden z watkow w dyskusji na temat analizy zawar-
tosci przekazow elektronicznych. W zderzeniu z wieloma przywolanymi
w tekscie aplikacjami oraz towarzyszgcymi im opisami niemal nierzeczy-
wiste wydaje sie obowigzujgce niegdys w koncernie Atari stanowisko zaka-
zujgce eksploatowania potencjalu postaci chocby tylko przypominajgcych
ludzkie. Rownie odlegle od dzis obowigzujacego bylo niegdys postrzega-
nie gier o tematyce pornograficznej jako moggacych wywola¢ niecheé¢ do
produktow oznaczonych logotypem konkretnej firmy czy dystrybutora.
Obowigzujace w branzy regulacje przypominajgce raczej kodeksy etyczne
przestawaly obowigzywa¢ po krachu ekonomicznym z 1983 roku — efekcie
przeinwestowania i nietrafnej oceny popytu na gry.

Rozwoj technologiczny, segmentacja rynku, walka o klienta, umasowie-
nie kultury, patologizacja zachowan interpersonalnych, redukcja obszaréw
tabu, narastajacy w komunikowaniu telewizyjnym ekshibicjonizm, rosnaca
popularnos$é formatow takich jak An American Family stworzyty kontekst
dla pierwszych pornoprodukcji w branzy informatycznej lat siedemdziesig-
tych, ktorych krytycy nie mogli sobie wyobrazié, jakie tresci zaledwie kil-
kanascie lat pozniej beda adresowane do mtodocianych odbiorcow.

W zlozonym modelu nadawczo-odbiorczym, warunkujacym opisy zacho-
wan w kontakcie ze zwulgaryzowanymi komunikatami, niezwykle wazny
stat sie stosunek percepcji do bezposredniego doSwiadczenia. W opinii Jana
van Dijka obydwa procesy byly uprzednio programowane:

Z tego powodu przejscie od bezposredniego doswiadczenia do zaposredniczonej
percepcji stwarza zagrozenie dla wszechstronnosci, wolnosci i samodzielnosci
jednostkil.

Negatywnie na wprowadzone do rozwazan atrybuty jednostek oraz wy-
nikajace z tego ich kompetencje komunikacyjne oddzialujg zredefiniowa-
ne tryby doswiadczenia rzeczywisto$ci. Dotyczy to w szczegdlnosci trybu
odtworczego oraz ikonicznego. Uzytkownicy obcujgcy z aplikacjami nazna-
czonymi pornografizacjg zdobywajg wiedze na temat zwigzkow interperso-
nalnych poprzez dzialanie oraz w wyniku obserwacji modeli wizualnych?2.
Stad tak niebezpieczne byly kontakty z programami typu Wet. The Sexy
Empire, ktorych odbiorce nagradzano za to, co w $§wiecie poza gra nosilo
znamiona przestepstwa. Wylgczajgca krytycyzm nieletniego gracza forma
quasi-zabawy w istocie potegowala negatywny wydzwiek aplikacji.

Ujety w niniejszym artykule material egzemplifikacyjny, a zwlaszcza
konkretne realizacje dostepne w przeszlosci na polskim rynku gier kom-
puterowych, dzi§ ocenione krytycznie, sg tylko jednymi z wielu przykla-
dow negatywnego wplywu na posiadaczy pierwszych komputeréow i konsol.
Sita oddzialywania zawarta w scenariuszach stluzgcych cyfrowej rozrywce

71J. van Dijk, dz. cyt., s. 294.
72 Por. tamze.
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jest obecnie znacznie mniejsza, nie dlatego, ze zawieszeniu ulegly nor-
my prawne czy obyczajowe. Przeciwnie. Wspoélczesne sieciowe Srodowisko
jest znacznie lepiej opisane w miedzynarodowym prawie Internetu oraz
w aktach obowigzujacych w poszczegblnych krajach. Mimo to postepujaca
desensytyzacja stwarza koniecznos¢ mnozenia coraz silniejszych bodzcow.
Dlatego tez wraz z upowszechnieniem gier internetowych o nielimitowa-
nym dostepie, bez sankcji ekonomicznych i prawnych oraz poza kontrolg
rodzicielska, uzytkownicy maja mozliwo$é siegania do aplikacji, przy kto-
rych te zebrane w zaprezentowanym artykule nie majg niemal zadnej sily
oddzialywania. Uznawane za szkodliwe gry karciane, tak zwane managery,
w tym rowniez te pozwalajgce symulowaé branze porno, pod wzgledem
wiernosci odwzorowania, a takze dostepnych graczowi opcji ustepuja apli-
kacjom, w ktorych lamane sg kolejne obyczajowe i prawne ograniczenia.
W ten oto sposob to, co niegdy$ definiowano jako porno, dzi$§ zastepowane
jest przez nowa pojemng znaczeniowo etykiete — gore’S.

Summary

The origins of the pornografization process inside digital
entertainment. Polish generation Y in existence

Main thesis of the article is dedicated to the presence of the pornography coded
in computer and video games. Because of this, since the beginning of the digital age
and home entertainment, from 70’s games were not only glorified but also taken as
an example of possible danger. After the year 1983 everything changed and users
could find more and more pornographic and even obscene games. As a fruit of that
fact Polish users could find the same in the middle of 80’s. Till the Internet age has
come, Polish children had different occasions to play dangerous genres of games. New
danger was given as a gambling games, adventure games, collecting games, even
manager games and interactive movies. The terrible fact was that ludical contexts
(advertising strategy) transformed pornography to a play. Readers started to read
about pornography, players used to play it. It was coded in language and mentality.
According to this fact the author was trying to show the way which pornography has
come into the consciousness of the youngest generation.

73 Zob. Gore Games, [online] <http://www.absolu-flash.com/>, dostep: 14.11.2010.
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Proces rozwoju technologii informatycznych, ktéry doprowadzit do po-
wstania komputeréw osobistych i internetul, przez jednych jest nazywa-
ny ewolucja, a przez innych — rewolucja?. Niezaleznie od oceny dynami-
zmu wspomnianych przemian, nalezy podkresli¢c wage ich konsekwencji,
chociazby w zakresie komunikacji spoltecznej. Mozliwosci komputerow
osobistych bylyby tu nieznaczgce, gdyby nie stworzono miedzy nimi sieci
polaczen. Struktura internetu umozliwia nie tylko tworzenie odniesien po-
miedzy poszczegolnymi tekstami, ale i pozwala uzytkownikom porozumie-
wacé sie. Istnieje wiele narzedzi komunikacji internetowej. Mozna zaliczy¢
do nich na przyklad czaty, komunikatory, fora internetowe, grupy dysku-
syjne, serwisy spotecznosciowe i blogi (nazywane tez dziennikami interne-
towymi).

Celem niniejszego artykulu jest wstepne nakreslenie spolecznych kon-
sekwencji hipertekstualnosci blogow. Realizacja wskazanego zamierzenia
laczy sie z koniecznoscig scharakteryzowania struktury internetu, zdefi-
niowania hipertekstualnosci, a takze okreslenia specyfiki blogow oraz
omowienia ich hipertekstualnych elementéow. Taka procedura badawcza
pozwoli nastepnie uwidoczni¢ spoleczne konsekwencje hipertekstualnosci

1 W prezentowanym artykule przyjeto pisownie slowa ,internet” mala litera, poniewaz
internet traktowany jest tu jako Srodek przekazu, podobnie jak prasa, radio i telewizja,
a jedyny kontekst, dla ktorego zastosowano pisownie ,Internet”, wigze si¢ z odniesieniem
historycznym — do nazwy wlasnej okreslajacej pierwszg sie¢ komputerow. Jezykoznawcy
wyrazajg sie na temat pisowni slowa ,internet” w sposéb niejednoznaczny, na przyklad Mi-
roslaw Banko, poczgtkowo przekonany o konieczno$ci pisowni wielkg litera, sklania sie ku
uznaniu pisowni malg literg za réwnie poprawng. Por. M. Banko, W internecie jak w jedynce,
w: Internetowa poradnia jezykowa Wydawnictwa Naukowego PWN, [online] <http://poradnia.
pwn.pl/lista.php?id=9928>, dostep: 25.11.2010.

2 Zwolennikami tezy o rewolucyjnym charakterze zmian, ktére doprowadzily na przyklad
do powstania internetu i wplynely chociazby na szybkosé przekazywania informacji, sg mie-
dzy innymi Paul Levinson i Piotr Gawrysiak. Zob. P. Levinson, Mi¢kkie ostrze, czyli historia
i przyszto$é rewolucji informacyjnej, ttum. H. Jankowska, Warszawa 2006; P. Gawrysiak, Cy-
frowa rewolucja. Rozwdj cywilizacji informacyjnej, Warszawa 2008. O ewolucyjnym charak-
terze wspomnianych przemian jest przekonany miedzy innymi Piotr Czerski. Zob. P. Czerski,
Raport z przecigzonego serwera, w: Liternet.pl, red. P. Marecki, Krakow 2003, s. 73.
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dziennikow internetowych3. Jest to istotne zagadnienie, poniewaz na prze-
tomie XX i XXI wieku blogi zyskaly bardzo duzg popularnosé wsréd inter-
nautow i zrozumienie ich funkcjonowania stanowi element wazny dla uka-
zania wielu spotecznych i kulturowych przemian decydujacych o ksztalcie
wspolczesnosci.

Manuel Castells porownuje przelom zwigzany z powstaniem interne-
tu ze znaczeniem wynalezienia druku?. Zdaniem badacza, stworzenie glo-
balnej sieci komputerow stanowilo wynik polgczenia strategii militarne;j
z osiggnieciami naukowcow, a takze z dzialaniami przedsiebiorcow i przed-
stawicieli kontrkultury. W latach sze$c¢dziesigtych XX wieku narodzita sie
koncepcja, by zaprojektowac system lgcznosci niewrazliwy na atak nukle-
arny. Instytucja badawczg, ktora zapoczatkowala prace nad polgczeniem
komputeréw w siec, byla organizacja United States Defense Department’s
Advanced Research Projects Agency. W 1969 roku stworzono ARPANET,
sie¢ komputerowa majgcg shluzy¢ jednostkom badawczym wspdlpracuja-
cym z Departamentem Obrony Stanoéw Zjednoczonych (byty to: University
of California, University of Utah, Stanford Research Institute). Naukow-
cy zaczeli wykorzystywacé nowsg technologie do realizacji wlasnych projek-
tow badawczych, ale i postugiwali sie nig w celach rozrywkowych, dlatego
tez w 1983 roku wprowadzono sie¢ MILNET. Miata ona stuzy¢ tylko opra-
cowywaniu zagadnien militarnych i oddzielono ja od ARPANETU, ktory
udostepniono szerszej grupie naukowcow. W zwigzku z tym, ze nowe sie-
ci powstajace w latach osiemdziesigtych wykorzystywaly ARPANET jako
podstawe systemu tgcznosci, postanowiono je polaczyc i tej ,sieci sieci” na-
dano nazwe Internet?®.

Powstanie globalnej struktury ulatwiajgcej komunikacje wymagalo
ustalenia protokolu przesylowego mozliwego do zastosowania we wszyst-
kich rodzajach sieci. Pod koniec lat siedemdziesiatych opracowano proto-
kot TCP/IP, ktory stal sie standardem w komunikacji przy uzyciu kompu-
terow. Jego przyjecie sprawito, ze urzgdzenia mogty kodowac i dekodowac
pakiety danych przesylane w sieci internetowej. Dzieki uniwersalnemu
rozwigzaniu technicznemu polgczenia zaczely powstawaé wszedzie tam,
gdzie byly poprowadzone linie telefoniczne i gdzie znajdowatly sie kompu-
tery wyposazone w modemy umozliwiajgce lgcznosé internetowg. Jednym
z pierwszych zastosowan internetu, poza zdalnymi obliczeniami z wyko-
rzystaniem sieci komputerow, byla komunikacja e-mailowa, a nastepnie

3 Uwagi przedstawione w niniejszym artykule odnosza sie do wynikéw badan zapre-
zentowanych w pracy doktorskiej, w ktorej przeanalizowano tresé i forme 285 blogéw. Por.
M. Wieckiewicz, Blog w perspektywie genologii multimedialnej, praca niepublikowana.

4 Odniesienie do ,Galaktyki Gutenberga” jest widoczne juz w tytule jednej z ksiazek
M. Castellsa. Por. M. Castells, Galaktyka Internetu. Refleksje nad Internetem, biznesem
i spoteczenstwem, ttum. T. Hornowski, Poznan 2003. Castells podkresla, ze ,Niegdys w Euro-
pie rozpowszechnienie si¢ prasy drukarskiej wprowadzilo ludzi w Galaktyke Gutenberga, jak
ja nazwal McLuhan, dzi§ za§ wkraczamy do nowego §wiata komunikacji: Galaktyki Interne-
tu” (tamze, s. 13).

5 M. Castells, Spoteczeristwo sieci, tham. M. Marody i in., Warszawa 2008, s. 58—59.
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powstal Usenet (grupy dyskusyjne) i system BBS (stanowit elektroniczny
odpowiednik tablic informacyjnych)®.

Na tym etapie rozwoju internetu jego mozliwosci byly wcigz ograni-
czone. Sytuacje w znaczgcy sposob zmienilo opracowanie systemu World
Wide Web (co oznacza: sie¢ szeroka jak swiat). Nalezy zaznaczy¢, ze po-
jecia: jinternet” i ,siec WWW?”, cho¢ czesto bywajg stosowane wymiennie,
nie sa tozsame’. Internet to ogélnoswiatowa sie¢ komputerowa8, natomiast
World Wide Web (rys. 1) to sieciowy system wymiany informacji wykorzy-
stujacy technologie internetu i umozliwiajacy przeglgdanie plikow hiper-
tekstowych?. Najprostsza definicja internetu, okreslajaca go jako sie¢ kom-
puterow, jest do$¢ powszechna i z tego tez powodu pojecie ,internet” jest
podawane zamiennie z okresleniem ,sie¢”10.

W 1990 roku grupa naukowcoéw z oSrodka CERN (Conseil Européen
pour la Recherche Nucléaire) w Genewie, kierowana przez Tima Bernersa-
-Lee i Roberta Cailliau, stworzyla jezyk znacznikow hipertekstowych, czyli
HTML. Opracowali oni rowniez hipertekstowy protokot transferu HTTP do
sterowania lgcznoscig pomiedzy serwerami internetowymi oraz stworzyli
format adresu stron internetowych — URL. Badacze odwolali sie do wczes-
niejszych osiggnie¢ Teda Nelsona, ktory juz w 1974 roku opisat charakte-
rystyczny system organizacji informacji i nazwal go hipertekstem!!.

Mariusz Pisarski, ktory ttumaczy jezyk technologii na jezyk teorii kul-
tury, twierdzi, ze hipertekst to ,nielinearna i niesekwencyjna organizacja
danych, tekst rozbity na poszczegblne segmenty (leksje) na wiele sposobow
potaczone ze sobg odsylaczami, po ktorych czytelnik nawiguje wedlug wias-
nego uznania. Hipertekst to kazdy dokument, w ktorym po zdaniu, para-
grafie lub stronie nie ma zwyklego nastepstwa zdan, paragrafow i stron:
aby kontynuowac lekture, czytelnik moze przejs¢é z pojedynczego bloku
tekstu do jednego lub najczesciej wielu innych elementow tekstowych, gra-
ficznych, dzwigkowych lub filmowych. To kazdy dokument, w ktory oprocz
jego linearnej struktury wpisane sg inne wybory”!2. Refleksje nad istota
hipertekstu pojawiajg sie bardzo czesto w wypowiedziach autoréw lub ba-

6 M. Castells, Spoleczenstwo sieci, s. 59—61.

7Na przyklad Magdalena Szpunar stwierdza, ze ,globalna sie¢ WWW?” jest ,nazwana In-
ternetem”. Por. M. Szpunar, Badania Internetu vs. badania w Internecie, czyli jak badaé nowe
medium — podstawowe problemy metodologiczne, ,Studia Medioznawcze” 2007, nr 2, s. 81.

8 Te sie¢ cechuje uzywanie wspélnego protokotu TCP/IP. Zob. M. Jasionowicz, Internet,
w: Stownik terminologii medialnej, red. W. Pisarek, Krakow 2006, s. 84.

9 M. Castells, Galaktyka Internetu..., s. 25-217.

10 Por. na przyklad: ,Internet to sie¢ miliardéw wzajemnie polaczonych ze soba kompute-
row na catym swiecie” (M. Dutko, Domeny internetowe, Warszawa 2008, s. 11).

11 Tamze, s. 62.

12 M. Pisarski, Kartografowie i kompilatorzy. Pt zartem, pot serio o praktyce i teorii
hiperfikcji w Polsce, w: Liternet.pl, s. 264. Poslugujac sie¢ definicjg stworzong przez Paula
Levinsona, hipertekst mozna rowniez okresli¢ jako ,aktywnie zaprogramowany zbiér stow,
zwrotow i ich polgczen, przejrzystych lub sugerowanych, z innymi slowami i zwrotami”
(P. Levinson, dz. cyt., s. 235).
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Rys. 1. Rysunek Tima Bernersa-Lee przedstawiajacy propozycje struktury World Wide Web
(1989 rok)

Zrédto: Facts about W3C. History, [online] <http:/www.w3.org/History/1989/Image1.gif>, dostep:
10.11.2009.

daczy powiesci hipertekstowych!3. Dla wiekszosci uzytkownikéw blogéw
hipertekst ma przede wszystkim wymiar praktyczny, ktéry zostanie okre-
Slony w dalszej czesci artykutu.

Blogi sg w znaczeniu informatycznym stronami WWW i z tego wynika
ich hipertekstualny charakter. Stowo ,blog” powstalo pod koniec lat dzie-
wiecdziesiatych XX wieku. Pochodzi ono od okreslenia weblog, stworzonego
przez Jorna Bargera w 1997 roku, oznaczajacego dziennik sieciowy czy tez
rejestr sieciowy!4. Blog mozna zdefiniowa¢ jako forme strony WWW, gdzie
datowane wpisy sg publikowane w kolejnosci odwrotnej do chronologiczne;j.
Notatki majg charakter subiektywny, a ich zakres tematyczny moze by¢

13 M. Pisarski, dz. cyt., s. 16—44.
14 A, Raciniewska, Wideoblogi jako dokumentacja i narzedzie poznania?, w: Do zobacze-
nia. Socjologia wizualna w praktyce badawczej, red. J. Kaczmarek, Poznan 2008, s. 195.
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bardzo szeroki (od analizowania problemow osobistych az po rozwazania na
temat polityki czy wydarzen kulturalnych). Blog ma interaktywny charak-
ter i w zwigzku z tym postrzega sie go rowniez jako narzedzie komunikacji.

W historii blogow zauwazalne sg dwa istotne etapy. Na poczatku dzien-
niki internetowe byty tworzone gtownie przez osoby, ktore z racji zawodu
czy zainteresowan posiadaly duzg wiedze na temat funkcjonowania interne-
tu, na przyktad potrafily postugiwac sie jezykiem HTML. Blogowanie byto
wowczas zajeciem niszowym i w pewnym sensie prestizowym. Przetom XX
i XXI wieku wigzat sie z procesem gwaltownego rozwoju sieci, w tym row-
niez ze zjawiskiem komercjalizacji. Przedsiebiorstwom zalezalo na upo-
wszechnianiu ushug sieciowych, zaczeto wiec tworzyc latwe w obstudze ser-
wisy WWW, dzieki ktéorym dzienniki internetowe mogli publikowa¢ rowniez
laicyl®. Do spopularyzowania blogowania w Polsce przyczynily sie takie
platformy blogowe, jak chociazby Blog.pl1®, Blog Onet.pll7 czy Blox.pl!8.

Wspomniano juz, ze dzienniki internetowe majg hipertekstualny cha-
rakter, co lgczy sie z ich funkcjonowaniem w sieci WWW. Elementami,
ktore o tym $wiadcza, sa chociazby umieszczane w tekstach linki, czyli
odnoséniki do innych stron internetowych. Czesto sg one podkreslone i/lub
wyroznione innym kolorem. Ponizsza ilustracja (rys. 2) zawiera przyktad
tekstu podlinkowanego, czyli opatrzonego linkiem; tekst ten zostal wyrdz-
niony ramkg (w podpisie zachowano pisownie oryginalng).

Wpisy publikowane w blogach réznig si¢ miedzy sobg liczbg linkow —
moze ich by¢ kilka lub nawet kilkanas$cie, ale w wielu notatkach czytelnicy
nie znajdg odsylaczy. Hipertekstowe odnosniki stuzg réznorodnym celom.
W ciekawy sposob ich funkcje ukazuje Paul Levinson, ktéry poréwnuje lin-
ki do przypiséw. Autor zauwaza:

Gdyby [...] niniejsza ksigzka miala odpowiednig postaé¢ cyfrowg [...], mogtbym

do niej wprowadzi¢ proste polaczenia hipertekstowe i kazde powolanie sie

na McLuhana skojarzy¢ z pelniejszym odnos$nikiem. Czytelnik, natrafiwszy

na zdanie ,McLuhan (1964) napisal, ze »Srodek przekazu jest przekazem«”

mogtby, klikngwszy na ,McLuhan (1964)”, zosta¢ przeniesiony do pelnego opi-

su bibliograficznego jego pracy Understanding Media |...], ktory znajduje sie

obecnie w wykazie piémiennictwa na konhcu tego wydania niniejszej ksigzkil?.

W dziennikach internetowych za pomocg linkéw mozna na przyklad
wskazac zrodlo cytatu czy informacji, podaé¢ przyklad majgcy potwierdzié
gloszone przez blogera tezy lub zaproponowaé czytelnikowi lekture kolej-
nych publikacji.

Linki pozwalajg tworzy¢ sieci polgczen pomiedzy tekstami zamiesz-
czonymi w tym samym blogu, w roznych blogach, ale tez miedzy wpisa-

15 C. Doctorow i in., Blogging — przewodnik, thum. P. Kresak, Warszawa 2003, s. X, 1-2, 35.
16 Blog.pl, [online] <http://www.blog.pl>, dostep: 25.11.2010.

17 Blog Onet.pl, [online] <http://blog.onet.pl>, dostep: 25.11.2010.

18 Blox.pl, [online] <http:/www.blox.pl/html>, dostep: 25.11.2010.

19 P. Levinson, dz. cyt., s. 235-236.
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Bedzie ITI Wojna Swiatowa, bo... w Debicy ratusz | 6
© Niedziela, sierpien 10. 2008

Jest taka dziwna przypadiosc: jesli w Debicy zostanie

owany ratusZ to w niediugim czasie zoslaje
¢ przez wojne. Tak bwo przy okagi dwoch
ojen. wybudowano ratusz to splo
Vojny Swiatowej. Po zakenczeniu

zaczgto go odbudowywac to w koncu uczyniono
wybuchia Il \Wojna Swiatowa. Cd je] zakonczenia w
De ratusza nie bylo 21 na swiecie panowal jaki

taki pokdj. W tym czasie
petnit budynek niegdysiejs

le siedziby Urzedu Miasta
go hotelu Lipsk: taki duly

azhestowy kolos w NRD-owskim stiu. Przy okazji
rozpoczynania budowy ratusza®#3 klos  sobie
przypomniat ¢ tym, jak wiellki wplyw na pokdj na

swiecie ma fakt posiadania przez Debice ratusza
Ratusz wybudowana | oddano do uytku latem 2008 roku
Mostradamus wykminit. Ze trzeciej wojny moina sig podziewac wkratc
mocarstwie runa dwie w VTC w NY?). WiezZe runety, ale 0 2a y
nie byto mowy, bo debickiego ratusza nawet nie planowano. Ale teraz. kiedy
NTC nie ma. Rosja walczy, a|[Kaczyriski nie wyklucza udzielenia wsparcia militarnego Gruzji..|

Rys. 2. Podlinkowany tekst blogu, wyrézniony ramka

Zrédto: M. Szumanski, Bedzie II1 Wojna Swiatowa, bo... w Debicy ratusz, 10.08.2008, w: Blog
Szumana — subiektywnie i na luzie..., [online] <http://www.szuman.eu/archives/407-Bedzie_III
Wojna_Swiatowa,_bo..._w_Debicy_ratusz.html>, dostep: 29.08.2008.

mi w blogu a treSciami dostepnymi na innych stronach internetowych
(na przyklad w wortalach czy w portalach). Polgczenia te nie majg jedno-
znacznego charakteru i sg pelne wielorakich rozgalezien. Odno$niki pro-
wadzg do kolejnych tekstow, ale mogg tez kierowaé uzytkownika do punk-
tu poczatkowego. Przykladowy schemat linkéw pokazano na rys. 3, jednak
nalezy dodaé, ze jest to tylko jedna z wielu mozliwosci i zaledwie fragment
sieci polaczen.

Sposob odbioru wpisow, w ktorych pojawiajg sie linki, jest specyficzny.
Odnosniki dziela blok tekstu i mogg rozpraszaé uwage odbiorc6w2, jednak
tekst poprzetykany hipertaczami pozwala czytelnikom w pelniejszy sposob
poznaé bieg mysli autora. Tekst zawierajacy linki do réznych stron inter-
netowych oddaje proces wedrowania blogera po sieci. Nadawca moze prébo-
waé prowokowac czy tez przewidywaé pewne kroki odbiorcy, moze wskazy-
waé mu mozliwosci odbioru tekstu, ale czytelnik nie musi tych wskazowek
wykorzystywac¢ i ma w tej mierze swobode wyboru. Niekiedy internauta

20 Autorzy przewodnika wprowadzajgcego internautéw w tajniki blogowania zapropono-
wali umieszczanie linkéw na koncu artykutu. Stwierdzili, ze: ,Tekst zawierajacy wiele osadzo-
nych lgczy dezorientuje. Oddzielanie odsylacza od tekstu [...] sprawia, ze lgcze jest wyraziste”
(C. Doctorow i in., dz. cyt., s. 14). Dzieki takiemu rozwigzaniu internauta czytalby artykul
w calosci, nie rozpraszajgc uwagi poprzez klikanie na znajdujace si¢ w tekscie linki. Rozwigza-
nie to nie upowszechnilo sie jednak i blogerzy umieszczajg linki we wpisach, nie pod nimi.
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Rys. 3. Przyklad sieci potaczen pomigdzy tekstami zamieszczonymi w blogach
Zrédto: opracowanie wlasne.

ignoruje linki i pozostaje na danej stronie WWW, niekiedy podaza za ko-
lejnymi odnoénikami (by wroéci¢ do miejsca, w ktorym zaczal lekture lub
zakonczy¢ proces czytania na przykiad w innym blogu).

Kolejnym elementem pozwalajacym obserwowaé powstajgce w blogo-
sferze sieci polaczen sg blogrolle — grupy linkow, listy polecanych przez
blogera dziennikow internetowych?!. Spisy te sg konstruowane czesto na
zasadzie wzajemnos$ci (rys. 4). Umieszczenie linku do danego dziennika
internetowego w blogrollu jest oznakg szacunku, akceptacji, zyczliwego
zainteresowania, przynaleznosci lub checi przynaleznosci do pewnej gru-
py osob. Dzieki blogrollom znalezienie interesujacego dziennika interne-
towego prowadzi zazwyczaj do odkrywania kolejnych ciekawych blogow,
na przykitad poswieconych podobnemu tematowi. Sieciowa struktura blo-
gosfery prowokuje do poszukiwan, do poszerzania ustalonego kanonu ulu-
bionych blogéw, do odnajdywania nowych tresci, do wchodzenia w kolejne
interakcje.

Ilo$¢ odnos$nikéw prowadzacych do danego blogu jest jednym ze wskaz-
nikéw Swiadczacych o jego popularnosci. Linkowanie to powolywanie sie
na czyjes stowa. Im wiecej linkéw odnosi sie do pewnego blogu, tym wiek-
szy jest jego prestiz. Jesli internauci czesto odwolujg sie do danego dzien-
nika internetowego, oznacza to, ze cieszy sie on zainteresowaniem. Anali-
ze linkowan mozna porownac z analizg cytowan, o ktoérej David Nicholas
pisze, iz jest to ,prawdopodobnie jeden z najlepszych przykladéw oceny
kolezenskiej wynikéw pracy naukowej”?2. Z cytowaniem wigze sie element
wartos$ciowania, osadu, poniewaz z okreslonego powodu przytoczona praca

21 W wielu dziennikach internetowych pojawia sie réwniez lista linkéw do innych niz blo-
gi stron WWW polecanych przez blogera (na przyklad wortali, portali, czasopism elektronicz-
nych, foréw internetowych).

22D, Nicholas, Ocena potrzeb informacyjnych w dobie Internetu: idee, metody, $rodki,
ttum. J. Wozniak, M. Kisilowska, Warszawa 2001, s. 61.
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» Znajomi. Polecam. Blogi ktére czytam

Tu bedzie sie dziato! :)
- Revolweb - grafika, szablony
- Uzytecznosé

- Vbiz.pl - Domeny, Hosting

- agencja interaktywna

- Tomasz Kapelak

- Modele do sklejania

- Wiasny sklep za darmo

- Damian Daszkiewicz

w O W

i

Rys. 4. Blogrolle skonstruowane na zasadzie wzajemnos$ci

Zrédio: P. Kierzkowska, Tako rzecze Shrew. Sklep internetowy od rewersu,

[online] <http:/www.blog.shrew.pl>, dostep: 30.12.2009; D. Daszkiewicz, Damian Dasz-
kiewicz — komputery, internet, e-biznes, [online] <http:/www.damiandaszkiewicz.pl>,
dostep: 30.12.2009.

zostala wybrana z calej grupy innych. Podobnie jak analiza cytowan po-
zwala znalezé wiarygodne zroédlo informacji (artykul, ksiazke, raport)23,
tak analiza linkowan umozliwia wskazanie blogow cieszgacych sie duzym
zainteresowaniem.

W wielu publikacjach mozna spotkaé sie z opinig, iz internet zmienia
ludzkie relacje, jednak ocena tych przemian nie jest jednoznaczna. Z jed-
nej strony wskazuje sie na zjawisko spolecznej izolacji24, a z drugiej — na
mozliwosé komunikacji z osobami, z ktorymi nawigzanie relacji czy pod-
trzymanie znajomosci nie byloby mozliwe chociazby ze wzgledu na odle-
glosé?5. Ryszard W. Kluszczynski twierdzi, ze jednostkom pomaga swiado-
mos¢ mozliwych potgczen. Autor podkresla: ,Im bardziej bowiem rozpada
sie i rozczlonkowuje nasza rzeczywistosé, tym bardziej jesteSmy sobie wza-
jemnie potrzebni”?6, Indywidualizm czy tez egocentryzm internautéw nie
przekresla mozliwo$ci porozumienia miedzy nimi, co zaznacza Kluszczyn-
ski, piszgc:

23 Tamze, s. 61, 112-113.

24 Marek Holynski wspomina, ze gdy prowadzil wyklady na Uniwersytecie Bostohskim,
umiejetnosci komputerowe studentow byly z roku na rok coraz wyzsze, ale ,malaly ich zdol-
no$ci komunikowania sie¢ z otoczeniem. Odzywali sie coraz rzadziej, moéwili krotkimi zda-
niami przypominajgcymi rozkazy programu”, a ponadto ,Jesli nie otrzymywali odpowiedzi
w pare sekund, tracili zainteresowanie rozméwca” (M. Holynski, E-mailem z Doliny Krzemo-
wej, Warszawa 2000, s. 192).

25 A, Firlej-Buzon, Wirtualne spotecznosci, w: Przestrzenie informacji, red. W. Krzemin-
ska, P. Nowak, Poznan 2002, s. 11.

26 R.W. Kluszczyhski, Spofeczeristwo informacyjne. Cyberkultura. Sztuka multimediéw,
Krakow 2002, s. 8.
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mowienie z rozdzielonych §wiatéw, stuchanie innych méwigcych z oddali pozwa-
la odnalezé¢ porozumienie bez potrzeby rezygnowania z autonomii. Porozumie-
nie wolnych jednostek. Szepczace do siebie wyspy. Dyskutujace archipelagiZ?.

Czynnikami sprawiajacymi, ze blogerzy wchodza w roéznorodne in-
terakcje, zazwyczaj sa wspolne zainteresowania, zbiezne poglady czy po-
dobne doswiadczenia. Uczestniczenie w zyciu blogosfery staje sie okazjg
do nawigzywania kontaktow, a takze umozliwia podtrzymywanie relacji
(na przyklad osoby na dluzej wyjezdzajace za granice zakladajg blogi, aby
w ten sposob przekazywaé informacje na temat swojej aktualnej sytuacji
i podtrzymywaé wiezi z rodzing oraz przyjaciélmi2®). Blogi bywaja wyko-
rzystywane przez uzytkownikéow w celu poszukiwania oséb zmagajgcych
sie z podobnymi problemami i nastepnie do tworzenia swoistych grup
wsparcia. Mtodzi blogerzy deklarujg, ze w komunikacji za posrednictwem
dziennikow internetowych wazne sg dla nich takie aspekty, jak: poznanie
kogo$ ciekawego, zyskanie nowych doSwiadczen, dzielenie sie¢ swoimi prze-
my$leniami, doswiadczeniami i emocjami29.

Aby okresli¢ przestrzen tworzona przez blogi funkcjonujgce w sieci
wzajemnych powigzan, zaczeto postugiwac sie pojeciem blogosfery. Linki
tgczace poszczegdlne dzienniki internetowe tworzone sg dzieki aktywnosci
internautow, dlatego tez pojecie blogosfery odnosi sie nie tylko do samych
blogéw budujgcych hipertekstowe powigzania, ale tez do relacji pomiedzy
blogerami czy pomiedzy blogerami a ich czytelnikami, ktoérzy nie prowadzg
wlasnych dziennikéw internetowych3?. Termin ,blogosfera” pojawia sie
w tytutach blogow, we wpisach, w komentarzach. Czesto jest on opatrzony
przymiotnikami: ,nasza”, ,polska” czy tez ,polskojezyczna” (w opozycji do
SSwiatowej”). Wielu blogeréw prowokuje dyskusje dotyczace sposobu funk-
cjonowania polskiej blogosfery3! lub nawet kwestionuje jej istnienie32.

27T Tamze, s. 9.

28 W jednym z blogéw tak opisano powdd jego zalozenia: ,Postanowiliémy zalozyé tego
bloga, zeby rodziny nasze w miare regularnie informowaé¢ co u nas stycha¢ podczas nasze-
go pobytu w hAmeryce” (pisownia oryginalna). Por. M. Ossowski, Do wyjazdu coraz blizej,
04.06.2007, w: Czy leci z nami pilot?, [online] <http://coslychacwusa.blogspot.com/2007/06/do-
-wyjazdu-coraz-bliej.html>, dostep: 25.11.2010.

29 Badaniami objeto blogeréw, ktorzy nie ukonczyli 25. roku zycia. W 2006 roku przepro-
wadzila je firma Gemius. Zob. Web 2.0 w oczach mtodych ludzi, [online] <http://pliki.gemius.
pl/Raporty/2006/Gemius_SA_gemiusFGI_Case_study_web_2%200.pdf>, dostep: 25.11.2010.

30 Prowadzenie dziennika internetowego tym rézni sie od pisania tradycyjnego dziennika,
ze umozliwia otrzymanie natychmiastowej informacji zwrotnej od czytelnikéw. Interaktyw-
nos¢ jest jedng z najwazniejszych cech blogow. Odbiorcy komentujg wpisy, a autor moze od-
powiedzie¢ na pytania, zarzuty, pochwaly w formie komentarza lub nowej notatki. Widoczna
jest tu niejednoznacznosé rol nadawcy i odbiorcy. Wiecej na ten temat zob.: M. Wieckiewicz,
Czytelnik jako wspoétautor. Problem nieostrosci granicy pomiedzy autorem a czytelnikiem blo-
gu, w: Pomiedzy kulturqg a komunikowaniem. Studia z dziejéow mediéw, red. A. Frankowiak,
J. Szydlowska, red. nauk. Z. Anculewicz, Olsztyn 2010, s. 54—60.

31 M. Klimowicz, Nudna ta blogosfera, 16.10.2007, w: Socjologia internetu, [online]
<http:/klimowicz.blox.pl/2007/10/nudna-ta-blogosfera.html>, dostep: 25.11.2010.

32 M. Jagodzinski, Czy w Polsce istnieje blogosfera?, 03.11.2007, w: Netto. Internet wypunk-
towany, [online] <http:/netto.blox.pl/2007/11/czy-w-polsce-istnieje-blogosfera.html>, dostep:
25.11.2010.
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Blogosfera bywa postrzegana jako pewna wspélnota®3, jednak to ujecie
tatwo moze sie przerodzi¢ w zbyt idealistyczny oglad dziennikéw interneto-
wych. Jan M. Zajac, Kamil Rakocy i Andrzej Nowak podkreslaja, ze ,,Blogo-
sfera jest kolejnym srodowiskiem nawigzywania i podtrzymywania relacji
interpersonalnych, ale sa to przede wszystkim relacje stabe”34. Powstala
w zwigzku z tym propozycja, by blogosfere rozpatrywac z perspektywy
sieci spolecznych35. Zdaniem Zygmunta Baumana, kontakty miedzyludz-
kie wspélczesnie ,traktowane sa jako coraz bardziej tymczasowe”38, a takze
,Staly sie wygodnie luzne i niezobowigzujace, przez co jednoczes$nie przera-
zajaco niepewne i niegodne zaufania”3?. Autor dostrzega réwniez, ze oparte
na wspolpracy zespotowe dzialania zostaty zdegradowane do rangi tymcza-
sowych taktyk, ktore nalezy porzuci¢, gdy przestanag przynosié¢ oczekiwane
korzysci. Konsekwencjg takiego stanu rzeczy jest fakt, ze spoleczenstwo

w coraz wigkszym stopniu postrzega sie i traktuje raczej jako ,sie¢” niz struk-
ture [...]: rozumie sie¢ je i postrzega jako sie¢ przypadkowych polaczen i blokad
o zasadniczo nieskonczonej liczbie mozliwych permutacjiss.

Sieci spoteczne budowane wokoét blogow ulegaja czestym przeobraze-
niom: pojawiajg sie i znikajg kolejni internauci, zakladane i porzucane sg
kolejne dzienniki internetowe. Im czesciej blog jest aktualizowany, im cie-
kawsze sg wpisy, tym wieksza jest grupa stalych czytelnikow. Gdy notatki
pojawiajg sie rzadko i autor blogu przestaje dbaé¢ o kontakt z internauta-
mi, odbiorcy odchodzg do innych przestrzeni w blogosferze.

Dzigki hipertekstualnym wlasnosciom blogi mogag funkcjonowaé w sie-
ci polgczen. Linki tworzg odniesienia miedzy poszczegélnymi dziennikami
internetowymi, ale tez pomiedzy blogami i innymi formami stron WWW.
Powigzane ze sobg elementy nie tworzag hierarchii, a jedynie funkcjonujg
w sieci wzajemnych odniesien. Blogerzy budujg polaczenia miedzy poszcze-
gb6lnymi dziennikami internetowymi dzieki wykorzystaniu hipertekstowych
elementow, ale tez wchodzg w réznorodne relacje z innymi internautami.
Hipertekstualnosé blogoéw ma wiec wpltyw na sfere spoteczng i ten fakt do-
strzegli badacze, ktorzy coraz czesciej interpretujg spoteczne aspekty roz-
woju internetu nie poprzez odwolanie do pojecia ,,wspdlnota”, ale poprzez
odniesienie do terminu ,sie¢ spoleczna”.

33 Por. okreslenie ,Rzeczpospolita blogowa” w raporcie tygodnika ,Polityka” na temat blo-
gowania: M. Czubaj, M. Filiciak, O la bloga!, ,Polityka” 2006, nr 20, s. 4-12.

34 J M. Zajac, K. Rakocy, A. Nowak, Interaktywne, cho¢ osobiste blogi i blogowanie
a komunikacja z otoczeniem, w: Tekst (w) sieci, t. 1: Tekst. Jezyk. Gatunki, red. D. Ulicka,
Warszawa 2009, s. 229.

35 JM. Zajac, K. Rakocy, Blogi i blogosfera z perspektywy sieci spolecznych, ,Studia
Medioznawcze” 2007, nr 3, s. 78-98.

36 7. Bauman, Plynne czasy. Zycie w epoce niepewnosci, thum. M. Zakowski, Warszawa
2007, s. 9.

37 Tamze, s. 37.

38 Tamze, s. 9.
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Summary

The social consequences of hypertextuality of blogs

This paper concerns blogs (online journals). The blog can be defined as a website
with dated posts presented in a reverse chronological order, where a blogger shows his
or hers subjective view on some theme or themes. The aim of this article is to present
hypertextuality of blogs and its social consequences. Online journals are connected
to each other with hypertextual elements — links (links in posts or links in blogrolls).
Connections between blogs construct form of a network. Bloggers take advantage
of hypertextuality and interactivity of online journals to relate with each other, they
create variable social networks.
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Juz w 2007 roku niemal trzy miliony Polakéw stuchalo radia w Interne-
cie — to liczba, ktora robi wrazeniel. Co wiecej, jak pokazujg badania, dy-
namika przyrostu sluchaczy radia internetowego jest wieksza niz wzrostu
liczby oséb korzystajacych z Internetu?. Co prawda, wcigz jest daleko do
realizacji scenariusza prognozowanego przez Elzbiete Anders w artykule
opublikowanym na tamach ,Zycia” w 2001 roku, w ktérym jego autorka za-
powiadala, ze ,w ciagu najblizszych 10 lat radioodbiorniki analogowe znayj-
da sie na $mietniku historii, a ich miejsce zajmie komputer”3, ale istotna
pozycja tego medium na rynku medialnym jest juz chyba faktem. Polska
szybko goni USA, gdzie w 2008 roku 33 miliony Amerykanow w wieku co
najmniej 12 lat stucha kazdego tygodnia stacji przez Internet?. Warto wiec
zadac pytanie, co kryje sie dzisiaj pod haslem ,radio internetowe” i skad
bierze sie jego popularnosc.

Radio internetowe - warunki funkcjonowania

Pierwszym radiem internetowym na Swiecie bylo Internet Talk Radio
zalozone przez Carla Malamuda w 1993 roku®. Pierwszym polskim radiem
internetowym bylo prawdopodobnie Radio Net, ktore zaczelo nadawacé piec
lat pézniej — w 1998 roku. Tworca Radia Net byt Michal Marcinik®. Obec-
nie w Polsce istnieje juz kilkaset stacji internetowych, a w Stanach ich
liczba siega kilkunastu tysiecy”.

1P. Piewski, Radio on-line wyprze tradycyjne?, [online] <www.money.pl>, dostep:
03.04.2008.

2 Tamze.

3 E. Anders, Stacja radiowa w Internecie, ,Zycie” 2001, nr 250, s. 21.

4km, 33 miliony Amerykanéw stucha radia w sieci, [online] <wirtualnemedia.pl>, do-
step: 17.03.2008.

5 L. Olszanski, Dziennikarstwo internetowe, Warszawa 2006, s. 17.

6 Por. [online] <one.xthost.info/emsoft/shc6.htm>, dostep: 20.05.2008.

78. Augustyniak, Internetowe radio: piekna przesztosé i piekna przysztosé, [online]
<www.interstandart.pl/news/73105.html>, dostep: 19.03.2008.



Radio internetowe — realna alternatywa dla rozgtosni koncesjonowanych? 113

Zacznijmy od krotkiego przedstawienia warunkow, w jakich funkcjonujg
rozglo$nie internetowe w Polsce. Po pierwsze nalezy stwierdzié, ze Inter-
net staje sie¢ w Polsce powoli medium masowym. Z badan CBOS przepro-
wadzonych w 2008 roku wynika, ze blisko potowa dorostych Polakow mia-
ta juz dostep do Internetu w domu. Prawie dwie piagte dorostych Polakéw
uzywalo emaila. Chetnie tez korzystano z innych ustug internetowych.
W lutym 2008 roku 15% Polakow kupito co$ przez Internet. Przekonali-
Smy sie rowniez do zalet telefonii internetowej (uzywal jej prawie co pigty
internauta)8. Dostep do Internetu, a takze umiejetnoéé korzystania z jego
mozliwosci, staje sie wiec coraz bardziej powszechna, co oczywiscie wply-
wa pozytywnie na rozwdj radiofonii internetowej. Warto zauwazy¢, ze juz
w 2007 roku co czwarty internauta stuchal radia w sieci. Jak donosi Piotr
Piewski w raporcie na temat radia internetowego, Polacy czesciej wykorzy-
stujg Internet do stuchania radia niz Sciggania filméw lub poszukiwania
pracy”.

Radio internetowe to termin trudny do zdefiniowania. Niektorzy tym
mianem sg sklonni okresla¢ wszelkie stacje nadajgce w Internecie, takze
te, dla ktorych sie¢ jest tylko dodatkowym — obok tradycyjnego — kanalem
transmisji. Inni sg zdania, ze stacje internetowe to takie, ktérych moz-
na stuchac¢ tylko w Internecie. W tym artykule szczegbélna uwaga zosta-
nie zwrocona na te drugie, choc¢, jak pokazujg badania, Polacy za posred-
nictwem sieci stuchajg przede wszystkim rozglosni, ktére nadajg rowniez
w sposob tradycyjny. Najbardziej popularne polskie radio internetowe na-
dajace wylacznie w sieci — Gadu Radio — znalazlto sie¢ w badaniach stuchal-
nosci radia przez Internet, prowadzonych przez SMG/KRC, dopiero na 22.
miejscu (tabela 1).

Radia internetowego chetnie stlucha sie¢ w miejscu pracy. Tak zwany
prime time wirtualnych rozgto$ni przypada zwykle jedng, dwie godziny po
czasie najwiekszej stuchalnosci rozglosni tradycyjnych1®.

Uruchomienie rozglosni internetowej nie stanowi wiekszego problemu.
W Internecie nie brakuje stron, na ktorych mozna znalez¢ informacje, jak
w ciggu kilku godzin przerobi¢ domowy komputer na stacje internetows.
Krag odbiorcow takiej stacji jest jednak z koniecznos$ci bardzo ograniczony.
Do uruchomienia niewielkiej stacji internetowej z prawdziwego zdarzenia
potrzeba jednak niewiele wiecej. Na przykiad Radio Aktywne — studencka
rozglo$nia internetowa — rozpoczynato dzialalnosé, posiadajagc dwa kom-
putery, prostg konsolete i dwa mikrofony dynamiczne. Do uruchomienia
rozglosni konieczne okazalo sie rowniez lgcze internetowe i jedno pomiesz-
czenie z podstawowymi meblami. Z czasem dokupiono bardzo przydatny

8 Badanie CBOS bylo realizowane od 7 do 10 marca 2008 r. na reprezentatywnej prébie
Polakéw. Zob. kk — pap, Prawie potowa Polakéw ma Internet w domu, [online] <www.witual-
ne.media.pl>, dostep: 14.04.2008.

9 P. Piewski, dz. cyt.

10 1,. Olszahski, dz. cyt., s. 18.
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Tabela 1
Stuchalnos¢ internetowego Gadu Radia na tle stuchalnosci stacji koncesjonowanych
Nazwa stacji Zaj;gfyl;{;j;ggny Z(a;lgygsggg;y
RMF FM 22 690 8655
ZET 20 612 7 460
PRI 13 552 4620
PR III 11 742 2196
ESKA SIEC 11 229 3675
AGORA SIEC 8 596 1877
PAKIET ZLOTE PRZEBOJE 7 429 1349
RMF MAXXX 4590 1038
WAWA 3 367 528
SIEC RADIA PLUS 2 908 307
PR KATOWICE 2303 285
PR BIS 2 225 175
RADIOSTACJA 1876 451
TOK FM 1715 427
ESKA WARSZAWA 1531 439
ESKA WROCEAW 1526 519
PAKIET KATOWICKI 1412 252
PR RAM WROCLAW 1384 181
PAKIET WARSZAWSKI 1380 271
PR KRAKOW 1327 106
ZLOTE PRZEBOJE KAROLINA KATOWICE 1319 224
GADU RADIO 1300 250
PR WROCLAW 1299 145
ZLOTE PRZEBOJE POGODA WARSZAWA 1291 246
PR MERKURY POZNAN 1289 194
PR KIELCE 1272 213
CLASSMAN LODZ 1232 178

Zrédto: Badania SMG/KRC, pazdziernik — grudzien 2007, grupa badanych w wieku 15+.

zdaniem czlonkow redakcji kompresor dzwiekull. Podobny zestaw urza-
dzen niezbednych do uruchomienia rozglosni podaje Lukasz Sejfert ze stu-
denckiego Radia Emiter. Zapewnia, ze na zakup wspomnianego sprzetu
wystarczylo kilka lat temu 6 tysiecy zlotych!2.

Ile kosztuje roczne utrzymanie niewielkiej stacji internetowej? Bada-
nia ankietowe przeprowadzone w 2006 roku wsrod pracownikéw interneto-
wych rozgloséni studenckich wykazaly, ze kwoty te mogg by¢ bardzo rozne

(tabela 2).

11 Wedlug informacji przekazanych 13 maja 2006 roku przez Michala Wojtyre — jednego

z zalozycieli Radia Aktywnego.

12U. Doliwa, Radio studenckie w Polsce, Olsztyn 2008, s. 135.
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Tabela 2
Roczny budzet internetowych stacji studenckich
Nazwa stacji Kwota (zb)
AKTYWNE 40 000
SFERA 26 000
EGIDA 1500 + koszty zakupu sprzetu
SAR 3000

Zrédto: U. Doliwa, Radio studenckie w Polsce, Olsztyn 2008, s. 136.

Tomasz Lida — zalozyciel internetowego Radia ART - szacuje, ze rocz-
ne utrzymanie stacji kosztuje okolo 25 tysiecy zlotych!3. Gléwne wydatki
zwigzane z prowadzeniem rozglosni to oplaty za lokal, serwer, lgcze in-
ternetowe, a takze oplaty z tytulu korzystania z praw autorskich. Trzeba
przyznac, ze coraz wiecej polskich rozglo$ni internetowych placi organiza-
cjom zbiorowego zarzadzania prawami autorskimi.

Kary za nielegalne korzystanie z utworow sa do$¢ dotkliwe. Pierwszg
rozglo$nig internetowg zamknietg za nieplacenie tantiem bylo Radio Rebe-
lial4. Bylo to w 2006 roku. Spektakularna akcje w zwiazku z niewywiazy-
waniem sie z obowigzku wnoszenia oplat za korzystanie z praw autorskich
przeprowadzila policja rowniez w opolskim Radiu Sygnaty. Zajeto sprzet
radiowy i ponad 600 plyt. Studenckie Radio Sygnaly bylo zmuszone zawie-

si¢ swoja dziatalnosél®.

Tabela 3

Stawki z tytulu korzystania z praw autorskich Stowarzyszenia Autorow ZAiKS

iii&?ﬁ?;fug;ﬁfgsgln&ug’ g;?g;llile Procent dochodow stanowigcy stawke
Do 10% 1%
10-25% 2%
25-40% 3%
40-50% 4%
50-60% 5%
50-70% 6%
Powyzej 70% 7%

Zrédto: Tabela stawek wynagrodzen autorskich Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS za nadawanie
utworow w sieciach interaktywnych (webcasting) zatwierdzona 28.02.2008 roku uchwalg
zarzadu Stowarzyszenia Autorow ZAiKS, [online] <http://www.zaiks.org.pl/portalzaiks/
zax_JakDzialaFirst.jsp?sysparameters=packed=(true);&parameters=IndexPath=(IND
EX$1657/INDEX$1658/INDEX$1665;ID=INDEX$1665);whereClause=(ZAX_STATUS=
1039!4!039!1032!AND!032!ZAX_MIEJSCE="JAK_DZIALA.PODSTAWY_PRAWNE.ZA-
TWIERDZONE_TABELE");wstep=(n)>, dostep: 28.12.2010.

13 Wedlug informacji przekazanych 7 maja 2008 roku przez Tomasza Lide — zalozyciela
internetowego Radia ART.

14 Por. [online] <one.xthost.info/femsoft/shec_n27.htm>, dostep: 22.05.2008.

15 A. Dmitruczuk, Co czeka Radio Sygnatly, ,Gazeta Wyborcza — Opole” 2007, nr 61, s. 2.
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Tak zwane tantiemy sg jednak dos¢ wysokie. Stawka licencyjna naj-
bardziej znanej organizacji zarzgdzajgcej prawami autorskimi — Stowarzy-
szenia Autorow ZAiKS — zalezy od dochodow uzyskiwanych z prowadzo-
nej dziatalnosci (tabela 3). Wiekszo$¢ stacji internetowych dziala jednak
na zasadach non-profit i nie uzyskuje dochodéw. Podmioty tego typu placg
stawke zryczaltowang (tabela 4).

Tabela 4

Stawki Stowarzyszenia Autorow ZAiKS stosowane w przypadku braku dochodéw

. L iCZb? S tuchaczy . Stawka miesigczna
(technicznie mozliwych do uzyskania)
1-50 100 zt
51-100 200 z}
101-250 400 z}
251-500 800 zt
501-1000 1000 zt
1001-10 000 2 000 zt
Ponad 10 000 4 000 zt

Zrédto: Tabela stawek wynagrodzen autorskich Stowarzyszenia Autoréw ZAiKS... .

Stowarzyszenie Autorow ZAiKS to nie jedyna organizacja, do ktorej
tworcy internetowych rozglo$ni radiowych sg zobowigzani odprowadzac
tantiemy. Skladki od stacji internetowych pobiera rowniez Stowarzysze-
nie Artystow Wykonawcow Utworow Muzycznych i Stowno-Muzycznych
SAWP. I ta organizacja posiada specjalng tabele, wedlug ktorej pobierane
sg oplaty (tabela 5).

Tabela 5

Stawki Stowarzyszenia Artystow Wykonawcow Utworéw Muzycznych
i Stowno-Muzycznych SAWP

. L iCZb? .sluchaczy . Stawka miesigczna
(technicznie mozliwych do uzyskania)
1-50 50 zt
51-100 100 z}
101-200 150 z}
201-500 200 zt
Za kazde rozpoczete 100 powyzej 500 20 zt

Zrédio: Tabela wynagrodzen zatwierdzona uchwala Zarzadu SAWP z 16 marca 2005 roku i zak-
tualizowana uchwalg z 23 kwietnia 2008 roku (Dzial Ksiegowosci SAWP).

Zwiagzek Stowarzyszen Artystow Wykonawcow STOART to kolejna or-
ganizacja, ktéora ma odpowiednie tabele przygotowane dla stacji interneto-
wych (tabela 6). Wysokos$é sktadki to 0,6% wszystkich wplywow bez VAT.
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W przypadku stacji niekomercyjnych obowigzujg stawki minimalne. Po-
nadto w pierwszym roku — dziatalnosci niekomercyjne stacje internetowe
mogg liczy¢ na 50% upustu.

Tabela 6
Stawki Zwigzku Stowarzyszen Artystow Wykonawcow STOART
. Liczba pOi}?{lC‘] alnych Stawka miesigczna
jednoczesnych wejs¢ na portal/strone
Do 100 112 7z}
Od 101 do 1000 225 z}
Za kazde nastepne 1000 mozliwych wejsé¢ 57 zt

Zrédto: Tabela stawek wynagrodzen za korzystanie z artystycznych wykonan utworéw muzycz-
nych i stowno-muzycznych — pole eksploatacji Internet, [online] <http://www.stoart.org.
pl/index/oplaty/3/#oplaty_tab>, dostep: 27.12.2010.

Pozostaje jeszcze Zwiagzek Producentéw Audio-Video ZPAV, ktory re-
prezentuje producentow fonogramoéw (pltyt CD i innych nosnikéw). I tu
obowigzujg stawki ryczaltowe (tabela 7). Podobnie jak w przypadku STO-
ART-u na pewne ulgi w optatach mogg liczy¢ nowo powstale rozgltosnie in-
ternetowe.

Tabela 7
Stawki Zwiazku Producentéw Audio-Video ZPAV
. L iCZb? s tuchaczy . Stawka miesigczna
(technicznie mozliwych do uzyskania)
Do 50 100 zt
Od 51 do 100 200 zt
Od 101 do 200 300 zt
Od 201 do 500 400 zt
Za kazde nastepne rozpoczete 100 25 zk

Zrédio: Tabele stawek wynagrodzen Zwigzku Producentéw Audio-Video ZPAV, [online] <http:/
/Iwww.zpav.pl/pliki/dopobrania/tabela_webcasting.pdf>, dostep: 27.12.2010.

W praktyce oznacza to, ze nawet niewielka stacja, ktorej moze stuchac
zaledwie kilku odbiorcow jednoczesnie i ktéra nie ma zadnych przychodow,
musi co miesigc przekazaé do organizacji zbiorowego zarzgdu prawami au-
torskimi ponad 300 ztotych. Powoduje to znaczna frustracje tworcow tych
rozglosni, czego dowodem sg chociazby wpisy pod artykulami internetowy-
mi na temat konieczno$ci placenia za korzystanie z utworéw — jak na przy-
ktad ten, do$é dosadny, autorstwa ,,Cichutkiego”:

Mam radio internetowe kurde do 20 stuchaczy teraz powigkszam go do 50 ale
ani ja ani zadni prezenterzy nie pobieramy z niego zadnych korzysci gramy
tylko dla przyjemnosci wiec nie rozumiem po jakiego .... mam placié¢ za tol6?

16 Cichutki, [online] <http:/webinside.pl/news-4644-radio-internetowe-wymogi-licencje-
-i-oplaty.html>, dostep: 27.12.2010 (w cytacie zachowano pisownie oryginalnag).
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Placenie wszystkim organizacjom zbiorowego zarzgdzania prawami
autorskimi to dla wielu rozgloéni spore wyzwanie. Znaczna cze$¢ z nich
ogranicza sie po prostu do uiszczania optat licencyjnych najbardziej znanej
i skutecznej w ich $cigganiu — Stowarzyszeniu Autorow ZAiKS.

Koszty stale niewielkiej rozgtosni internetowej mozemy latwo przesle-
dzi¢, wchodzgce na strony Rodzimowierczego Radia Internetowego, ktore
przyjeto zasade, ze zar6wno wplywy, jak i wydatki radia sg jawne i kazdo-
razowo rejestrowane na stronie. Wérod kosztow stalych radia mozna tam
znalez¢ trzy pozycje: umowa licencyjna z ZAiKS w wysokosci 100 zlotych
za miesigc, oplata za korzystanie z serwera — 50 zlotych za miesiac oraz
tak zwany webhosting — 45 zlotych za miesiac.

Skad stacje internetowe biorg pienigdze na swoja dziatalno$é? W wiek-
szosci te czesto bardzo niewielkie stacje sg utrzymywane przez tworcow
i wspolpracownikow rozglosni, ktorzy oprocz tego, ze poswiecaja swaj
czas na tworzenie programu, czesto wspieraja taka inicjatywe finansowo.
Na stronach internetowych wiekszosci stacji mozna tez znalezé apele
z prosba o wsparcie finansowe podobne do tego, ktéry umieszczono na stro-
nie Rodzimowierczego Radia Internetowego:

Rodzimowiercze Radio Internetowe ,RadioWid” jest radiem w calosci finan-
sowanym z dobrowolnych skladek zalogi radia oraz stluchaczy. Jezeli podoba
Ci sie nasze radio i chcesz je wesprze¢ finansowo, mozesz to zrobic¢, wplacajac
dowolng kwote na konto. Wszystkie wplaty w calosci przeznaczane sg na utrzy-
manie radia: umowy z ZAiKS-em, wynajem serwera przekazujgcego sygnal ra-
dia oraz webhosting. Kazda zlotowka jest cenna. Serdecznie dziekujemy tym
wszystkim, ktérzy juz wsparli radiol?.

Rynek reklamy poprzez rozglosnie radiowe dopiero sie rozwija.
Na wsparcie budzetu wplywami z tego tytulu mogg na razie liczy¢ glownie
duze stacje, ktore mogg sie pochwali¢ setkami tysiecy sluchaczy, jak na
przyklad Gadu Radio.

Oferta internetowych stacji radiowych

Podstawa do przeprowadzenia analizy oferty rozglos$ni internetowych
stal sie katalog polskich stacji internetowych znajdujgcy sie na stronie
nadaje.com!8. Z zalozenia w katalogu tym umieszcza sie stacje, dla kto-
rych Internet jest podstawowym kanalem transmisji. Nie sg w nim wiec
uwzglednione rozglosnie koncesjonowane, w przypadku ktorych ta forma
nadawania jest jedynie dodatkowa. Analize prowadzono od 14 do 20 maja
2008 roku.

17 [Online] <radio.wid.pl/lib/viewartmenu.php?id=16>, dostep: 25.05.2008.
18 Zob. [online] <http:/nadaje.com/katalog.php?action=all&lang=pl>, dostep: 25.05.2008.
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W katalogu znajdowalo sie¢ w badanym okresie 338 internetowych sta-
¢ji radiowych. Nie oznacza to jednak, ze tyle stacji internetowych dziatalo
w Polsce. Po pierwsze nalezy podkresli¢, ze nie ma obowigzku rejestrowa-
nia stacji internetowej ani w urzedzie, ani w zadnym katalogu stacji inter-
netowych. Po drugie zdarza sie, ze ta sama stacja figuruje w katalogu dwa
razy pod nieco inng nazwg. Kilka stacji zostalo zidentyfikowanych jako
rozglo$nie nadajgce w eterze, a wiec nie powinny sie w tym katalogu zna-
lez¢. Osobny problem to sprecyzowanie, jak liczy¢ internetowe stacje, ktore
nadajg w kilku kanalach jednocze$nie, co przeciez zdarza sie¢ dos¢ czesto.
Z reguly w takich przypadkach stacje te figurujg jako jeden podmiot. Sg
jednak wyjatki. Portal Polska Stacja byl reprezentowany w katalogu przez
12 roznych kanatow.

Liczba podana na stronie nadaje.com jest niewiarygodna takze z inne-
go powodu. WejsScie na strone internetowa kazdej ze stacji umieszczonej
w katalogu pozwala z calg odpowiedzialnoscig stwierdzi¢, ze wiele z nich to
efemerydy. Rownie szybko powstaja, jak zawieszajg nadawanie programu.
Powody sa rbézne. Brak pieniedzy, os6b chetnych do wspétpracy, wsparcia
i przekonania o stusznosci prowadzenia dziatalnosci. Linki do stron inter-
netowych znacznej czesci rozglo$ni nie dzialaly, na niektérych stronach
mozna bylo znalezé informacje o zawieszeniu pracy. Osobng grupe stano-
wity stacje, ktore po prostu nie nadawaly programu. Kompletna analiza
aktywnos$ci wszystkich stacji z katalogu, po wykluczeniu tych, ktore zosta-
ly umieszczone podwojnie lub byly stacjami koncesjonowanymi, pozwolita
stwierdzi¢, ze z 332 stacji nadawalo tylko 108, a wiec jedynie jedna trzecia.

Zdecydowang wiekszo$¢ na tej liscie stanowily stacje, ktore nadawaly
tylko muzyke. Dominowala muzyka dyskotekowa. Az 45 stacji ze 108 dzia-
tajacych deklarowalo, ze nadaje taki wlasnie gatunek muzyki. Czes¢ z tych
stacji nie stronita takze od piosenek disco-polo. Utworom dyskotekowym
czesto towarzyszylo techno. Zdecydowanie mniej stacji grato muzyke rocko-
wg (20 stacji) i popowag (18 stacji).

Myli sie jednak ten, kto uwaza, ze polska radiofonia internetowa ma
jedynie taki, okreslmy to, mato ambitny wymiar. W katalogu figurowato
wiele ciekawych, niestandardowych inicjatyw radiowych i to nie tylko ze
wzgledu na rodzaj nadawanej muzyki, ale takze, a moze przede wszyst-
kim na to, co prezentowano na antenie w warstwie stownej. Na szczeg6l-
ng uwage zastuguja chociazby dwie stacje o profilu kulturalnym dzialajgce
w Krakowie: Radio ART i Radio bez Kitu. Na ich antenie nie brakowalo
audycji autorskich, relacji z wydarzen kulturalnych, a takze artystycznych
form radiowych, takich jak na przyklad reportaz. Radio ART specjalizowa-
o sie ponadto w muzyce powaznej. Radio bez Kitu stawiato z kolei na pro-
mowanie niezaleznych srodowisk artystycznych i gatunkow muzycznych
rzadko spotykanych na antenie stacji nadajacych w eterze.

Z przeprowadzonej analizy wynika rowniez, ze znaczna czes¢ stacji in-
ternetowych starata sie pelni¢ funkcje rozglosni lokalnej (np. Enerstacja
z Nowej Rudy, Radio Fabryka z Tczewa, Radio Srem, Radio Vis istniejace
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przy Stowarzyszeniu Kulturalnym ,Prowincja” w Zywcu). Spora grupe sta-
nowily tez stacje o profilu religijnym (Radio Katolik, ewangeliczne Radio
Chrzescijanin, radio kosciota Misja Laski Bozej w Warszawie ggwo.pl, sta-
cja Adwentystow Dnia Siédmego — Radio Nadzieja.pl, Rodzimowiercze Ra-
dio Internetowe ,,Wid”).

W obszarze zainteresowan tworcow rozglosni internetowych znalazty
sie rowniez dzieci (BabyRadio.pl, Radio Bajka), kibice (Radio iGol, Radio
Widzew, stacja Legia Live), studenci (Akademickie Radio Sygnaly — Opole,
Radio Aktywne — Warszawa, Radio Egida — Katowice, Studencka Agencja
Radiowa — Gdansk, Studenckie Radio Frycz — Krakow, Radio Uniwersytet
— Bydgoszcz, Radio 17 — Krakow).

W katalogu znalazlo sie tez Radio Nago.fm, na ktérego antenie mozna
byto postuchaé audycji na temat relacji damsko-meskich, czy Radio-Hea-
ven Muzyka i Tolerancja, kierujace swéj program do homoseksualistow1®.

Stacje internetowe tworzg zarowno niewielkie grupki zapalencow, jak
i duze grupy medialne. Na portalu Tuba.pl tworzonym przez Grupe Radio-
wa Agory mozna byto w monitorowanym okresie stuchaé 13 stacji zaréwno
koncesjonowanych, jak i internetowych. Popularny portal Wirtualna Pol-
ska oferowal z kolei 10 kanalow, w tym cztery typowo muzyczne i szesé
tematycznych. Wsrod tych ostatnich znajdowal sie kanat jakby specjalnie
skrojony na potrzeby internautow, noszacy nazwe ,Do pracy”. Podobno
sprawia, ze ,roboczogodziny” mijajg szybciej.

Mozliwos$ci radia internetowego doceniajg rowniez giganci polskie-
go eteru, takie stacje jak RMF FM czy Eska. Na portalu miastomuzyki.
pl mozna bylo w 2008 roku stuchac 36 stacji z logo RMF. Byly to zaréwno
stacje nadajace w eterze, jak i stacje wylgcznie internetowe. Warto na tej
stronie zwroéci¢ uwage na eLO RMF - radio tworzone przy wsparciu grupy
RMF FM przez i dla licealistow. Kilka kanaléw internetowych oferowalo
tez na swoich stronach internetowych takze Radio Eska.

Roéznorodnosci wsrod stacji internetowych nie brakuje. Mozna powie-
dziec, ze niemal kazdy moze wybrac z tej oferty co$ dla siebie. Polacy udo-
wadniajg, ze nie obca jest im idea pracy spolecznej i jest to zdrowy objaw
coraz bardziej dojrzaltej polskiej demokracji. Wszak jedna z podstaw teorii
dobrze funkcjonujgcych demokracji to aktywnos¢ obywateli. Im obywate-
le sg bardziej aktywni w swoich lokalnych Srodowiskach, miejscach pra-
cy, koSciotach, tym lepiej sg poinformowani i w sposéb bardziej odpowie-
dzialny i $wiadomy glosuja20. Trudno jednak oprzeé sie wrazeniu, ze czesé
z tych stacji funkcjonuje w Internecie z koniecznosci, a nie z wyboru. Tworcy
Radia bez Kitu, Radia ART, internetowych stacji lokalnych i studenckich

19 Dzialalnoéé stacji nadajacych programy stowno-muzyczne, ktére figurowaly w analizo-
wanym katalogu, zostala nieco szerzej opisana w artykule: U. Doliwa, Elektroniczne media
spoteczne w Polsce. Stan obecny i perspektywy rozwoju, ,Studia Medioznawcze” 2010, nr 4,
s. 65-78.

20 G. Stokes, Democracy and Citizenship, w: Democratic Theory Today. Challenges for
the 215t Century, red. A. Carter, G. Stokes, Cambridge 2002, s. 37.
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nie mieliby nic przeciwko prowadzeniu dzialalnosci w eterze. Barierg nie
do pokonania sg wysokie koszty takiej dziatalnosci i brak rozwigzan syste-
mowych, ktore pozwolityby te koszty obnizyé. W Polsce nie istnieje system
realnego wsparcia dla matych rozglosni srodowiskowych.

Na znak protestu przeciwko tej sytuacji powstata w 2005 roku Nieza-
lezna Inicjatywa Nadawcza NINA pod kierownictwem zalozyciela Radia
ART Tomasza Lidy. Celem tej inicjatywy, wspieranej przez internetowe
i pirackie stacje radiowe, bylo doprowadzenie do zmiany polskiego prawa
medialnego tak, by zalozenie niewielkiej rozgtosni osiedlowej lub wiejskiej
o matej mocy (do 10 watéw) nie wymagalo uzyskania koncesji. Ich zasieg
nie przekraczalby 10 kilometréow. Stacje takie nadawalyby program inte-
grujacy lokalne srodowiska. W duzych aglomeracjach na jednej czestotli-
wosci mogloby istnie¢ nawet kilka stacji. Prawo do emisji mialtby kazdy,
kto otrzymalby zgode od Urzedu Regulacji Telekomunikacji i Poczty oraz
lokalnego samorzgdu. Tworcow NINY zainspirowaly rozwigzania systemo-
we przyjete w USA, gdzie idea rozglo$ni matej mocy (LPFM — Low Power
FM) sie sprawdzila?l. Warto jednak wspomnie¢, ze wiele innych panstw
takze doklada staran, by wspiera¢ tak zwane community radio — male sta-
cje radiowe tworzone z mys$la o lokalnych spotecznos$ciach badz adresujace
swoj program do mniejszosci, ktorych potrzeby nie sg zaspokajane przez
media tradycyjne. Dziatalno§¢ NINY nie miala jednak jak dotad wplywu
na ksztalt polskiego ustawodawstwa w tym zakresie.

Podsumowanie

W Polsce oferta rozglosni internetowych jest szeroka. Oprocz licznych
stacji grajacych tylko muzyke istnieje rowniez wiele podmiotéow, ktore two-
rzg ambitny program kierowany do $rodowisk lokalnych badz innych spo-
tecznosci (religijnych, narodowych, kulturowych). Wiele z nich dziata tylko
w Internecie, bo nie ma szans na wejscie w eter. Wysokie koszty zwigza-
ne z prowadzeniem rozglosni koncesjonowanej oraz brak pomocy ze strony
panstwa dla tego typu projektow sprawiaja, ze nadawanie w sieci staje sie
jedyna mozliwg formg dziatania.

Brak wsparcia odczuwajg tez stacje internetowe, ktore nie majg ambi-
¢ji nadawania w eterze. Ich tworcy, prowadzac dzialalnos¢ spoleczng, do
ktorej doptacaja z wlasnej kieszeni, czuja sie niedocenieni. Wysokie optaty
zwigzane z korzystaniem z praw autorskich sprawiaja, ze wiekszosé stacji
internetowych nie placi tantiem wszystkim organizacjom uprawnionym do
ich pobierania. Domorosli dziennikarze obywatelscy muszg sie wiec liczy¢
z tym, ze ktorego$ dnia zapuka do ich studia policja i zarekwiruje sprzet
radiowy. Ponadto Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych
przewiduje za przestepstwo bezprawnego rozpowszechniania nawet kare

21 Uwolnié eter, [online] <wirtualnemedia.pl>, dostep: 18.07.2005.
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pozbawienia wolnosci do lat dwoch?2. Wprowadzenie jednej nizszej staw-
ki dla wszystkich organizacji zarzadzajacych prawami autorskimi z pew-
noscig wplynetoby na rozwdj tego sektora radiofonii internetowej i lepsze
samopoczucie tworcow tych deficytowych, a jednak jakze wartosciowych
inicjatyw. Ich sytuacji nie zmieni jednak nowelizacja Ustawy o prawie au-
torskim i prawach pokrewnych z 8 lipca 2010 roku. Jest w niej co prawda
mowa o tym, ze organizacje zbiorowego zarzadzania sg zobowigzane zawie-
rac porozumienia dotyczgce wspolnego poboru wynagrodzen za korzystanie
z przedmiotow praw pokrewnych, ale tylko w zakresie Scisle okreslonego
pola eksploatacji — odtwarzania?3.

Summary

Internet radio - true alternative for licensed radio broadcasting?

Internet radio is developing very quickly and is gaining bigger and bigger audience.
There is a lot of internet radio initiatives in very diverse communities. Internet radio is
created by secondary school students, students, cultural associations, Catholic Church
and representatives of other religions. What is the ground of such a big interest in
creating internet radio? One of the most important reasons is relatively small running
cost and contemporary model of licensed radio system. Current media system does
not offer real support for small, community orientated radio stations, what practically
makes their activity on air impossible. Polish audience in order to hear stations from
beyond of so called “mainstream” uses more and more often internet radio stations.
The goal of this article is to make a short overview of the internet radio broadcasting
in Poland.

22 Artykul 116 Ustawy z 4 lutego 1994 roku o prawie autorskim i prawach pokrewnych.

23 Ustawa z 8 lipca 2010 roku o zmianie Ustawy o prawie autorskim i prawach pokrew-
nych oraz Ustawy o kosztach sadowych w sprawach cywilnych (Dz.U. z 2010 roku, nr 152,
poz. 1016).
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Tworcy zajmujacy sie teatrem — podobnie jak sie to dzieje w przypadku
innych dziedzin wspolczesnej sztuki — coraz czesciej siegaja po nowe me-
dia, rozumiane jako media zintegrowane (lgczace sieci telekomunikacyjne,
wymiany danych, mass mediéow) i interaktywne przelomu XX i XXI wie-
ku, oparte na kodzie binarnym!. Wykorzystujg ich potencjal zaréwno jako
element tworzgcy spektakl, jak i glowny Srodek stuzgcy komunikowaniu
tresci dziela odbiorcom. Obok przedstawien tradycyjnych — rozgrywaja-
cych sie w budynkach teatrow, przedstawien, ktorych sila polega przede
wszystkim na grze aktoréow, ich realnej obecnos$ci na scenie — w wielu
spektaklach proponuja widzowi skonfrontowanie aktora z projekcjami
multimedialnymi, czesto stanowigcymi jedynag scenografie, a nawet cyfro-
wa konkretyzacje scenicznych protagonistow. Zaczynajg siegac¢ ponadto po
mozliwosci, ktore daje Internet, wchodzg w przestrzenie wirtualne. Wobec
tak zarysowanej sytuacji rodzi si¢ pytanie o role widza w takim teatrze,
o sposob percepcji spektaklu, ktory — dzieki wykorzystaniu najnowszej
techniki — zaczyna nabierac cech dziela interaktywnego, dajgcego odbiorcy
mozliwosé wspottworzenia go, faktycznego dookreslania.

Przedmiotem rozwazan, ktorych wyniki przedstawiono w niniejszym
artykule, jest odbiér wspolczesnych dziet teatralnych, szczegélnie tych,
ktore istniejg dzieki mediom cyfrowym. Pod uwage wzieto polskie realiza-
cje bazujgce na pierwszych eksperymentach teatralnych z nowoczesnymi
technologiami, o ktorych w artykule Teatr w Internecie, Internet w Tea-
trze wspomina Tadeusz Miczka2. Przywoluje on spektakl HamNet z konca
1993 roku, bazujacy na Szekspirowskim Hamlecie, ale utrzymany w poe-
tyce relay chat (pogawedki przez Internet). Dramat ten niejako ,pisal si¢”

1J. van Dijk, Spoteczne aspekty nowych mediéw, thum. J. Konieczny, Warszawa 2010,
s. 16-20.

2T. Miczka, Teatr w Internecie, Internet w teatrze, w: Teatr — media — kultura, red. D. Fox,
E. Wachocka, Katowice 2006, s. 298-300.
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na ekranie dzigki aktywnosci uzytkownikéw czatu. Innym przykladem jest
dziatalno$é firmy Sun Microsystems, dzieki ktorej w 1994 roku powstatl
Virtual Globe Theatre — przestrzenny obraz teatru The Globe, w ktorym
wirtualni aktorzy odgrywali sceny pochodzace z najbardziej znanych dra-
matow autora Makbeta. Proby Virtual Globe Theatre odbywaly sie za po-
Srednictwem e-maili uzytkownikéw sieci. W Polsce proby angazowania
publicznosci w przebieg teatralnego dziela, w dookreslanie jego ostatecz-
nego ksztaltu za pomocag mozliwosci stwarzanych przez technologie cyfro-
wa, podejmuje Pawel Passini, tworca internetowego teatru neTTheatre,
ktorego dzialalno$¢ zostala zainicjowana w grudniu 2007 roku przedsta-
wieniem Odpoczywanie na podstawie tekstu Stanistawa Wyspianskiego.
Do udzialu w spektaklu zaproszono mlodych ludzi, ktorych zadaniem bylto
komentowanie — drogg wpisOw umieszczanych na przeznaczonej do tego
stronie internetowej, tak zwanym czacie — tego, co sie dzialo na scenie; ich
wypowiedzi ukazywaly sie zaro6wno na monitorze w glebi sceny, jak i na
monitorach wszystkich ogladajacych przedstawienie za posrednictwem In-
ternetu. Przestrzen sceniczna wypetniona wielkimi ekranami emitujgcymi
przetworzone cyfrowo obrazy jest cechg charakterystyczng niektorych rea-
lizacji rezyserki Izabeli Gustowskiej. Widz moze staé sie aktorem takiego
przedstawienia, postacig zamknieta w cyfrowej projekcji, widziang przez
wszystkich przybylych.

Proba opisania specyfiki odbioru najnowszych dziel teatralnych nie by-
lyby mozliwa bez okreslenia istoty interaktywnosci tradycyjnych spekta-
kli i przede wszystkim przywotanych powyzej praktyk, ktore korzystajac
z najnowszych zdobyczy techniki, stawiajg przed odbiorcg zupelnie nowe
wymagania. Ryszard W. Kluszczynski definiuje interakcje jako

rodzaj dzialania, ktore wystepuje wowczas, gdy dwa lub wiecej obiektow [...]
wywiera na siebie obustronny wplyw, widzac w sobie nawzajem przedmioty
swych dzialans.

W celu scharakteryzowania rodzajow tego wplywu pod uwage zostaly
wziete ustalenia Ericha Zimmermana — badacza teorii gier i wspotczesnej
sztuki. Wyodrebnil on cztery typy interaktywnosci%; ich rozumienie roz-
wingl Kluszezynski®. Zimmerman wyréznil interaktywnosé 1) poznawcza
(kognitywng), ktora zachodzi na poziomie operacji mentalnych odbiorcy,
2) funkcjonalng, uwidaczniajgcg sie na poziomie samego dziela, 3) eks-
plicytna, dotyczaca najczesciej dziel nielinearnych, zwigzang z ingerencjg
w ich strukture, oraz 4) metainteraktywnosé, polegajacg na tym, ze:

3 R.W. Kluszczynski, Sztuka interaktywna. Od dziela instrumentu do interaktywnego
spektaklu, Warszawa 2010, s. 176.

4 Zob. E. Zimmerman, Narrative Interactivity, Play and Games: Four Naughty Concepts
in Need of Discipline, w: First Person. New Media as a Story, Performance, and Game, red.
P. Harrigan, London 2004, s. 161-162.

5 Por. R.W. Kluszczyhski, dz. cyt., s. 164-173.
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doswiadczajace jej podmioty tgczg w ramach interaktywnych praktyk zjawiska
nalezace do sfer réznych mediow, w tym takze nieinteraktywnych, zawlasz-
czajac je, dekonstruujge, po to, zeby tworzy¢ z nich rozlegle, spoteczne Swiaty
narracyjne®.

Obaj cytowani powyzej badacze podkreslajg jednoczesnie, ze w percep-
cji dziet sztuki niezwykle rzadko mamy do czynienia z jednym tylko typem
interaktywnos$ci. Kluszezynski stwierdza ponadto, iz dzialania interaktyw-
ne pojawiajg sie

— w réznym stopniu i réznej konfiguracji — we wszystkich naszych doswiadcze-

niach medialnych, okreslajac ich charakterystyke partycypacyjna’.

Warto przytoczyc¢ takze stowa Wolfganga Welscha, ktory konstatuje, ze
zadna

sztuka nie egzekwuje [...] jakiego$ jednego typu percepcji, lecz zawsze wymaga
co najmniej kilku, proponujac ich specyficzng konstelacje i czesto niezwyklg
organizacje pola percepcji. Percepcje artystyczng wyrdznia wlasnie to, ze ani
gama plaszczyzn percepcyjnych, ani ich wzajemne relacje nie sg ustalone raz
na zawsze, lecz ciagle sie zmieniaja8.

Zaproponowana przynalezno$¢ dziet teatralnych do wspomnianych pa-
radygmatow interaktywnosci oraz okreslenie charakteru ich percepcji sta-
nowig zatem, w kontekscie przytoczonych powyzej wypowiedzi, jedynie
projekt ich klasyfikacji oparty na cechach konstytutywnych konkretnych
spektakli, ktérych tworcy w roznej mierze wykorzystali najnowsze techno-
logie medialne.

Pierwszy z opisanych przez Zimmermana typow interaktywnosci (po-
znawcza) jest domeng dziet teatralnych, ktorych wyréoznikami sa miedzy
innymi: wyrazny podziat na scene i widownie, obecno$¢ kurtyny sygnali-
zujacej kolejne etapy przedstawienia, a takze fakt, iz akcja rozgrywa sie
najczesciej w zamknietej, wyznaczonej dla artystycznego ,dziania sie”
przestrzeni. Widzowie przybyli na spektakl do tak skonfigurowanej sali
teatralnej nie staja zazwyczaj przed konieczno$cig ingerencji w to, co na
scenie sie wydarza, nie sg wciggani w tkanke spektaklu, sg natomiast jego
obserwatorami, kontemplatorami. Uwaga widza jest zorganizowana w cza-
sie?, zmuszony jest on jednak teatralne dzielo odbieraé¢ jednoczesnie kilko-
ma kanalami zmystowymi, zaangazowac swdj wzrok, stuch, niekiedy wech.
W takim rozumieniu spektakl teatralny jest sztukg polisensoryczng, w od-
roznieniu do sztuk monosensorycznych: plastycznych, muzycznych, archi-
tektury czy fotografii, angazujacych géwnie jeden zmyst odbiorcy10.

6 Tamze, s. 162—163.

7Tamze, s. 163.

8 W. Welsch, Estetyka poza estetykq, ttum. K. Guczalska, Krakow 2005, s. 142.

9 Por. L. Manovich, Jezyk nowych mediéw, ttum. P. Cypryahski, Warszawa 2006,
s. 129-130.

10 Podzial na tradycyjne sztuki monosensoryczne i polisensoryczne proponuje Michal Ostro-
wicki. Zob. M. Ostrowicki, Wirtualne realis. Estetyka w epoce elektroniki, Krakow 2006, s. 185.
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W przypadku interaktywnosci poznawczej zaangazowanie teatralnej
publicznosci zachodzi w obrebie operacji mentalnych: widz odwoluje sie
do swoich do$wiadczen, odczytuje spektakl zgodnie z wlasng wrazliwoscig
i predyspozycjami intelektualnymi, uruchamia swoje emocje. Jego aktyw-
nos¢ nie zmienia jednak struktury samego przedstawienia. Kluszczynski,
rozwazajac ten poziom interaktywnos$ci, pisze, iz przystuguje ona w isto-
cie ,nie sztuce, lecz jedynie podmiotowi jej do§wiadczajacemu”ll. W takim
sensie kazde dzielo, bez wzgledu na epoke historyczng, w ktorej powsta-
to, okresli¢ mozna jako interaktywne. Interaktywnosé¢ ta jednak jest oczy-
wiscie jednostronna: rzeczywisty ksztalt dziela, jego materia, nie ulega
zmianie.

Wedtug Kluszczynskiego jedng z dwoch glownych tendencji warunku-
jacych rozwdj sztuki interaktywnej jest, obok procesu doskonalenia tech-
nologii stwarzajgcych nowy wymiar komunikacji, ewolucja form i doktryn
artystycznych. Coraz silniej angazuje ona odbiorce, stymuluje jego aktyw-
no$¢, przeksztalca go z zewnetrznego obserwatora we spolkreatora dzie-
tal2 Praktyki wlaczania publicznosci w strukture spektaklu, pozbywa-
nia przybylych komfortu bycia jego biernymi kontemplatorami, przypisac
mozna rezyserom eksperymentatorom badz grupom artystycznym tworzg-
cym od poczatku drugiej potowy XX wieku (wsrod nich jest miedzy inny-
mi Robert Wilson, Jan Lauwers, Jan Fabre, The Wooster Group, Izabela
Gustowska). Dzialania wymienionych tworcow balansujg na granicy tego,
co mozna nazwa¢ dzialaniem teatralnym, czesciej przypominajg happenin-
gi, performensy. Niektorzy bardzo chetnie czerpig z najnowszych zdobyczy
technologicznych, wplatajac w strukture dziel projekcje wideo, pokazy mul-
timedialne, rozszerzajac pojemny i roznorodny jezyk teatru o kody cyfrowe.
Christopher Blame laczy owe praktyki z wyodrebnieniem sie teatru post-
dramatycznego, skodyfikowanego przez Hansa Thiesa-Lehmanna, i tym
samym — z wyodrebnieniem dramaturgii postdramatycznej!3, z procesem,
w wyniku ktérego prymat tekstu dramatycznego dyktujacy spojnosé dziela,
pozwalajacy opisywac je w kategorii mimetycznosci, ustepuje na rzecz jego
wewnetrznego rozszczepienia, wizualnosci i materialnej obecnosci; tekst
staje sie albo rownorzednym elementem konstytuujgcym spektakl, albo
traktowany jest marginalniel4.

Publicznosé, choé w istotny sposob nie wplywa na przebieg takich spek-
takli, czesto jest zapraszana do wspoéluczestniczenia w nich, stanowi nieod-
zowny element calo$ci dzieta. Dobrym przykladem jest spektakl, a raczej

11 R W. Kluszczyhski, dz. cyt., s. 164.

12 Tenze, Spoleczenstwo informacyjne. Cyberkultura. Sztuka multimediow, Krakow 2002,
s. 104.

13 Ch. Blame, Dramaturgia postdramatyczna i sfera publiczna, w: Publicznosé (z)wymys-
lana. Relacje widz — scena we wspétczesnej praktyce dramatopisarskiej i inscenizacyjnej, red.
A. Dabek, J. Jaworska-Pietura, Krakow 2009, s. 20.

14 Por. H.T. Lehmann, Teatr postdramatyczny, ttum. D. Sajewska, M. Sugiera, Krakéw
2009.
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widowisko multimedialne Izabeli Gustowskiej She-Ona. Media storyl®.
Dzielo byto prezentowane na terenie Starej Rzezni w Poznaniu podczas Fe-
stiwalu Teatralnego Malta w czerwcu 2008 roku. Warto zacytowac stowa
Izy Kowalczyk, piszgcej o tym wydarzeniu jako o oszalamiajgcym przed-
siewzieciu, w skilad ktorego wchodzily: ,trzydziesci trzy projekcje wideo,
trzy plazmy, jeden monitoring, instalacja z ubran, gra Swiatlem, nagra-
nia audio”!®. Motywem przewodnim spektaklu bylo poszukiwanie pewnej
kobiety w czerwieni. Widzowie w tak zaaranzowanej przestrzeni, zgodnie
z koncepcjg autorki, przypatrywali sie wySwietlanemu na Scianach Starej
Rzezni obrazowi tlumu i razem z rejestrujaca go kamera starali sie doj-
rze¢ poszukiwang. Z czasem na obrazy zarejestrowane dawniej zaczely
sie nakladaé¢ plany uobecniajgce przybyla do budynku publicznos$é. Kazdy
miat szanse zobaczy¢ siebie jako projekcje, siebie zwielokrotnionego, siebie
przetworzonego cyfrowo i ujetego w ramy spektaklu. Takim sytuacjom nie
jest obce doznawanie czego$§ w rodzaju wstydu, szoku spowodowanego per-
cepcja wilasnego obrazu i tym, ze inni, urzeczeni obecnoscig wielkich mo-
nitoréw, patrza na nas zamknietych w projekcji multimedialnej zupelnie
inaczej niz sie to dzieje w rzeczywistosci. Z drugiej za$ strony odczuwana
moze by¢ pewna przyjemnosé, ktora bierze sie z przemoznego pragnienia
,2uobecnienia w postaci obrazu, bycia na wszystkich monitorach”17.
ZauwazyC¢ mozna przynajmniej dwa aspekty wspotuczestnictwa widzow
w tym spektaklu. Z jednej strony, wspotuczestnictwo, a nawet wspottworze-
nie odbywalo sie dla kazdego w jego indywidualnej, uzaleznionej od wraz-
liwosci estetycznej i potrzeb, przestrzeni wyobrazni (na poziomie interak-
tywnos$ci poznawczej). Z drugiej strony, sens spektaklu byl zdeterminowany
obecnoscig widzow. Calosé odbywala sie¢ w wielu pomieszczeniach budyn-
ku. To od decyzji powzietych co do przemieszczania sie po wnetrzach i od
miejsc/planow, ktore w danym czasie przykuwaly czyjas uwage, zalezata
ostateczna konstrukcja teatralnego dzieta. W kazdym przypadku jej sens
i tre$¢ mogly by¢ inne. Publiczno$é, z podmiotu obserwujgcego tworcze dzia-
nie sie, stala sie przedmiotem obserwowanym przez oko kamery i jedno-
czesnie przedmiotem percepcji innych widzow. Nie mozna jednak przyznac,
iz ogladajacy wplywali decydujaco na samg strukture widowiska. Ich obec-
nos¢ zostala wpisana w partyture dziela jako element istotny, ktory sam
w sobie byl nieprzewidywalny, stanowil pewng niewiadomag, ale wlasnie
jako ta niewiadoma musial wspodigrac z resztg dokladnie przemyslanych
i wykreowanych wczeséniej przez rezyserke elementow. Przywotujac wspo-
mniang wczesniej klasyfikacje interaktywnosci zaproponowang przez Zim-

150 spektaklu tym wspomnialam w referacie O najnowszych technikach medialnych
w teatrze z perspektywy widza, przedstawionym podczas konferencji ,Media — Biznes — Kul-
tura”, ktora odbyla si¢ 20-21 marca na Uniwersytecie Gdanskim.

16 1. Kowalczyk, Alicja w krainie mediow (Izabela Gustowska, She-Ona. Media Story),
»,Obieg”, lipiec 2008, [online] <http://www.obieg.pl/artmix/4130>, dostep: 20.05.2010.

17 A. Kisielewska, Perspektywa sztuk audiowizualnych, w: Kultura i sztuka u progu
XXI wieku, Bialtystok 1997, s. 75.
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mermana, podobne wydarzenia charakteryzowalaby interakcja eksplicytna,
ktorej istota polega na wykorzystaniu nielinearnosci dziela, otwarciu sie na
wydarzenia przypadkowe, korzystajace z dynamicznych symulacji. Partycy-
pacja ma tu charakter otwarty, a okreslana jest poprzez procedury zapro-
jektowane w ramach dziela — jest rozwijana w jego wnetrzul8.

Sztuka teatru — podobnie jak film, plastyka, muzyka — podlega proce-
som determinowanym przez media cyfrowe. Niemal kazdy obiekt, jak pisze
Jan van Dijk,

moze zostaé przetlumaczony na pojedyncze bajty skladajgce sie z lancuchow
zer i jedynek. Procesowi temu podlegaja obrazy, dzwigki, teksty i dane, ktore
mogg by¢ wytwarzane oraz konsumowane w oddzielnych porcjach lub dowolnie
ze soba laczone i wyswietlane na ekranie monitoral®.

Obok dziet tradycyjnych: spektakli z wyraznym podzialem na scene
i widownie, w ktorych przystowiowa ,czwarta Sciana” nie jest naruszana,
wystaw prezentujgcych obrazy malarskie czy koncertow muzyki klasycz-
nej w filharmoniach, bierzemy udziat w wydarzeniach o charakterze mul-
timedialnym, przetworzonych cyfrowo, co dotyczy niemalze kazdej z dzie-
dzin ludzkiej tworczosci, coraz czesciej zaposredniczanej przez nowe media
i w nich wlasnie ulokowanej. Van Dijk wskazuje, ze coraz mniej popularny
staje sie alokucyjny wzor funkcjonowania mediéow reprezentowany przez
radio i telewizje, a polegajgcy na jednoczesnym dostarczaniu

informacji widowni zlozonej z lokalnych jednostek przez centrum pelnigce role
zrodla informacji oraz podmiotu decydujgcego o tematyce oraz czasie i szyb-

kosci odbioru29.

Wymogiem korzystania z technologii cyfrowych jest konwersacja: wy-
miana informacji, kontakt z samym medium, ktore nie jest juz ulokowane
w centrum, wieksza aktywno$¢ uczestnikow procesu komunikacji (usta-
lanie tematu, czasu czy szybkosci przekazu danej informacji). W zamian
uzytkownicy otrzymuja mozliwos¢ laczenia w jednym przekazie wielu spo-
sobow przesytania danych — mowy, tekstu oraz obrazu. Podobny proces do-
tyczy wytwordow artystycznych. Dostajemy mozliwo$¢é uczestnictwa w po-
kazach interaktywnych instalacji, muzyke odtwarzamy na coraz bardziej
precyzyjnych nosnikach cyfrowych, dowolnie jg przeksztalcamy, kompo-
nujemy wedlug wlasnego uznania. Nasza aktywnosc jako odbiorcow sztu-
ki kreowanej dzieki najnowszym zdobyczom technologii z pewnos$cig sie
zwieksza, przybiera charakter gry z medium, poszerza nasze spektrum
dzialania, pozwala wejsé w pelniejszy kontakt z dzietem?2!. Sztuka wyko-
rzystujaca technologie cyfrowg

18 Por. R.W. Kluszezyhski, Sztuka interaktywna. Od dzieta..., s. 170.

19J. van Dijk, dz. cyt., s. 267.

20 Tamze, s. 21.

21 Lev Manovich przeciwstawia nowe media starym, piszac, ze te pierwsze opieraja sie
ustalonemu raz na zawsze sposobowi prezentacji. Obcujac z nowymi mediami, uzytkownik



Wybrane aspekty percepcji wspotczesnej sztuki teatru. Od interakcji poznawczej... 129

nie jest bowiem juz dzi§ ufundowana na koncepcji autonomii, nie jest juz budo-
wana w opozycji do innych sfer zycia, lecz wrecz przeciwnie — jest ksztaltowana
w znaczacym z nimi zwigzku. I w tym wlasnie kryja sie¢ wyzwania dla sztuki
i dla jej teoriiZ2.

Kluszezynski, rozwazajac kondycje galezi sztuk tradycyjnych przej-
mowanych przez media, w swojej publikacji z poczatku XXI wieku stawia
pytanie:

co sie dzieje z teatrem, kiedy wchodzi w sie¢ komunikacji komputerowej — czy
ciagle jeszcze pozostaje tym samym teatrem, ktory jedynie jest doswiadczany
W nowy sposob — czy tez staje sie on medium zupeklie innym, czyms, co przypo-
mina teatr, ale w istocie wymaga od nas nowych, innych zachowan i dostarcza
nowych przezyé?23

Pytanie to zostalo zadane wtedy, kiedy eksperymenty z ulokowaniem
teatru w sieci internetowej byly w fazie projektu lub stanowily wirtualng
impresje na temat tej sztuki.

Teatr, czy — precyzyjnie mowigc — fragmenty zarejestrowanych spek-
takli teatralnych, ,zamieszkujg” sie¢ od dawna, wlasnie w formie zapisow
konkretnych przedstawien, umieszczanych w sieci na przyklad w celu do-
kumentacyjnym badz reklamowym. Zapisy te posiadajg jednak niezmien-
ng tresé, egzystujg jako pliki video przeznaczone jedynie do odtwarzania.
Sa najczesciej relacjami z tradycyjnych przedstawien, zarejestrowanych
w poszczegolnych budynkach teatralnych, w okreslonych sceneriach. Z ta-
kim materialem za posrednictwem komputera widz moze wejs¢ w relacje
interakcji funkcjonalnej — na poziomie mentalnosci dziela, ktora realizu-
je sie poprzez funkcjonalne i strukturalne operacje, ktére odbiorca moze
wykonaé na danym pliku w konkretnym formacie24. W kazdej chwili od-
biorca takiego zapisu spektaklu moze na przykiad zaniechaé jego dalszego
ogladania, moze takze zatrzymac¢ wybrang sekwencje lub dany fragment
odtworzy¢ wielokrotnie. Najbardziej radykalnym dzialaniem, ktorego moze
podjac sie uzytkownik Internetu, jest dokonanie na tym materiale operacji
rekonfiguracji jego przebiegu ujetego w czasie, wltasnego montazu, beda-
cego jednak tylko zewnetrzng ingerencjg w dzielo bez zmiany jego istoty
i tworzywa.

Powracajac do pytania Kluszczynskiego o kondycje teatru zaposredni-
czonego przez sie¢ internetowg, ale takiego, ktory te sie¢ wlasnie wyko-
rzystuje do wlasnych celow — zaréwno jako przekaznik, jak i bardzo wazny
element dzieta — nalezy wziaé pod uwage, ze od trzech lat w Polsce eg-

moze wchodzi¢ w interakcje z obiektem medialnym, wybieraé, ktore elementy majg zostac
wySwietlone badz ktorg Sciezkg pdjdzie, generujgc w ten sposob unikatowe dzieto. W efekcie
tego staje sie jego wspotautorem. Por. L. Manovich, Jezyk nowych mediéw, Warszawa 2006,
s. 128.

22 Tamze, s. 159.

23 R.W. Kluszczynski, Spoleczeristwo informacyjne. Cyberkultura..., s. 86.

24 Por. tenze, Sztuka interaktywna. Od dziela..., s. 168—169.
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zystuje teatr internetowy neTTheatre, ktorego pomystodawcami sg Pawel
Passini oraz Tomasz Rodowicz ze Stowarzyszenia Teatralnego ,,Chorea”.
Kazdy, kto posiada dostep do Internetu, od 2007 roku moze by¢ widzem
i jednoczes$nie wspoéttworca spektaklu, ktory jest odgrywany w konkret-
nym miejscu i czasie (poczatkowo byl to opuszczony budynek kosciota
w miejscowosci Srebrna Gora koto Wroctawia) oraz online. Tworcza aktyw-
nos$¢ widzow w pierwszym tego typu spektaklu Odpoczywanie (autorstwa
Passiniego na podstawie tekstow Stanistawa Wyspianskiego) polegala na
komentowaniu tego, co dzieje sie na scenie, za pomocg internetowego czatu
w trakcie trwania przedstawienia. Osoby zaproszone do komentowania to
internauci niezwigzani zawodowo z dzialalno$cig teatralng. Mieli oni oka-
zje dzieli¢ sie swoimi spostrzezeniami, krytykowaé, wyraza¢ emocje. Ten
przekaz stal sie elementem spektaklu dzialajgcym na zasadzie wspotko-
du z innymi jego elementami i by} odbierany zaréwno przez osoby zgro-
madzone w budynku, jak i przez uzytkownikéw Internetu przed ekranami
komputeréow. Tworczy zamyst eksperymentu neTTheatre niemal w caloSci
miescil sie w kompetencji jego rezysera, jednakze jego realizacja w pew-
nym stopniu zostata zmodyfikowana przez jego odbiorcow.

Passini mysli o urozmaiceniu kolejnych przedstawien o ,trojwymiaro-
wy wizualizator ludzkiego glosu i narzedzie przekladajace algorytm ru-
chu na dzwiek, sterowanie na zywo aktorem?5”. Z czasem widz, pozostajac
w swoim mieszkaniu, bedzie mogt partycypowaé w spektaklu nie tylko po-
przez przekazywanie tresci stownych, ale takze wizualnych. Lotta Shnooks
— nadoperator projektu — w imieniu zespotu tworzgcego neTTheater mowi,
ze planuje przyszle ,umozliwienie internetowym widzom sterowania na
zywo aktorem, aby sprawdzié, jakie sa w tej sferze mozliwosci”26.

Przed odbiorcg takiego wydarzenia stoi wybor: moze pozostac jedy-
nie jego obserwatorem, moze takze aktywnie modyfikowaé jego przebieg.
W pierwszym przypadku interakcja z dzielem mialaby wymiar poznawczy
oraz — ze wzgledu na specyfike obcowania z przedstawieniem emitowa-
nym poprzez media cyfrowe — funkcjonalny (realizujgcy sie poprzez fizycz-
ny kontakt z urzadzeniem, dzieki ktoremu odbiorca partycypuje w dziele,
w tym przypadku z komputerem — myszka, touchpadem, klawiaturg), a na-
wet eksplicytny (widz, ogladajac spektakle neTTheatre za posrednictwem
Internetu, ma mozliwo$¢ obserwowania obrazu rejestrowanego przez kil-
ka kamer jednoczesnie, w kazdej chwili na przyktad, zgodnie z jego wolg,
na ekranie dominowac¢ moze konkretny, wybrany przez niego obraz; nawet
jesli odbiorca nie wplywa na przebieg akcji i zachowanie aktorow, w sposéb
ograniczony moze ingerowac¢ w to, co przedstawia komputerowy interfejs).
W drugim przypadku pomiedzy widzami a dzielem nawigzuje sie relacja
nazwana przez Zimmermana metainterakcja, a przez Kluszczynskiego sko-

25 P, Machul, E-kurtyna idzie w gére, ,Media i Marketing Polska” 2008, nr 12.
26 M. Brys, neTTheatre.pl — rzeczywistosé przestawiona, 11.12.2007, [online] <http:/www.
e-teatr.pl/pl/artykuly/48620.html>, dostep: 10.06.2010.
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dyfikowana jako interaktywna sztuka publiczna, ktora ,pojmowana jest
jako partycypacja kulturowa”’, w tym przypadku angazujaca okreslona
grupe uzytkownikoéw Internetu polgczonych zamiarem uczestnictwa w kre-
acji spektaklu. Ksztalt powstajacego dziela jest wynikiem pewnej przypad-
kowosci uzaleznionej od indywidualnych wyboréw internautéw, ich osobo-
wosci oraz motywacji, jest syntezg wielosci — co juz samo w sobie wyklucza
jego realizacje jako tworu skonczonego, zamknietego, dookreslonego.

Dla widza-wspoétautora spektaklu ,zamieszkujgcego” sie¢ bardziej istot-
nym sta¢ moze sie fakt przynaleznosci do konkretnej wspolnoty osob sku-
pionych przy zaproponowanym przez tworce projekcie, mozliwosci komu-
nikowania sie z nimi, zaznaczenia swojej obecnosci, niz kreacja samego
dziela. Partycypacja w takim wydarzeniu — zgodnie z powyzszymi ustale-
niami — bytaby pewng egzemplifikacjg wyodrebnionej przez Henry’ego Jen-
kinsa kultury uczestnictwa?8, ktora oparta jest na procesach

konwergencji technologicznej i kulturowej, transmedialnosci i transkulturowo-
Sci, uspoleczniania sieci i tworzenia wirtualnych spolecznos$ci, formowania sie

inteligencji kolektywnej, gwaltownego wzrostu mobilnosci mediéw2,

Uzytkownik sieci wplywa nie tylko na obraz czy dzwiek tego, co widzi
na swoim monitorze, ale rowniez szuka kontaktu z innymi uzytkownikami
(interaktorami) tego samego portalu, a w przypadku odbioru teatru inter-
netowego moze na biezgco komunikowaé sie takze z rezyserem przedsta-
wienia. Wzajemna komunikacja warunkujgca przebieg spektaklu wpty-
wa ponadto na narodziny i jakos¢ relacji, ktore zaczynajg wigzac osoby
zaangazowane w interaktywny projekt. W zwigzku z tym koniec spekta-
klu nie jest rownoznaczny z zaniechaniem aktywnosci uzytkownikow In-
ternetu. Mogg pozostac¢ oni w tym samym miejscu przestrzeni wirtualnej,
aby nadal komentowaé¢ to, w czym mieli okazje bra¢ udzial, dzieli¢ sie
swoimi sugestiami lub zaproponowa¢ zupelnie inne tematy. Wspélnota po-
wstala wokol interaktywnego przedstawienia moze zaczaé¢ traktowac po-
dobne dziela jako pretekst do coraz pelniejszego konstytuowania sie jej
samej, podobnie jak dzieje sie to na popularnych portalach spotecznoscio-
wych czy tematycznych.

Wirtualny teatr upodabnia sie do innych dziet elektronicznych, w kto-
rych, przytaczajgc stowa Krystyny Wilkoszewskiej,

ujednolicone zostaly normy techniczne oraz systemy uruchamiania, przez
co zar6wno barwy, obrazy, tony, jak i stowa sg implementacjg jednorodnych
programow cyfrowych, a to znaczy, ze mogg by¢ one swobodnie wigzane, jak
i przemieszczane30,

27 R.W. Kluszczynski, Sztuka interaktywna. Od dzieta..., s. 163.

28 Por. H. Jenkins, Kultura konwergencji, tham. M. Bernatowicz, M. Filiciak, Warszawa
2007.

29 R.W. Kluszczynski, Sztuka interaktywna. Od dzieta..., s. 175.

30 K. Wilkoszewska, Estetyki nowych mediéw, w: taz, Piekno w sieci, Krakéw 1999, s. 17.
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Mentalne przezycia, ktore cechuje obcowanie z przedstawieniem
o charakterze bardziej tradycyjnym, podczas ktérego widz doznaje fizycz-
nej obecnosci aktorow, zmieniajg swoja intensywnos¢, ulegajg rozprosze-
niu na rzecz mozliwo$ci mniej lub bardziej anonimowej ingerencji w samg
strukture dzieta. Uwaga, z tego, co tradycyjnie bylo glownym przedmiotem
kontemplacji, zaczyna by¢ przenoszona i dzielona pomiedzy innych uzyt-
kownikow sieci oraz wlasne decyzje kreacyjne i ich uaktywnianie przez
interaktora. Wobec tego dzielo teatralne traci swoje pierwotne znaczenie,
swojg polisensorycznos$é; przeobrazajac sie w wydarzenie o charakterze
metainteraktywnym, staje sie¢ kontekstem dla tworczej i ludycznej dzialal-
nosci zainteresowanych.

Intencja Passiniego jest miedzy innymi zachecenie do sztuki teatru
wszystkich tych, ktorzy do teatrow instytucjonalnych nie chodzg. To pro-
pozycja dla tych, ktorzy identyfikuja sie z pokoleniem sieci, jego umysto-
woscig. Don Tapscott wsrod cech charakterystycznych dla tego pokolenia
wymienia: pragnienie wolnosci, personalizacji, che¢ wspoélnego dzialania
i nawiazywania kontaktow, odczuwanie potrzeby predkosci, rozrywkisl.
Wirtualny teatr jest odpowiedzig na te pragnienia: jego widz-kreator ma
mozliwo$¢ swobodnej wypowiedzi, ktora stanie sie elementem spektaklu,
w kazdej chwili moze takze przerwaé uczestnictwo w nim i przejs¢ na przy-
ktad na inng strone www lub po prostu wylaczyé komputer. Widz, wspél-
kreujac cyfrowe dzielo, nawigzuje jednoczesnie szereg kontaktow z innymi
zaangazowanymi w nie osobami, wymienia si¢ opiniami na temat spek-
taklu i pomystéw innych osob siedzgcych przed monitorami komputerow.
Kazda ingerencja w caloksztalt wirtualnego spektaklu moze spotkaé sie
z natychmiastowg reakcjg zwrotng, zosta¢ skomentowana, sam autor owej
ingerencji za$ pozostaje anonimowy. Ci natomiast, ktorzy z racji wieku czy
przekonan niechetnie wchodzg w kontakt z narzedziami najnowszych tech-
nologii cyfrowych i ktorzy oczekuja od teatru pelnego przezycia zwigzanego
ze spektaklem na poziomie interaktywnosci poznawczej, propozycje Passi-
niego zapewne odrzuca. Dlatego najprawdopodobniej teatr wirtualny, po-
mimo wielo$ci mozliwosci, ktore daje swoim odbiorcom, istnie¢ bedzie obok
teatru z tradycyjnym podzialem na scene i widownieg, nie za$ zamiast niego.

31D. Tapscott, Cyfrowa dorostosé. Jak pokolenie sieci zmienia nasz swiat, thum. P. Cy-
pryanski, Warszawa 2010, s. 85-87.
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Summary

Selected aspects of the perception of contemporary theatre arts.
From cognitive interaction to meta-interaction

The main problem in this essay concerns the perception of the latest theatre arts,
which are using multimedia, digital techniques. More importantly is that some of them
are taking place in the Internet area. The looker-on of the spectacle may only watch
the play or tamper with it, eventually may become the co-author of the spectacle.

Erich Zimmerman had codified four kind of interactivity and his theory is consulted
to describe varying degrees of interaction with the latest theatre arts. He signalized
the cognitive interaction, which involves the mental operations, the second interaction
(functional interaction) regards to the level of art, the third interaction (explicit
interaction) is connected to non-linear artworks, the last type of interaction is meta-
interaction which involves every arts using several kind of media.

This essay is also the attempt to answer the question about the frontiers of the
theatre arts in our world dominated by digital techniques.
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Problematyka komunikacji wewnetrznej w firmie -
ujecie teoretyczne

Oproécz konieczno$ci utrzymania pozytywnego wizerunku firmy w oto-
czeniu zewnetrznym, prawidlowa realizacja strategii public relations prze-
widuje prowadzenie dzialan w s$rodowisku wewnetrznyml, tworzonym
przez grupe pracownikoéw podleglych oraz kierownictwo firmy. Wszelkie
inicjatywy majace na celu ksztaltowanie postrzegania instytucji oraz re-
lacji wewnatrz danej jednostki organizacyjnej w literaturze przedmiotu
okreslane sa mianem internal relations?. W zaleznosci od potrzeb strate-
gie te dzieli sie na werbalne, pisemne, wizualne i multimedialne. Stosowa-
nie ich jest uzaleznione od oczekiwan grupy docelowej oraz preferowanych
sposobow komunikacji w ujeciu géra — dot oraz dot — gora. Przedmiotem
zainteresowan autorki sg techniki pisemne, do ktorych Tomasz Solinski
i Dariusz Tworzydto zaliczyli raporty roczne, przygotowywane na wzor do-
kumentow przedstawianych udzialowcom firmy i dostosowywane graficz-
nie i merytorycznie do potrzeb pracownikéw, a takze ich rodzin i znajo-
mych — osob bedacych rowniez odbiorcami periodykéw z rodzaju tego, jaki
jest analizowany ponizej.

Kolejne publikacje, zgodnie z klasyfikacjg Solinskiego i Tworzydty, sta-
nowig biuletyny firmowe oraz czasopisma i gazetki zakladowe. Pierwsze
z wymienionych zostaly zdefiniowane jako ,pewien typ czasopisma, prze-
waznie czarno-bialy, ukazujacy sie regularnie badz sporadycznie, opatrzony

1 Barbara Rozwadowska wskazuje, ze dzialania z zakresu zewnetrznego public relations
powinny by¢ poprzedzone lub przynajmniej prowadzone rownolegle z dzialaniami w otoczeniu
wewnetrznym. Dopiero zachowanie tej zasady daje mozliwos¢ osiggniecia oczekiwanego efek-
tu, ktorym jest utrzymanie pozytywnego wizerunku firmy w spoteczenstwie. Zob. B. Rozwa-
dowska, Public relations. Teoria, praktyka, perspektywy, Warszawa 2002, s. 16.

2T, Solihski, D. Tworzydlo, Zasady komunikacji wewnetrznej w komunikacji, w: Public
relations w przedsigbiorstwie, red. T. Solinski, D. Tworzydlo, Rzeszow 2006, s. 176.
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stalym tytulem. Biuletyny i czasopisma zakladowe maja duze znaczenie
i przewage nad innymi nos$nikami, jesli chodzi o trwalo§¢”3. Czasopisma
i gazetki zakladowe natomiast sg dostosowywane do profilu firmy, miedzy
innymi poprzez atrakcyjny wyglad. Wydawnictwa te majg za zadanie pub-
likowanie informacji zwigzanych z dzialalnoscig firmy, jej osiagnieciami
i sukcesami, zapowiedziami zmian oraz prezentacje sylwetek wybranych
pracownikow.

Publikacje, ktorych szate graficzng oraz zawarto$¢ merytoryczng okre-
Slaja definicje wydawnictw zakladowych, dalekie sg jednak od publikacji,
z jakimi pracownik czytelnik ma stycznos¢ w analizowanym przez autorke
srodowisku. Wydawane przez instytucje i przedsiebiorstwa periodyki, de-
finiowane raz jako biuletyny, innym za$ razem jako prasa branzowa, nie
stanowig w zalozeniu tuby propagandowej, lecz wiarygodne zrodlo infor-
macji kierowanej do pracownikéw i klientow. Tworzone sg wewnagtrz firm,
,ktorych zespoly specjalizujg sie w kreowaniu przekazow reklamowych
poddanych stylistyce dziennikarskiej”. W ten sposob jest definiowane zja-
wisko od kilku lat dostrzegalne na polskim rynku wydawnictw branzowych
— custom publishing.

Przedsiebiorstwa, w ktorych zapada decyzja o wykorzystaniu do-
Swiadczenia osob pracujacych w branzy custom publishing, maja mozli-
wos¢ adresowania przekazu w dwoch kierunkach. Pierwszy jest zwigzany
z funkcjonowaniem wydawnictw nieperiodycznych, stosowanych w celu od-
dzialywania na srodowisko zewnetrzne®. W literaturze przedmiotu wyréz-
niane formy wspomnianych wydawnictw to ulotki, broszury, albumy oraz
ksigzki. Drugi kierunek, wydawnictwa periodyczne, dotyczy modelu komu-
nikacji z pracownikami.

Przedmiotem zainteresowan autorki, zaprezentowanych w niniejszym
opracowaniu, sg wydawnictwa wewnetrzne, skierowane do zespolow pra-
cowniczych. Ich czytelnikami posrednio sg réwniez rodziny oraz znajomi
0s0b zatrudnionych. Pisma ukazujgce sie¢ wewnatrz firmy to wydawnictwa
edytowane regularnie® — najczesciej miesieczniki i kwartalniki. Specjali-
$ci skupieni woko6t Stowarzyszenia Prasy Firmowej podkreslaja, ze wydaw-
nictwa custom publishing sa podstawowym i komplementarnym z innymi
kanalami narzedziem komunikacji w firmie’. Dodatkowo sg produktem
prasowym kierowanym do konkretnej grupy, dlatego odbiorcy majg wobec
niego sprecyzowane oczekiwania.

3 Tamze, s. 177.

4P. Dembska, Unmowa o PRase, ,Press” 2009, nr 2, s. 51.

5W. Burzynski, Public Relations. Strategie i nowe techniki kreowania wizerunku, War-
szawa 2008, s. 125.

6 Wydawnictwo ,LeoPolonia” w zalozeniu bylo pismem kwartalnym, w praktyce jednak
autorka definiuje go jako nieregularnik.

7Por. [b.a.], Magazyn firmowy. Podstawowe narzedzie komunikacji wewnetrznej, [online]
<http://stowarzyszenieprasyfirmowej.pl/artykuly-magazyn-firmowy.html>, dostep: 20.12.2010.
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Skutecznie oddzialujgcy na czytelnikow magazyn powinien by¢ przede
wszystkim wiarygodnym zrédtem informacji o funkcjonowaniu firmy. Jesli
rzetelnos¢ ,dziennikarska”® zastapia préby manipulowania faktami, przed-
siewziecie to, ze wzgledu na brak zainteresowania, z duzym prawdopodo-
biehstwem zakonczy sie niepowodzeniem?.

Preferowanymi w analizowanym materiale badawczym tematami sa
te dotyczace ludzi zatrudnionych w firmie, realizowanych projektow oraz
dzialan majacych na celu rozwéj przedsiebiorstwa. Zgodnie z wytyczny-
mi czlonkéw Stowarzyszenia Prasy Firmowej prawidlowo skonstruowany
magazyn ma spelnia¢ wobec pracownikéw funkcje integrujgca. Na jego la-
mach powinny by¢ oglaszane konkursy, w ktorych zacheca sie pracowni-
kow, rowniez na nizszych szczeblach kariery zawodowej, do brania aktyw-
nego udzialu w animowaniu firmowej atmosfery, a wszystkie osiggniecia
i sukcesy powinny by¢ relacjonowane w formie pisemnej badz, jesli to moz-
liwe, w formie fotorelacji publikowanych w najblizszym wydawanym nu-
merze periodyku.

Z punktu widzenia kierownictwa wydawanie biuletynu firmowego moze
stac sie sposobem na badanie opinii pracownikow o przedsiebiorstwie, jego
dzialaniach i zamierzeniachl®. Strategia ta realizowana jest poprzez dola-
czanie do pisma kwestionariuszy, ktore staja sie miernikiem skutecznosci
wskazanej formy komunikowania. Uzywajac biuletynu wewnetrznego jako
formy komunikacji z podwladnymi, pracodawca ma mozliwos$¢ aktywizowa-
nia oraz motywowania podwladnych poprzez wskazywanie pracownikow,
ktorzy zaangazowaniem w wykonywane zadanie wyr6zniajg sie na tle in-
nych. Moze on tez poprzez zapowiadane konkursy aktywizowaé jednostki,
cale zespoly, a takze pozytywnie wplywac na procesy kreowania i podtrzy-
mywania lojalnosci korporacyjnej. Dodatkowo, w momencie zaistnienia sy-
tuacji kryzysowej, biuletyn daje mozliwo$¢ wyjasnienia przyczyn oraz kon-
sekwencji tego zdarzenia.

Custom publishing a pragmatyka wydawnicza , LeoPolonii”

Wedtug definicji sformutowanej przez Agnieszke Kowarskg, ,korporacja
jest specjalnym rodzajem organizacji spolecznej, zazwyczaj posiada osobo-
wo$é prawna, a jej istotnym czynnikiem sa czlonkowie, czyli korporanci”1l.
Obok podstawowego celu dziatalnosci tego typu organizacji, ktorym jest

8 Okreslenie ,dziennikarska” ujeto w cudzystéw, gdyz wspéttworcy periodykéw wewnetrz-
nych nie sg dziennikarzami zawodowymi. Bywajg jednak wsrod nich absolwenci studiéw
dziennikarskich.

9 P. Dembska, dz. cyt., s. 52.

10 W, Burzynski, dz. cyt., s. 125.

11 A. Kowarska, Korporacje ,niby” spoteczeristwa, [online] <http://blogi.newsweek.pl/Tekst/
/Spoleczenstwo/536024,Korporacje-niby-spoleczenstwa.html>, dostep: 20.12.2010. Por. takze
M. Kostera, Antropologia organizacji. Metodologia badar terenowych, Warszawa 2003.
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osigganie maksymalnych korzysci finansowych, rownie wazna stala sie
koncepcja zarzadzania pracownikami, od zaangazowania ktorych bedzie
zalezal sukces firmy. Wszelkie metody, majgce na celu podniesienie kwali-
fikacji zawodowych osob zatrudnionych, oprécz wpltywu na dzialalnosé za-
wodowa, majg swe odniesienie rowniez do zycia prywatnego pracownikow
oraz ich rodzin, bedacych gléwnymi odbiorcami analizowanego w niniej-
szym artykule biuletynu ,LeoPolonia”. W stopce redakcyjnej okresla sie
przeznaczenie tego biuletynu, wskazujac, ze to ,gazetka dla pracownikow
wydawana przez spotki Generali w Polsce”'2. Bez wzgledu na deklaracje
redakcyjne, na lamach omawianej publikacji mozna znalez¢ opisy dyna-
micznego rozwoju Towarzystwa Ubezpieczeniowego oraz stalego wzrostu
zasobow kadrowych Grupy Generali. Pierwszy numer rozpatrywanego wy-
dawnictwa ukazal sie¢ w 2000 roku. Podtytut magazynu brzmiat wowczas
,2Pismo o Nas, dla Nas. Informacje o Generali w Polsce”. W prawym dol-
nym rogu winiety pojawila sie zapowiedz powrotu do tradycji — do obecno-
$ci Towarzystwa w kraju, pod hastem: ,Lew wraca”. Obok niego widniatl
zmieniony logotyp firmy (w kolejnych latach pojawia sie juz haslo ,,Pod
skrzydtami lwa”).

Zawarto$¢ biuletynu w poczatkowym okresie jego ukazywania sie (trzy
lata) dotyczyta przede wszystkim relacji z kolejnych etapéw rozwoju Towa-
rzystwa w Polsce. Wiekszo$¢ miejsca poswiecano promocji Generali jako
instytucji, ugruntowujgc tym samym pozycje firmy w §wiadomos$ci pracow-
nikow. Realizacja wspomnianej strategii nastepowata poprzez publikacje
artykutow typu Pare stéw o efektywnosci autorstwa Grzegorza Brendy, czy
Jak stajemy sie druzynq zwyciezcow? Heralda Mayer-Rone, otwierajgcych
jednoczesénie kolejne wydania biuletynul!3. We wskazanym okresie redak-
torzy ,LeoPolonii” dotaczali do poszczegblnych numerow specjalne wktadki
zatytulowane ,Report”. Kolorystycznie wspolgraly z biezgcymi numerami,
formatem natomiast przypominaty szpalte gazety codziennej. W zawartych
w ,Reporcie” komunikatach umieszczano informacje dotyczgce dziatalnosci
Generali na Swiecie, gtownie w Triescie, gdzie znajduje sie centrala firmy,
jak rowniez w innych krajach europejskich: na Wegrzech, Stowenii, w Cze-
chach czy Rumunii. Publikowano réwniez dane o kolejnych osiggnieciach
Towarzystwa na polskim rynku, w tym miedzy innymi o zmianie w struk-
turze zatrudnienia oraz o kryteriach awansu zawodowego. Kwestie te byly

12 Historia dzialalnoéci na terytorium Polski Towarzystwa Ubezpieczeniowego Generali
siega XIX wieku, kiedy to po pierwszej wojnie Swiatowej firma uzyskala zgode na prowa-
dzenie dzialalno$ci ubezpieczeniowej na terenie catego kraju. Dynamiczny rozwéj zatrzymala
II wojna $§wiatowa, po zakonczeniu ktorej w 1948 roku ze wzgledu na zakaz funkcjonowania
instytucji zagranicznych Generali musialo zrezygnowac z dzialalnosci na polskim rynku. Po-
wrot firmy na terytorium Rzeczypospolitej nastgpil w 1999 roku; od tego czasu Generali kon-
sekwentnie buduje wizerunek firmy z tradycjami, dbajacej o bezpieczenstwo swoich klientéw.
Zob. [online] <www.generali.pl>, dostep: 20.12.2010.

13 Zob. H. Mayer-Ronne, Jak stajemy sie druzyng zwyciezcoéw, ,LeoPolonia” 2000, nr 1, s. 1,
oraz G. Brenda, Pare stéw o efektywnosci, ,LeoPolonia” 2000, nr 3, s. 1.
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opisywane przede wszystkim przez Magdalene Zasinel4. Innym, poza wy-
mienionymi, rodzajem wkladek byly wktadki z fotografiami oséb pracuja-
cych w polskiej centrali firmy oraz w jej oddziatach.

Relacje z uroczystosci inicjujacych dziatalno$é jednostek terenowych
Generali to takze komunikaty, przewazajace w materiale publikowanym
w poczatkowym okresie ukazywania sie ,LeoPolonii”, przez co czytelnik
mogt odnie$é wrazenie, ze grupg docelowg biuletynu sg pracownicy oddzia-
ow firmy. Oproécz obszernych sprawozdan z uroczystosci z towarzyszgcymi
im licznymi fotografiami, redaktorzy zachecajg wspoélpracujacych z firmg
akwizytoréow do rywalizacji, publikujgc pierwsze rankingi oraz zapowiedzi
specjalnych nagréd wyznaczanych z mysla o liderach sprzedazy. Kolejnym
znaczacym blokiem informacyjnym jest blok dotyczacy zagadnien zwigza-
nych z wdrazanymi programami ubezpieczeniowymi. Kazdy nowy produkt
pojawiajacy sie w ofercie firmy omawial szczegoétowo kierownik departa-
mentu, w ktorym projekt realizowano.

Istotny aspekt wigze sie z personaliami i specjalizacjami redaktorow.
Sktad redakcji tworzyli pracownicy Departamentu Marketingu pod Kkie-
rownictwem Lilli Jagielo. Rowniez oni odpowiadali za autorstwo przewa-
zajacej liczby tekstow zamieszczanych w pismie. Dodatkowo sporadycznie,
lecz jednak zauwazalnie, glos zabierali pracownicy poszczegélnych depar-
tamentow oraz oddziatow. Wowczas tez kazdy artykut opatrzony byl zdje-
ciem autora.

Dla komercyjnej inicjatywy, ktora jest przywolywany tytul, znaczenie
ma wreszcie charakterystyka parametréow medium. W latach 2000-2002
biuletyn ,LeoPolonia” wydawany byl na papierze o wysokiej jakosci. Na
oktadce widnial tytul ,Leo Polonia” (od 2003 roku pisownia tytulu jest
laczna) oraz numer i rok wydania. Grafike znajdujgcg sie na pierwszej
stronie wigzano tematycznie z zapowiadanymi watkami. Przykladowo
w numerze 2/2000, promowanym jako ,Extra”, na winiecie widnieli nadla-
tujacy na spadochronach przedstawiciele Generali. Mieli oni symbolizowac
ponowne rozpoczecie dzialalnosé firmy w Polsce, co bylo tematem prze-
wodnim numeru. Kazde kolejne wydanie posiadalo spis tresci oraz arty-
kul wprowadzajacy (,,0d Redakcji”). Teksty publikowano zawsze w dwoch
kolumnach, sygnowanych wsp6lnym tytutem. Brakowalo natomiast leadow
oraz $rodtytulow, przez co material stawal sie czestokro¢ nieczytelny. Na-
wigzujac do korelacji pomiedzy charakterystyka formy podawczej a percep-
¢jg czytelnicza, stwierdzi¢ mozna, ze skutkowalo to destruowaniem zain-
teresowania odbiorcy, spowodowanym niewlasciwym zdefiniowaniem pola
tekstowego. Sprawe zwigzang z problematyka odbioru komplikowato takze
edytowanie fotografii zlej jakosci, podpisywanych rownie btednie dobrang
czcionkg. Chodzito zatem przede wszystkim o typografie.

Momentem przelomowym w edycji biuletynu ,LeoPolonia” byt 2003 rok,
kiedy to po raz pierwszy periodyk ukazal sie w nowej szacie graficzne;.

14 Zob. M. Zasina, Nowa droga kariery, ,Report” 2001, nr 4.
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Zmiany poprzedzita ankieta przeprowadzona wsrod pracownikéw — odbior-
cow pisma. Pytania dotyczyly: formatu, preferowanej liczby stron, czcionki,
kolorystyki, wkladek, ich zawartosci (pytano o prezentowane dotad zdjecia
pracownikow), najciekawszych dzialow i preferowanej tematyki artykutow.

isLeo Poloma LeoPolonia

S

L=

* Powril Generali
* Kongres Sproedagy
* Daiedi Diecka w Generali

* Co nowego ofcrujemy
* Generalnie swolnij na polskich drogach
* Galeria Generali

g
E I Najlepsi sprzedawcy

Fot. 1. Szata graficzna ,LeoPolonii” — numery wydawane w latach 2000 i 2003

Analiza zebranych informacji pozwolila redakcji stworzy¢ pismo o po-
dobnym formacie i liczbie stron, jednak z nowg zawartoscig i w nowej opra-
wie graficznej. Pierwsza roéznica dotyczyla sposobu wyrédzniania tytulu.
Wzorem tygodnikéw elitarnych, dostepnych w ogélnie charakteryzowanym
polskim systemie medialnym, nazwe pisma zaczeto pisac¢ bialg czcionkg
na czerwonym tle, a tuz obok umieszczono logotyp firmy. Obydwa elemen-
ty wspolgraly ze sobg kolorystycznie. By zmaksymalizowa¢ efekt, wyraz-
nie separowano je od pozostalych elementéow graficznych, widniejgcych na
okladce.

Podobnie jak w biuletynach publikowanych w latach poprzednich,
pierwsza strona zawierala zapowiedzi artykuléw znajdujgcych sie we-
wnatrz numeru. Nowo§¢ stanowilo konceptualizowanie numeréw poprzez
wyrazne wskazanie na temat przewodni. Osiggano to, zwiekszajgc format
czcionki, roznigcej sie rowniez kolorystycznie od reszty tekstu. Redakcja
dokladata wszelkich staran, aby grafika umieszczona na okladce danego
wydania korespondowata tematycznie z jego dominantg merytoryczna.

Zmiana szaty graficznej pisma stala sie rowniez poczagtkiem zmian
w jego zawartosci. Po uplywie trzech lat od momentu powrotu Towarzy-
stwa Ubezpieczeniowego Generali na polski rynek, w czasie ktorego redak-
torzy ,LeoPolonii” skupiali sie gldéwnie na promocji marki oraz utrwalaniu
wizerunku wsrod pracownikow, tematyka pisma ulegla zmianie. Swg uwa-
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ge tworcy biuletynu poswiecali juz nie sprawom dotyczacym funkcjonowa-
nia korporacji na rynku miedzynarodowym, lecz skupili sie na wewnetrz-
nych sprawach firmy, glownie na budowaniu pozytywnych relacji pomiedzy
poszczegolnymi departamentami. Inng realizowang za posrednictwem biu-
letynu koncepcja bylo wsparcie kadry zarzgdzajgcej w procesie motywowa-
nia pracownikow poprzez relacjonowanie organizowanych zawodoéw sporto-
wych, spotkan integracyjnych oraz oficjalnych uroczystosci firmowych.

Analizujgc material badawczy, mozna stwierdzi¢ ponadto, ze cyklicznie,
w odstepie rocznym, na stronie tytulowej pojawial sie material o zblizone;j
zawartosci informacyjnej, zwigzany z doroczng uroczystoscig celebrowang
w przedsiebiorstwie — Kongresem Sprzedazy. Jedyny wyjatek w sposobie
prezentacji imprezy stanowil material zamieszczony w numerze 2/2003.
Redaktorzy pisma podjeli decyzje o tym, by zrelacjonowac to wydarzenie
na dolgczonej do numeru czterostronicowej wkladce, zatytulowanej ,Leo-
Polonia. Dodatek Specjalny. IV Kongres Sprzedazy”. Zawartosc¢ jej nie od-
biegala od relacji przedstawianych w kolejnych latach. Zaprezentowano
wowczas sylwetki najefektywniej i najskuteczniej pracujacej kadry, wyroz-
niajgc dwie grupy: Sie¢ Kompleksowg i Sie¢ Life&Pension. W grupie Siec
Kompleksowa wyszczegblniono kategorie: Lew Roku, Statek Zycia, Najlep-
szy Zespotl Roku, Najlepsi Agenci w Systemie Bonusoéw i Najlepsi Agen-
ci w Systemie Sprzedawca Roku. W przypadku Sieci Life&Pension wsp6l-
pracownicy konkurowali w kategoriach: Sprzedaz Ubezpieczen na Zycie,
Otwarte Fundusze Emerytalne oraz Najlepszy Agent. Nagrodzeni zostali
réwniez najlepsi dyrektorzy, menadzerowie oraz team menadzerowiel® od-
dziatow. Tekst uzupelniono fotografiami oséb nagrodzonych oraz fotorela-
cja z imprezy, ktora odbyta sie po zakonczeniu oficjalnego programu spot-
kania.

Kolejne wydarzenie, cyklicznie pojawiajace sie na tamach ,LeoPolonii”,
dotyczyto przekazywania informacji o wynikach konkurséw na Super Lwa
oraz Deal Roku. Super Lwami, zgodnie z regulaminem konkursu, zostawa-
li pracownicy ,zawsze chetni do wspoélpracy, nastawieni prokliencko, dba-
jacy o dobre relacje z innymi, pomocni, pomystowi oraz kolezenscy”16. Na-
grody wreczano na dorocznym Balu Noworocznym, zorganizowanym tym
razem dla pracownikéw warszawskiej centrali firmy. Deal Roku przyzna-
wano za najlepsze projekty majace pozytywny wplyw na wzrost aktywow
firmy, to znaczy portfel klientow, sktadki, zysk oraz zwiekszanie udzialu
w rynku. Podobnie jak to byto w przypadku relacji z Kongresow Sprzedazy,
tekst uzupelniono fotografiami (tym razem profesjonalnymi), pod ktorymi
umieszczono rozbudowane opisy sytuacyjnel”.

Oproécz sprawozdan z Kongreséow Sprzedazy oraz Balu Noworocznego,
na lamach ,LeoPolonii” czytelnik korporacyjny moglt znalezé informacje

15 Oryginalne nazewnictwo manageréw mniej liczebnych zespoléw pracowniczych.

16 S, Kuraszynska, Konkursy Super Lew i Deal Roku rozstrzygniete, ,LeoPolonia” 2009,
nr 1, s. 14.

17 Tamze.
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o organizowanych obozach integracyjnych pracownikoéw poszczegolnych de-
partamentow czy udziale pracownikéow Generali w zawodach sportowych
(najczesciej w maratonie warszawskim oraz rozgrywkach pomiedzy konku-
rencyjnym firmami: w siatkowke oraz pitke nozng). Poprzez prezentowanie
tak zdefiniowanych tematycznie publikacji biuletyn firmowy ,LeoPolonia”
integruje czytelnikow — warunkuje kreowanie firmowej spotecznosci. Dzieje
sie tak, poniewaz pracownicy reagujg pozytywnie na mozliwos¢ przeczyta-
nia tekstow na swoj temat oraz na temat spraw bezposrednio ich dotycza-
cych. Istnienie pisma w podobnej formule pozwala réwniez na zaistnienie
w pracowniczej spotecznosci osobom zajmujgcym nizsze stanowiska. Dobra
do tego okazjg jest tworzenie mozliwosci opublikowania wlasnego tekstu
czy zdjecia, jak rowniez wskazania na wlasne dodatkowe, inne niz specjali-
styczne, umiejetnosci — na przyktad sportowe.

Praca w korporacji umozliwia rozwijanie pozazawodowych pasji, jednak
nalezy zwroci¢ uwage, ze poprzez ograniczony zakres organizowanych im-
prez czy starannie wyselekcjonowany katalog zawodow sportowych to kie-
rownictwo firmy decyduje o zainteresowaniach oraz sposobach spedzania
wolnego czasu przez pracownikow oraz, bardzo czesto, rowniez ich rodziny.
Jednoczes$nie daje mozliwo$¢ poszerzania zainteresowan, wprowadzajac
element rywalizacji w poszczegblnych kategoriach. Zwyciezcom propono-
wane sg nagrody rzeczowe oraz egzotyczne podroze.

Biuletyn firmowy ,LeoPolonia” moze by¢ wreszcie definiowany jako rze-
telne zrodlo wiedzy o procesach zachodzacych wewnatrz firmy. Przyklad
stanowig informacje dotyczace zmian kadrowych. Pracownicy Departamen-
tu Personalnego, ktorzy sg autorami prezentowanych publikacji, zwraca-
ja szczegdlng uwage na zmiany na kluczowych stanowiskach. W ostatnim
numerze opublikowanym w 2010 roku tematem wiodgcym wydania byly
zmiany personalne, przede wszystkim na bardzo eksponowanych stanowi-
skach, ze szczegélnym uwzglednieniem stanowiska prezesa (objal je Artur
Olech, zastepujac tym samym Andrzeja Jarczyka). Osobnym watkiem byto
podkreslenie tak zwanych wzmocnien kadrowych, zapowiadanych réwniez
w zarzgdach poszczegélnych spoétek corek: Generali T.U. oraz Generali
Finance.

Zmiana szaty graficznej pisma nie pozbawila jego redaktorow mozli-
wosci publikowania informacji dotyczacych nowosci zwigzanych z realizo-
wanymi projektami majgcymi na celu udoskonalanie istniejgcej juz oferty
produktowej firmy. Nowe rozwigzania proponowane w ramach ubezpie-
czenia budynkow mieszkalnych, podrozy zagranicznych czy prezentacja
innowacji dajg pelny obraz zmian, jakie nastepujg w ofercie firmy. Infor-
macje te dajg pracownikowi poczucie bezpieczenstwa i stabilizacji w wy-
konywanej pracy, gdyz ma on swiadomosé, iz instytucja, w ktorej pracuje,
jest przedsiebiorstwem prosperujacym, inwestujacym w nowe rozwigzania.
Przykladowo projektem, realizacje ktorego zapowiedziano w pierwszym
numerze wyedytowanym w 2010 roku, byl projekt Paper Free Company.
Podstawowe zalozenia przedsiewziecia przewidywaly wyeliminowanie ze
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stanowisk biurowych dokumentéw w postaci papierowej, optymalizacje
procesow obstugi klientéw oraz wypracowanie standardu wdrazania i opty-
malizacji proceséw informatycznychl8.

Przedefiniowany model wydawniczy biuletynu pozwala na ujmowa-
nie struktury oraz zakresu kompetencji pracownikow wszystkich subjed-
nostek. W pierwszym numerze z 2004 roku tematem przewodnim byla
w zwigzku z powyzszym charakterystyka departamentow i oddzialow Ge-
nerali. Artykulowi nadano tytut Sami o sobie. W 2005 roku Departament
Contact Center, ktérego pracownicy odpowiedzialni sg za budowanie po-
zytywnych relacji z klientami, ponownie zostal zaprezentowany czytelni-
kom pisma. Czlonkowie zespotu szczegotowo wyjasnili, na czym polega ich
praca oraz z jakimi pytaniami zwracajg sie do nich klienci. Przytaczano
przy tym cytaty, wskazujgc na ,ciekawsze” i niekonwencjonalne rozmowy
przeprowadzone z interesantamil®. Tekst wzbogacono o wykresy obrazuja-
ce przykladowy dzienny rozklad ruchu telefonicznego w firmie. Zaprezen-
towano rowniez sktad osobowy, umieszczajac podpisane zdjecia wszystkich
pracownikow Departamentu.

Opisany schemat prezentacji Departamentu Contact Center, uznany
za modelowy, jest tez realizowany w innych dziatach. Dodatkowo zostal
wzbogacony przez zespol Help Desk, odpowiedzialny za pomoc pracowni-
kom w zakresie obstugi i korzystania z programoéow oraz sprzetu IT, o po-
rady na temat rozwigzywania probleméw z niepoprawnie funkcjonujgcy-
mi programami i systemami operacyjnymi. Kierownictwo Departamentu
Help Desk przygotowalo wkladke ,,Dobre praktyki wspolpracy z zespotem
Help Desk”, w ktorej przypomnialo numery telefonéw oraz adresy poczty
elektronicznej os6b pomagajacych pracownikom w rozwigzaniu problemow
technicznych. Ponadto przypomniano réwniez szereg zasad dotyczacych
obstugi sprzetu teleinformatycznego, obowigzujacych wszystkich pracow-
niké6w. Wktadka przypomina zakladke ksigzkowsg, dzieki czemu nie zaj-
muje duzo miejsca i z powodzeniem moze znalez¢ sie na biurku kazdego
pracownika.

Poza wskazanymi i scharakteryzowanymi dotgd zmiennymi wewnetrz-
ny magazyn firmowy ,LeoPolonia” jest zrédlem wiedzy o sukcesach spél-
ki Generali na rynku ubezpieczeniowym. Najczesciej redaktorzy biuletynu
wspominajg o niestabnacej czolowej pozycji Generali Otwartego Funduszu
Emerytalnego, ktory uzyskuje najlepsze wyniki w wielu rankingach, mie-
dzy innymi w podsumowaniu dziesieciolecia funkcjonowania Reformy Eme-
rytalnej?0. Kazdy pierwszy numer ukazujacy sie w kolejnych latach zawie-
ra tez roczne wyniki finansowe firmy, uzupelnione o przejrzyste wykresy
oraz komentarz specjalisty. Kolejne numery zawieraja dane kwartalne.

18 paper Free Company w Generali, czyli biuro bez papieréw, rozmowa z Jackiem Smo-
larkiem, ,LeoPolonia” 2010, nr 1, s. 4-5.

197b.a.], Contact Center, co to takiego?, ,LeoPolonia” 2005, nr 1, s. 20-21.

20 [b.a.], Generali OFE ponownie najlepszy w prestizowym rankingu ,Rzeczpospolitej”,
,LeoPolonia” 2009, nr 1, s. 23.
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Dowodem na konsekwentnie realizowane dzialania autopromocyjne jest
jednak informacja o najwiekszym sukcesie przedsiebiorstwa, ogloszonym
w czwartym numerze z 2008 roku. Warto przywotaé hasto stuzgce ekspo-
nowaniu owego wydarzenia: ,Generali w Klubie Miliarderow”. Oznacza to,
ze Towarzystwo przekroczyto 1 000 000 000 z} przypisu sktadki i dotgczyto
do grona firm elitarnych, dominujgcych na rynku ubezpieczeniowym. Z tej
okazji prezes Andrzej Jarczyk zaprosit wszystkich pracownikéw do wspoél-
nego Swietowania sukcesu. Relacje ze spotkania, ktore bylto jednoczesnie
gléwnym tematem numeru, sporzadzila Agnieszka Rowicka?!.

W ciggu dziesieciu lat ukazywania sie biuletynu wewnetrznego
,LeoPolonia” pojawily sie w nim dwie rubryki, ktore w sposéb szczegél-
ny wptywaly na budowanie dobrych relacji w firmie na linii gora — dét
oraz na procesy integracyjne pracownikéow. W latach 2000-2001 pierwsza
z nich nosila nazwe ,,Generalotki”. Rubryka ta znajdowala sie najczesciej
na ostatniej stronie okladki pisma. Tres¢ jej stanowily zdjecia nowo naro-
dzonych dzieci pracownikow Generali. Fotografie poczatkowo uzupelniano
komentarzem redakcji wskazujagcym na istote wydarzenia oraz zyczenia-
mi, z czasem informacje te ograniczono do imienia dziecka oraz danych
osobowych rodzicow. W ,Generalotkach” przedstawiano réowniez pary
pracownikow, ktore zawarly zwigzek malzenski. Od 2003 roku rubryka
ta w podobnym ksztalcie, ale ze zmieniong nazwg, wita ,Mlode Lwigt-
ka” — noworodki — oraz ,Mlode Lwie Pary” — nowozencow pracujacych
w Generali.

Generalotki

.

.

- —

Wszystkiego Najlepszego!!!

Fot. 2. ,,Generalotki” oraz ,Mlode Lwigtka” i ,Mlode Lwie Pary” — poréwnanie rubryk
z 2000 i 2010 roku

21 A, Rowicka, Pierwszy miliard — powdd do swietowania, ,LeoPolonia” 2008, nr 4, s. 6-7.
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Kolejnym dzialem, ktory autorka poddala ocenom, majgc na uwadze
budowanie pozytywnych relacji pomiedzy kadrg kierowniczg a pracowni-
kami nizszego szczebla (na przyklad prezesem lub dyrektorem departa-
mentu), jest dzial funkcjonujacy od 2006 roku i noszgcy niezmiennie tytul
»,10 pytan do...”. Pierwsze pytania skierowano do prezesa spolek Genera-
li w Polsce Ericha Fischera?2. Tresé¢ ich nie dotyczyla spraw zawodowych,
lecz prywatnych. Po przeczytaniu wywiadu kazdy pracownik mogt dowie-
dziec¢ sie, o czym mysli prezes, idac w poniedziatek do pracy, czego sie boi,
poznac jego ulubiong lekture, film, uzyska¢ wiedze na temat tego, jakim
formom aktywnosci poSwieca czas wolny od pracy. Pytania dotyczyly row-
niez tematyki osobistej i intymnej, ujetej jednak w popularng, niezobowig-
zujgcg do rozbudowanych odpowiedzi formule. Prowadzgcy wywiad pytatl
»,0 sposob na kobiete”, ,wakacje marzen” oraz czynniki sklaniajgce do
wzruszen. Z publikowanych odpowiedzi wylonit sie obraz cztowieka maja-
cego zainteresowania i problemy typowe dla kazdego innego pracownika
firmy. Dzieki temu wizerunek prezesa postrzegany byl i jest poprzez pry-
zmat upodobnienia werbalnego oraz niewerbalnego, warunkujacy powsta-
wanie i trwanie wyobrazenia o czlowieku jak inni wychodzgacym rano do
pracy, utykajacym w komunikacyjnych korkach, ktorego takze nie omija-
ja codzienne przykrosci. Formula rozmowy pozwalala zatem redukowacé
dystans przy jednoczesnym podkresleniu statusu prezesa w przedsiebior-
stwie. Pytania, o ktorych mowa, w niezmienionej od czterech lat formie sg
zadawane wszystkim dyrektorom departamentow oraz cztonkom zarzgdu.

.'.'r -
10 pytan do... 10 pytan do.. ¥

Ericha Fischera | Libora Masicka

(]
4&‘;")-

Fot. 3. 10 pytan do... Ericha Fischera i Libora Masicka. Wywiady przeprowadzone
z cztonkami Zarzgdu w 2006 i 2010 roku

22 10 pytat do... Ericha Fischera, ,LeoPolonia” 2006, nr 1, s. 31.
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W 2010 roku zmierzyli si¢ z nimi Jirij Strelicky — czlonek Zarzgdu, Jan
Wojcicki — dyrektor Departamentu Sprzedazy Ubezpieczen Grupowych,
oraz Libor Masick — czlonek Zarzadu.

Zgodnie z przywolywang juz w niniejszym artykule koncepcjg Agniesz-
ki Kowarskiej, korporacje miedzynarodowe tworzg spoteczenstwa posiada-
jace wlasne terytoria (siedzibe firmy) oraz system prawny (obowigzujace
regulacje wewnetrzne oraz zewnetrzne — ustawy). Oprocz wymienionych
elementow nalezy rowniez zwroéci¢ uwage na inne kwestie majgce wplyw
na ksztaltowanie sie spoleczenstwa korporacyjnego widzianego jako kul-
tura?3, ktéra mozna manipulowaé oraz zarzadzaé¢ w celu uzyskania korzy-
$ci finansowych. Kultura daje rowniez mozliwo$¢é komunikacji, dlatego je-
zyk, jakim postugujg sie redaktorzy pisma, jest malo oficjalny, zrozumialy
dla wszystkich pracownikéw. Dodatkowo redaktorzy, poprzez dobor oraz
spos6b prezentacji podejmowanych tematow, wplywajg na budowanie po-
zytywnych relacji nie tylko pomiedzy pracownikami nizszego szczebla, ale
tez wtedy, gdy w modelu komunikowania instytucjonalnego pojawia sie
kadra zarzadzajaca.

~LeoPolonia” jako dynamiczny model periodyku
wewnetrznego

Zmiany, ktore zaszly w sposobie redagowania pisma na przetomie lat
2002/2003, doprowadzily do wyksztalcenia sie staltych dziatéw. Za ich spra-
wg w biuletynie zachowano porzadek koncepcyjny. Redaktorzy nie byli
jednak konsekwentni w respektowaniu skonstruowanego schematu, gdyz
zarowno kolejnosé dzialow, jak i ich liczba byla rézna. Po lekturze wczes-
nych numeréw pisma, w zmienionej szacie graficznej, czytelnik moze od-
nie$¢ mylne wrazenie, ze kazdemu z dzialow przyporzadkowano odpowied-
ni zestaw kolorystyczny. Jest to jednak kolejna niekonsekwencja zespotu
redagujgcego, poniewaz informacje dotyczgce wiadomos$ci z centrali firmy
kodowano za pomocg bodzcow wizualnych o zmiennej charakterystyce.

Poza dyskutowanymi dotgd watkami na uwage zasluguje wreszcie po-
ziom merytoryczny, korespondujacy ze specyfikacjg dziennikarskg publiko-
wanych tresci. Poczgwszy od 2003 roku, teksty pojawiajgce sie na tamach
biuletynu ,LeoPolonia” posiadaly, na wzoér profesjonalnego artykulu dzien-
nikarskiego, tytul, podtytul oraz lead. Zaczeto tez stosowac srodtytuly oraz
wyrodznienia w postaci cytatow, co wplyneto na przejrzystosé tekstow. Za-
mieszczane zdjecia, opatrzone podpisami, sg profesjonalnie wykonane. Jed-
nak nalezy podkresli¢ fakt, ze w biuletynach ukazujacych sie w ostatnich
latach coraz czesciej redaktorzy wykorzystywali ilustratory z baz zdjec.
W przyszlosci, przy jeszcze wiekszym natezeniu tego zjawiska, moze to

23 M. Kostera, dz. cyt., s. 30.
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doprowadzi¢ do obnizenia wartosci dotyczacej sfery oddzialywania wizual-
nego poprzez upodobnienie do innych periodykow wewnetrznych, edytowa-
nych w podobnych przedsiebiorstwach, zarowno w sektorze finansowym,
jak i poza nim.

Podsumowanie

Mimo dynamicznego rozwoju firm i specjalizowaniu sie czesci ich ze-
spolow w tworzeniu wydawnictw custom publishing, pracownicy spotki
Generali — konkretnie Departamentu Public Relations — sami sprawujag
piecze nad procesem redagowania pisma. W prace nad kolejnymi nume-
rami angazujg réwniez inne osoby zatrudnione w firmie. Za sprawg tego
zainteresowanie nowymi wydaniami ,LeoPolonii” wzrasta. Osigga sie to
rowniez poprzez réznicowanie zawartosci tego wydawnictwa. Skladajg sie
na nig teksty pisane przez pracownikow roznych szczebli, fotografie z wy-
jazdoéw korporacyjnych, ale tez zdjecia pochodzace ze zbiorow prywatnych.
Na zdjeciach tych widniejg koledzy i kolezanki zasiadajgcy czesto w tym
samym biurze, co czytelnicy.

Biuletyn ,LeoPolonia” stanowi narzedzie komunikowania sie pomiedzy
kierownictwem firmy a pracownikami pozostajacymi w relacji nadrzedno-
-podrzednej. W podobnym wariancie przekazywane sg wowczas komunikaty
dotyczace biezacej dzialalnosci jednostki czy sprawozdania finansowe.

Wymienione dotgd i poddane analizie cechy sprawily, ze periodyk we-
wnetrzny ,LeoPolonia” byt wielokrotnie doceniany w ogdélnopolskich kon-
kursach projektowanych z myslg o inicjatywach wydawniczych podobnego
rodzaju. W ostatniej edycji Konkursu Biuletynéw Firmowych 2010, zorga-
nizowanej przez agencje doradcza i wydawnicza Agape, tytul nagrodzono
trzecig nagrodg gléwng oraz przyznano mu pierwsze miejsce w kategorii
oktadka roku24.

Nalezy rowniez zwroécic uwage na fakt, ze przypadek ,LeoPolonii”
stanowi przyklad biuletynu, w ktorym realizuje sie¢ podstawowe cele
— uwzgledniajgce promocje firmy wsérod pracownikéw i ich rodzin oraz in-
tegracje ,spoleczenstwa” korporacyjnego — nie tylko poprzez odpowiedni
dobér artykulow oraz profesjonalng redakcje. Poprzez wydawanie biulety-
nu Zarzad wplywa na efektywnos¢ pracownikow. Zapewniajac mozliwos¢
uczestniczenia w rozgrywkach sportowych, imprezach okolicznosciowych
oraz w rozwoju firmy, tworzac w ramach konkurséw wlasne projekty
zwiekszajgce wydajnosc oraz zmniejszajgce czas pracy, korporanci odnoszg
wrazenie rzeczywistego wplywu na rozwéj i dziatalno$¢ firmy. Odzwier-
ciedleniem tego bedzie zakladane zwiekszenie efektywnosci pracy. Zado-
wolenie, jakie osiggnie pracownik, zostanie zauwazone réwniez w gronie

24 W latach poprzednich ,LeoPolonie” doceniano réwniez, miedzy innymi, za najlepszy
layout roku.
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Fot. 4. Zwycieska okladka w konkursie na Najlepsze Biuletyny Firmowe 2010

rodziny i znajomych. Korporant i wyglaszane przez niego opinie stang sie
przez to, w najblizszym otoczeniu spotecznym, najlepszymi nos$nikami re-
klamy proponowanych przez firme ushug.

Mimo popularnosci, jaka cieszy si¢ w Polsce zjawisko custom publi-
shing, przewiduje sie, ze w nieodlegtej przyszloSci moze ono zosta¢ zmar-
ginalizowane przez dynamicznie rozwijane internetowe portale firmo-
we, tworzone na podobienstwo takich serwiséow, jak Facebook czy nasza-
klasa.pl. Rozwigzanie to pozwoliloby na szybsze oraz czestsze docieranie
z informacjg do pracownikow, ale przede wszystkim dzieki niemu istniala-
by mozliwo$¢ pelniejszej i efektywniejszej, w znaczeniu komunikacji insty-
tucjonalnej, interakcji tak potrzebnej na plaszczyznie zawodowej. Moglaby
ona stuzy¢é wymienianiu doswiadczen i pogladéw niemal w czasie rzeczy-
wistym oraz stwarzac okazje do natychmiastowego wyrazania opinii na te-
mat zmian w firmie. Ponadto, co wazne w sektorze podmiotow funkcjonu-
jacych w warunkach konkurencyjnosci, mozliwe statoby sie redukowanie
kosztow zwigzanych z posiadaniem wtasnej bazy wydawniczej i ,przenie-
sienie” jej do mobilnego sieciowego srodowiska.
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Summary

Custom publishing - between journalism and advertising.
Study based on chosen aspects of content analysis dedicated
to irregular reference magazine “LeoPolonia”

Content analysis showed in written paper was dedicated to the chosen aspects
of “LeoPolonia” irregular reference magazine. The author laid stress on phenomenon
of custom publishing, but mostly concentrated on basic idea — communication with
the employee. What is important, magazine, being published inside the financial and
insurance institution Generali, includes different kind of content: first of all based on
current business activity. But if it goes about definition, it is still not enough to discuss
about fully considered sort of custom publishing. Thanks to the theory, the reader
can find inside also news taken from private lives of the employees, like mentioned
weddings or born children. As a fruit of this “LeoPolonia” seems to be a tool from the
border of the two areas: business communication (in some parts close to advertising)
and institution communication (in some parts close to social communication). Thinking
of those problems the author writes about functions of reference press, then points
those connected with the content and those connected with form.



Agnieszka Jeczen

Narracyjny aspekt plotki w kulturze popularne;

Stowa kluczowe: plotka, komunikacja spoleczna, legenda miejska, narracja, biografia
Key words: gossip, social communication, urban legend, narration, biography

Gail de Vos zauwaza, ze wspolczesnie istnieje silna tendencja do two-
rzenia medialnych form narracji (media narraforms)l. Wéréd nich wyréz-
nia plotki, pogloski i legendy. Nie jest to nowy fenomen, pojawia sie jednak
obecnie ze szczegdlng intensywnoscig i wzrastajgca czestotliwoscig?. Fran-
cuski badacz stwierdza, ze:

Media dostarczajg zawartosci czesto opartej na folklorystycznych motywach
i watkach [...] Termin media narraform zostal ukuty, zeby odnies¢ sie do po-
nownie opowiadanych mass medialnych prezentacji, uzywajgc tradycyjnych
technik narracyjnych3.

Celem niniejszego artykulu jest zaprezentowanie narracyjnego aspektu
plotki, w tym sposobu, w jaki konstytuuje sie plotka w spoleczenstwie ma-
sowym, gdzie ma swe zrodta i jakie towarzyszg jej inne, podobne zjawiska,
co jest czynnikiem umacniajgcym nurt istnienia narracji medialnych i jak
wplywaja one na postawy odbiorcow. Odpowiedzi na te pytania wydaja sie
naglace w epoce naznaczonej nieograniczonymi mozliwo$ciami przekazu
informacji. Problem ten sklania do refleksji nad tozsamoscig i systemem
aksjologicznym dzisiejszego spoleczenstwa, a takze do zastanowienia sie
nad silng potrzebg budowania medialnych wspodlnot narracyjnych. Plotki
w kulturze popularnej wyznaczaja bowiem nie tylko zmiany w obrebie
etyki kanonu wartosci tradycyjnych, ale rowniez ustanawiaja nowoczesne
style zycia, zarzadzaja ludzka biografiag i emocjami w odbiorze $wiata.

Przedmiotem ponizszych rozwazan bedzie prasa popularna i portale
internetowe, w ktorych sa prezentowane prawdziwe lub falszywe historie
z zycia gwiazd popkultury (stynnych muzykéw, aktorow, rezyserow, pre-
zenterow medialnych, tak zwanych celebrytow, idoli). Ponadto zostang
opisane mechanizmy wlasciwe schematom narracyjnym obecnym w plotce.
Narracja wnosi bowiem do niej nowg forme wtadzy i kontroli spotecznej,
stanowi spos6b tworzenia w mediach pewnych wzorcow kulturowych, zwig-
zanych z konsumpcyjnym stylem zycia i kulturg czasu wolnego. W efekcie
plotka to nie tylko sposob gromadzenia informacji cennych na rynku, ale

L G. de Vos, Tales, Rumors, and Gossip: Exploring Contemporary Folk Literature in Grades
7-12, Westport 1995, s. 47.

2 Por. tamze.

3 Tamze.
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caly zestaw Ssrodkow pozwalajgcych ludziom na tworzenie mechanizmow
spotecznej kontroli i identyfikacji. Co wiecej, plotka staje sie takze wyrazem
ducha obecnych czasoéw, a jej znaczenie wybiega poza zwykta doczesnosc.

Pojecie ,,plotka” mozna zdefiniowa¢ z punktu widzenia jezykowego, socjo-
logicznego i psychologicznego. W Uniwersalnym stowniku jezyka polskiego
czytamy, ze plotka to:

niesprawdzona lub klamliwa wiadomo$¢ powtarzana z ust do ust, najczesciej
szkodzaca czyjej$ opinii; pogloska?.

Definicja plotki ma zatem wymiar komunikacyjny z wyraznym nace-
chowaniem pejoratywnym opisywanego zjawiska. W ujeciu Andrzeja Zwo-
linskiego plotka uzyskuje wymiar spoteczny. W definicji tej rowniez zawie-
ra sie ocena aksjologiczna. Pod pojeciem ,plotka” rozumie on:

obmawianie 0sob nieobecnych, niepotrzebne rozglaszanie nowin z zycia pry-
watnego innych ludzi, czesto zlo§liwe pomoéwienia®.

Co w ogole stanowi istote plotki we wspodlczesnej kulturze popularnej?
Do odpowiedzi na to pytanie zbliza nas analiza przesadu w ujeciu Gusta-
wa Jahody. Badacz wskazuje na istotny element emocjonalny przesgdu®.
Bylby to czynnik laczacy przesad z plotka, ktorej sama definicja ma emo-
cjonalne zabarwienie. Jahoda wlgcza tu cale spektrum zachowan i histo-
rii, ktorych przyczyn mozna sie doszuka¢ w psychice czlowieka, naszej
zdolnosci do magicznego, irracjonalnego myslenia. Przesad wyrasta z leku
przed nieznanym, jest czesto wynikiem sugestii, hipnozy, intelektualnego
defektu — bledu percepcji, Jungowskiej zasady koincydencji, w wyniku kto-
rej ludzie uwiklani w rézne uklady zdarzen nadajg im znaczenie’. Przesa-
dy, podobnie jak opisane ponizej legendy miejskie, wigzg sie z tematyka
szczescia, pecha, przeznaczenia lub fatalnego wypadku, sg jak zwiastuny,
omeny, kulturowe praktyki zabezpieczajace. Badacz wskazuje na niewat-
pliwy aspekt narracyjny przesadu i zauwaza, ze:

Historie takie obejmujg calg skale — od niejasnych przeczué¢ az do spotkania
z duchami. Wiekszo$¢ z nich nalezy do ogromnego anonimowego podziemia
przesadu, ktore ujawnia sie tylko przy specjalnych okazjach, w prywatnych
rozmowach. Mala czgstka nabiera w pewnych okolicznosciach charakteru pub-
licznego, na przyklad gdy chodzi o sprawy szczegolnie sensacyjne albo dotycza-
ce znanych oso6b [...]. Juz calkiem przygodny przeglad prasy przynosi bogate
zniwo dowodzace, ze nawet w drugiej potowie dwudziestego wieku, i to w Euro-
pie, nadprzyrodzone historie nadajg sie na wiadomosci dziennikarskie®.

4 Uniwersalny stownik jezyka polskiego, t. 3, red. S. Dubisz, Warszawa 2003, s. 174.
5 A. Zwolinhski, Plotki i ploteczki. Informacja bez prawdy, Krakéw 2006, s. 26.

6 Por. G. Jahoda, Pychologia przesqdu, thum. J. Jedlicki, Warszawa 1971, s. 18.

7 Por. tamze, s. 177.

8 Tamze, s. 40.
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Klasyk psychologii spotecznej Gustaw Le Bon zbliza nas z kolei do gle-
boko zakorzenionej w naturze ludzkiej potrzeby tworzenia potprawdziwych
opowiesci. Pisze o ttumie:

ulegajac ciggle nieswiadomosci, poddajgc sie wszelkiego rodzaju sugestiom,
cechujac sie gwaltownoscig uczué, na ktére rozum nie ma najmniejszego wpty-
wu, nie posiadajgc ani odrobiny krytycyzmu, tlum jest dlatego nadzwyczaj
latwowierny. Nie istniejg dlan rzeczy nieprawdopodobne, dzieki czemu mogg
sie wsrod niego szerzyc¢ legendy i opowiadania najbardziej fantastyczne. Jed-
nakze za pomocg owej nadzwyczajnej tatwowiernosci nie mozemy w zupelnosci
wyttumaczy¢ powstawania i rozchodzenia sie owych legend, jakie opanowujg
dusze thumu. Musi sie nadto uwzgledni¢ nadzwyczajng zdolno$é¢ do przekreca-
nia faktéw przez — jego — rozgoraczkowang wyobraznie?.

Byloby to nieco glebsze wyjasnienie ustnych przekazéw narracyjnych.
Pokazuje ono bowiem, ze najdoskonalszym odzwierciedleniem narracyjnosci
sg legendy. W przypadku kultury popularnej szczegdlne znaczenie majg tak
zwane urban legends — legendy miejskie. Zjawisko to bylto opisywane glow-
nie na gruncie antropologii medialnej w literaturze amerykanskiej przez
chociazby takich badaczy, jak Richard Dorson, Jan H. Brunvand, Rodney
Dale, Mikel J. Koven, Linda Degh, Elizabeth S. Bird i wielu innych.

Rodney Dale zauwaza:

od zarania dziejow — nawet przed czasami telewizji — czlowiek mial potrzebe,
zeby ¢wiczy¢ boski, wspaniaty dar wymowy przez moéwienie do swoich bliznich.
Opowiadanie historii napotyka rézne potrzeby: wypeknia cisze dlugich, zimo-
wych wieczorow, zabezpiecza wiedze i tradycje i — co nie mniej wazne — przeka-
zuje specjalng aure na méwigcego: osobowosé ogniska obozowegol0.

Do takich opowiesci nalezg wlasnie wspomniane powyzej legendy miej-
skie. Mark Barber wskazuje, ze:

legendy miejskie, zwane rowniez wspotczesnymi, miejskimi mitami lub makro-
plotkami, to opowiesci wspoétczesnego folklorull.

Ich rozpowszechnianie odbywa sie droga ustng albo drogami nowoczes-
nymi, czyli za posrednictwem §rodkéow masowego przekazu: e-maili, fak-
sow, Internetu. Barber pisze, ze:

Nie wiadomo dokladnie, w jaki sposob narodzil sie termin ,legenda miejska”,
lecz wydaje sie, ze Swiadomie uzyt go po raz pierwszy w 1968 roku amerykan-
ski badacz folkloru Richard Dorson!Z2.

Obecnie jednym z najslynniejszych amerykanskich popkulturowych
legendologow, badaczem i zbieraczem legend miejskich, jest Jan Harold

9 G. Le Bon, Psychologia ttumu, thum. B. Kaprocki, Warszawa 1986, s. 62—63.

10R. Dale, Book of Urban Legend, London 2005, s. 19.

11 M. Barber, Legendy miejskie, ttum. K. Berger-Kuzniar, P. Bloch, Warszawa 2007, s. 11.
12 Por. tamze.
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Brunvand!3. Juz od ponad pét wieku inni folklorysci réwniez kolekcjonuja
najrozniejsze legendy, tworzg ich specjalne zbiory, wielkie ksiegi i ency-
klopedie, w ktorych prezentuja kilka wersji tej samej historii. Wyrdznia
je adaptacja do otoczenia, w ktorym sg opowiadane. Mozna tez dodac, ze
wspolgrajg one z duchem czasow, ze specyfikg lokalng miejsca wydarzen,
odzwierciedlajg charakter epoki, dzieki czemu stajg sie wiarygodne. Barber
wyroznia legendy o cechach: klasycznego horroru, lekkiej rozrywki, opowie-
$ci kryminalnych, opowiesci z krypty, opowiesci internetowych (tak zwany
folklor internetowy — netlore), historie na temat ataku terrorystycznego na
World Trade Center, legendy zogniskowane woko6t zwierzat i szkodnikow,
a takze kulinariéw i §rodkow transportu (pociggéw, samolotow, automobi-
li); prezentuje tez zbiér historii, ktére sa parodiami samych legend14. Tak
rozlegta tematyka Swiadczy o otwartosci kultury popularnej na wszelkie
przejawy i zjawiska zycia ludzkiego. Ten swoisty antropocentryczny cha-
rakter legend zaklada istnienie odbiorcy naiwnego, czlowieka, ktory jest
w stanie uwierzy¢ we wszystko. Kluczowa role w legendach stanowig
ostrzezenia przed nieprzewidzianymi wypadkami. Barber podkresla, ze:

legendy miejskie bazujg czesto na strachu, utartych przekonaniach i lekach

charakterystycznych dla danego okresul®.

Legenda miejska jest najczesciej historig, ktéra rzekomo przytrafila sie
znajomemu kogo$ znajomego, ktory przekazuje jg innej osobie. Stad poja-
wiajg sie w roznych krajach tak liczne wersje legendy o tej samej tema-
tyce. Towarzyszy jej niewgtpliwie znamie plotki, cos je jednak od siebie
rozni. De Vos stwierdza:

wspolezesne legendy sg narratywne [...] omawiajg wieksze wydarzenia z szer-
sza publicznoscia, niz to wiekszosé plotek osiagal®.

Jak przedstawia sie wobec tego aspekt narracyjnosci w plotce, czy
w ogéle istnieje? Obiektywnie rzecz ujmujac, plotki to konstrukty komu-
nikacyjne o wyraznej Jakobsonowskiej strukturze komunikatul”. Posia-
dajg nadawce, odbiorce, kod jezykowy, komunikat i kontekst. Nalezy tez
doda¢ kontakt jako bezsprzeczny warunek zaistnienia plotki; bez kontaktu
plotka wlasciwie nie istnieje. Obecnie plotka cieszy sie duza popularnoscig
w formie pisanej w tabloidach i Internecie. Cechuje jg rowniez okreslony
styl komunikacyjny, prawidla fabularne i retoryczne. Umiejscowiong na
granicy prawdy i fikcji plotke mozna uznaé¢ za swoisty gatunek spotecznej
komunikacji medialnej, ktoremu obecnie towarzyszy coraz czesciej wizual-
na forma przedstawienia. Tak wiec plotka to nie tylko akt mowy czy mo-

13 Por. np. J.H. Brunvand, Encyclopedia of Urban Legends, Santa Barbara, California
2001; tenze, Too Good to Be True: The Colossal Book of Urban Legends, New York 2001.

14 M. Barber, dz. cyt., s. 8-10.

15 Tamze, s. 12.

16 G. de Vos, dz. cyt., s. 29.

17 Por. R. Jakobson, W poszukiwaniu istoty jezyka. Wybér pism, t. 2, wybér, red. nauko-
wa i wstep M.R. Mayenowa, Warszawa 1989, s. 81.
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del komunikacji jezykowej. Plotka to dynamiczna forma wypowiedzi, na-
sycona wysokim stopniem ekspresji przedstawienia zdarzen, co pozwala jg
traktowa¢ jako gatunek typowo medialny. Opatrzone czesto formg ikonicz-
ng, obrazem i fotografig, plotki przypominajg mate fabuly — a wszystko to
z uwagi na spoleczng potrzebe takich informacji, szczegélny popyt na plot-
ke. Nie jest tez plotka informacja par excellence, bo nie tylko mozna pod-
wazy¢ jej prawdziwosc, ale w ogole nie traktowaé powaznie — przekaz tego
typu mozna uwazac po prostu za rozrywke.

Plotki w mediach wpisujg sie w gmach szeroko dzi§ rozumianego, prez-
nego infotainmentu. W Stowniku terminologii medialnej czytamy:

infotainment (z ang. information ‘informacja’ + entertainment ‘rozrywka’) —
to wypowiedz medialna laczaca w sobie informacje i rozrywkel8.

Mozna zaryzykowaé twierdzenie, ze plotce w tej komunikacji przypadia
podobna rola — funkcja rozrywkowo-informacyjna, objawiajgca sie w formie
i tresci tych przekazow. Stanowi to potezny magnes dla odbiorcow. Jan
Majewski tak pisze o dziennikarstwie tabloidowym:

W dziennikarstwie tabloidowym rozrywke rozumie sie w najszerszym tego sto-
wa znaczeniu: jako powodowanie pozytywnych i negatywnych emocji, uczuc,
przezy¢, doswiadczen, ktore w ostatecznym rozrachunku majg przyczynié sie
do dobrego samopoczucia — objawiajgcego sie jako zadowolenie, przyjemnosé,
satysfakcja. Informacja ma zatem bawi¢, zabawiaé, Smieszyc¢, radowac, podnie-
ca¢, wzruszaé, wyciskac tzy oraz smucic, szokowaé, wstrzgsac, straszyc, przera-
zac, przygnebiaé — ale wszystko to ostatecznie jest etapem do dobrego samopo-
czucia. Biala czy czarna komedia to przeciez wcigz komedial®.

Ian Connel, badacz angielskich tabloidow, zauwaza natomiast:

tego typu artykuly przynaleza do gatunku — hybrydy, bedgcego polgczeniem
dziennikarskiego i fantastycznego stylu pisarstwa. Kierujg sie one prioryte-
tem dziennikarstwa, aby pokazywac wydarzenia destrukcyjne, nieoczekiwane
i nieprzewidziane20.

Tabloidy cieszg sie tak duza popularnoscig, gdyz spelniaja wszystkie
warunki komunikatu medialnego: sg ciekawostka, nowoscig, kontrowersjg,
swoistg medialng ,rewelacja” i sensacjg. Prezentujg cale spektrum emocji,
przemawiajg, podobnie jak przesad, do sfery irracjonalnej. Majewski pod-
kreséla, ze:

dziennikarstwo tabloidowe stosuje tez odpowiednie do swojej rozrywkowej na-
tury techniki przekazu, metody, style, srodki formalne. Majg one harmonizo-

18 Stownik terminologii medialnej, red. W. Pisarek, Krakéw 2006, s. 82.

19 J. Majewski, Religia, media, mitologia, Gdansk 2010, s. 76.

201, Connel, Opowiesci z telelandii — prasa popularna i telewizja w Wielkiej Brytanii, w:
Komunikowanie i obywatelskosé. Mass media w spoteczenstwie, czyli atak na system nadaw-
céw publicznych. Plotki, sensacje, doniesienia, red. P. Dahlgren, C. Sparks, ttum. M. Hudak,
Wroctaw 2007, s. 251.
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wac i wspolgrac z ,emocjonalnoscia” prezentowanych wydarzen — wyrazac ja,
podkreslaé, uwydatniaé i nig promieniowaé?l.

Stuart Allan wymienia typowe medialne kryteria powodujgce popu-
larno$¢ plotki, ujawniajgce sie w formie zastosowania jezyka potocznego,
szczerego, stylizowanego na bezposrednig rozmowe. Badacz zwraca tez
uwage na wazne elementy wizualne: chwytliwe, zaczepne naglowki, pro-
wokujace zdjecia, intrygujacy w ocenie odbiorcéw uklad graficzny?2. Dzieki
tak rozbudowanej formalnej plaszczyznie oddzialywania, plotki sg chetnie
i latwo odbierane. Tym bardziej, ze ich tresc i tematy dotyczg interesujacej
ludzi codziennosci zycia, wreszcie rozpowszechniane sg przez srodki maso-
wego przekazu w zawrotnym tempie.

Czasopisma tabloidowe i plotkarskie portale internetowe sg jak zwier-
ciadla, ktére ,obnosi sie po goscincu”?3. Odbijaja postawy ludzi show-
-biznesu. Nigdy nie wiadomo jednak, czy tego §wiata-goscinca nie widzimy
w krzywym zwierciadle. Mozna sgdzié, ze otwiera sie przed nami barwny
i intrygujacy, peten napiec¢ i emocji spoleczny spektakl. Mozna tez zaryzy-
kowat stwierdzenie, ze po przeczytaniu plotki odczuwa sie nie tyle chwi-
lowe zaspokojenie ciekawosci, co swoiste katharsis. Nienasycenie plotka
wcigz jednak pozostaje, co daje wyobrazni odbiorcy wolne pole do snucia
rozwazan, dotyka sfery wzruszen, zazdrosci, litosci, rozbawienia. Trzeba
doda¢, ze odbiorca plotki uczestniczy jakby w wydarzeniach z zycia innych
ludzi. Plotka to noénik i generator zwigzanych z nimi emocji. Rozwaze-
nia wymaga kwestia, czy jest to model wypowiedzi o cechach narracyjnej
struktury.

Aby uzasadni¢ teze o narracyjnym aspekcie plotek, odniose sie do opi-
sywanego przez Jerzego Trzebinskiego modelu tworzenia narracji, w kto-
rym istotna role odgrywaja schematy narracyjne?4. O narracji mozna mo-
wi¢ wtedy, gdy jest aktor, intencja, sposoby jej realizacji, przeszkody, czas
i miejsce zdarzenia. Umyslowg bazg do tworzenia narracji jest schemat
narracyjny. Schemat narracyjny to model dramaturgiczny, dotyczy on
okreslonej sfery zycia czlowieka?5. W sklad jego struktury wchodza bohate-
rowie, wartosci, komplikacje oraz uwarunkowania i zwigzane z nimi szan-
se osiggniecia celow. Na bazie schematow mozna tworzy¢ nieograniczong
ilos¢ narracji. Na podstawie powyzszych elementow, wedtug Trzebinskiego,

narracja opisuje bohatera z okreslonymi intencjami, ktéry napotyka na trud-
nosci w ich realizacji, a trudnosci te — w wyniku zdarzen toczacych sie wokot

zagrozonych intencji — zostaja badz nie zostaja przezwyciezoneZ6.

21 3. Majewski, dz. cyt., s. 77.

22 Por. S. Allan, Kultura newséw, tham. A. Sokolowska, Krakéw 2006, s. 111.

23 Stendhal, Czerwone i czarne, ttum. T. Boy-Zelenski, Warszawa 1997, s. 91.

24 Por. J. Trzebinski, Narracyjne konstruowanie rzeczywistosci, w: Narracja jako sposéb rozu-
mienia Swiata, red. J. Trzebinski, Gdansk 2002, s. 19-25.

25 Por. tamze, s. 23.

26 Tamze, s. 14.
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Taki schemat narracyjny jest jednoczes$nie uniwersalnym sposobem ro-
zumienia rzeczywistosci spotecznej. Mozna stwierdzié, ze stanowi on pod-
stawowg strukture wiekszosci plotek medialnych.

Schematy narracyjne dotyczy¢ moga niemalze wszystkich sfer zycia:
rodzinnego, zawodowego, kolezenskiego, sgsiedzkiego czy politycznego. Na
gruncie tych plaszczyzn funkcjonowania cztowieka swoj spoteczny uzus zy-
skuja plotki, ktorych czytanie mozna poréwnac do procesu czytania powie-
Sci podzielonej na rozdziaty. Trzebinski zauwaza:

do czytania ksigzki mozemy wraca¢ w dowolnym czasie, aktualizujgc z tatwos-
cig dowolng jej tres¢ i ostatnie zdarzenie przygotowuje nas do dalszych frag-
mentow?27.

Podobny mechanizm wystepuje w plotkach prasowych. Warto rozpa-
trzy¢, w jaki sposob budowana jest tu owa struktura narracyjna.

Mamy oto pierwszy element schematu narracyjnego: bohatero6w plo-
tek, o czesto skomplikowanych zyciorysach, w trakcie rozwoju fascynujacej
kariery, rozwodu lub ognistego romansu. Edgar Morin stwierdza, iz ,,Olim-
pijezycy”, gdyz tak nazywa ikony kultury popularnej,

sg wcieleniem mitu o znalezieniu sensu zycia we wlasnym prywatnym zyciu,
[...] sg wielkimi wzorami kultury masowej i niewgtpliwie usilujg zdetronizo-
waé dawne wzory (rodzicow, wychowawcéw, bohateréw narodowych)28.

Dawid MacDonald z kolei, kierujac sie spostrzezeniem Leo Lowenthala,
zaznacza:

w ciggu pierwszych 40 lat XX wieku obnizyla sie popularnosé artykulow
o biznesmenach, fachowcach i politycznych przywodcach. O 50% natomiast
wzrosta proporcja artykutéow o ludziach dostarczajgcych rozrywki, tak zwanych
,zabawiaczach”. [...] W 1901 roku byli to gléwnie powazni artysci — Spiewacy
operowi, rzezbiarze, pianisci, podczas gdy w 1941 roku sg to wylgcznie gwiazdy
filmowe, gracze w baseball i tym podobni. [...] Lowenthal nazywa [ich — A. J.]
,bozyszezami konsumpcji”2.

Nie mozna by¢ ikong popkultury bez spoleczenstwa, bez ludzi, ktorzy
interesuja sie kinem, muzykg czy szeroko pojeta rozrywka. Jest to istot-
ne, gdyz to spoleczenstwo nadaje pewnym personom prymat waznosci
i przyczynia sie do rozwijania kultu plotki w mediach. Wzrost zaintere-
sowan ludzmi kultury popularnej jest oczywiscie zwigzany z rozwojem
srodkow masowego przekazu: prasy, radia, telewizji, a obecnie Internetu.
Zmiany, ktore zaszly w pierwszej potowie XX wieku, $§wiadczg o waznym
kulturowym zwrocie w sferze publicznej i nowych upodobaniach spotecz-
nych. Wraz z rozwojem mediéw doszto do wyksztalcenia wizualnych ko-
dow percepcji, poprzez ktore ludzie zaczeli inaczej odbieraé rzeczywistoscé.

27 Tamze, s. 25.

28 . Morin, Duch czasu, ttum. A. Frybesowa, Krakéw 1965, s. 103.

29 D. MacDonald, Teoria kultury masowej, w: Antropologia kultury. Zagadnienia i wybér
tekstow, red. A. Mencwel, Warszawa 2005, s. 550.
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Do popularnosci przedstawien znanych os6b przyczynit sie rowniez rozwoj
fotografii, ktora wplyneta na to, ze zaczeto powierzchownie odbierac innych
(na przyklad pod wzgledem atrakcyjnosci wizualnej, a nie rzeczywistych
osiggniec). Dzieki niej celebryci stali sie pozornie blizsi $§wiatu zwykltych
ludzi. Obecnie rowniez przynaleza oni jednoczesnie do §wiata rzeczywiste-
go i medialnego. Swiadcza o tym liczne zdjecia, na ktérych prezentuje sie
ich idealny wyglad zewnetrzny, symbole ich statusu i bogactwa. W tabloi-
dach obserwuje sie fotografie zrobione im w trywialnych sytuacjach, takich
jak zakupy lub poranny jogging. W ten sposob ludzie znani balansujg mie-
dzy naszym $wiatem a scena, i ciggle zastlugujg na uwage. Wedlug bada-
cza, gwiazdy

poprzez swojg dwoistg i boskg nature wywoltujg ustawiczne krgzenie pomie-
dzy swiatem projekcji i Swiatem identyfikacji. [...] Sg jakby kondensatorami
skupiajacymi w sobie energie kultury masowe;j. Ich druga natura, dzigki ktorej
kazdy moze wej$¢ w kontakt z ich naturg boska, sprawia, ze uczestniczg w zyciu
kazdego cztowieka. Ligczac w swoich osobach Zycie codzienne [...] stajg sie¢ mode-
lami kultury w sensie etnograficznym tego slowa, to znaczy wzorami zycia3°.

Z kolei Jean-Noél Kapferer podkresla, ze:

zeby pozostac gwiazda, ktos inny musi kierowac czyimis tajemnicami, kierowac
jego czasowymi sekretami i wkrapla¢ zaufanie. Przejrzystosé zabija gwiazde:
gwiazda nie jest kompanem. Totalna tajemniczo$¢ powoduje znikniecie gwiaz-
dy calkowicie. [...] Ostroznie dozowana tajemnica utrzymuje wiare, [...] fan
pragnie posiadac troche ekskluzywnych informacji; pragnie chwilowo otworzyé
okno na osobiste zycie idola3l.

Kreuje sie tu typy ludzkie pozornie lepsze od innych, bohateréw, kto-
rzy na podstawie swych wyborow zyskujag prawo do upowszechniania
(niby)wartosci i prowokujg czytelnikow do podswiadomej identyfikacji
z nimi. Kapferer dodaje:

Fani zyja z samotnej identyfikacji: gwiazda jest ich modelem i ich zrédiem toz-
samosci. Niestety, gwiazda jest odlegta i jest wskazane, by nikt nie mogt zbli-
zy¢ sie do swietosci zbyt blisko. [...] Dzikus wielbi drewniane i kamienne idole;
cywilizowany cztowiek wielbi idoli z ciala i krwi, jak przypomina nam George
Bernard Shaw. Balwochwalczy fan pragnie stac sie jednoscig z gwiazda, po-
sigsé jego lub ja, przywlaszczy¢ sobie jego lub jg fizycznie i mentalnie. Gwiazda
jest punktem osi jego tozsamosci, jego powietrzem, jego dusza32.

W spolecznej obserwacji tego typu wizerunki to bohaterowie przez duze
,B”. I narracje o nich tworzone sg wielkie, w doslownym tego stowa zna-
czeniu. W miare jak sie wydluzaja, uszczupla sie jednak skala prezentowa-
nych przez nich wartosci, a rzeczywistos¢, ktérg tworzg, nasuwa powazne
etyczne watpliwosci.

30 E. Morin, dz. cyt., s. 103.
31J.-N. Kapferer, Rumors: Uses, Interpretations, and Images, New Brunswick 1990, s. 178.
32 Tamze, s. 177.
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Wartosci to drugi element struktury narracyjnej. Zwigzane sg one
z intencjami, celami zycia bohaterow plotek. Ich wartosci — to sukces, mi-
tos¢, pienigdze, luksus, podroéze, popularnosc¢, konsumpcja na pokaz. Pre-
zentuja nowoczesne style zycia, ktore czesto wigzg sie z ostentacyjnym
proznowaniem. Nie dgzg juz do prezentacji sobg cennych wartosci przyczy-
niajgcych sie do postepu ludzkosci, jak to bylo w przypadku popularnych
ludzi poczatku XX wieku. Jak podaje MacDonald, bozyszcza konsumpcji

zdajg sie [...] wprowadza¢ w §wiat snu i masy nie sg juz zdolne pojmowacé bio-
grafii w pierwszym rzedzie jako $rodka orientacji i wyksztalcenia. Zamiast
»<dazacych” mamy ,bioracych”. [...] Zdajg sie oni by¢ zwolennikami fantasma-
gorii spotecznego bezpieczenstwa na skale Swiatowa, a taka postawa réwna
sie zgdaniu, aby im dawano wszystko, co im potrzebne do rozmnazania sie
i zabawy53.

Celebryci czesto jawig sie jako ludzie bez zasad, norm i wartosci, ludzie
zmienni, chwiejni, mocno zanurzeni w $wiecie materialnym i konsump-
cjonizmie. Znani sg tu wielbiciele drogich samochod6éw, torebek, drogich
futer, podrozy, najnowszych trendow w modzie. Wyznajg glownie wiare
w filozofie pienigdza. Plotka uwypukla czesto te wartos¢, zawierajac dane
dotyczgce zarobkéw gwiazd popkultury, wartosci materialnej ich posesji
i wytworow artystycznych lub sum zwigzanych na przyklad z dziedzicze-
niem lub intercyzami.

Ludzie show-biznesu istniejg poza sferg sacrum. Sg catkowicie fizyczni
w swej materialnosci, a zarazem jest to fizyczno$é iluzoryczna, medialna.
Plotka wydobywa na $wiatlo dzienne czesciej antywartosci bohateréow niz
wartosci. Wypowiedzi gwiazd poddawane sg czesto ostrej krytyce, zlosli-
wym, ironicznym komentarzom. Uwypuklane sg szczego6lnie wady wygla-
du znanych ludzi lub niestosownos¢ ich stroju. Trudno stwierdzi¢, jakie
rzeczywiste wartosci przyswiecajg bohaterom plotkarskich magazynow,
poniewaz plotka nie musi by¢ wiarygodna. W przeciwienstwie do legendy
miejskiej, ktora, jak pisze Dale, ,nie jest postrzegana jako zart, [...] slu-
chacz powinien uwierzy¢, ze jest prawda”?%. Z drugiej jednak strony plotka
przypominac zaczyna specyficzny typ satyry spolecznej, w ktorej wszelkie
czynnos$ci ludzi popkultury poddawane sg ocenie. Ocena ta nie jest opar-
ta jednak na zadnym tradycyjnym systemie wartosci, lecz bazuje na wielu
rownoleglych aksjologiach postmodernistycznych.

Komplikacje, sposoby realizacji celow i przeszkody, ktore bohatero-
wie plotek napotykajg na swej drodze, probujgc zrealizowaé swe wartosci,
pozwalajg wskazac¢ na kolejny element obecny w schemacie narracyjnym
plotki. Sploty réznych dzialan bohaterow sg gwarancjg istnienia preznej
rynkowej pozycji w mediach tego typu przekazow. Komplikacje wigzg sie
nierozerwalnie z warto$ciami i intencjami bohaterow. Ich obecno$é w plot-
ce to znak zarzagdzania ludzkg biografig. Ikona popkultury postawiona jest

33 D. MacDonald, dz. cyt., s. 550.
34 R. Dale, dz. cyt., s. 20.
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czesto wobec zyciowych wyborow, zdarzen, w ktorych cierpi, jest szczesliwa
lub podejmuje decyzje, od ktorych zalezy jej zycie. Schodzi w ten sposob ze
swego Olimpu, staje sie jedng z ttumu.

Losy bohaterow plotek wyrézniajg zyciowe zakrety, chwile sukcesu i zata-
mania, triumfy i porazki. Czesto czytamy o nich w kluczowych dla postaci mo-
mentach, w przededniu podjecia waznych decyzji, po przekroczeniu pewnych
etapow zycia. Jak podkreslajg Daniel Dayan i Elihu Katz, media pokazujg

rytualy przejscia gtownych bohaterow — ich zaslubiny, Smieré¢, akt mianowania
na stanowisko [...], melodramatyzujg zmienne koleje losu pomniejszych notab-
li, pokazuja ich droge przez poszczegdlne stacje zycia3d.

Owych przelomowych chwil, ktére stanowig zareczyny, §luby, rozwody,
cigze, macierzynstwo, premiery filmowe, koncerty, wypadki, podroéze, cho-
roby i Smierci, jest w plotkach wiele. Nie istnieje wlasciwie temat tabu,
gdyz istotg przekazu jest to, by odbiorca spytal: I co bedzie dalej? Jakie
losy czekajg tych znanych — aktora, aktorke, muzyka, piosenkarke, rezy-
sera, showmana, prezenterke, modelke, tancerke itd.? Jest to swoista roz-
norodno$¢ zyciowych zdarzen, komplikacji, ktore pojawiajg sie w zyciory-
sach ludzi z pozoru wszechmocnych. Wedlug Trzebinskiego, istotg kazdej
narracji jest wlasnie owa ,zmienno$¢é pozytywnosci — negatywnosci epizo-
dow”36, Jeden bohater dzieki fragmentarycznej strukturze narracji w plot-
ce moze przezywac calg game szczesliwych lub nieszczesliwych okoliczno-
Sci. Ta specyficzna narracja w plotce ogniskuje sie wokot jednego epizodu,
a czesto stanowi rozwiniecie poprzedniego. Przyjmuje w ten sposéb cha-
rakter odcinkowy, ma cigg przyczynowo-skutkowy. Jedna plotka jest frag-
mentem wiekszej catosci, stanowi jakby sekwencje narracyjna, kolejng sce-
ne. Ten fragmentaryczny styl scalania narracji jest znamienny dla plotki.
Zycie gwiazd ukazane jest dzieki temu jako dynamiczne, zmienia sie jak
w kalejdoskopie, lecz jednoczesnie zadna zmiana nie nastapi bez wczeséniej-
szych takich, a nie innych okolicznos$ci. Mozna rozpozna¢ schematy historii
romantycznych, tragicznych, komediowych i wielu innych. W ramach tak
ksztaltowanych historii roztacza sie fama tajemniczosci, niedopowiedzenia,
niepewnosci. Watpliwy status prawdy czy falszu dodaje tylko atrakcyjnosci
przekazowi plotki, podsyca ciekawos$¢ i rodzi pytanie, co w zyciu bohatera
jest prawda.

Czas i miejsce zdarzenia to kolejne nieodlgczne elementy
schematow narracyjnych. Podobnie jak fabula, plotka jest osadzona w cza-
sie 1 w przestrzeni. Moze przenies¢ do innego kraju, na cudowne ,rajskie”
wyspy, gdzie gwiazdor spedza wakacje, na plan filmowy lub za kulisy kon-
certu, a takze do domu znanego celebryty. Miejsce zdarzen narracyjnych to
czesto tlo, na ktorym wystepuje gwiazda, w dostownym tego slowa znacze-
niu, kiedy plotce towarzyszy zdjecie miejsca akcji (na przyklad przylapanie

35D. Dayan, E. Katz, Wydarzenia medialne. Historia transmitowana na zywo, Warszawa
2008, thum. A. Sawisz, s. 77.
36 J. Trzebinski, dz. cyt., s. 25.
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bohaterow przez paparazzi na réznych czynnosciach). Kwestia czasu row-
niez wymaga ukonkretnienia. Jest to zawsze czas aktualny, mozna stwier-
dzi¢, ze momentalny; swoiste ,zycie chwilg” innych ludzi to zycie obser-
wujacych. Plotka to tekst, ktory odwotuje sie do przesztosci i jednoczesnie
z nig zrywa przez swg migotliwos¢, szybko$¢ — intensyfikuje zycie aktu-
alno$cig, wieczne ,tu i teraz”; odnoszgc sie do przesztosci, skupia w sobie
i intensyfikuje terazniejszos¢. Projektuje sie w niej zycie newsowe prze-
petnione silnymi, chwilowymi bodzcami estetycznymi, erotycznymi, pie-
niedzmi i stawg. Ulotnos$é tych hedonistycznych wartosci odpowiada styli-
styce przekazu. ,Newsyzacja” zycia za sprawg plotki ujawnia niepokojacg
diagnoze o banalnos$ci i trywialnosci egzystencji w waznych dla czlowieka
duchowych aspektach. W plotkach zauwazy¢ mozna splycenie i skrocenie
glebszej nad nimi refleksji. Zycie w tym kontekscie to sfera ,poszatkowa-
na”, pocieta na bardziej badz mniej spdjne epizody.

Whpisanie plotki w kulture ,newsyzacji” zycia oznacza silng wspotczes-
nie w kulturze popularnej tendencje do przyspieszenia jego procesow. Plot-
ka jest migawkag utkang z sieci wspomnien zachowanych przez odbiorce
ostatniego doniesienia medialnego, soczewka powiekszajgcg zycie gwiazd
do rozmiarow galaktyki. Sposéb prezentacji plotki mozna opisaé trzema
przymiotnikami stopnia wyzszego ,szybciej, krocej, glosniej”37.

Plotka to takze objaw wspolczesnego popkulturowego voyeryzmu.
Poczatki i charakter tego zjawiska w kontekScie prasy polskiej opisata
w niepublikowanej jak dotad pracy Olga Bialek-Szwed38. Badaczka ta za-
znaczyla, ze:

voyeryzm prasowy [...] to temat nowy [....] najczesciej bedzie on definiowany

jako podgladanie, obserwowanie ludzi, odkrywanie ich tajemnic, a nawet inwa-

zja na prywatnosé3®.

Pierwotnie termin ten ma swe zrédlo w XIX wieku, w psychoanalizie,
kiedy stosowano go do opisu nietypowych form zaspokajania potrzeb sek-

sualnych; bylo to rzekome zaburzenie psychiczne, rodzaj zboczenia.

Voyeryzm widziany w kontekscie kulturowym dojrzewal powoli, ale systema-
tycznie, rost z kazdym nowo powstajgcym tabloidem, z kazdym programem

reality, z kazda nowa strong internetowa nastawiona na podgladanie©.

W efekcie kultura popularna otworzyta sie na to wszystko, co wczesniej
stanowilo spoleczne tabu: nagos¢, aspekty zycia erotycznego i rodzinnego

innych ludzi, na sekrety polityki, kulisy wladzy itd. Jednoczesnie towa-
rzyszyta temu zjawisku kpina, szyderstwo, wySmianie innych, ktorych sie

3TW. Godzic, Jasne i ciemne strony tabloidéw, ,Polityka.PL”, wyd. z 30 czerwca 2005,
[online] <http://www.polityka.pl/spoleczenstwo/niezbednikinteligenta/150514,1 jasne-i-ciemne-
-strony-tabloidow.read>, dostep: 26.02. 2011.

38 Por. O. Bialek-Szwed, Voyeryzm medialny: w kontekscie wspétczesnej prasy w Polsce,
Lublin 2010.

39 Tamze, s. 17.

40 Tamze, s. 26.



Narracyjny aspekt plotki w kulturze popularne;j 163

podglada (tak zwana skopofilia) — wielki upust spotecznych emocji. Wsp61-
gral z tym powszechny ekshibicjonizm obnazanych, a takze swoisty nar-
cyzm — 1 to zaréwno tych, co patrza, jak i tych, ktorzy sg obserwowani.
Te machine samonapedzajgcego sie voyeryzmu w popkulturze wspottworzy
plotka:

Podgladani celebryci to gwiazdy na miare wspoélczesnego spoteczenstwa kon-
sumpcyjnego, twor przemyshu kulturowego, ktory nie moze funkcjonowac poza
mediosferg: papierek lakmusowy spotecznych gustow, zainteresowan, soczew-
ka skupiajgca rozmaite rejestry zycia spotecznego®l.

Plotkowanie to réwniez wielki medialny system kontroli i nadzoru,
przypominajacy wspolczesny Benthamowski panopticon*? — obserwacje in-
nych ludzi z ukrycia, wielkie nadzorujgce podgladactwo na masowg skale,
wyeksploatowany do granic mozliwosci system demokratyczny. Nasuwajg
sie wiec interpretacje plotki jako narzedzia sluzacego spotecznym mecha-
nizmom wladzy. Wspélgratoby to z dominujacym dzis pogladem, ze zyjemy
w spoleczenstwie ryzyka, niepewnos$ci, obsesyjnej wrecz czujnosci przera-
dzajacej sie w skrajny neurotyzm. Widaé to wlasnie w aspekcie plotkowa-
nia. Mozna dostrzec forme swoistej spotecznej plotkarskiej psychozy w me-
diach, objawiajacej sie nieskonczonym ciggiem pytan: Kto z kim? Kiedy?
Dlaczego? Co sie za tym kryje? Owa przezroczystos$¢ jest masom potrzeb-
na, jest konieczna jak przesad, by mialy poczucie iluzorycznej wladzy nad
zyciem, wydarzeniami i innymi prezniejszymi grupami spotecznymi. Widzi
sie jednak to, co sie chce widzieé, pewne informacje sg wyrédznione, inne
muszg zostac¢ ukryte. To imaginacyjna transparentno$¢, zycie iluzjg w do-
bie procesow, ktore wymykajg sie kontroli zwyklego §miertelnika. Jahoda
twierdzi, ze ,rozwoj przesgdéw [nastepuje — A. J.] tam, gdzie otaczajgce
czlowieka warunki wymykaja sie spod jego kontroli”43. Plotki, podobnie jak
przesad, generuja pozorny tad znaczen, poczucie waznosci i kontroli zZycia:

szukanie tadu, regularno$ci i znaczenia jest ogolng cechg procesow ludzkiego
myslenia. Jest to jeden z naszych najbardziej operatywnych sposobéw adapta-
¢ji do nieustannie zmieniajacego sie §wiata??.

Znamienne, jak twierdzi dalej Jahoda, ze ludzie ,bedg sktonni postu-
lowaé istnienie jakiej$ struktury tam, gdzie jej w rzeczywistosci nie ma%>.
Mozna wywnioskowac, ze odczytujg oni w plotkach struktury narracyjne,
ze sg w takg interpretacje wmanipulowani. Elizabeth Bird zauwaza:

41 Tamze, s. 166.

42 Analize tego systemu obserwacji opisal Michel Foucault w swym studium o narodzi-
nach wieziennictwa pt. Nadzorowaé i karaé. Narodziny wiezienia, ttum. T. Komendant, War-
szawa 1993, s. 240-251. W ten sposob plotka wpisywalaby sie w aspekty dyskurséw dotycza-
cych wspotczesnych form wladzy i wiedzy.

43 G. Jahoda, dz. cyt., s. 190.

44 Tamze, s. 210.

45 Tamze, s. 177.
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Adepci dziennikarstwa sg zachecani przez podreczniki, zeby w wydarzeniu od-
kryé ,historie” (czyt. opowies¢), uzywajac tego samego rodzaju kryterium — kon-
fliktu, dramatu, nowelowosci — w taki sam sposéb jak ustny opowiadacz46.

W ten sposob news staje sie historig:

nie istnieje, dopoki nie jest napisany, dopoki nie staje sie historig. [...] ,,dobra
opowiesé” jest jak idea waznosci i znaczenia?”.

Warto przy tym zauwazy¢, ze kryje sie w tym co§ wiecej niz zwykla
opowiesc. Plotki wpisujg sie rowniez w koncepcje rytualno-mitycznej ko-
munikacji. Jozef Majewski pisze, ze ,Swiat mediow dziala w rytm rytuatu.
Media maja strukture rytualng”#8. Swiadczy o tym powtarzalno$é i seryj-
nos$¢ programoéow telewizyjnych, ramowek, filmow, wiadomosci i seriali na-
dawanych o tych samych godzinach49:

Tabloidy tak naprawde codziennie zalewaja nas ,tym samym”, proponujg
codzienng ,powtorke z tej samej rozrywki”, karmig do zludzenia podobnymi
do siebie opowiesciami ,na ten sam temat”, w ktérych zmieniajg sie, wymie-
niane jak pionki, tylko poszczegolne ,osoby dramatu”, jego czas i miejsce oraz
rekwizyty°0.

Badacz dodaje, ze ,,Wspolczesnie na wzor mitow archaicznych funkcjo-
nuja dziennikarskie relacje, »opowiesci« o r6znych wybitnych, wyjatkowych
czy nadzwyczajnych postaciach, gwiazdach czy celebrytach”®l. Przypomi-
najg one pradawne opowiesci o bohaterach i postaciach heroicznych, ktore
dla pierwotnych spoteczenstw byly wzorami zycia, dzialania i postepowa-
nia®2. Mircea Eliade réwniez opisywal koherencje mitéw z mediami. Do-
strzegat jg glownie w plaszczyznie temporalnej, widzial w mitach medial-
nych opowiesci rekonstruujace swoisty, nowy, wieczny poczatek, ponowne
stwarzanie §wiata na przekor linearnosci czasu i uplywowi historii®3.

Plotka jest pozbawiona linearnie pojmowanego wymiaru czasowego,
jest owag nieustanng nowoscig, wskrzeszaniem zycia innych ludzi, meta-
forg wspolczesnego, przyspieszonego stylu zycia. By oprzec¢ sie przemija-
niu czasu, trzeba go ciggle ponawia¢ w jego momentalnosci. Owa taktyka
renovatio historii jest wtasnie mozliwa dzieki plotce. Zakorzenienie plotki

46 S E. Bird, CJ’s Revenge: A Case Study of News as Cultural Narrative, w: Media
Anthropology, red. E-W. Rothenbuhler, M. Coman, California 2005, s. 222.
47 Tamze.

48 J. Majewski, dz. cyt., s. 85.

49 Por. tamze. O rytualnych funkcjach mediéw pisali miedzy innymi tacy antropologowie,
jak cytowani juz D. Dayan i E. Katz, oraz D. McQuail, na przyklad w opracowaniu Teoria
komunikowania masowego, ttum. M. Bucholc, A. Szulzycka, Warszawa 2007. Artykuly na te-
mat mitu w komunikacji medialnej znajdziemy we wspomnianej ksigzce pod red. M. Comana
i E.W. Rothenbuhlera Media Anthropology.

50 J. Majewski, dz. cyt., s. 85-86.

51 Tamze, s. 89.

52 Por. tamze.

53 Por. M. Eliade, Mity wspotczesnego swiata, w: tenze, Mity, sny, misteria, ttum. K. Kocjan,
Warszawa 1994, s. 24.
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w perspektywie rytualno-mitologicznej pozwala tez mowic o terapeutycznej
roli plotki we wspotczesnym spoteczenstwie. Majewski konstatuje:

inforozrywka mediow staje sie jakg$ pomocg w radzeniu sobie z tragicznos-
cig ludzkiej egzystencji i jednoczesnie poSwiadcza te tragicznosé, zmaganie sie
z trudno$ciami zycia, tesknote za spelnieniem, dramat walki dobra ze zlem,
nadzieje na lepsze zycie, pokonanie trudnosci, osiggniecie sukcesu, spelnienie
sie... Dla wielkich rzesz — przynajmniej w Swiecie Zachodu — nie filozofia, nauka
teologia, religie czy KosScioty, jawigce sie jako nazbyt abstrakcyjne, przeracjo-
nalizowane, przeintelektualizowane i niezyciowe, ale media tabloidowe, w tym
dziennikarstwo inforozrywkowe, pelnig funkcje ,zrédla magdrosci o prawdzi-
wym zyciu”, na sposob irracjonalny i nieSwiadomy, emocjonalny i odczuciowy
instruujac, jak zy¢ i radzié¢ sobie z ciezarami czasu historycznego®4.

Konstruowane w ten sposob watki zawierajace fakty z zycia innych lu-
dzi wystawiane sg na sprzedaz. Wpisywane sg w kontekst wszechogarnia-
jacej konsumpcji. Swojg retoryka, czestotliwoscig, perswazjg, atrakcyjna,
lakoniczng formg i towarzyszacym jej znakiem wizualnym plotki przypomi-
najg reklamy. Styl wypowiedzi w tego typu mikronarracjach jest zwiezly,
konkretny, lapidarny, ironiczny, hiperbolizujacy, wynikajacy z niepewnych
przestanek. To powierzchowna analiza watkow amoralnych i kontrowersyj-
nych: rozwodow, gwaltow, romansow, bluznierstw, czesto agresji, sktonnosci
znanych ludzi do przemocy, alkoholu i narkotykow. Efekt skutecznosci plot-
ki (czyli dotarcia do jak najwiekszej liczby ludzi) opiera sie czasem na poe-
tyce szoku i zaskoczenia, mozna powiedzie¢, ze plotka ma w sobie element
niespodzianki. Ekspresywna stylistyka plotki jest dla czytelnikow poznaw-
czo i emocjonalnie atrakcyjna. Czesto sg cytowane wypowiedzi znajomych
bohaterow, ich przyjaciol, menadzeréow, a takze samych bohaterow, ktorzy
dementujg lub potwierdzajg krazgce o nich pogloski. Narracja prowadzona
jest w trzeciej osobie, chociaz mogg zdarzy¢ sie plotki, ktore rozpowszech-
nia o sobie sam celebryta w celu zwrocenia na siebie uwagi, zyskania roz-
glosu®®. Na tej niepokojacej plaszczyznie poszukujemy wzoréw ludzkich,
archetypow o pozornie wyraznych konturach osobowosciowych i stylach zy-
cia. Ten typ komunikowania uprzedmiotawia jednak istote ludzka w stop-
niu dotad niespotykanym. Wystawia jej rzekomg biografie na sprzedaz.

Plotka jest w ten sposob istotnym symptomem przemian komunikacyj-
nych naszych czasow. W jej obrebie tworzy sie niebezpieczna przestrzen
wtornej kulturowej socjalizacji, ktorej towarzyszy aspekt narracyjny. Jak
czytamy w ksigzce Narracja jako sposéb rozumienia Swiata — pojawia sie
S»inny mozliwy §wiat, jawigcy sie w do§wiadczeniu jej uczestnikow jako realny

54 J. Majewski, dz. cyt., s. 88.

55 Paradygmat narracyjny plotki to rowniez paradygmat estetyzacji zycia — estetyzacji,
atrakcyjnosci czy wrecz stylizacji biografii (typy gwiazd: w stylu porno, enfant terrible, ,nie-
grzeczne dziecko popkultury”, typ zbuntowany, outsider). Plotka stuzy tworzeniu legendy arty-
sty, koloryzowaniu zdarzen z przeszlosci jego zycia, ktére on sam moze rozpowszechniaé¢ w for-
mie zmyslonej. W tym kontekscie wchodzg w gre wazne problemy mityzacji zycia artysty (lub
pseudoartysty), a takze trudnosci oceny i weryfikacji prawdy o nim przez przyszle pokolenia.
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i prawdziwy”®6. Autorytetem moze byé tu prawie kazdy, kto jest stawny.
Mocna pozycja plotki zwigzana jest z powszechnym upadkiem autorytetow.
W wyniku tego powstaje przekonanie majgce postac diagnozy aksjologicznej
dotyczagcej wspolczesnego spoleczenstwa, zwigzanej z opiniotworcza, ksztal-
tujaca poglady rola plotki, wyznaczaniem przez nig tego, co dobre i co zle,
oraz tego, w jaki sposob mozna sie zachowywac, co wybierac, jak zy¢.

Plotki warunkujg takze powstawanie niebezpiecznej filozofii zycia, w kto-
rej nie ma miejsca na duchowe wartosci. Wydaje sie, ze to, co jest spolecznie
do przyjecia w przekazach medialnych, tolerowane jest rowniez w rzeczy-
wistosci. Istnieje ryzyko, ze odbiorcy, czytajac w prasie historie o stynnych
postaciach dotyczace samobdjstw, malzenstw, zdrad, wychowania dzieci
itp. mogg (nawet nieSwiadomie) identyfikowac sie z bohaterami tych histo-
rii, podobnie jak przy czytaniu wciggajgcej powiesci. Psychologowie ostrze-
gaja, ze identyfikacja odbiorcéow z ich idolami moze nastgpié ,,tym bardziej,
im wieksze dostrzegajg podobienstwo pomiedzy nimi a sobg, a takze im
bardziej atrakcyjna i gratyfikujaca jest dla ich »ja« taka identyfikacja”®7.

W popularnych tabloidach prezentuje sie tematy, ktore dawniej byly
uwazane za patologie, a obecnie umiejscawiane sa w normach spotecznego
przekazu. Ich silg jest to, ze stanowia forme komunikacji — swoistej in-
terakceji o cechach narracyjnych. Z psychologicznego punktu widzenia two-
rzenie narracji moze by¢ skuteczng metodg terapeutyczng, mogacg scalié
(pod kontrola i przy pomocy dobrego terapeuty) nawet bardzo rozbita oso-
bowos¢. Ale moze tez dziala¢ w odwrotnym kierunku, kiedy niczym niekon-
trolowane modele medialnych narracji (nie tylko plotkarskich) wypeknig
tresci patologiczne, jesli bedg traktowane jako substytut normalnej inter-
akcji z bliskimi, rodzing, przyjaciotmi, gdy peilnie odczucia wlasnej egzy-
stencji zastgpia wizjg stylu zycia tabloidowych ,nadludzi”.

Plotka zatem posiada narracyjny aspekt, gdyz mozna wyr6zni¢ w niej
pewne elementy narracji, ale narracjg sensu stricto nie jest. Narracjg jest
legenda miejska, ktorej istotg jest zarliwa opowies¢ pielegnowana przez
spotecznos¢, opowies¢ o cechach moralizatorskich, ostrzegajacych, wpro-
wadzajgca w wymiar miejskiego folkloru, dazgca do uchwycenia ducha
czasu zbiorowych obaw i lekow, do wyrazenia doswiadczen i mentalno-
Sci mieszczanskiej. Plotka jest narracyjnym rzutowaniem zdarzen, kon-
stytuowaniem ich w schemacie wedlug zasad psychologizmu i realizmu,
Stendhalowskim zwierciadlem odbijajacym plynng rzeczywistos$¢, soczew-
kg powiekszajaca sceny z zycia stawnych ludzi w narracyjnym przyspie-
szeniu. Owo migotanie plotkarskiej narracji oddaje chwilowo$¢ i niestatosé
kulturowych znaczen i wartosci we wspotczesnosci. Plotka okazuje sie zna-
kiem czaséw i kultury, wyrazem dazen zaréwno jednostkowych, jak i zbio-
rowych. W perspektywie medialnej stanowi fenomen zintensyfikowanej

56 K. Stemplewska-Zakowicz, Koncepcje narracyjnej tozsamosci, w: Narracja jako sposéb
rozumienia Swiata, red. J. Trzebinski, Sopot 2001, s. 92.
57 Tamaze, s. 94.
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za sprawag mass mediow spolecznej sfery imaginacji i wyobrazni, podsyca
emocje, wnika w ludzkie archetypiczne, podswiadome struktury narracyj-
ne. Dotyka marzen o sukcesie, mitosci, stawie i bogactwie — swoistych jed-
nostkowych utopii. Krotka jej forma pozostawia slad — znaczenie i pragnie-
nie. Ale nie tylko, bo jak twierdzi Michel de Certeau,

plotka zawsze nakazuje, ustanawia i wynika do zréwnania przestrzeni, two-
rzy wspolne ruchy wzmacniajgce porzadek przez dolgczenie nakazu wierzenia
(un faire-croire) do nakazu dzialania (un faire-faire). Opowiesci réznicuja, plotki
scalajg. Nawet jesli granica miedzy nimi jest zawsze pltynna, wydaje sie, ze dzis
chodzi raczej o uklad warstwowy: opowiesci wkraczajg w prywatng sfere dziel-
nic, rodzin albo jednostek, podczas gdy medialna plotka obejmuje wszystko
i[...] zaciera badz zwalcza przesady osmielajace si¢ jeszcze stawié jej op6r®S.
Plotka dzisiaj to akt performatywny, to ,dzianie sie”, dzialanie aktorow
medialnych, swoiste action; w ,dzianiu sie” plotki mozna wyrézni¢ pewien
rytm narracyjnego staccato ery show-biznesu. To mityczne zdarzenie pro-
mieniujgce na spotecznosé i konsolidujgce ja we wspolnych zbiorowych uto-
piach zycia wymarzonego, zycia, ktore domaga sie narratywnego charakteru
i jednoczesnie dramaturgicznego spektaklu w skali wielkiego przyspiesze-
nia — bedgcego zrodlem intensywnosci i kalejdoskopowosci wrazen — tak by
egzystencja nabrala smaku. By niczym mit konstytuowala i ukonkretniata
na nowo jednostkowy byt poza czasem i historig, zakorzeniony w wiecznej
terazniejszosci, w ramach dajgcego sie ciggle na nowo uchwyca¢ schematu.

Summary

Narrative aspect of gossip in popular culture

In the paper his author describes narrative aspect of gossip in media. Gossip is
significant problem of popular culture because it has great influence on contemporary
society. The subject of present investigation is popular newspapers and internet
gossipy pages. The problem is described from lingual, psychological and sociological
point of view.

Demonstration that gossip is not only an act of communication, but it has
a particular narrative structure — narrative schema — is the author’s purpose. It is
a model in area of which develops a plot of gossip, which is the base to every narration,
also in literary meaning. Investigation of narration in gossip allow to identify lifestyles
and activity important for people in modern world. Gossip in media decides about
identity of contemporary human beings, enables the mechanisms of social identification.
Medial gossip is an important communicative syndrome of our times in which the
sphere of consumption dominates. Showing gossip in narrative perspective enables to
diagnose the contemporary hierarchy of values and mechanisms of manipulation of
human biographies.

58 M. de Certeau, Wynalesé codziennosé. Sztuki dziatania, thum. K. Thiel-Jahczuk, Kra-
kow 2008, s. 108.
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Moralnos¢ zastapiona przez medialno$¢?

Wiestaw Galgzka, Gotowych faktéow nie ma. Kreacja informacji oraz wize-
runku publicznego i medialnego, Wydawnictwo Naukowe Dolnoslgskiej
Szkolty Wyzszej, Wroctaw 2008.
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Ksiazke, ktorej tytul czesciowo zaczerpnieto z rozwazan Stanistawa
Brzozowskiego (,,Gotowych faktow nie ma”) otwiera cytat z Piesni o glo-
dzie Brunona Jasienskiego, a zamyka fotografia Ciasteczkowego Potworal
z Ulicy Sezamkowej. Jest to wyrazna wskazowka, ze czytelnik nie bedzie
miat do czynienia z dzielem zaadresowanym do waskiego kregu specjali-
stow. Pozwala tez zywic¢ nadzieje, ze bedzie to tekst ciekawy i nietypowy.
A jak pokazuje lektura, na dodatek potrzebny.

Praca sktada sie z ulozonych w porzadku chronologicznym, poprzedzo-
nych krotkim wstepem, 10 artykulow Wiestawa Galgzki, opublikowanych
juz wczesniej, w latach 1990-2007. Nie jest to wiec nowos$¢ sensu stricto,
ale — ze wzgledu na znaczenie poruszanej problematyki oraz waski zasieg
pierwodrukow (zamieszczonych na tamach miedzy innymi ,Detektywa Dol-
noslaskiego” i ,,Tygodnika Dolnego Sla}ska”) — zebranie wybranych rozpraw
w jednym tomie wydaje sie postepowaniem racjonalnym. Kryterium do-
boru tekstow stanowila ich tematyka dotyczgca roli mediow w kreowaniu
rzeczywistosci.

Autor zadbal o wyjasnienie w przypisach zdezaktualizowanych juz po-
je¢ 1 wydarzen oraz umiescil (niezwykle obszerne) komentarze uzupeinia-
jace owczesng wiedze o wspolczesny punkt widzenia, na przyktad uznajac
wyemitowang w grudniu 1989 roku przez TVP relacje z procesu i rozstrze-
lania Nicolae i Eleny Ceausescu za przekroczenie przez polskie media
pewnej granicy i poczatek pozbawionego obiekcji poszukiwania sensacji
i tragedii. Po§wiecony miedzy innymi temu zdarzeniu tekst ,Dajcie sensa-

1 To nawigzanie do wywiadu, w czasie ktorego ,lider PIS-u poskarzy! sie mediom, iz sty-
szal, ze Donald Tusk, rozmawiajac z prezydentem, nazwal go »potworem«. Ten ripostujac
stwierdzil, iz byly premier kojarzy mu sie raczej z »ciasteczkowym potworem«” (W. Galazka,
Gotowych faktow nie ma. Kreacja informacji oraz wizerunku publicznego i medialnego, Wy-
dawnictwo Naukowe Dolnoslaskiej Szkolty Wyzszej, Wroctaw 2008 [dalej: GF], s. 246).



172 Alina Naruszewicz-Duchlinska

cje na pierwszg strone!” otwiera tom. W Swietle wspolczesnej tabloidyzacji
pochodzace z 1990 roku rozwazania autora majg wydzwiek profetyczny, na
przyklad:

Polski ,paparazzo” — zdecydowany na wszystko fotoreporter, wkrotce jednak
zacznie pstrykaé, co szczegolnie dla wielu pelnigcych rézne funkcje oséb nie
bedzie takie mite” [GF 16].

Bazujgc na przykladach z dziejow amerykanskiej tak zwanej zo6ltej pra-
sy, autor omawia rozwoj brutalizacji mediow i coraz powszechniejszg obec-
no$¢ w nich tematéw uznawanych kiedy$ za tabu, w pogoni za zaintereso-
waniem czytelnika bezposrednio przekladajacym sie na sprzedaz tytutu:

Aby znalez¢ uznanie szeféw, ktorzy brak zasad uczynili cechg nadrzedna —
dziennikarze musieli oprocz profesjonalizmu i odwagi, wykazywac sie brakiem
skruputéw [GF 14].

W drugim rozdziale, ,Golgbki niepokoju”, autor skupia sie na zagad-
nieniu prowokacji artystycznej, wykorzystujgcej mechanizmy tak zwanego
pseudo-eventu (pseudowydarzenia), skonstruowanego na uzytek mediow.
Punktem wyjsScia rozwazan jest slynny incydent z udzialem Daniela Ol-
brychskiego, ktory (w towarzystwie panstwowej ekipy telewizyjnej, filmu-
jacej jego prywatny wybryk) porabal szablg zdjecia na wystawie Nazisci
w warszawskiej Zachecie. Badacz zauwaza, ze nie tylko zachowanie akto-
ra bylo kontrowersyjne, ale tez analizuje pozostale aspekty sprawy, czyli
pojmowanie dzieta sztuki (czy jest nim pozbawiona wyjsciowego kontekstu
fotografia?), prowokacyjny tytul wystawy, opiniotworczg role warszawskiej
galerii oraz — najwazniejsze — uzyskanie zgody spolecznej na zachowania
tego typu.

W kolejnym rozdziale o tytule tym razem rymowanym ,Chodze-
nie po wodzie i po kruchym lodzie, czyli autorytety moralne i medialne”,
W. Galagzka zajmuje sie problemem (nie)odpowiedzialnosci dziennikarskiej
w procesie kreowania wladzy, zauwazajac miedzy innymi, ze

obecnos¢ polityka w mediach wzmacnia jego autorytet. Dla przecietnego oby-
watela musi by¢ ,kim§”, skoro dziennikarze sg nim zainteresowani [GF 80].

Czwarta czeS$¢ pracy, zatytulowana ,Wielka Pardy-Bitka”, dotyczy fa-
szyzujacych zachowan dolnoslaskiego polityka. Mimo pedagogicznego,
ideologicznie stusznego wydzwieku nie sadze, zeby ten dwustronicowy pa-
rafelieton byl niezbednym elementem ksigzki o aspiracjach, jak wynika ze
wstepu, podrecznikowych. Rownie przyczynkowy charakter ma rozdzial
piaty ,Nijakie billboardy — dlaczego Partia Demokratyczna ma tak kiepski
marketing”, omawiajgcy nieudang kampanie reklamowag nieistniejgcego
juz na polskim rynku politycznym ugrupowania.

Interesujaca, niestereotypowa analize mechanizméw marketingu po-
litycznego zawiera zdecydowanie bardziej wartoSciowy rozdzial szosty —
,2Krajobraz po bitwie. Notatki robocze po wyborach 2005”, nawigzujacy do
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burzliwych, prowadzonych rownolegle kampanii prezydenckich i parlamen-
tarnych, ktore charakteryzowaly ,dramatyczne decyzje kandydatow i elek-
toratow, brudne chwyty, grad sondazy i... marna frekwencja” [GF 124].
Galgzka omawia 6wczesng sytuacje poszczegélnych ugrupowan, btedy, kto-
re wplynely na wynik wyborczy, perspektywy rozwoju i regresu oraz za-
lecane dzialania w zakresie PR. Uwagi autora okazujg sie¢ mimo uplywu
lat aktualne, na przyktad ubiegajacy sie o prezydenture Waldemar Pawlak
zZnowu

mogt zachowac stoicki spokéj — z gory zdawat sobie sprawe, ze po raz kolejny
startuje dla zachowania pozoréw [GF 131].

Siédma czesé pracy, noszgca tytul ,Polak maly”, dotyczy wykorzystania
symboliki narodowej i patriotycznej retoryki w marketingu politycznym
1 wyborczym. Zdaniem autora Polacy, mimo ideowych deklaracji, wypada-
ja stabo w tej dziedzinie, na przyktad polityk czolowej partii kompromitu-
je sie nieznajomo$cig hymnu narodowego. W rozdziale 6smym ,,Od lidera
do zera. Czy polscy politycy niszczg swdj wizerunek?” omoéwiono obnizenie
poziomu intelektualnego i jakosci jezykowej wypowiedzi politykow. Autor
przedstawia ironiczny zbior zalecen, co nalezy zrobi¢, zeby zniechecié do
siebie wyborcow (wskazane jest: 1) nie wzbudzac¢ sympatii, 2) by¢ niekom-
petentnym, 3) gardzi¢ moralnoscia, 4) okazywac stabosé, 5) samemu sie nie
szanowac). Dziewigta czes¢ zbioru — ,Kadzidlo polityczne” — dotyczy roli
mediow w ksztaltowaniu relacji Panstwo — Kosciol. Ksigzke zamyka roz-
dzial ,Krajobraz przed bitwg. Sun Zi a wybory”, w ktorym autor, epatujac
ironig, porownuje wizje wodza idealnego, wykreowang w ,Sztuce wojny”,
z przedstawicielami polskiej sceny politycznej.

Poszczegolne podrozdzialy zamyka spis zalecanych lektur i zagadnien
do dyskusji (w jednym wypadku rozbudowany o liste tytulow filmow do-
kumentalnych) oraz ilustracje, najczesciej skany pierwszych stron gazet
i zrzuty ekranowe stron www, niestety czarno-biale i niezbyt dobrej jako-
Sci oraz ze zbyt ogdlnym wskazaniem zrédla (najczesciej podanego po pro-
stu jako Internet, bez doprecyzowania nazwy/adresu strony i daty doste-
pw). Wymienione po poszczegélnych rozdzialach pozycje ksigzkowe nalezg
do kanonu, ktory powinien znaé¢ dziennikarz i medioznawca. Wskazane
zagadnienia do dyskusji stanowig jednocze$nie swoisty abstrakt podroz-
dziatu, ktorego zawartosci dotyczg, oraz ewentualng podpowiedz dla pro-
wadzgcych zajecia z szeroko pojetego medioznawstwa. Niekiedy sg jednak
sformulowane w niezbyt jasny sposob, na przyklad ,Uczucia towarzyszgce
procesom poznawczym: ciekawosé, lek, strach, panika, zlosé, wscieklose,
zazdrosé, wspotczucie” [GF 47], ,Programy wyborcze” [GF 168], ,»Teraz
Polska« i »co z tg Polskg«” [GF 198].

Imponujgca liczba przypisow, na przyklad 98 komentarzy liczacych
lgcznie 22 strony do 15-stronicowego artykulu (rozdzial pierwszy) czy
11 stron przypiséw do dwoch stron tekstu ,,Wielka Pardy-Bitka”, cho¢ nie-
watpliwie zwieksza warto$¢ merytoryczng pracy, to jednak znacznie utrud-
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nia lekture. Wygodniejszym dla czytelnikéw rozwigzaniem edycyjnym
bytoby umieszczenie odsylaczy na dole stron, a nie po tekscie. Poza tym do-
wodzac niewatpliwie erudycji badacza, nie zawsze przypisy sg rzeczywiscie
niezbedne, na przyklad informacji o tym, iz Daniel Defoe by}t autorem sen-
sacyjnych reportazy, towarzyszy miedzy innymi wzmianka, ze ,by!t takze
autorem powiesci 0 wzajemnej mitosci dwoch mezczyzn »Captain Singleton«
(1720)” [GF 26]. Odsytacze miewajg wielokrotnie wiekszg objetos¢ od teks-
tow, do ktorych sie odnoszg, na przyklad przypis do fragmentu zdania
»sktaniajacym do refleksji nad faszyzmem incydencie” [GF 51] zajmuje trzy
i p6t strony, i zawiera miedzy innymi omoéwienie motywu swastyki i Holo-
caustu w sztuce wspoélczesnej, niefortunnych dziatan agencji reklamowych
(na przyklad ustugi malopolskiego PKP reklamowat tekst ,Do Auschwitz
z powrotnym biletem? Yes, it is possible”) oraz rasizmu w gronie pitkarzy.
Informacje zawarte w przypisach sg ciekawe, ale nie zaszkodziloby ogra-
niczenie ich do wiadomosci rzeczywiscie SciSle wigzacych sie z meritum
zamiast budowania sieci odsytaczy a la hipertekst na zasadzie wolnych
skojarzen.

Autor pracy niewatpliwie sprawnie postuguje sie publicystyczng odmia-
ng stylu, czego dowodzg miedzy innymi gry jezykowe w tytulach i podty-
tutach poszczegolnych rozdzialow, na przyktad ,Wielka Pardy-Bitka” [GF
97] < Wielka Pardubicka, ,(PO)dzielni politycy” [GF 176], ,Histeria lubi
sie powtarzac” [GF 180] < historia lubi sie powtarzaé, ,Partidiotyzm” [GF
180], kontaminacja partia i idiotyzm. Na pochwale zastluguje celnosc cy-
nicznych, ale prawdziwych twierdzen tltumaczgcych mechanizmy dziatania
wspotczesnych medidow; na przyklad tlumaczgc przyczyny popularnosci in-
formacji o $§mierci, Galgzka uznaje, ze

Intrygowata dziennikarzy i interesowata czytelnikow, ktorzy ciggle dowiadujgc
sie o niej i sposobach, jakimi dosiega swe ofiary — upewniajg sie, ze sami zyjg
[GF 19].

Do skutkow pogoni za sensacjg autor zalicza to, ze ,pomijamy wszyst-
kie rzeczy, ktore sg tylko wazne, ale nie sg interesujgce” [GF 55]. Piszac
0 upodobaniu dziennikarzy do ponizania politykow, stwierdza,

ze gdyby na przyklad ktorys z naszych parlamentarzystow zaczgt chodzié po
wodzie, wielu ,dociekliwych” zurnalistow krytykowaloby go za nieumiejetnosc
plywania [GF 78].

Niekiedy bon moty autorskie sa jednak zbyt kolokwialne, na przyklad
,Ekspertem zostaje ten, ktory wie, kiedy sie zamkng¢” [GF 85], a wyra-
zane wprost wartosciowanie odbiega od dyskursu naukowego, w ktorego
kanon ksigzka chce sie wpisywac, na przyklad ,wicepremierami sg: kara-
ny sgdownie prostak bez matury i znany z nacjonalistycznych wypowiedzi
klamca” [GF 173].
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We wprowadzeniu do pracy autor podkresla, ze do wydania tej ksigzki
zainspirowaty go zajecia ze studentami dziennikarstwa, ktore utwierdzily
go w przekonaniu, ze

do odniesienia sukcesow w tym zawodzie [...] niezbedna jest dociekliwosé i cze-
sto zmudne poszukiwanie faktow potwierdzajacych lub zaprzeczajacych dykto-
wanym przez logike wnioskom [GF 9].

W Swiecie wspolczesnych mediéw, positkujgcych sie czesto symulakra-
mi rzeczywistosci, przypomnien tego typu nigdy za wiele. Mimo pewnych
niedostatkow praca Wiestawa Galgzki to lektura wartosciowa i niezwykle
ciekawa. Szczegdlnie interesujgcy ze wspolczesnego punktu widzenia jest
udokumentowany w tekstach obraz poczgtkow ksztaltowania sie i pierw-
szych kampanii politycznych istniejacych do dzis$ partii.

Jak zauwazyla recenzentka wydawnicza ksigzki Wanda Krzeminska,

Glowna mysl, bedgca jednoczesnie celem pracy, lezaca u podloza calosci dzieta,
to stala zacheta do szukania, do zadawania sobie pytania o przyczyne zaistnia-
tych faktow i zdarzen2.

Jako $wiadomi czlonkowie spoleczenstwa powinnismy rozwazaé kwe-
stie istotne dla naszego postrzegania polityki i politykow oraz wplywu na
to mediéw, cho¢ — jak nie ukrywa Wiestaw Galgzka — odpowiedzi mogg by¢
zatrwazajace, co nie oznacza, ze niepotrzebne.

Summary

Will be replaced morality by media appeal?

The reviewed book tells about role of media in creation of reality. Its author
analyzes mechanisms of functioning of modern journalism and political marketing,
among other things he gives examples of different manifestations of direct and indirect
ways of depreciating an interlocutor. The work is addressed to students, journalists
and scientists.

2W. Krzeminska, Recenzja wydawnicza, w: W. Galazka, dz. cyt. [IV strona okladkil.
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Na wydanej w listopadzie 2000 roku plycie australijskiej grupy mu-
zycznej Silverchairl znalazl sie utwér zatytulowany Anthem for the Year
2000. Daniel Johns — wokalista — podczas wykonywania go wykrzykuje
bardziej niz $piewa: ,We are the youth and politicians are so sure”. W pop-
kulturowej konstatacji Johnsa odbiorca odkrywa zapowiedz zarysowujace-
go sie sporu pomiedzy tymi, ktorzy wchodzac w dorostosé, wierzag jeszcze
w demokratyczng site jednego glosu, a tymi, ktorzy znajac realia, techniki
i kulisy sprawowania wladzy, pewni sa, ze w stechnicyzowanym spoleczen-
stwie gwarantem sukcesu jest perfekcyjne postugiwanie sie mediami ko-
munikowania masowego. Dla tak przyjetego punktu widzenia wazniejsza
od tekstu piosenki jest wizualizowana w videoclipie historia. Motyw ekra-
nu w ekranie stuzy podkresleniu tego, ze wladza sie wirtualizuje, ze iluzja
zastepuje prawde, a ci, ktorzy stojg na strazy tajemnicy owej iluzji, dosko-
nale wiedzg o tym, ze gwarantuje im ona panowanie nad spoleczenstwami.
Znamienne jest zatem to, co widz w ,manifescie dla roku 2000” dostrze-
ga. Na telewizyjnym ekranie do narodu przemawia kobieta polityk. Ponie-
waz jest jedyng wystepujacg na wizji osobg, pelni¢ moze funkcje premiera,
moze prezydenta. Jej wiek, rozwazne gesty, stanowcze spojrzenie pozwala-
ja wnioskowaé, ze ma polityczne doswiadczenie i by¢ moze od dawna spra-
wuje wladze. Odbiorca prymarny, nie ten ukazany w telewizyjnym przed-
stawieniu, szybko jednak zdaje sobie sprawe z faktu, Ze spoleczenstwo
»Zyjace” wewnatrz prezentowanej mu historii jest ofiarg niewyobrazalnego
niemal oszustwa, mistyfikacji na masowg skale. Kobieta jest elektronicz-
ng kukla, ktorej ruchami sterujg ukryci za kulisami spektaklu technicy,
a rzekomo wypowiadane stowa odczytuje kto inny. W videoclipie do studia
wdzierajg sie tytulowi mlodzi, a iluzja zostaje zdemistyfikowana.

Przywolany tekst kultury popularnej ze wzgledu na obrazowane me-
chanizmy stanowi wazny kontekst dla opublikowanej na polskim ryn-
ku wydawniczym rozmowy Eryka Mistewicza oraz Michala Karnowskie-

L Silverchair, The Best of, vol. 1, Wyd. Sony Music Polska 27.11.2000.
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go. Anatomia wtadzy, gdyz taki tytul nadano cyklowi siedmiu rozmow
o zwigzkach mediow komunikowania masowego z polityka, rozumiang jako
technika sprawowania rzgdow, jest w zalozeniu polemikg. Role pelnione
przez rozmowcow zostaly jasno zdefiniowane. Karnowski to dziennikarz
idealista, panstwowiec, moralista przeciwstawiajacy sie rzgdom dusz.
Mistewicz natomiast, wskazujac na siebie jako na konsultanta polityczne-
go, przekonuje, ze do lamusa odchodzi taki model polityki, w ktorym inter-
akcja na linii polityk — wyborca oparta jest na pozamedialnym, realnym
kontakcie. Wiecej nawet wieszczy Mistewicz, przywolujac przypadki ame-
rykanskie czy francuskie. Wskazuje bowiem, ze swoj status utracg tak cze-
sto obecni w polskiej komercyjnej i publicznej telewizji komentatorzy ana-
lizujacy kolejne posuniecia waznych dla dyskursu medialnego politykow.

Cho¢ stanowisko Karnowskiego mialo rownowazy¢ negatywne prognozy
Mistewicza, w istocie czytelnik ma do czynienia z komercyjng prezentacjag
mozliwosci tego, co okresla sie mianem marketingu narracyjnego. Dlate-
go tez nie ma w Anatomii wtadzy zadnej zapowiadanej kontry. Uchwytny
jest w niej natomiast wyklad na temat strategii postepowania, wedle kto-
rej prowadzone bedg nie tylko kazde kolejne kampanie wyborcze, ale tez
interakcje modelowane w okresach miedzyelekcyjnych. Eryk Mistewicz, na
tyle, na ile moze, zdradza pomniejsze z tajemnic mogacych zagwarantowac
jednemu politykowi przewage nad konkurentem. Przypomina przy tym ilu-
zjoniste, ktory dobrze zna prawidla ludzkiej percepcji oraz psychologicz-
nego uwarunkowania. W ten oto sposéb po raz pierwszy, i co znamienne
— poza glownym strumieniem informacyjnego oddzialywania, o mediaty-
zacji polityki i demokratycznych procesow sprawowania wiladzy czytelnik
dowiaduje sie z publikacji ksigzkowej. Istotna kwestia dotyczy charakteru
przekazywanej wiedzy, czy tez zdradzanych tajemnic. Mistewicz niechet-
nie wskazuje na studia przypadkow rodem z polskich elekcji po 1989 roku.
Woli dyskutowaé o doswiadczeniach miedzynarodowych, brytyjskich, fran-
cuskich czy amerykanskich, przy czym czesciej odwoluje sie do egzemplifi-
kacji sprzed kilkunastu lub kilkudziesieciu lat niz do tych najaktualniej-
szych. Piszgc o politykach, ich dgzeniach, ich zgdzach, formuluje opinie,
ktore uderzajgc w wyborcow, majg niestety charakter trafnych konstatacji.
Jest tak miedzy innymi, gdy odpowiada na pytania Karnowskiego o to, czy
to marketingowcy przejmujg dzi§ wladze:

W jakims sensie tak. Technika mobilizacji energii broni polityke przed bier-
noscig odbiorcow. Wirtualny teatr jest odpowiedzig na brak zainteresowania,
demotywacje, ktora stala sie problemem sprzedawcow produktow i politykow.
Jest podniesieniem ci$nienia, napiecia, emocji — zaciekawienia, zaproszenia do
uczestnictwa we wspélnej fascynujacej historiiZ.

Ze stwierdzenia tego wynika, ze nowy typ politycznej dyspozycji be-
dzie realizowany w pelni tylko wtedy, gdy sprzyja¢ mu bedzie postepujacy

2 E. Mistewicz, M. Karnowski, Anatomia witadzy, Wydawnictwo Czarne i Czerwone, War-
szawa 2010 [dalej: AW], s. 60.
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u wyborcy proces zobojetnienia. Glosujacy uwierzyli wszak, ze zaden z pro-
cesOw zachodzacych w Polsce po 1989 roku nie zalezy od nich. Dotyczy to
takze dziennikarzy. Dlatego tez Karnowski wielokrotnie przywoluje spot-
kania w Chawelce, piszac, ze minetly juz te czasy, gdy grupka dziennikarzy
byla w stanie poprzez swoje komentarze, programy w radiu czy telewizji
przesadzi¢ o popularnosci jakiegos polityka lub zepchngé go na medialny
boczny tor. Obecnie dziennikarz w studiu programu informacyjnego jest
wylacznie moderatorem, rekompensuje to sobie dopiero w zadziwiajacych
publicystycznych hybrydach emitowanych w kanalach dwudziestocztero-
godzinnego informowania. Ale i wtedy jest zalezny od napisanego czesto
nawet kilka miesiecy wczesniej planu, wykreowanego przez konsultanta
politycznego. Mistewicz obnaza 6w mechanizm, analizujac strategie ko-
munikowania realizowane w Polsce, gdy premierem rzadu by} Jarostaw
Kaczynski:

Brakowalo planu, harmonogramu, ale przede wszystkim dobrej komunikacji:
rozpisania linii narracyjnej, zaproszenia ludzi, mobilizacji, powszechnej mobi-
lizacji, jaka zwykle towarzyszy walce polityka o co$ istotnego. Pokazania, co
wynika z kazdego tygodnia, miesigca trwania takiej koalicji [AW 156].

Zapowiedziana linia narracyjna moze by¢ skutecznie realizowana jedy-
nie w telewizji, gdyz

Telewizja zupelnie inaczej formatuje umysty. W telewizji, inaczej niz w linear-
nym S$wiecie stowa pisanego, nie ma miejsca na wstep, rozwiniecie, zakoncze-
nie, na logike, analize [...]. Dynamiczny dzwiek i szybko montowane obrazy
dostarczajg emocji i poczucia bycia na biezgco z wydarzeniami i waznymi ludz-
mi [AW 103].

Formatowanie emocji, odczué, opinii przypomina wizualng metafore
uobecniong w videoclipie grupy Silverchair. Podstawowa roéznica dotyczy
jednak zaangazowania. Mlodzi z piosenki postanawiajg sie przeciwstawic
procedurze modelowania pogladoéw i postaw. Inaczej czynig realni obywa-
tele. Ich poczynania we wspolczesnym Swiecie sg bolesnie przewidywalne.
Stuzy temu skomercjalizowane socjologiczne instrumentarium, w szczegol-
nosci zas metody pomiaru satysfakcji, spelnienia oczekiwan. Z wynikow
tego pomiaru sprawujgcy wladze dowiadujg sie, czego statystyczny odbiorca
oczekuje od majgcych wplyw na jego zycie politykow. Podazajac zatem za
mysla zwerbalizowang przez Mistewicza, wskaza¢ mozna na problematyke
obecnosci statystycznych odbiorcow. Rozméwcea Karnowskiego, przywolujac
Jonathana Altera, nazywa ich ,livsami”. Amerykanski dziennikarz

moéwit o ludziach niedoinformowanych, nieczytajgcych gazet, nieoglagdajgcych
programow informacyjnych, niesiegajacych do Internetu. Przecietnych, niecie-
kawych przecietniakow, ktorych swiat ogranicza sie do wlasnego podworka,
wlasnych przezy¢ i doswiadczen, uzupelionych przezyciami gwiazd seriali,
popkultury, sportu, kuchni, cztonkéw rodzin panujgcych, prezydenta, premie-
ra. Wydawaloby sie, nieglosujgcych. Niezainteresowanych politykg. Chyba,
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ze zostalaby im ona ciekawie opowiedziana. Chyba, ze niostaby emocje. Chyba,
ze by ich poruszyta [AW 100].

Jesli zatem mys$le¢ o coraz bardziej mediatyzowanej polityce w katego-
riach najprostszego modelu komunikowania, konsultant polityczny i poda-
zajacy kilka krokow za nim dziennikarz osiggnag cele, gdy zdeterminowany
w dziataniach polityk trafi na potencjalnego odbiorce swych komunikatow,
odbiorce odpowiadajagcego profilowi, jaki skonstruowal Jonathan Alter.
Wowczas zamiast o wymiernych (postulat idealistyczny) efektach rzadze-
nia, ktorych beneficjentem zbiorowym bytoby spoleczenstwo, dyskutowac
mozna jedynie o mechanizmach zdobywania i utrzymywania wladzy. Ta
za$, co potwierdzajg liczne dostepne w miedzynarodowym dyskursie me-
dialnym przypadki, zalezy przede wszystkim od cech telegenicznych po-
lityka, jego malzonki, partnerki lub dalszej rodziny niz od rzeczywistych
sukcesow, a nawet porazek. Jesli z politycznych scen narodowych nie znik-
neli politycy, ktorzy — wydawaloby sie — zniszezyli sw6j osobisty wizerunek
medialny, jesli to samo nie stalo sie udzialem politykow rangi miedzynaro-
dowej, trudno wnioskowaé, ze przekaz, jaki zostal wygenerowany, odebrali
widzowie inni niz ,livsy”. Na problem ten zwracal roéwniez uwage Norbert
Maliszewski, piszgc, ze coraz mniej wérod nas wyborcow o merytorycznym
nastawieniu do percypowanych komunikatow, a coraz wiecej tych, dla kto-
rych liczy sie wyglad, uSmiech i tembr glosu polityka oraz to, czy dobrze
znosi on stres, czy nie. Dlatego tez ,livs” czy — jak zaproponowal to Mali-
szewski — homo automaticus wygrywa z homo politicusem.

Ostatnim z elementow, koniecznym, by kolejne projekcje masowej iluzji
mogty by¢ indukowane narodowym czy transnarodowym audytoriom, jest
polityczny kontekst. Ogromny wplyw na jego charakterystyke majg srod-
ki elektronicznej komunikacji. Media natychmiastowego informowania,
w pelni mobilne, umozliwiajace blyskawiczng rejestracje, przetworzenie
i transmisje przesadzajg o transformacji polityki do postaci postpolityki.
Technologia wladzy, technologia polityki, jak o niej pisze Mistewicz, ulegla
calkowitemu zmediatyzowaniu. Poslugiwanie sie nig przypomina operowa-
nie na dotykowym ekranie. Efekty przynosi bowiem zderzenie pierwiastka
fizykalnego, ludzkiego, z czym$ wykreowanym, majacym bardzo czesto po-
sta¢ wizualnej projekcji.

Postpolityka na dobre sprzega polityke z technikami komunikacyjnymi.
W postpolityce nie tylko nie ma posrednikéw-translatorow ttumaczacych ,co
polityk mial na mysli i jak to wplynie na wasze zycie”. Nie ma juz autoryte-
tow i elit w dotychczasowym rozumieniu tego stowa. Komunikacja polityczna,
skuteczna komunikacja polityczna, omija ,posrednikow informacji”, a chcgc
dotrzec¢ do jak najszerszych grup, operuje obrazami, ktore zapadajg w pamieé,
rozbudzajg namietnosci i emocje [AW 56].

Coraz wiecej tego rodzaju dowodéw odnajdujemy wokoél siebie. Wystar-
czy przywolac¢ wizyte prezydenta Rosji Dmitrija Miedwiediewa w USA czy
w Polsce. Po wspélnie zjedzonych z Barackiem Obama hamburgerach i po
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powrocie do Rosji Miedwiediew dzieli sie¢ swymi spostrzezeniami w serwi-
sie spoleczno$ciowym Facebook, na Twitterze natomiast pisze, ze wizyta
w Polsce nalezy do udanych. To upostaciowienie postpolityki w jej miedzy-
narodowym aspekcie koresponduje z obrazami pozostajagcymi w pamieci ma-
sowego audytorium. Politycy bowiem przestali przebywac¢ w zasiegu wybor-
cow, Swiadomie migrujgc do sfery cyfrowego komunikowania i telewizyjnej
reprezentacji. Wypelniajgc kreowanymi przez konsultantéw opowiesciami
kolejne platne ogloszenia, wyborcze spoty czy quasi-publicystyczne forma-
ty, dematerializujg sie, gdy tylko transmitujgce ich wizerunek urzadzenie
zostanie wylgczone. Poki to jednak nie nastapi, adresujg do telewidzow co-
raz wiecej epidemicznych komunikatéw, coraz krotszych, jeszcze bardziej
rozemocjonowanych, po to, by wnikng¢ do umystu odbiorcy, zlikwidowacé
niekorzystne skojarzenie i zastgpi¢ je nowym, wzniesionym na fundamen-
cie wizualnym. Dla tak pojmowanej postpolityki w opinii autorki dosko-
nalg metaforg jest rowniez oddziatujgcy na zmyst wzroku koncept muzy-
kow z grupy Silverchair. W polskim konteks$cie, w ktéorym polityka i media
komunikowania masowego funkcjonujg w zadziwiajgcej symbiozie, trud-
no mowic¢ o sukcesie demistyfikacji. Narracyjnos¢ zdecydowanie wygrywa
z faktografia i nie zmienig tego projekty takie, jak Wiadcy marionetek czy
Anatomia wtadzy. Dlatego tez niech za pointe postuzy ostatni juz cytowa-
ny fragment, w ktorym Eryk Mistewicz wyjasnia, dlaczego 6w stan tak
szybko nie ulegnie zmianie:

Wyjdz troche z grupy 2-5 tysiecy ludzi, ktorzy zyja polityka, interesuja sie po-
lityka i dla nich polityka jest najwazniejsza. Oni nie potrafig zaczac i skonczyé
dnia inaczej niz z TVN24, sg — razem z rodzinami, ktorym oczywiscie wspot-
czuje — absolutnymi niewolnikami tej stacji. Ale juz wychodzgc z tego swiata
mamy kilkanascie milionow glosujgcej populacji, ktora zyje wlasnymi sprawa-
mi. Trzeba im §wiat swojej polityki przekazac, opowiedziec. Mogg to zrobi¢ me-
dia popularne, tabloidowe wrecz, moze to zrobic tez polityk [...]. I jesli [historia]
jest dobrze napisana, media nie bedg mogly jej wykoslawic. Jesli swojej historii
nie opowie, mogg zrobi¢ to jego konkurenci [AW 104].

Summary
A probe of demystification post-policy illusion

After reading Anatomia wtadzy, publication given in the form of discussion between
journalist Michal Karnowski and political consultant Eryk Mistewicz, the author asks
what means post-policy in Polish context after year 1989. Can it be said that post-
-policy is a new form of policy and democracy or it is just illusion? According to this,
written paper should be taken as a probe to answer the question: do people accept new
style of communication with voters?
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Dokuczliwe dziedzictwo

Krzysztof Wojcicki, Maj przyjaciel trup. Opowiesé o zyciu i Smierci Albrechta
grafa von Krockow, Wydawnictwo slowo/obraz terytoria, Gdansk 2009.
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Key words: heritage, forced emigration, second world war, memory

Po roku 1989 w pi§miennictwie polskim zwrécono uwage na dotychczas
pomijang i marginalizowang w tymze piSmiennictwie problematyke zwia-
zang z utratg terenéw Prus Wschodnich po II wojnie §wiatowej. Powstaly
nowe wypowiedzi wydziedziczonych z miejsca, wyrwanych ze swojej dotych-
czasowej przestrzeni zyciowej, bedgce probg oswojenia tematu i zdefiniowa-
nia aktualnego poczucia swojej relacji z utraconym. Kilkanascie lat temu
pod redakcjg Hansa-Jurgena Karpa i Roberta Traby wydano antologie za-
tytutowang Codziennosé zapamietana. Lata czterdzieste i piecdziesigte na
Warmii i Mazurach (Olsztyn 1998), przynoszaca niezwykle cenny zapis
doswiadczen pojedynczych ludzi, uczestnikéw tamtych zdarzen. Jezeli cho-
dzi o literackie realizacje, najpelniej ten problem wyrazit w prozie i poezji
Erwin Kruk — miedzy innymi w Kronice z Mazur (1989) i Spadku (2009).
Ciekawym przykladem referowania tego zagadnienia jest takze wspo-
mnieniowa ksigzka Huberta Orlowskiego Warmia z oddali. Odpominania
(Olsztyn 2000). Losem swoich wspoélbraci zainteresowala sie réwnolegle
dawna mieszkanka podolsztynskiej wioski Rus§ Petra Reski, publikujac
wspomnienie Daleki kraj (Olsztyn 2007). Z kolei reportazystka Joanna Wan-
kowska-Sobiesiak w zbiorze Buty Agaty (Olsztyn 2008) opisala losy mlodych
kobiet deportowanych do ZSRR w 1945 roku z terenéow Warmii i Mazur.

Z tym kregiem wypowiedzi lgczy sie powie$¢ Krzysztofa Wojcickiego
Moj przyjaciel trup, ktora dotyczy tego samego problemu polityczno-socjo-
logiczno-kulturowego, lecz geograficznie innego obszaru — terenu Kaszub.
Hrabiego Albrechta von Krockow, glownego bohatera powiesci, zakorzenilta
w ziemi pomorskiej blisko siedemsetletnia historia rodu, w ktorej najstyn-
niejszy i najbardziej zastuzony byt zyjacy w XVI wieku Reinhold Krokowski,
stawny rycerz zaprzyjazniony z kréolem polskim Zygmuntem III Wazg, oraz
Luiza von Krockow, humanistka, autorka traktatu O wychowaniu panien
roznych stanéw, zalozycielka szkoly dla dziewczat w Wejherowie, utrzymu-
jaca kontakty z osiemnastowiecznymi filozofami Kantem i Fichtem.

Ro6d Albrechta von Krockow przez wieki przyjmowalt narodowosc¢ ak-
tualnych wladcow tej ziemi. Tak bylo takze w okresie dwudziestolecia
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miedzywojennego, gdy tereny Prus Zachodnich, wraz z rozleglymi posiad-
losciami von Krockowéw, wlaczono do panstwa polskiego. Owczesni przed-
stawiciele rodu decydowali sie wtedy przyjac¢ narodowosé polskg w mysl za-
sady trzymania sie silniejszego. Wybuch wojny i dyskryminacyjna polityka
nazistowska zmienity uklad polityczny i narodowosciowy. Kim mieli by¢
von Krockowowie, o korzeniach polsko-niemieckich, w czasie, gdy biernosc
traktowana byla jako wrogos¢? Wierni ziemi, na ktorej zyli od pokolen, byli
spadkobiercami tradycji wspolistnienia z zaprzyjaznionymi jej mieszkanca-
mi, Kaszubami. Najstarszy brat Albrechta, Reinhold, walczyt we wrzesniu
w polskim wojsku, a nastepnie pod naciskiem miejscowego gestapo wstapit
w jego szeregi. Walczac na froncie wschodnim, zgingl w 1944 roku, tak jak
jego pozostali bracia, Heinrich i najmtodszy Ulrich, ktorzy byli zolnierza-
mi Wermachtu. Jedynie Albrecht, samookaleczajac si¢, unikng}t szybkie-
go werbunku, staral sie ocali¢ majgtek Krokowej, Slawutowka, Rzucewa
i Ostonina. W ostatniej chwili przed wkroczeniem Rosjan, wraz z ciezarng
zong, opuscil Krokowa, pozostawiajac wszystko za sobg. Rosjanie, tak jak
na innych ,wyzwalanych” terenach, nie oszczedzali ani ludzi, ani dobr ma-
terialnych. Najokrutniej potraktowali osiemdziesiecioletnig babke Albrech-
ta, Henriette von Below, ktérg zamordowali, wczesniej wielokrotnie ra-
nigc i gwatlcgc, i ostatecznie nie pozwolili nawet pochowac jej ciata. Ojciec
Albrechta, Doring von Krockow, nie chcac pogodzié¢ sie z utratg majatku,
ktory byt jego dziedzictwem, miejscem rodzinnych tradycji, a przez to takze
sensem istnienia, ukrywal sie jakis czas w poblizu Krokowej, korzystajac
z bezinteresownej pomocy jej mieszkancoéw, liczac na powrot przedwojenne-
go porzadku. W koncu zmuszony do natychmiastowego opuszczenia swoich
dobr, dotart do rodziny schorowany i wycienczony podrézg w nieludzkich
warunkach.

Dla Albrechta von Krockow lata powojenne to trud odnalezienia swoje-
go miejsca w nowej, zupelnie odmiennej przestrzeni geograficznej, narodo-
wosciowej, politycznej. Mimo iz zdoby! sobie zaufanie nowych wspotobywa-
teli i jako radny w Nadrenii-Palatynacie zostal przewodniczgcym do spraw
wypedzonych, grafowi von Krockow nie udato sie nigdy zaaklimatyzowaé
w nowych warunkach. Po raz pierwszy przyjechal do Polski w 1984 roku
i wtedy zobaczyl, jak niewiele zostalo z potegi jego rodu. Socjalistyczna go-
spodarka zniszczyla nie tylko dobra materialne, ale tez odebrata zyjacym
tu ludziom sens uprawy ziemi i pomnazania wlasnych dobr. Ta ostatecznie
niezbyt udana wizyta udowodnita jednak hrabiemu, ze mito$¢ do opuszczo-
nej krainy jest w nim wcigz zywa:

Nie wiedziatem, jak bardzo serce moze drzec z emocji. I tak jest za kazdym razem,
gdy zblizam sie do Koszalina, Stupska, Leborka, Wejherowa. A juz na drodze
z Wejherowa do Krokowej moje serce trzepoce jak ryba wyciagnieta z wody!.

LK. Wojcicki, Mdj przyjaciel trup. Opowiesé o zyciu i $mierci Albrechta grafa von Krockow,
Gdansk 2009 [dalej: MP], s. 168.
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Ostatnia podréz do Polski odbywa sie w rzeczywistoSci wymyslonej
przez narratora. Krzysztof Wojcicki wiezie autem ciato hrabiego, by pocho-
wac je w ziemi krokowskiej, i jednocze$nie prowadzi ze swym pasazerem
rozmowe. Dialog hrabiego ze swoim opiekunem wypelnia czas podrozy.
W czasie rozmowy historia zycia Albrechta von Krockow zostaje opowiedzia-
na z wszystkimi waznymi i decydujacymi szczegdtami. Wcigz zywa wiez,
jaka lgczy grafa z miejscem urodzenia, narrator wyjasnia nastepujgco:

To bardzo silne uczucia zwigzane z powrotem do ukochanych miejsc, w ktorych
zostawilo sie kawal wlasnego zycia. To powrét do domu, do ciepta matki, do
ulubionych zapachow i smakéw, do ludzi, do przyjazni, do milosci, do pierw-
szych marzen i wyobrazen o zyciu, do nadziei i oczekiwan, nawet tych niespet-
nionych, do fantazji dziecinstwa i idealéw mlodosci” — a hrabia dopowiada:
,— | to jest wlasnie Heimat [...] stowo nieprzettumaczalne, jedyne, najlepsze.
Heimat, wlasnie Heimat, swiete stowo i do tego koniecznie pisane wielkg literg
[MP 169].

Hrabia nie do konca potrafi zrozumieé, jak dookresli¢c wlasng tozsa-
mo$¢ i jak pomimo krzywd, ktorych doznat od Rosjan i Polakow, wytlu-
maczy¢ nieustajacg cheé powrotu do ziemi urodzenia. Pomaga mu w tym
narrator opowiesci:

Ale pan powrocil, panie hrabio, i w tym wlasnie wyraza sie glebsze znacze-
nie. Powrocil pan, jak przed wiekami czynili panscy przodkowie, do swego
Heimatu.

— Tylko ze mojego Heimatu juz nie byto. I nie ma. I sam nie wiem, do czego po-
wracalem? — hrabia bezradnie rozlozy} rece, jak kaptan, gdy wypowiada slowa
,modlmy sie”.

— Do ziemi. Do gniazda.

— To juz nie moja ziemia i nie moje gniazdo — staruszek potrzasngt wzniesiony-
mi dlonmi. — Krokowa...

— Ale kocha jg pan nadal, jak kochal przed wojng. Kochal ja pan w snach
i wspomnieniach przez czterdziesci dtugich lat, a przez nastepnych dwadzies-
cia robitl pan wszystko, aby uratowac przed catkowitym zniszczeniem zamek,
i uczyni¢ z zaniedbanej wioski wazny punkt turystyczny na mapach nowej Eu-
ropy. I dlatego wioze pana tam, by w tamtej ziemi mogt pan pozostac na zawsze
[MP 115].

Ta wypowiedz znakomicie koresponduje z refleksjg Marion Donhoff,
puentujacg swe wspomnienia, ktore opublikowala w 1962 roku: Namen die
keiner mehr nennt (po polsku wydano je w 2001 roku pod tytulem Nazwy,
ktorych juz nikt nie wymienia):

Od tego czasu wielokrotnie bywatam w Polsce — takze w Prusach Wschodnich.
I za kazdym razem, gdy ponownie widzialam te aleje, samotne jeziora i ciche
lasy, czutam, ze przyjechatam do domu. Krajobraz jest bowiem wazniejszy niz
wszystko inne. W ostatecznym i istotniejszym rozumieniu nie jest on zreszta
niczyjéal wlasnoscia, a jesli juz nalezy, to do tego, kto potrafi kochaé, nie posia-
dajagc“.

2 M. Dénhoff, Nazwy, ktérych juz nikt nie wymienia, Olsztyn 2001, s. 6.
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Bohaterowie opisanych ksigzek zawierajg ostatecznie przymierze z prze-
sztoscig, godzac sie na aktualny status quo z madroscig ludzi, ktorzy wiele
przezyli i doswiadczyli. Uplyw czasu sprawil, ze doznane krzywdy stajg
sie powoli zamknietym rozdzialem historii, a opuszczone miejsca sg dzisiaj
obszarami atrakcyjnymi geograficznie i przyrodniczo, kryjgcymi tajemnice
z przesztosci.

Summary
The nuisance heritage

The book of Krzysztof Wajcicki My dead friend (Maj przyjaciel trup) is based on
the tragic history of the German forced emigrations from the aeries annexed to Poland
after the second world war. The main hero of the novel is count Albrecht von Krockow,
the last heir of the family palace in Krokowa (Kaszuby). He is home-coming. We see
the complicated situation of his family during the war and after the year 1945.
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nikacji Spotecznej na Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu Warmin-
sko-Mazurskiego w Olsztynie. Zajmuje sie typologizowaniem krytycznych
obszarow w komunikowaniu elektronicznym na przykladzie analizy zawar-
tosci polskiej prasy monotematycznej (komputerowej), gier internetowych
oraz portali internetowych z lokowanymi w nich przekazami adresowany-
mi do odbiorcy dzieciecego. Zwraca uwage na zagrozenia zwigzane z wat-
kami rasistowskimi, faszystowskimi, seksualnymi, obecne w aplikacjach
internetowych adresowanych do maloletnich. Podejmuje problematyke de-
formacji i zaburzen w procesach komunikowania masowego. Autor ksigzki
Strategie medialne w tekstach najnowszej dramaturgii polskiej (2010).
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nikacji spolecznej oraz politologii, na wydzialach: Humanistycznym oraz
Nauk Spolecznych Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie.
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