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Urszula Doliwa, Milosz Babecki

Wprowadzenie
Introduction

Oddajemy w Panstwa rece kolejny, 6smy juz tom rocznika ,Media —
Kultura — Komunikacja Spoteczna”. Cieszymy sie, ze redagowane przez nas
czasopismo utrwala swojg pozycje wérod periodykéw naukowych w Polsce
i zyskuje aprobate autoréw. Swiadczyé o tym moze coraz wieksza liczba
tekstow nadsylanych do redakcji z niemal wszystkich osrodkéw akademi-
ckich w kraju. Pragniemy podkresli¢, ze nasz rocznik uzyskal dobrg ocene
podczas ostatniej parametryzacji czasopism prowadzonej przez Minister-
stwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego. Zgodnie z Wykazem czasopism punk-
towanych ogloszonym w 2012 roku za artykul opublikowany w ,Mediach
— Kulturze — Komunikacji Spotecznej” autorowi przystuguje pie¢ punktow.

Wartos$¢ naukowa czasopisma traktujemy jako wyzwanie i staramy sie
dbac¢ o wysoki poziom merytoryczny oraz metodologiczny publikowanych
tekstow. Kazdy artykut jest oceniany przez dwoch recenzentow, ktorych
tozsamosci redaktorzy nie ujawniajg. O obiektywizacji procesu recenzowa-
nia $wiadczy takze to, ze i recenzenci nie znajg tozsamosci autora.

Postepujac zgodnie z procedurg opisang szczegolowo na stronie inter-
netowej czasopisma, wybraliSmy do numeru 6smego czternascie artyku-
tow. Ich autorzy koncentrujg swojg uwage na problematyce pochodzacej ze
zroznicowanych przestrzeni medialnych, kulturowych, a takze dotyczacej
wielozakresowej komunikacji rozumianej jako interakcja sprzyjajgca prze-
kazywaniu informacji, ekspresji uczué¢, manifestowaniu pogladow.

Ujetym w tytule rocznika zagadnieniom towarzyszy zawsze, co stato sie
juz tradycja, namyst nad prawnymi kontekstami rzeczywistosci nacecho-
wanej wielomedialnos$cig. Opublikowane w numerze artykuly ujeliSmy tym
razem w czterech dzialach. Wskazujgc na media i komunikacje, literature,
film i prawo, dazyliSmy do podkreslenia ich wieloaspektowych zwigzkow.
Procesy komunikowania byly dla nas regula porzadkujgca cyrkulujgce
w otoczeniu medialnym czlowieka tresci. Interesowaly nas relacje pomie-
dzy podejmowanymi przez autoréw kwestiami a tworzywami konstytuu-
jacymi noéniki. Podkresli¢ warto, ze snujgcy rozwazania o coraz bardziej
przyspieszajgcej komunikacji interpersonalnej i masowej autorzy, dostrze-
gajacy takze zagrozenia wynikajace z fragmentaryzacji réznych adresowa-
nych do odbiorcow komunikatow, nadal w centrum swoich zainteresowan
sytuujg czlowieka. Perspektywa antropocentryczna w badaniach z pogra-
nicza nauk o mediach, o literaturze, o kulturze, ale tez nauk prawnych,
pozwala mie¢ nadzieje, ze ludzka podmiotowo$é, mimo wszechpoteznej
i wszechobecnej komercjalizacji, bedzie skutecznie przeciwstawiana temu,
w czym tkwi moc uprzedmiotawiania.



6 Urszula Doliwa, Milosz Babecki

Problematyka podmiotowego postrzegania czlowieka zyjacego w coraz
bardziej mediatyzowanym otoczeniu spolecznym jest w naszej opinii tym,
co szczegllnie interesuje autorow publikujgcych teksty w niniejszym nu-
merze. W otwierajagcym tom bloku tematycznym poswieconym mediom
i komunikacji zwracajg na to uwage Milosz Babecki i Urszula Doliwa.
Autorzy analizujg przekazy audiowizualne, gry komputerowe oraz telewi-
zyjne programy informacyjne, poszukujac nie tylko wzorcow sprzyjajacych
ich systematyzowaniu oraz tworzeniu znaczen, ale takze wskazujgc na po-
tencjal umozliwiajacy oddziatywanie na pozamedialng rzeczywistosc.

Perspektywa antropocentryczna jest takze bardzo wyrazista w narra-
cjach konstruowanych przez autorki publikujgce artykuly w czesci litera-
turoznawczej numeru. Ewa Szczepkowska, Bernadetta Darska oraz Jagoda
Paturej-Grandyberg przygladaja sie specyficznej relacji, w ktorej jednostka
— kobieta — jest przeciwstawiona systemowi czy to spolecznemu, czy kul-
turowemu. Lokujgc swe rozwazania w odmiennych kontekstach historycz-
nych i geograficznych, autorki zwracajg rowniez uwage na nieprzemijajacg
wartosc stowa, tworzywa rozbudowanych modeli narracyjnych, walczgcego
o uwage czytelnika przeobrazajgcego sie w widza. Nim za$ interesujg sie
autorzy publikujacy artykuly w dziale filmowym. Szczegélnie istotny jest
pierwszy z zamieszczonych tu tekstow. Andrzej Pitrus, analizujgc strategie
dokumentalno-artystycznej ekspresji Billa Violi, pisze o zagrozeniach pod-
miotowosci bedacej efektem konkurujgcych porzadkéw kulturowych. Prze-
ciwstawiajgc kultury etniczne dominujacemu paradygmatowi zachodniej
cywilizacji, charakteryzuje jej niszczycielski potencjal, tkwigcy nie tylko
w ludziach, ale tez w przedmiotach takich na przyklad jak kamery.
Ich pojawienie sie¢ w nieznajacej dotad podobnych urzadzen spotecznosci,
choé¢ shuzy¢ mialo dawaniu $§wiadectwa o tym, co ulotne, odciskalo pietno
na zastanej rzeczywistosci. W zasygnalizowanym przez A. Pitrusa porzad-
ku sytuujg sie teksty takze innych autorow — Marioli Marczak, Artura
Piskorza, Bartosza Kazany i Aldony Witkowskiej. W tych opracowaniach
istotng role odgrywa portretowanie mikroprzestrzeni regionow, miejsc,
takze portretowanie biografii ludzi uwiklanych w skomplikowane i tok-
syczne relacje interpersonalne aktualizowane i dezaktualizowane przez
czas, ktory nie zawsze ma walor systematyzowania Swiata.

Nieco inaczej, cho¢ nadal majgc na uwadze problematyke ludzkiej pod-
miotowosci, postrzegaja analizowang rzeczywisto$¢ autorzy tekstow publi-
kowanych w dziale prawnym. W artykulach Jacka Janusza Mrozka i Ja-
rostawa Szczechowicza sg poruszane kwestie dotyczace potrzeby rozwazan
o ochronie wolnosci wypowiedzi oraz czci. Wtérujg im Robert Patryk Dziem-
bowski i Krystyna Szczechowicz, analizujgcy status zniestawienia i mozliwo-
Sci zwalniania dziennikarza z tajemnicy dziennikarskiej w polskim prawie.

Numer 6smy, tak jak dotychczas, konczg recenzje i komunikaty. Ich
autorzy zajmuja sie niezwykle aktualnymi zagadnieniami medioznawczy-
mi, metodologicznymi i kulturoznawczymi obecnymi w dyskursie nauko-
wym polskim i obcojezycznym.
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Milosz Babecki

Problematyka neutralizowania
strategii reklamowych produktow i ustug
na przykladzie odwréconej gamifikacji

Stowa kluczowe: gry komputerowe, gry internetowe, gry reklamowe, reklama spolecz-
noéciowa, gamifikacja

Key words: computer games, on-line games, advergaming, social advertising, gamifi-
cation

Trudnosci w nawiazywaniu relacji z nowoczesnym
konsumentem

W kazdej strategii reklamowej, bez wzgledu na to, co bedzie przedmio-
tem kampanii, uwzgledniony zosta¢ musi odbiorca komunikatu, wyste-
pujacy jednoczesnie w roli konsumenta. Definiowanie adresata wykracza
obecnie poza wskazywanie na jego jednostkowe demograficzne cechy i wig-
ze sie z coraz bardziej precyzyjnym charakteryzowaniem otoczenia spo-
tecznego. W analizie tego ostatniego wystepujg liczne zmienne o réznym
statusie. Wéroéd nich w centrum zainteresowan marketeréw znajdujg sie
media elektroniczne. Posiadanie konkretnych urzadzen — zaréwno sprzetu
elektronicznego, jak i oprogramowania — determinuje bowiem konsumen-
ckie zachowania ich uzytkownikoéw oraz rzutuje na procesy wyksztalcania
nowych zachowan komunikacyjno-medialnych.

Wskazane powyzej konteksty, cho¢ w niniejszym opracowaniu przy-
wolane wylacznie w celu przeprowadzenia analizy strategii reklamowych
powigzanych z uzytkowaniem gier komputerowych, sa dostrzegalne w glo-
balnej mediasferze od lat piecdziesigtych ubieglego wieku i intensyfikujg
sie w szczegoblnosci po upowszechnieniu komputeréw podlgczonych do sie-
ci internetowej. W namysle nad ewolucjg reklamy postrzeganej przez pry-
zmat form podawczych warto mie¢ jednak na uwadze, ze kazde z mediow
wprowadzanych do codziennej eksploatacji wywolywalo okreslone konse-
kwencje zwigzane z odbiorem informacji reklamowych. XIX-wieczna zmia-
na prasowej strategii reklamowej w USA polegajaca na sprzedazy juz nie
poszczegolnych obszarow strony, lecz linijek, zaowocowala konieczno$cig
reformatowania tekstow reklamowych. Cele perswazyjne osiggano, korzy-
stajac z mniejszej (poniewaz drozszej) powierzchni uzytkowej. Wprowa-
dzenie do medialnego otoczenia czlowieka odbiornikow telewizyjnych zre-
wolucjonizowato przemyst reklamowy. Pojemnos$é formuly audiowizualnej
spowodowala, ze dysponenci reklamy nie wyobrazali sobie juz osiggania
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celow sprzedazowych za pomocg ,przestarzalego” medium radiowego. Istot-
na korzyscig okazalto sie wyksztalcenie nieznanej dotad odmiany retoryki,
zwanej retoryka wizualng. Ponadto bodziec reklamowy kodowany w kana-
le telewizyjnym by} bardziej odporny na zaklécenia generowane w $rodo-
wisku odbiorcy, co wynikalo z charakterystyki medium niewymuszajgcego
odbioru w stopniu takim jak radiofonia. Rewolucji technologicznych de-
terminujacych przemiany w $rodowisku reklamowym byto jednak wiece;.
Wprowadzenie do powszechnej sprzedazy bezprzewodowych pilotow telewi-
zyjnych, polaczone z dynamicznym przyrostem liczby nadawcow telewizyj-
nych oferujgcych sygnal w transmisjach naziemnych i kablowych, wywola-
to w opinii autora pierwszg z dwoch najistotniejszych w dziejach reklamy
rewolucji. Wskazane dotad czynniki zainicjowaly reakcje przypominajgca
reakcje tancuchowsg. Telewidz zyskal wreszcie mozliwos¢ natychmiastowe-
go wyrazania swego stosunku do percypowanego przekazu poprzez porzu-
canie jednej oferty medialnej na rzecz innej.

Wynalazek zmartego w 2012 roku Eugene’a Polleya przyczynit sie nie
tylko do zwiekszenia komfortu odbioru telewizji. Urzgdzenie znane poczat-
kowo pod nazwg Flash-matic jest symbolem walki o uwage konsumenta,
ktora przybierajgc na sile od lat pieédziesigtych, toczy sie nadal. Wowczas
konsumentem byl telewidz. Po kolejnej, drugiej najwazniejszej, zdaniem
autora niniejszego opracowania, rewolucji, ktorg ponadnarodowe spole-
czenstwo masowe zawdziecza wynalazcom mediow telematycznych oraz
intensyfikowanym procesom konwergencji i synergii, miejsce telewidza
zastgpil modelowy odbiorca. Dzieki zintegrowanym w jednym urzgdzeniu
funkcjom korzystaé moze on z informacji charakterystycznych dla mediow
takich jak prasa, radio, telewizja i pochodzacych ze Srodowiska sieciowe-
go. Ukonstytuowanie sie tej abstrakcyjnej sfery bylo niezwykle wazne dla
powstania nowego modelu odbiorcy-konsumenta, w kontakcie z ktorym
dysponenci przekazu musieli korzysta¢ z coraz bardziej zaawansowanych
strategii. W istocie mialy one stuzy¢ blokowaniu drogi ucieczki od komuni-
katu oraz przyczyniac¢ do zwiekszenia efektywnosci polegajacej na przemy-
slanym percypowaniu informacji zakodowanych w przekazie. Podejmowane
w $rodowisku reklamowym dzialania wynikaly z namystu nad zjawiskiem
neutralizacji promocji produktéw i ustlug. Neutralizowane w procesie od-
bioru strategie musiano zastepowac¢ innymi, efektywniejszymi.

Obecnie centralne miejsce w rozwazaniach nad efektywnym komuniko-
waniem reklamowym zajmujg media spotecznosciowe dostepne dzieki sieci
internetowej. Deskrypcja ,spoteczno$ciowy” zastagpila inng, ktorg byta ,,mo-
bilno$¢”. Proces polegajacy na konieczno$ci dostosowywania jezyka opisu
do wcigz nowych instrumentéw komunikowania przypomina znane row-
niez z dyskursu specjalistycznego, dotyczacego tej dziedziny aktywnosci
czlowieka, zjawisko blednego kola innowacjil.

1 Polega ono na wprowadzaniu do opisu reklamowanego towaru wcigz nowych deskrypcji.
Paradoksy tej strategii sg widoczne w szczegdlnosci w grupach, do ktorych nalezg te same



Problematyka neutralizowania strategii reklamowych produktow i ustug... 11

Bycie w spotecznosci nie jest niczym nowym. Procesy socjalizacji jedno-
stek sg fundamentalne dla bytu czlowieka, tak jak wpisana w jego funk-
cjonowanie w $wiecie mobilno$¢, wywodzona juz z wedrowek ludéw. Dlate-
go abstrahujac od funkcjonujgcych w reklamie stow kluczy, warto zwrocié
uwage na istotne przemiany wynikajgce z nawykow korzystania z urza-
dzen takich jak netbooki, smartfony czy tablety. Styl uzytkowania danego
urzadzenia wynika z jego charakterystyki. Charakterystyka za$ przesadza
o sposobie odbioru tresci. Gdy upowszechniala sie telewizja, producentow
programo6w obarczano odpowiedzialnoScig za przyczynianie sie do powsta-
wania tak zwanych chorob medialnych. Gdy w adresowanych pierwotnie
do odbiorcow dzieciecych grach komputerowych pojawiacé sie zaczely obrazy
przemocy, wyrokowano, ze ta forma rozrywki doprowadzi do degrengolady
mentalnej i emocjonalnej catych pokolen graczy. Czes¢ obaw byla przesa-
dzona, inne zjawiska mialy jednak praktyczne konsekwencje dla uczestni-
czgcych w nich podmiotow.

Wielomedialno$¢ przyczynila sie do zintensyfikowania tak zwanego szu-
mu medialnego, ktory w srodowisku reklamowym zdefiniowano jako clut-
ter (z ang. balagan, zaSmiecenie, zagracenie). Poczatkowy wzrost atrak-
cyjnosci poszczegblnych odmian reklamy internetowej wyhamowal, gdy
specjaliSci zajmujacy sie pomiarem ich efektywnosci dostrzegli u odbiorcow
na przyklad tak zwang Slepote banerowg (ang. banner blindness) czy za-
chowania polegajace na celowym pomijaniu komunikatu polgczone z dzia-
laniami zmierzajgcymi do instalowania specjalistycznego oprogramowania
chronigcego przed niechcianymi komunikatami reklamowymi.

Ze wskazywanymi powyzej przez autora ,zagrozeniami” probowali
walczy¢ ci wszyscy, ktorych zyski byly pomniejszane przez ,krngbrnych”
(czyli lekcewazacych lub neutralizujgcych dgzenia dysponentéw reklamy,
przyczyniajacych sie do zwiekszania jej zauwazalnosci) odbiorcow — dzi$
przede wszystkim telewidzow i internautéw. Zainicjowang nieswiadomie
przez Polleya batalie dysponenci komunikatéw reklamowych lokowanych
w zroznicowanych Srodowiskach medialnych probowali wygrywac, korzy-
stajac z wcigz nowych instrumentéw. Reklame zasiegowg — adresowang
w istocie do kazdego posiadacza danego medium - zaczeto zastepowac tak
zwanym targetowaniem behawioralnym, polegajacym na dostosowywaniu
charakterystyki komunikatu do upodoban odbiorcy. Komunikaty okresla-
ne mianem hammer advertising (reklama nachalna), utozsamiane glownie
z rezyserowanymi w Niemczech komunikatami eksponujgcymi zalety chemii
gospodarczej, zaczeto zastepowacé modelami typu pull advertising (intry-
gujacymi, powodujgcymi zaciekawienie nie ze wzgledu na tresc, lecz glow-
nie poprzez konstrukcje przekazu). Dzieki tym ostatnim chciano zache-
ci¢ konsumenta do samodzielnej eksploracji mediasfery w poszukiwaniu

klasy produktow. Identyczne pod wzgledem skladu chemicznego czy funkcji towary muszg
by¢ wcigz lepsze od ofert konkurentow. W rezultacie tego wszystkie one w opisie staja sie wy-
jatkowe, najlepsze, super itd. Negatywnym efektem specyficznego zapetlenia jest rzeczywiste
obnizenie rangi promowanej substancji lub ustugi.
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informacji o produktach i ustugach. W projektowaniu bodzcéow korzystano
z mechanizmu napiecia zdaniowego, co stuzy¢ mialo konstruowaniu prze-
kazow wywolujacych deficyt poznawczy i sktania¢ do dalszego poszukiwa-
nia tresci towarzyszacych poszczegblnych dobrom.

Pomysly reklamowe gwarantujgce pozyskanie i utrzymanie koncentra-
cji odbiorcy na przekazie, zdefiniowane jako ambient media, maja jednak
fundamentalng wade. Uznawane za niestandardowe, podlegaja niezwykle
dynamicznej standaryzacji. Widz przyzwyczaja sie do nich, a wielokrotnie
eksploatowany model reklamowy rozpoznany przez konsumenta traci po-
tencjal bodzcotworczy. Ta wlasciwosé determinuje koniecznos¢ poszukiwa-
nia wcigz nowych sposobow pozyskiwania i podtrzymania zainteresowania
oferowanym produktem czy ustugg.

Synergia zamiast wojny Swiatow

Wynik starcia lub tylko potyczki, w ktorej jeden z oponentéow dysponu-
je technologig bardziej zaawansowang niz drugi, jest oczywisty. Ilustruja
to takze fakty z najnowszej historii komunikowania reklamowego. Trud-
no zatem oczekiwac, by ktokolwiek probowal odwréci¢ kierunek przemian
i uporczywie realizowal strategie reklamowe, korzystajac ze starych me-
diow. Nawet jednak poslugiwanie sie¢ nowymi nie gwarantuje wszystkim
ich uzytkownikom reklamowego sukcesu. W procesach pozyskiwania uwa-
gi odbiorcy i satysfakcjonujgcego eksportowania informacji o produktach
i ustugach konieczne jest wszakze przywigzywanie wagi do tak zwanej
efektywnej synergii2. Dynamiczne lgczenie zréznicowanych pomysléw na
promocje produktow, ushtug, idei, dla ktorych srodowiskiem jest rzeczywi-
sto$¢ internetowa, wykracza poza zestandaryzowane juz obecnie formy
opisywane w polskich realiach jeszcze kilka lat temu, miedzy innymi przez
Agnieszke Leéniewskg czy Marcina Gembarowskiego. Postlugiwanie sie
instrumentami, posréd ktorych A. Lesniewska wskazuje mailing, banery
czy video ad3, gdyby eksploatowaé je w oderwaniu od nowszych zdobyczy,
nie tylko nie byloby skuteczne, ale §wiadczyloby o braku profesjonalizmu
zawodowego potencjalnego kreatora rozwigzan reklamowych. Roéwniez
opisywane przez M. Gembarowskiego strategie, co dzis juz pewne, nie sg
wystarczajace. Jedyna metodg obecnie gwarantujacg pozytywny efekt jest
wspomniana synergia, definiowana jako komplementarno$é¢ mediéw re-
klamowych?. W proponowanym podejsciu uwzgledniaé jednak nalezy jego
dwuetapowsg charakterystyke. Na pierwszy z tych etapow zwraca uwage
analityk rynku reklamowego Piotr Zielinski, piszacy o zasysaniu odbiorcy

2Por. K. Szczotka, Jak zaangazowaé nowoczesnych konsumentéw?, ,Brief” 2012, nr 6,
s. 62-63.

3 Zob. A. Leéniewska, Reklama internetowa, Gliwice 2006, s. 75.

4 Tamze, s. 79.
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komunikatéw reklamowych do internetowego $rodowiska, w ktorym obecni
sg juz znani oferenci produktow i ustug — czyli o angazowaniu jego uwagi
w sposob dotychczas nieeksploatowany.

Zasysanie odbiorcy komunikatow reklamowych, sprawiajace, ze w S§ro-
dowisku przesyconym niepoliczalnymi i bardziej dynamicznymi niz w tra-
dycyjnych mediach komunikatami poswieca on im uwage, jest dzialaniem
szczegolnym. Odbywa sie bowiem w ekstremalnie niekorzystnych, jesli
uwzgledniaé realia starych mediow, okolicznosciach. Wynikajg one z po-
miaru statystycznej dtugosci trwania kontaktu z przekazem. W Internecie
jest to nie wiecej niz 60 sekund. W tym czasie marketerzy dgzg nie tyl-
ko do przekazania informacji o produkcie, lecz przede wszystkim do wy-
tworzenia wyjatkowej — 1, co oczywiste, pozytywnie konotowanej w Swiecie
przedstawionym komunikatu — atmosfery, pozostawiajgcej w swiadomosci
konsumenta pozytywny §lad pamieciowy i emocjonalny.

Ewolucji formy reklamowej towarzysza takze udoskonalane instrumen-
ty pomiaru jej efektywnosci. Tradycyjne metody mierzenia skutecznosci
kampanii reklamowych realizowanych w Internecie, takie jak wspolczyn-
nik CTR (ang. click through rate, zwany tez wspolczynnikiem klikalnosci),
sg niewystarczajgce i muszg by¢ zastepowane innymi:

Trafny obraz tego, w jakim stopniu kreacja spodobala sie uzytkownikowi i jak
bardzo go zaangazowala, daje wskaznik DT (dwell time — czas obcowania z re-
klama) [...]. Im bardziej kampania reklamowa jest interaktywna, tym wiekszy
wskaznik DT udaje sie jej uzyskaé (tym wiecej czasu internauta jej poswieca).
Nawet bardzo duza liczba wyswietlen reklamy na stronie o niczym tak napraw-
de nie Swiadczy. Wazniejszy jest wskaznik DT, czyli czas swiadomego kontaktu
z reklama®.

Podnoszenie wartosci wskaznika DT z pewnoscig nie powiedzie sie, gdy
odbiorca specyficzny — tu: internauta — zostanie wystawiony na oddziaty-
wanie bodzca, ktory nie sprowokuje do interakecji. Niniejsza konstatacja
jest wprowadzeniem do rozwazan o naturze drugiego z etapow — myslenia
synergicznego. Dotyczy ona takiego dynamizowania odbiorcow komunikatu
reklamowego, w toku ktorego zostanie zredukowany naturalny w obcowa-
niu z mediami dystans wynikajacy z drogi, jakg musi przebyé¢ wiadomosé
dostepna jedynie w dostosowanym do jej specyfiki kanale komunikacyjnym.

W przywolywanym powyzej artykule pojawia sie bardzo wazne dla pro-
wadzenia dalszych rozwazan okreslenie mozliwo$ci adresata komunikatu.
Jest nim ,zabawa z kreacjg”. Przyklad stanowi jedna z odslon kampanii
reklamowej realizowanej na zlecenie dysponentéw koncernu medialnego
United International Picture:

Animowana postac¢ pandy Po stala si¢ magnesem dla uzytkownikow serwisow
dzieciecych. Na tych portalach czas zabawy kreacjg wynosit az 117 sekund.
Internauci po najechaniu kursorem na baner mogli si¢ wcieli¢ w postac gtownego

5 P. Zielinski, Wessa¢ internaute, ,Press” 2012, nr 2, s. 55.
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bohatera filmu [...] i przejmujgc nad nim kontrole, ,rozbi¢ na kawatki” strony
internetowe czy portale, na ktérych umieszczona byla kreacja reklamowa®.

Z cytowanego fragmentu wynika, ze samo ogladanie, by strawestowac
tytul jednego z opracowan, nie jest juz przyjemnoscia wynikajgca z kon-
taktu z tresciami charakterystycznymi dla kultury popularnej. Obecnie
kluczowym zadaniem marketerow musi byé¢ takie projektowanie modelu
komunikowania reklamowego, by jeden z jego najwazniejszych elementow
— uczestnik (nadawca i odbiorca jednocze$nie) mial mozliwos¢ dynamicznej
samorealizacji i obserwowania jej konsekwencji. Odpowiednia, gdyz spet-
niajgca kryteria wynikajace z ewoluujgcego paradygmatu opisujgcego in-
terakcje w modelu medium — uzytkownik, jest zadaniowo$é. Poniewaz od-
biorca oczekuje, ze w toku odbioru komunikatu bedzie mogt wykazaé sie
aktywnos$cig na przyklad polegajaca na odkryciu rozwigzania jakiejs tami-
gtowki, zadaniowo$¢ determinuje poziom zaangazowania uczestnika komu-
nikacji reklamowej.

Zadaniowos$¢, tak oczywista w Swiecie rzeczywistym, pozamedialnym,
jako pomyst reklamowy w mediach masowych byla cechg nieoczywistg do
czasu ukonstytuowania i upowszechnienia rozwigzan komunikacyjnych
nazywanych mediami spoleczno$ciowymi (ang. social media). To w nich do-
strzezono potencjal w tworzeniu pozytywnych skojarzen z markg produktu
lub ushugi i wykorzystano do tworzenia wydarzen wtasnie spolecznoscio-
wych, takich chocby jak konkursy. Fundamentalng dla wienczonego sukce-
sem procesu kreowania i transmisji wyobrazen o promowanych zjawiskach
jest cecha spolecznosci internetowych, ktore ,lubig bawié¢ sie z markami
[...]. Dzialania konkursowe stuzg bowiem wywolaniu impulsu, zaintereso-
wania markg lub jej nowym produktem”’. Zabawa musi polega¢ jednak na
realizowaniu okreslonych, i o okreslonym stopniu trudnosci, dzialan.

Pierwsze to zadanie, ktore moze by¢ rozwigzane przez uzytkownika natych-
miast po zalogowaniu sig [...]. Drugim poziomem zaangazowania jest zadanie,
ktore wymaga poswiecenia wiekszej ilosci czasu. Czesto moze generowac ko-
niecznos¢ powrotow, aby poznac kolejne etapy, sam internauta za$ musi wy-
kona¢ na przyklad: niezbyt skomplikowang prace kreatywna. Trzeci poziom to
najwyzsza poprzeczka, jakg mozemy zawiesi¢ przed uczestnikami. Takie kon-
kursy sa kierowane do oséb, ktére posiadaja okre§long wiedzeS.

Mimo zZe naturalnym Srodowiskiem przywolywanych uprzednio przed-
siewzie¢ zdaje sie by¢ obecnie $rodowisko sieciowe, przyklady dynamizo-
wania adresatow kampanii reklamowych, a nawet spolecznych, sa realizo-
wane takze poza nim — w rzeczywistosci pierwszej. Wtedy jednak rownie
istotng forma podawczg jest zabawa. Jednym z przykladéw najczesciej
przywolywanych w specjalistycznych publikacjach jest strategia zrealizo-

6 Tamze, s. 56.

7 G. Miltkowski, Konkursy w social media: kiedy internauci méwiq ,lubie to”?, ,Brief’
2012, nr 6, s. 58.

8 Tamze.
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wana w 2010 roku w Szwecji. We wspolnym pomysle producenta samocho-
dow marki Volkswagen oraz oséb wspoéttworzacych Zwigzek Promowania
Bezpieczenstwa Ruchu Drogowego najwazniejsze miejsce mieli zajmowac
kierowcy rozwazni i przestrzegajacy przepisow. Oni to, respektujgc zapi-
sy ujete w szwedzkim kodeksie ruchu drogowego, byli fotografowani przez
wyselekcjonowane do tego radary i promowani nagrodami pienieznymi.
W wyniku kampanii, o ktorej warunkach informacje propagowano wsrod
kierujgcych pojazdami, predkosé na drogach wyposazonych w wymienione
urzadzenia malala $rednio o 20%°. W istocie tego, co od pewnego czasu
w polskim dyskursie charakterystycznym dla komunikowania reklamowe-
go nazywa sie grywalizacjg, mozliwe jest wplywanie na postawy uczest-
nikéow ,prawdziwych gier” lub gier takich jak ta wymieniona uprzednio,
z animowang postacig pandy Po.

Modyfikowanie czy nawet kreowanie zachowan wynika z precyzyjnie
zaplanowanych strategii, te zas powstajag w konsekwencji wnikliwych ob-
serwacji konsumentoéw bedgcych adresatami i nadawcami przekazow cha-
rakterystycznych dla modeli komunikowania reklamowego. ,,Grywalizacja”
to bowiem naklanianie do dzialania, znane wczesniej z modeli reklamy
typu pull advertising, odbywajace sie poprzez identyfikowanie pragnien
konsumenta. Precyzyjnie ujmuje to Sebastian Deterding:

Z1a grywalizacja zaklada: kliencie, chcemy, zebys$ zrobil to i to, wiec damy ci
za to nagrode. Dobra: kliencie, chcemy, zeby$ zrobil to i to, wiec sprobujemy
dociec, co w tej czynnosci jest dla ciebie przyjemne i wartosciowe, by wzmocnié
to poprzez rozgrywkel0,

Wprowadzone do niniejszych rozwazan pojecie grywalizacji sprzyja in-
tegracji wskazywanych dotgd w prezentowanym opracowaniu problema-
tyk. Ich punktem wspo6lnym jest zachowanie modelowego konsumenta —
potencjalnego adresata komunikatéow reklamowych. Nasycenie mediasfery
przekazami promocyjnymi sktania go wszak do reklamowego eskapizmu.
Marketerzy starajg sie kreowac¢ wcigz nowe koncepty, ktore przeciwdziala-
tyby owym ucieczkom. Jednym z najmodniejszych obecnie sposobow, choé
nie najnowszym, jest wlasnie grywalizacja.

Gry reklamowe

Wprowadzenie do sprzedazy pierwszych domowych komputerow, sprzy-
jajacych rozwojowi tak zwanej cyfrowej rozrywki, zaowocowalo rozwojem
nowej galezi przemyshu informatycznego — poswieconej wylgcznie grom
komputerowym, stopniowo ewoluujgcym do postaci konsolowej. Urucho-
mienie globalnej sieci internetowej przyczynilo sie zas do demokratyzacji

9 Zob. P. Slusarski, Co Jest grane?, ,Press” 2011, nr 7, s. 80.
10 Tamze, s. 82; cyt. za S. Deterdingiem.
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informatycznej. W jej efekcie gry tworzyli juz nie tylko dyplomowani in-
formatycy, lecz takze hobbysci i pasjonaci komputerowi. Niemal jednak od
samego poczatku, czyli od wczesnych lat siedemdziesigtych — czasu, kiedy
pierwsze sprzedawane gry zyskiwaly status komercyjnych sukceséow sprze-
dazowych, oczywiste byto, ze w $wiecie przedstawionym gry jest mozliwe
kodowanie bodzecow audialnych i wizualnych, ktérych potencjal mozna wy-
korzysta¢ w przemysle reklamowym. Poniewaz poczatkowo aplikacje byty
stosunkowo prymitywne, w tradycyjnych mediach, takich jak telewizja,
»,podgrzewano” atmosfere towarzyszaca ich upowszechnianiu. Przekonali
sie o tym dysponenci gry Gotcha, ktorg, przez konstrukcje komunikatu re-
klamowego, kojarzono z podtekstami seksualnymi (wowczas wywolujgcymi
zniechecenie do kampanii promocyjnej i produktu).

Zjawisko polegajace na wywolywaniu negatywnych skojarzen byto dla
producentéw komunikatow reklamowych niezwykle intrygujgce. Wystar-
czyto bowiem, jak przypuszczali, tak wypreparowac przekaz, postlugujac
sie substytucja, by skojarzenia negatywne zastgpié¢ pozytywnymi. Warun-
kowaniu pozytywnemu sprzyja¢ tez zaczely okolicznosci technologiczne.
Dostepna wieksza moc obliczeniowa pozwalala na bardziej precyzyjne od-
wzorowywanie postaci, przestrzeni, operowanie kolorowymi i wyrazistymi
obrazami. Doskonalszy §wiat gry zaczgl przypominac¢ Swiaty znane z ko-
munikatow reklamowych. Mial jednak przewage nad lokowanymi w telewi-
zji komunikatami. Potencjalni odbiorcy nie unikali kontaktu z nowg formg
rozrywki. Przeciwnie, pragneli jej i byli sklonni do wydawania kilkuset-
dolarowych sum po to, aby posiada¢ komputer lub konsole oraz stosowne
oprogramowanie. Obcowanie z grami ujawnilo jeszcze jedng ich zalete.
Byla nia i jest nadal immersjall. Charakteryzuje ona taki typ interakcji,
w ktorej uzytkownik traci poczucie czasu, wkraczajac w realia aplikacji.
yZanurzenie” w §rodowisku gry bylto ponadto znacznie dluzsze niz kilkana-
$cie lub kilkadziesiat sekund (tyle trwajg telewizyjne przekazy reklamowe)
i czesto oscylowato wokot kilku lub kilkunastu godzin dziennie.

Juz chocby przywotane powyzej cechy pierwszych, wiec stosunkowo pry-
mitywnych, gier komputerowych sprawily, ze znalazly sie one w centrum
zainteresowania specjalistow zajmujgcych sie komunikowaniem reklamo-
wym. Gry komputerowe awansowaly. Byly postrzegane jako abstrakcyjna
przestrzen reklamowa umozliwiajgca lokowanie informacji o produktach
i ustugach. W ten oto sposoéb pod koniec lat siedemdziesigtych powstaly
advergames — gry komputerowe zawierajace komunikaty reklamowe. Po-
czatkowo informacjami komercyjnymi znaczono powierzchnie urzgdzen lub

11 Gonzalo Frasca, jeden z teoretykéw gier cyfrowych, przypomina, ze specyficzny proces
zatracania si¢ w dziele, obecnie w komunikacie czy nawet w kontakcie z samym medium, cha-
rakteryzowal juz poetyke Arystotelesowska i warunkowatl opis zachowan widza, ktory zanu-
rzajac sie w oferowanej mu opowiesci, obserwujgc to, co na scenie teatralnej, tracit krytyczny
dystans do percypowanych tresci. Por. J. Dovey, HW. Kennedy, Kultura gier komputerowych,
ttum. T. Macios, A. Oksiuta, Krakéw 2011, s. 12.
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tak stylizowano ich ksztalt, by przypominal konkretne produkty. Jeden
z przyktadow takich dziatan podaje Rebecca Mileham:

Najwczesniejszym przejawem lgczenia gier komputerowych z komunikatami
reklamowymi byto wyprodukowanie i wprowadzenie do sprzedazy w 1978 roku
kontrolera (pada) gry Pong, w ktorego prostokgtnej powierzchni pokrytej kolo-
rami charakterystycznymi dla producenta coca-coli znajdowaly sie stylizowane
na firmowe kapsle przyciskil2.

Dzigki udoskonalanym urzgadzeniom i wiekszej mocy obliczeniowej pro-
cesorow bylo mozliwe przeniesienie aktywnosci reklamowej do srodowi-
ska audiowizualnego gier. Juz jednak w latach osiemdziesigtych zaczeto
zadawaé istotne pytanie, przywolywane pozniej przez autorke cytowanej
powyzej publikacji. Brzmialo ono intrygujgco: ,What would you buy, if
a computer game told you to do?”!3, a mozliwe odpowiedzi sprawialy, ze
nowej formy komunikowania nie mozna bylo lekcewazy¢. Praktyczne kon-
sekwencje wigzaly sie z powstaniem nowej strategii reklamowej znanej
pod nazwami advertainment lub advergaming.

Cho¢ zrodlostow obu pojec jest wspoélny, w licznych publikacjach odroéz-
nia sie je, wskazujac na dynamizm jako ceche réznicujgcg. O ile advertain-
ment polega na wprowadzaniu do swiata gry tekstowych, audialnych lub
wizualnych informacji reklamowych o produkcie badz ustudze, o tyle ad-
vergaming oznacza dynamiczng interakcje z przekazem, przypominajacg
jedng z gier i analizowang we wczes$niejszych partiach niniejszego tekstu.
Pomijajgc problematyke zakres6w znaczeniowych obydwu poje¢, wskazaé
nalezy na wazng i wspdlng dla nich ceche, ktora opisuje takze charaktery-
zowane wczesniej zjawisko grywalizacji:

Charakterystyczng cechg [...] jest oddzialywanie na odbiorce w atmosferze
rozrywki, co pozytywnie przeklada sie na wizerunek marki. Sam przekaz nie
jest nachalny, a jego oddzialywanie odbywa sie za przyzwoleniem gracza. Nie
odczuwa on najczesciej kontaktu z reklamg, w zwigzku z tym koncentruje sie
na grze, a sama marka lub produkt jest tylko jednym z jej elementow. Ponadto
poprzez wielokrotne pojawienie si¢ na ekranie symboliki zwigzanej z promo-
wanym produktem znacznie wydtuzony zostaje czas obcowania z przekazem
reklamowym!4,

Model pozycjonowania informacji o reklamowanych produktach lub
ustugach w §wiadomosci graczy ewoluuje. Zmienia si¢ réowniez charakte-
rystyka demograficzna uzytkownika. Nie jest nim juz wylacznie osoba nie-
pelnoletnia. Przeciwnie, z badan spolecznych wytania si¢ dominujgcy mo-
del gracza w wieku od 19 do 35 lat!5.

12R. Mileham, Powering Up. Are Computer Games Changing Our Lives?, West Sussex
2008, s. 266.

13 Tamze.

14 M. Gembarowski, Nowoczesne formy promocji, Rzeszow 2007, s. 96.

15 7 wynikéw przyczynkowych badah demograficznych polskich graczy, jakie metoda an-
kietowania internetowego prowadzil na probie 669 ankietowanych Maciej Mitrega z Katedry
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Pierwsze odnotowane kampanie, realizowane juz w Srodowisku gry, da-
tuje sie na lata siedemdziesigte!®. W latach osiemdziesigtych promowano
akcesoria komputerowe i wprowadzane do menu sieci McDonald’s kanap-
ki. Nieco poézniej, w 1983 roku, nadal reklamowano produkty spozywecze,
a oprocz urzgdzen komputerowych koncentrowano sie takze na komunika-
tach sprzyjajacych promowaniu konkretnych modeli samochodow.

Kolejne lata byly jednak przestojem na rynku gier wykorzystywanych w mar-
ketingu. Dopiero sukces konsoli Nintendo NES z grg F1 Spirit (zawierajgca
reklame Dunlopa) odtworzy? rynek. 1987 rok to rowniez pierwszy symulator
na DOS-ie, Ford Simulator (reklama Forda), 1988 rok to Pepsi Challenge 89’
— Avoid the Noid (reklama Domino’s Pizza). W kolejnych latach coraz wiecej
firm siegalo po gry w swych kampaniach marketingowychl?.

Mimo ze w koncu lat osiemdziesigtych strategia stworzona niemal de-
kade wczesniej zaczela zyskiwac akceptacje marketerow oraz specjalistow
odpowiedzialnych za modelowanie wizerunkowe firm, dostrzegano juz jed-
nak pierwsze jej ograniczenia. Wynikaly one ze zbytnich podobienstw do
innego modelu, znanego jako product placement (w jezyku polskim termin
ten przetlumaczono jako lokowanie produktu). Cho¢ jeszcze w 2002 roku
dysponenci marek takich jak McDonald’s i Intel sklonni byli ptaci¢ 2 mln
dolarow za eksponowanie swoich marek w wirtualnych grach, takich jak
Sims Online, lokowanie nazw produktow i ustug w wirtualnych Srodowi-
skach przestawano traktowac jak efektywny sposob reklamowy. Krytyce
poddawano przede wszystkim mozliwosci wylacznego kodowania bodzcow
w warstwie tekstowej, audialnej, wizualnej i wskazywano na standaryza-
cje odmian: statycznej — ograniczonej do zamieszczania w grze wizerun-
ku marki, oraz dynamicznej, w ktorej mozna byto na przyktad realizowac
reklamowang ustuge w narracji gry!®. Posréd zagrozen wymieniano row-
niez inng, niedostrzegang dotgd mozliwos¢: ,mozna wykorzystac¢ gre jako
sposob o$mieszania konkurentow i ich produktéow analogicznie do reklamy
przesmiewczej lub reklamy negatywnej”1%. W szczegélnosci aspekt oSmie-
szania przyczynil sie do zmiany nazbyt dotgd optymistycznego postrzega-
nia potencjalu reklamowego przypisywanego grom komputerowym. Obawy
przed otwieraniem nowych frontéow walki z konkurentami przybraly na
sile, gdy do zamknietego i uznawanego za elitarny §wiata programistow
tworzgcych gry komputerowe i gry wideo wkroczyli internauci kreujacy

Badan Rynkowych i Marketingowych Uniwersytetu Ekonomicznego w Katowicach, wynika,
ze najliczniejszg grupg wiekowg sg uzytkownicy w wieku od 19 do 21 lat. Sposrod wszystkich
ankietowanych 75% to mezczyzni. Zob. M. Mitrega, Reklama w grach komputerowych. Wstep-
ne badanie postaw graczy w Polsce, ,Marketing i Rynek” 2012, nr 6, s. 31.

16 W 1976 roku do sprzedazy wprowadzono gre pod tytulem Datsun 280 Zzzap. W prze-
znaczonej na komputer ATARI aplikacji gracz mogl sterowac pojazdem marki Datsun 280Z.

17 L. Michalczyk, Advergaming jako internetowe Zrédto strategii marketingowych, ,Mar-
keting i Rynek” 2011, nr 1, s. 22.

18 Por. tamze, s. 23.

19 Tamze.
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czesto ad hoc aplikacje mogace zrujnowaé wizerunek firmy uznawanej za
nierzetelng.

Istnienie obiektywnych zagrozen nie zniechecalo marketeréow przed
dalszym eksplorowaniem srodowiska gier komputerowych w poszukiwaniu
pomystow, ktore mozna by zastosowa¢ w promowaniu produktéw i ustug.
W szczegoélnosci jedna cecha powodowala, ze cyfrowa rozrywka byla na-
dal postrzegana jako niezwykle atrakcyjna. Dotyczyta ona zachowan uzyt-
kownikow-graczy i ich reakcji na komunikat. Projektujgcy kampanie re-
klamowe probowali, postugujgc sie zroznicowanymi bodzcami, wywolywac
juz nie tylko tolerancje odbiorcy na komunikat reklamowy. Marzyli o tym,
by widzowie telewizyjni i kinowi oraz internauci przyjmowali komunika-
ty reklamowe z taka samag aprobata, z jaka gracze wchodzili w interak-
cje z grami komputerowymi, grami wideo czy aplikacjami internetowymi.
Poszukiwanie nowych rozwigzan lgczyto sie z eksploracjg nieznanych do-
tad mechanizméw gier. W wyniku tego w polskim dyskursie reklamowym
pojawily sie niespotykane terminy, takie jak ,gamifikacja”, ,gryfikacja”
i ,grywalizacja”. Eksperymentowanie z nowymi modelami zaowocowalo
takze narodzinami kolejnego abstrakcyjnego bytu sprzyjajacego ekspresji
negatywnych postaw w stosunku do komunikatow reklamowych — jest nim
anti-advergame.

Potencjal gamifikacji

W kazdej, nawet najbardziej prymitywnej aplikacji nazywanej gra cy-
frowg identyfikuje sie¢ dwie komplementarne plaszczyzny. Pierwsza, se-
miaudiowizualna, konstytuowana przez tekst, dzwiek i obraz, opisuje za-
warto$¢ gry. Obecnie w komunikowaniu reklamowym jest uznawana za
budulec niewystarczajacy do kreowania skutecznych kampanii reklamo-
wych, poniewaz postrzega sie jg jako zbiezng ze znanym i wyeksploato-
wanym juz statycznym modelem product placement. Druga plaszczyzna,
rownie istotna, determinuje zachowania gracza i jest tozsama z regulami
oraz tak zwang fizyka aplikacji2®. Wskazane dwie zmienne warunkuja opis
mozliwych zachowan uzytkownika, sposobu okreslajgcego manipulowanie
postaciami, ograniczen wynikajacych z natury $§wiata przedstawionego gry
oraz systemu gratyfikacji.

Tworcow reklam audiowizualnych interesuje plaszczyzna techniczna,
ktora nazbyt czesto, nasladujac system pojeciowy graczy i tworcow gier,
okreslajg mianem mechaniki gry. W srodowisku marketer6w nie ma zgody

20 Fizyka aplikacji” badz ,mechanika gry” to pojecia pomocne w opisie do§wiadczenia,
jakie powstaje w kontakcie z gra. Dotyczg zjawiska grywalnosci czy tez sytuacji grania i ozna-
czajg formalny system gry traktowany jako zbiér zasad. Moga by¢ one wyrazone wprost lub
charakteryzowac swiat przedstawiony gry, rzutujgc na projektowane dla gracza scenariusze
postepowania. Por. J. Dovey, H.-W. Kennedy, dz. cyt., s. 119.
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co do wydajnos$ci wzorcow przenoszonych z gier cyfrowych do rzeczywistosci
reklamy audiowizualnej czy nawet reklamy otwartej przestrzeni. Nie ma
rowniez konsensusu w kwestiach terminologicznych. Mimo ze w polskich
opracowaniach specjalistycznych funkcjonuja réwnorzednie okreslenia
sgryfikacja” ,grywalizacja” i ,gamifikacja”, autor niniejszego studium opo-
wiada sie za trzecim terminem. W sensie jezykowym i teoretycznym jest
on najblizej zrédlostowu angielskojezycznego. W jezyku angielskim funk-
cjonuje jako gamification. Rozstrzyganie sporéw terminologicznych odbywa
sie w tym samym czasie, co dyskutowanie na temat skuteczno$ci (gamifi-
kacje ,odkryto” w Polsce w 2011 roku). Praktycy zajmujacy sie reklama
czesto, w oderwaniu od teoretycznych uwarunkowan wynikajacych ze stu-
diéw nad grami cyfrowymi, przescigajg sie ponadto w formulowaniu ocen
na temat tego, czy gamifikacja jest konceptem nowatorskim, czy tez nie.

W artykulach na temat synergii swiata rzeczywistego i $wiata gry
wskazuje sie na preferowane zastosowania wzorcow konstrukcyjnych re-
klamy wywiedzionych z gier cyfrowych. Niejako a priori predestynowana
sferg ma by¢ ta wytwarzana przez media spotecznosciowe. Za ich szczegol-
nym dowarto$ciowaniem przemawia trudna do przewidzenia, zatem wcigz
trudna do ustandaryzowania, interakcyjnos¢. W srodowisku spotecznoscio-
wym odpowiedzialnymi za zwroty akcji sa bowiem sami uzytkownicy, nie
za$ kreowane postaci, ktorych ,zachowaniem” sterujg algorytmy. W wyniku
tego gamifikacja, gryfikacja czy grywalizacja pojawiajg sie niemal zawsze
w kontekscie strategii reklamowych realizowanych — jak sie to zargonowo,
nie bez straty jednak dla przedmiotu rozwazan, okresla — w social mediach.

Rozwazania poswiecone wyrdznionym trzem formom wynikajg z na-
mystu nad ewolucyjng charakterystyka gier komputerowych i wideo,
w szczegolnosci za$ z refleksji nad uwarunkowaniami sprzetowymi determi-
nujgcymi zachowania tak zwanych zwyklych graczy (ang. casual gamers).
Uproszczenie technologiczne powoduje, ze korzystanie z urzadzen sprzy-
jajacych inicjowaniu cyfrowej rozrywki nie wymaga obecnie zadnej wiedzy
programistycznej. Gracz pod wzgledem dostepnosci do specyficznych dla
niego urzgdzen przypomina widza telewizyjnego, operowanie kontrolerem
nie rézni sie¢ bowiem w najmniejszym stopniu od postlugiwania sie pilotem
telewizyjnym. Jak podkresla Jacek Jankowski,

Rozwdj gier i pojawienie sie masowego gracza casual zauwazyt takze rynek re-
klamowy. W skrocie gamifikacjg (grywalizacjg) nazywamy wykorzystanie me-
chaniki gier do zmian zachowan na innych polach. Najwazniejszym elementem
mechaniki gier, o jakim nalezy pamietaé przy grywalizowaniu proceséw, jest
zabawa, dostarczenie radosci z wykonywanych czynnosciZl.

Okreslenie ,gamifikacja” przez prezesow niektorych agencji reklamo-
wych, w tym przez Marka Staniszewskiego, stojacego na czele agencji Young
&Rubicam, jest uznawane za okreslenie intrygujace, ciekawie brzmigce, lecz

21 3. Jankowski, Zagraj na duzym polu, ,Marketing w Praktyce” 2012, nr 5, s. 20.
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kojarzone wylgcznie z krotkotrwatg modg w marketingu, a przez to mocno
krytykowane. Cho¢ wigkszo$¢ marketer6w zgodnie zauwaza, ze gamifikacja/
/grywalizacja

zeruje [...] na zachowaniach i przyzwyczajeniach, ktérych uczg gry [...]. Nagra-

dza nas drobnymi rzeczami, zazwyczaj wirtualnymi, ktére majg nas zmotywo-

waé do rywalizacji z innymi®2,
wielu pozostalych krytykuje entuzjazm towarzyszacy jej propagowaniu.
Sedno krytyki dotyczy cigglosci zachowan, czyli tego, co pozostaje w dys-
pozycji gracza po zakonczeniu interakcji z aplikacjg komputerowg, wideo
badz internetowa.

We weczesniejszych fragmentach niniejszego opracowania wsrod pozy-
tywnych cech gier komputerowych autor wymienit immersje. Entuzjasci
gamifikacji dgzg do transferu wywolywanych dzieki niej ztudzen do rze-
czywistosci fizykalnej. Chcieliby wytworzy¢ takg sytuacje, w ktorej odbior-
ca reklamy, podgzajac za jej ustylizowanym na gre scenariuszem, w kon-
tekstach rzeczywistych powielalby wzorce zachowan charakterystyczne dla
gry. Dazgc do tego, chcieliby podtrzymywac zachowania generowane przez
niekonczgce sie sytuacje sprzyjajgce gratyfikacji. Zapominajg jednak, ze:

w gry wideo, ktore sg tu wzorcem, nie gra sie dla punktow, tylko dla samej gry.
Grywalizacja kladzie nacisk na przyznawanie fantow, notorycznie zaniedbujgc
to, by sam proces ich zdobywania byl interesujacy?23.

Jesli zatem w centrum zainteresowan podmiotu gamifikacji bedzie wy-
lgcznie gratyfikacja, nie zas procedura towarzyszgca zdobywaniu punktow,
scenariusze stylizowane na fabuly i przenoszone do komunikatow rekla-
mowych prosto z gier nie zaangazujg uwagi grajgcego — i odkryty przez
teoretykow i praktykéow komunikowania reklamowego model interakcyj-
ny bedzie rownie nieefektywny, co wcze$niej tworzone modele statyczne.
Tak postrzegana gamifikacja stuzgca opisowi strategii zamawianych przez
dysponentéw marek Nike, Volkswagen czy AXE moze by¢ jedynie nieprzy-
noszacym korzysci dodatkowym narzedziem, ktorego ocene skutecznosci
utrudniajg status i prestiz reklamowanych produktow. O prawdziwosci
przypuszczenia $wiadczy w opinii autora falszywa teza sprawcza, w mysl
ktorej ,grywalizacji uzywa sie, by motywowaé klientow za pomocg tych
samych bodzcéw, ktérymi postuguja sie tradycyjne gry”?4. Szukajac od-
powiedniego przykladu, skoncentrowac¢ sie mozna na kreacji reklamowej
stworzonej dla dysponenta marki T-mobile. W jednej z odston kampanii te-
lewizyjnej widz dostrzega, ze w realnej, otwartej miejskiej przestrzeni moz-
na obserwowa¢ rezultaty zainicjowanej na ekranie smartfona gry cyfrowej
pod tytutem Angry Birds. W przewidywalnej przyszlosci tak postrzegana
gamifikacja nie osiggnie stopnia synergii sankcjonujgcego sterowanie pro-

22 M. i]abloflski, Pograjmy sobie, w co tylko chcemy, ,Brief” 2012, nr 3, s. 66.
23 P, Slusarski, dz. cyt., s. 82.
24 Tamze, s. 81.
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cesami zachodzgcymi w otaczajacej fizykalnej rzeczywistoSci za pomocg
mediéw taktylnych25, takich jak te wyposazone w ekrany dotykowe.

Bez jednoznacznej odpowiedzi pozostaje zatem pytanie o to, co pozytyw-
nego dzieki gamifikacji mozna osiggngé. W opinii autora sprzyja¢ ona moze
projektowanym dla gier cyfrowych celom, ktorych realizacji towarzysza tak
zwane niezamierzone efekty edukacyjne. Dysponenci winni zatem porzucié
my$l o jakimkolwiek zamierzonym dydaktyzmie, lecz skoncentrowaé sie
poczatkowo na kreowaniu drobnych przyzwyczajen. Konstatacja ta wynika
miedzy innymi z rozwazan na temat marketingowo uwarunkowanej teorii
zabawy. ,Tak zwana Fun Theory jest doskonalym przykladem na to, jak
w prosty sposob zaangazowano ludzi do czynnosci, ktorej nigdy dobrowol-
nie by nie wykonali”26,

Gamifikowac¢ (czyli wplywac¢ na zachowania), korzystajgc z psycholo-
gicznego mechanizmu nagroda — kara, mozna nieskomplikowane czynnosci
tozsame z nawykami. Tak postrzegany proces moze sprzyja¢ na przyklad
selekcji odpadéw czy oszczedzaniu energii elektrycznej. Juz jednak gami-
fikowaniu postaw sprzyjajacych redukcji zuzycia benzyny czy oleju nape-
dowego towarzyszyly pewne wzmozone zachowania — dostrzezono na przy-
klad przypadki lamania kodeksu ruchu drogowego wynikajace z jazdy na
czerwonym S$wietle. W bledzie sg zatem ci wszyscy, ktorzy przekonuja, ze
,bawimy sie nie patrzac na efekt i to jest sedno gamifikacji”?7.

Jesli za fundament gamifikacji uznawac, jak postulujg marketerzy,
zabawe pozostajaca poza charakterystykg zorientowana na konkretny cel
oraz jesli bra¢ nadal pod uwage to, ze gre mozna wykorzystac, co uprzed-
nio podkreslano, do oémieszenia nie tylko reklamowego konkurenta, ale
takze idei, lub do redukcji badz catkowitego zniszczenia pozytywnych sko-
jarzen z markg, to okazac sie moze, iz nowy model jest bardzo niebezpiecz-
nym instrumentem ekspresji negatywnych emocji.

Ewentualnych zmiennych sprzyjajgcych formulowaniu i wyrazaniu po-
gladéw przeciwnych do pogladow dysponenta produktu lub ustugi jest jed-
nak wiecej. Maja one charakter stricte techniczny oraz sa determinowane
przez specyfike srodowiska sieciowego, istotniejszego obecnie od pozosta-
tych kanatow tradycyjnego komunikowania.

Internet jest tworem abstrakcyjnym, w ktorym ukonstytuowala sie
jednak wirtualna, znakowa przestrzen. W srodowisku toczg sie tak zwane
wojny sieciowe, w toku ktorych sg rekontekstualizowane wizerunki wie-
Iu globalnych marek i instytucji. Z niezadowoleniem, a nawet wsciekloscig
internautow zetkneli sie dysponenci marki Nestle, usuwajgcy z Internetu

250 taktylnosci jako wlasciwosci mediéw wypowiadal sie juz Walter Benjamin. W jego
rozumieniu taktylno$é przyczyniala sie do redukcji dystansu charakterystycznego dla re-
lacji uzytkownik — medium. Wspoélcze$nie mediami taktylnymi okresla sie te urzgdzenia,
w kontakcie z ktorymi podstawowy jest dotyk. Por. P. Celinski, Interfejsy. Cyfrowe technologie
w komunikowaniu, Wroctaw 2010, s. 137, 138.

26 M. Kulifski, Dobry silnik i wyobrasnia, ;,Marketing w Praktyce” 2012, nr 5, s. 22.

27 Tamze, s. 23.
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nieprzychylne jej komentarze?8. Uzytkownicy sieci, korzystajac z dostep-
nej i czesto kolektywnej wiedzy, weryfikujg strategie reklamowe tworzone
w koncernach i etykietowane jako przyjazne spoteczenstwu badz srodowi-
sku. Zwolennicy gamifikacji powinni mie¢ rowniez na uwadze, ze W przy-
padku zmiany $rodowiska, to znaczy mediasfery, ich szanse na realizowa-
nie satysfakcjonujgcych kampanii reklamowych wcale nie wzrastajg. Siec
charakteryzuje demokratyzm. W sieci, poza skonczonym zbiorem podmio-
tow, nie funkcjonuje selekcjoner tresci. Ponadto wiekszo$é obecnych prze-
kazow takich jak gry online tworzona jest w technologii flash. Jak pisze
Leszek Michalczyk,

liczba uzytkownikéw gier flash jest stosunkowo duza, co wynika z pewnej
prostoty przecietnej gry komputerowej. A w koncu wykonanie gry flash jest
stosunkowo proste dla informatyka znajgcego graficzne, webowe i tekstowe
programy komputerowe. Umieszczenie gry na stronie internetowej danego
przedsiebiorstwa tez nie jest wiekszym problemem?29.

Antyreklamowe funkcje odwréconej gamifikacji

W modelach komunikacyjnych, w ktorych nie zachodzi proces selekcji
tresci, kazdy z przekazow, bez wzgledu na jego pozytywna czy negatywng
charakterystyke, jest rownie latwo dostepny. Dostepnosé ta zwieksza sie
jeszcze bardziej, gdy rozwazania na temat komunikowania reklamowego
zostang wyprowadzone z obszaru medi6ow zinstytucjonalizowanych i ulo-
kowane w Srodowisku internetowym, okreslanym réwniez jako kultura in-
teraktywna. Wirtualna rzeczywistos¢, za sprawg wskazanych cech, sprzyja
nieskrepowanemu wyrazaniu pogladow. Mogag by¢ one zbiezne z interesa-
mi dysponentoéw przekazow reklamowych i stuzy¢ ekspresji pozytywnych
emocji. Znane sg rowniez przypadki jednostkowych komunikatéw oraz por-
tali w rodzaju www.molleindustria.org czy www.persuasivegames.com, na-
pastliwych w stosunku do konkretnych osob, a co istotniejsze w niniejszym
opracowaniu, takze marek i dysponujacych nimi koncernow.

Internauci w zréznicowany sposob, poczawszy od tresci utrwalonych
w piSmie, a na anti-advergames skonczywszy, wyrazaja swoje niezadowole-
nie — z serwisow stuzgcych obstudze klienta, z trwatosci produktu, z rzetel-
nosci obstugi, a nawet z zarzadzania zespolami pracowniczymi czy z kultu-
ry calej organizacji. Gamifikujg swoje emocje, czynigc zen specyficzny typ
zabawy, przez co zachecajg do aktywnosci, koncentrujac sie nie na efekcie,

28 Przedmiotem wojen sieciowych moga byé¢ réwniez wyznawana religia i wlasciwe jej
symbole. Jednym z bardziej wyrazistych przykladow byt spér wladz Pakistanu z moderatora-
mi odpowiadajgcymi za obecnosé i przeplyw tresci w serwisie spolecznosciowym Facebook.com,
w ktéorym w 2010 roku odby? sie konkurs na karykature Mahometa. Zob. P. Janus, Wojny
w sieci, ,Prokreacja” 2010, nr 9, s. 51, 52.

29 1. Michalezyk, dz. cyt., s. 22.
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lecz samym procesie. Tak postrzegana gamifikacja jest jednak catkowicie
sprzeczna z postulatami dysponentéw reklam. Co wiecej, stanowi niezwy-
kle efektywny instrument oporu, po ktory siegaja nie tylko jednostki, ale
takze grupy interesu, takie chocby jak alterglobaliSci. Gamifikowanie po-
staw i zachowan, cho¢ jest eksploatowane w procesach neutralizowania
strategii reklamowych, sprzyja szerszemu wyrazaniu pogladéw antysyste-
mowych. Dzieki gamifikacji mozliwa jest bowiem krytyka systemowego po-
dejscia do dystrybucji dobr czy do roél spotecznych, takze tych determino-
wanych przez czynniki rasowe, religijne i ptciowe.

Gamifikowanie aktywnosci sprzecznych z zalozeniami formulowanymi
przez specjalistow zajmujgcych sie komunikowaniem reklamowym, zatem
gamifikowanie odwrocone, jest dostrzegalne niemal wylgcznie w specy-
ficznym $rodowisku (Internecie) i tozsame ze specyficznym paradygma-
tem kulturowym, ktory John Fiske definiuje jako kulture klusownictwa.
W tej kulturze nie ma bowiem charakterystycznej dla innych paradygma-
tow kulturowych dystynktywnej relacji silniejszy — stabszy. Jednostka czy
nawet grupa nie jest przeciwstawiona bytowi silniejszemu i skazana na
podporzadkowanie. Internet zmienia relacje, czynigc z kazdego uzytkow-
nika partnera w dowolnej interakcji. Wskazujac na najnowsze przemiany
kulturowe, J. Fiske przywoluje postulaty Michela de Certeau. Do swoich
rozwazan wprowadza model klusownika zastepujacego modelowego odbior-
ce. Klusownika,

ktory wdziera sie na terytorium kulturowe wlasciciela ziemskiego (lub wlasci-
ciela tekstu) i ,kradnie” co tylko zechce, a poniewaz nie zostaje ztapany, to nie
mozna go poddaé prawom obowigzujacym na tym terytorium (regulom tekstu)30.

Klusownik — internauta, odbiorca tresci dostepnych w sieci, manife-
stuje swojg obecnos¢ zniechecony rolami projektowanymi dla niego przez
wcigz nowych dysponentow. Role te sg projektowane w rzeczywistosci
fizykalnej, w ktorej dominujg media tradycyjne. W pozasieciowym otocze-
niu spolecznym

silniejsi tworzg miejsca, w ktorych wykorzystujg swojg wladze. Sg nimi miasta,
centra handlowe, szkoty, zaktady pracy i domy, by wymienic tylko te istniejace
fizycznie. Stabsi tworzg wlasne przestrzenie wewnatrz tych miejsc. Przejsciowo
czynig z nich zatem swoje wlasne terytorium, przejmuja je we wladanie i poru-

szaja sie w nich, dopéki potrzebuja lub musza w nich pozostawaé3l.

Neutralizowanie strategii reklamowych koresponduje z dzialaniami po-
legajagcymi na przelamywaniu oporu odbiorcow. Kiedy zatem spolecznosé
internetowa identyfikuje nowe zagrozenia wynikajace z checi catkowitego
skomercjalizowania wirtualnej przestrzeni i wypelnienia jej komunikata-
mi reklamowymi, stara sie podejmowacé inicjatywy majgce na celu ocalenie
fundamentalnych cech Internetu — pluralizmu i demokratyzacji. Probuje

30 J. Fiske, Zrozumieé kulture popularng, ttum. K. Sawicka, Krakéw 2010, s. 148.
31 Tamze, s. 33.
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przeciwstawié¢ sie takiej rekonstrukcji modelu komunikowania, by — na
wzor mediow tradycyjnych — pojawil sie w nim gate keeper. Przelamywanie
oporu przyczynia sie do wzrostu negatywnych reakcji na strategie rekla-
mowe i owocuje na przyklad przedsiewzieciami polegajacymi na atakowa-
niu wizerunku znanych korporacji poprzez ich o§mieszanie.

Internauci zmieniajg wobec powyzszego kierunek gamifikacji, postu-
gujac sie subwersjg. Tworzg komunikaty bedace w kontrze do oficjalnej
strategii reklamowej, glownie modyfikujac ja poprzez trawestacje sloga-
now reklamowych, powtorny montaz spotow czy tworzenie gier oSmiesza-
jacych przedmiot oficjalnej reklamy. Jako podmioty ,zewnetrzne” wobec
wspotczesnych tworcow strategii reklamowej transformujg ja zatem ,od
wewnatrz” do postaci podmiotow subwersywnych. Ich umysly ,,odnosza sie
sceptycznie do wszelkich transcendentnych uzasadnien, sg zatem zmuszo-
ne do wytwarzania wlasnych [sposobow dzialania — M.B.], nie tylko we-
wnatrz dominujacych porzadkéw symbolicznych”32.

Oddziatywanie takie, identyfikowane nadal w wirtualnym s$rodowi-
sku jako oddzialywanie zewnetrzne, jest nawigzaniem do kultury oporu
bezposredniego, wilasciwego choéby takim grupom jak ekoradykalowie.
W przypadku tego, co dotyczy komunikowania reklamowego, takze w ta-
kich obszarach jak Internet, op6r odbiorcow musi zostaé zrekonfigurowa-
ny. Z jednej strony, internauci postugujacy sie gamifikacja, eksploatowang
po to, by neutralizowaé¢ wcigz nowe i liczniejsze kampanie reklamowe, nie
mogag stroni¢ od operowania tymi samymi co tworcy reklam instrumenta-
mi. Z drugiej strony, ostabianie mocy perswazyjnej komunikatu zalicza-
nego do odmiany advergaming nie moze odbywaé sie metodami monome-
dialnymi, takimi jak tekstowy komentarz czy wizualna parodia. Wymaga
zastosowania bodzcow multimodalnych. Dlatego stuszne w opinii autora
jest wskazywanie na postulaty Agaty Skorzynskiej, ktora stwierdza, ze:

Subwersywno$¢ odnosi sie [...] do praktyk, ktore wymykajg sie opozycji kul-
tura dominujgca — kultury oporu. Oznacza formy niewyraznej krytyki kultury
lub [...] krytyki immanentnej: prowadzonej z samego Srodka dyskursu, ktorego
dotyczy33.

Brak wyrazistosci nie charakteryzuje dzialan internautéow odpowie-
dzialnych za kreowanie strategii oporu wizualizowanych pod postacig gier
antyreklamowych (anti-advergames). Ich inicjatywy sg jednak z pewnos-
cig realizacjg postulatu krytyki immanentnej, czyli takiej, ktéra wyma-
ga od odbiorcy wiekszej kompetencji kulturowej i wiedzy ogoélnej. Dzie-
je sie tak, poniewaz zrodlem krytyki moze byé¢ kontekst zewnetrzny lub
wewnetrzny. Jako dzialania antysystemowe, ktorych celem jest neutrali-
zowanie wcigz nowych pomystow reklamowych, wymierzone sg w system

32 E. Rewers, Subwersyjny podmiot w ruchu (wprowadzenie), ,Kultura Wspoélczesna”
2010, nr 2, s. 8.

33 A. Skorzynska, Subwersje miejskie. Niewyrazne kultury oporu, ,Kultura Wspélczesna”
2010, nr 2, s. 52.
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komunikowania masowego, w jego skomercjalizowanej wersji reklamowe;.
Jednak nie moga byé wyabstrahowane z innego systemu komunikowania,
w ktorym fundamentalne znaczenie ma kanal komunikacji interaktywnej,
zdecentralizowanej, pozbawionej nadzoru selekcjonerskiego. Charaktery-
styka subwersji determinuje zatem nie tylko obszar, w jakim zmuszeni sg
funkcjonowaé tworcy gier antyreklamowych. Wplywa tez na wybor okre-
Slonego instrumentarium. Przez to internetowe grupy interesu nie mogg
z takim samym rozmachem i powodzeniem realizowaé swoich strategii
w przestrzeni zewnetrznej, tozsamej z pierwszg rzeczywistoscig. Nie zdo-
taja zatem zrealizowaé kampanii takich chocby, jak ta zlecona przez dys-
ponentéow marki Volkswagen. Nie bedg réowniez korzysta¢ z pomystow na
quasi-synergiczne przekazy, takie jak realizowany przez kreatoréow kam-
panii telewizyjnej wlasciciela marki T-mobile34. Mimo to w ich dyspozycji
pozostaje niezwykle funkcjonalne narzedzie. Odwrocona gamifikacja bo-
wiem jest instrumentem oddzialywania na §wiadomosé jednostek i grup,
ktore maja zdolnos¢ krytycznego odbioru rzeczywistosci w kazdej z jej wer-
sji. I cho¢ bezposrednie narzedzie ich oddzialywania, jakim jest subwersja,
,dotyczy interwencji w dominujace w niej porzadki obrazowe”35, moze mieé
tez wymierne czy nawet normatywne konsekwencje. Przekonuje o tym
R. Mileham, analizujac gry antyreklamowe, w ktorych sg odwzorowywane
procesy znane z rzeczywistosci pierwszej. Powoluje sie na refleksje Stevena
Johnsona i konstatuje:

Gry symulacyjne sg niezwykle poteznym narzedziem. Dzieki nim gracz orien-
tuje sig, iz musi panowa¢ nad wieloma zmiennymi determinujgcymi nastepuja-
ce po sobie procedury. Czy jednak rzeczywiscie nad nimi panuje?

Najistotniejszym celem, ktory pragng realizowac¢ tworcy gier antyre-
klamowych, jest gamifikowanie proceséw ekonomicznych, monetarnych,
politycznych, spotecznych. Postugujgc sie subwersjg, zwracajg oni uwage,
ze wizerunki korporacji kreowane w mediach audiowizualnych réznig sie
znaczgco, gdy perspektywa makro zostanie zastgpiona perspektywg mikro,
zatem widziang oczyma jednostki, na przyklad pracownika.

Analizami tej ostatniej perspektywy zajmuje sie w swoich studiach nad
grami perswazyjnymi Ian Bogost. Gry antyreklamowe ujmuje on w bar-
dziej zlozonym kontekscie, zwracajgc uwage na krytyke proceséow zacho-
dzacych w spoleczenstwie. To, co przywodzi go do rozwazan poswieconych
kierunkom proceséw reklamowych, taczy z odmiang retoryki procedural-
nej, ktorej towarzyszy specyficzny, gdyz mediatyzowany rodzaj wzmocnie-
nia. Przywolang odmiane retoryki rozumie jako generalng praktyke pole-
gajacg na operowaniu merytorycznymi argumentami, ktére sg adresowane

34 Akcja reklamy rozgrywa sie w planie rzeczywistym oraz w planie gry komputerowe;j.
Na telewizyjnym ekranie plany te przenikajg sie, a widz ma zludzenie, ze moze pomiedzy
nimi migrowac.

35 A. Skérzyhska, dz. cyt., s. 56.

36 R. Mileham, dz. cyt., s. 271.
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do swiadomosci odbiorcy w toku jakiegos procesu, na przyklad interakcji.
W takim podejsciu mniej istotne sg jednostkowe obrazy lub kody werbalne,
wazniejsze za$ reguly determinujgce zachowania uzytkownika antyrekla-
mowej (lub innej stuzacej manifestowaniu braku aprobaty) aplikacji3”.

Ian Bogost testuje swojg hipoteze, odnoszac sie do zawartosci portalu
internetowego www.molleindustria.org, w szczegélnosci za$ do aplikacji
pod tytutem The McDonald’s Videogame, ktora jego zdaniem stuzy raczej
dyskredytowaniu dzialan podejmowanych przez dysponentow sieci niz
wspieraniu polityki korporacyjnej. Odwracanie gamifikacji w tej grze pole-
ga na tym, ze oprocz symulowania rzeczywistych proceséw produkcyjnych
graczowi oferuje sie takze mozliwos$ci ,pozaprawnego” pomnazania zyskow.
Odbywa sie to na przyktad poprzez mozliwo$é korumpowania wykreowa-
nych w aplikacji postaci klimatologow czy wytwarzanie zywnosci gorszej
jakosci tylko po to, by odniesé sukces mierzony wirtualnymi przychodami.

Gamifikowanie rozgrywki sprowadza sie wiec pozornie do tego same-
go, na czym zalezy dysponentom polskich kampanii reklamowych realizo-
wanych w $rodowisku sieciowym. Pozornie tez we wspélnym polu zainte-
resowan znajduje sie procedura pozwalajgca osiggnagé¢ wynik. Za sprawg
subwersji, antykorporacyjnie zorientowanej i wyrazanej dzieki mozliwos-
ciom interaktywnego systemu komunikowania, w dodatku ulokowanej
w konteks$cie budowanym przez ironie i parodie, rezultat jest odmienny od
oczekiwan tych, ktorzy koncentrujg sie na kreowaniu pozytywnego odbioru
wizerunku sieci takich chocby jak McDonald’s.

Jak wspomniano, w §wiecie przedstawionym omawianej gry do zdobycia
maksymalnej liczny punktéw uprawnia kazde dzialanie, nawet nieetyczne.
Co interesujgce, choé¢ gracz decyduje o tym, ktora ze Sciezek sukcesu wy-
biera, ma on jednak Swiadomo$¢, ze w scenariuszu zaoferowano mu moz-
liwos¢ takiego zrealizowania celow, ktore w rzeczywistosSci pierwszej by-
loby tozsame z lamaniem prawa38. Abstrahujac od wymienionego portalu,
I. Bogost wskazuje takze na grono uzytkownikow, ktore za sprawa gier an-
tyreklamowych mogloby zyskac¢ wiekszg §wiadomos$¢ konsumenckg. W tym
celu przywoluje inng aplikacje, znang pod nazwg Freaky Flakes. Poten-
cjalny, maloletni adresat aplikacji otrzymuje mozliwo$é zaprojektowania
opakowania, w ktorym bedg sprzedawane wirtualne ptatki $niadaniowe.
W toku kolejnych dzialan mlodociany uzytkownik orientuje sie, ze ,wazniej-
sze” od zawartosci sg zmienne wizualne, takie jak kolor opakowania (kazdy
z nich zostal w grze opisany pod wzgledem perswazyjnego oddzialywania
na konsumenta), posta¢ bohatera promujgca produkt, upominek umiesz-
czany w pudelku, slogan oraz cena. W ten oto sposob aplikacja przyjmuje
postac skroconego kursu Swiadomego postrzegania reklamowanych pro-
duktow.

37 Por. 1. Bogost, Persuasive Games. The Expressive Power of Videogames, Massachusetts
2007, s. 29.
38 Zob. tamze, s. 31.
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Konsekwencjg dziatan podejmowanych przez internautéw zmierzajgcych
do neutralizowania perswazyjnego potencjatu tworzonych form komuniko-
wania reklamowego jest operowanie odwrdcong gamifikacjg, co ciekawe,
ewoluujaca. Jest ona obecna w wybranych odmianach gier internetowych
determinowanych strukturg formatu. Sa to przede wszystkim aplikacje
symulacyjne i zrecznosciowe. Zmiana polega na odmiennym stosunku do
rezultatu rozgrywki. Aby skoncentrowac¢ uwage uzytkownika na procesie,
internauci tworzg aplikacje typu you-never-win. Brak moznosci zdobywa-
nia punktéw powoduje, ze odbiorcy zadajg pytania o przyczyny takiego
stanu. DowartosSciowanie funkcji poszczegélnych procesow jest istotniejsze
niz trywializowana gratyfikacja. Gamifikacja wywiedziona z rozrywki na-
stoletnich entuzjastow gier komputerowych ma szanse awansowac i stac
sie przedmiotem analiz w studiach poswieconych modelowaniu postaw
i zachowan. Dla badacza pozareklamowych perspektyw eksploatowania ga-
mifikacji ten nowy kierunek przemian wydaje sie niezwykle interesujacy.

Summary

The essentials of neutralization advertising strategies
based on the example of subverted gamification

This thesis is based on gamification — a phenomenon born in early 1970s as
a result of the evolution of the computer gaming industry. At the beginning of 1980s
the global audience began to play the first advergames, and those responsible for
advertising strategies asked themselves what could be done to make commercials
more effective. Effectiveness used to be, and still is, the key word in advertising.
This is because a traditional receiver who uses TV, radio or press to find interesting
information tries to avoid commercial breaks or press advertising. The same
process seems to be unknown for gamers. They spend a lot of money on collecting
and playing new games. They also accept advertising located inside virtual reality.
To take advantage of this situation, employees of advertising agencies tried to
make advertising similar to games. They did this even in reality, which has led us
to gamification. But this phenomenon can be subverted. In conclusion, subverted
gamification can be a tool used not only in advertising but, what is more, against
advertising strategies. This is the essence of the paper.
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Informacje na temat badania

Analiza dotyczyla gtownej audycji TVN, ktorej celem jest informowa-
nie o biezgcych wydarzeniach — programu ,,Fakty” nadawanego o godzinie
19.00. Badaniem objeto okres od 7 marca do 6 kwietnia 2012 roku, czyli
jeden miesigc. W tekscie audycja ta jest nazywana programem informacyj-
nym. Zdaniem Andrew Boyda to wlasnie

programy informacyjne (dzienniki) majg za zadanie przedstawiaé¢ najwazniej-
sze wydarzenia w szerszym ujeciu; zwykle obejmujg informacje z calego dnia,
a nie tylko z ostatniej godziny. Trwajg zazwyczaj 20-60 minut!.

Wieczorne wydanie ,Faktow” zdaje sie wiec znakomicie wpisywaé w te
definicje. Autorzy prezentowanego opracowania zdajg sobie jednak sprawe,
ze uzycie przymiotnika ,informacyjny” w stosunku do programu ,Fakty”
jest pewnego rodzaju naduzyciem. Glownym tego powodem jest czeste po-
stugiwanie sie przez autoréw tego programu stylem, ktéry nie do konca
mozna uznac za styl informacyjny. Styl dziennikarski informacyjny powin-
na cechowac¢ miedzy innymi: bezosobowos¢, brak emocji, ekspresji, impre-
sji, wartosciowania2. Tymczasem wiele wydarzen obecnych w wieczornych
wydaniach telewizyjnych programoéw informacyjnych jest przedstawianych
w konwencji tak zwanego infotainmentu — takie informacje majg nie tylko
dostarcza¢ nowej wiedzy, ale takze rozrywki. Styl, ktorym postugujg sie
dziennikarze, ma nierzadko charakter emocjonalny i ocenny.

L A. Boyd, Dziennikarstwo radiowo-telewizyjne, Krakéw 2006, s. 183.
2K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, W. Furman, Gatunki dziennikarskie. Teoria,
praktyka, jezyk, Warszawa 2006, s. 182.
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Wszystkie wydania programu poddane badaniu zostaly zgromadzo-
ne przez zespot badawczy w formie plikow audio-wideo. Duzym ulatwie-
niem okazat sie fakt, ze kazdego dnia stacja na swojej stronie internetowej
umieszczalta glowne wydanie ,Faktow”. Niestety, byly one na niej dostepne
jedynie przez 24 godziny. Utrwalenie materialu do badania wymagato wiec
sporego zaangazowania zespotu badawczego, ktory kazdego dnia archiwi-
zowal wspomniane pliki.

Przeprowadzona analiza zostala oparta na metodzie badawczej typowe;j
dla medioznawstwa, czyli na analizie zawartosci®. Celem, jaki postawili so-
bie autorzy badania, byto stwierdzenie, na ile redaktorzy ,Faktow” sg za-
interesowani przekazywaniem informacji z zagranicy i czego one dotycza.
Wykorzystano zaréwno analize iloSciowa, jak i elementy analizy jakoscio-
wej. Badaniu poddano miedzy innymi:

— czas trwania informacji,

— kto przygotowal informacje,

— na ktorym miejscu w ,Faktach” informacja zostata wyemitowana,

— ile 0s6b wypowiadato sie w danej informacji,

— jakiego kraju dotyczyla informacja,

— jaki byl temat danej informacji,

— jaki wizerunek kraju, ktorego dotyczyta informacja, zostat przedstawiony,
— czy w informacji wystepowal stand-up i jaka byta jego tresc.

Analize zawartoSci wykonali studenci dziennikarstwa i komunikacji
spotecznej Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego pod kierunkiem i przy
wspotudziale dr Urszuli Doliwy.

»~Fakty” jako program informacyjny

Telewizja TVN otrzymala koncesje na nadawanie w 1997 roku i jest
druga obok Polsatu naziemng ogdélnopolska telewizjg w kraju. Od poczat-
ku wyroéznikiem stacji byt program informacyjny ,Fakty”, ktory znaczgco
roznil sie w swojej formule od podobnych programéw dotychczas znanych
odbiorcom. Bazujac na wzorcach amerykanskich, postawiono w tym przy-
padku przede wszystkim na wyeksponowanie roli prowadzgcego, ktory nie
byt jedynie prezenterem, ale takze dziennikarzem dobrze orientujgcym sie
w omawianych tematach?. Poczatkowo program wspéttworzyli i prowadzili
jedni z najbardziej znanych dziennikarzy w Polsce — Tomasz Lis i Grze-
gorz Miecugow. Program emitowano wtedy o godzinie 19.30, w porze nada-

3 Autorzy analizy korzystali ze wskazowek dotyczacych tej metody badawczej zawartych
w podreczniku wydanym pod redakcjg Marcina Laczynskiego i Tomasza Gackowskiego Ana-
liza wizerunku w mediach, Warszawa 2008. Bardzo pomocna okazala sie takze publikacja
Malgorzaty Lisowskiej-Magdziarz Analiza zawartosci mediéw, Krakow 2004.

4 K. Guzik, Rewolucja ,Faktéw” i niusyzacja telewizji, w: 30 najwazniejszych programéw
TV w Polsce, red. W. Godzic, Warszawa 2005.
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wania najpopularniejszego 6wczesnie programu informacyjnego w Polsce
— ,Wiadomosci”. Po kilku miesigcach stacja zdecydowala sie jednak prze-
sung¢ emisje ,,Faktow” na 19.00. O tej porze gtéwne wydanie tego progra-
mu jest emitowane do dzis.

Z najnowszych badan wykonanych przez Nielsen Audience Measure-
ment dla portalu Media2.pl wynika, ze ,Fakty” sg najchetniej ogladanym
serwisem informacyjnym w Polsce. W maju 2012 roku gromadzity przed te-
lewizorami $rednio 3 295 602 widzow, wyprzedzajac tym samym nieznacz-
nie glowny serwis informacyjny nadawany przez TVP 1 — Wiadomosci”
(3 162 806 widzow)d.

Analiza zawartosci serwisu

W ciggu badanego miesigca w ,Faktach” TVN wyemitowano 50 infor-
macji zagranicznych. Z reguly w serwisie pojawialy sie jedna lub dwie in-
formacje z zagranicy dziennie, co dowodzi, ze dziennikarze TVN koncen-
trowali sie w serwisach informacyjnych na wydarzeniach krajowych i to im
poswiecali najwiecej uwagi. Najwiecej, bo trzy informacje z zagranicy dzien-
nie, wyemitowano 17 i 18 marca oraz 24 marca. Nie byly to dni, w ktorych
na $wiecie mialy miejsce wyjatkowo wazne wydarzenia. Nagromadzenie
informacji z zagranicy w tych dniach bylo wiec raczej przypadkowe. Wiek-
szos$¢ z nich dotyczyla biezgcych wydarzen. Pojawily sie tez w tych dniach
informacje, ktore mozna by przyporzadkowac¢ do kategorii ciekawostek.

Materialy z zagranicy mialy bardzo rézng dlugosé. Podzielono je na
cztery kategorie: trwajgce do 1 minuty, powyzej 1 minuty, powyzej 2 mi-
nut i powyzej 3 minut (rys. 1). Badanie wykazalo, ze najwiecej informacji
trwalto od 2 do 3 minut. Bylo ich az 17. W przypadku informacyjnych ma-
terialow telewizyjnych informacje o tej dlugosci nalezy zaliczy¢ do materia-
low Sredniej dtugosci. Najmniej, bo tylko osiem materiatow, trwato powyzej
1 minuty. Materialow nieprzekraczajgcych 1 minuty bylo 10, a materia-
low powyzej 3 minut — 14. Najdluzszy materiat trwal 5 minut 30 sekund.
Byt to material Macieja Worocha z 14 marca o wypadku autokaru z dziec-
mi w Szwajcarii. Najkrotszy trwal 36 sekund i emitowany byl 17 marca
2012 roku. Dotyczyt egzekucji Utadzistaua Kawalioua na Bialorusi.

Zwykle informacja o tym, kto jest autorem materiatu, pojawia sie na
tak zwanym pasku na poczgtku emisji materialu. Co ciekawe jednak,
w 13 przypadkach ustalenie autorstwa okazalo sie niemozliwe, gdyz in-
formacje te nie byly podpisane (rys. 2). Najwiecej z pozostalych informa-
cji przygotowal Maciej Woroch — az siedem. Maciej Woroch jest korespon-
dentem zagranicznym od 2004 roku. Zasltyngl glownie relacjami z Iraku.

5L. Szewczyk, ,Fakty” TVN najpopularniejsze. Duze spadki oglgdalnosci, [online]
<http://media2.pl/badania/92696-Fakty-TVN-najpopularniejsze.-Duze-spadki-ogladalnosci.
html>, dostep: 17.06.2012.
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Rys. 2. Autorstwo informacji
Zrodto: badania wlasne.

W 2011 roku zdobyl nagrode studentéow dziennikarstwa MediaTory w ka-
tegorii TORpeda za ,profesjonalizm i opanowanie w relacjonowaniu wyda-
rzen na $wiecie, za gotowos¢ jechania w kazde miejsce, gdzie tworzy sie
historia, za korespondencje z Libii nie tylko z punktu widzenia rebelian-
tow, ale takze zwolennikéw Kaddafiego”®. Sposréd przygotowanych przez

6 MediaTory — Nominacje 2011, [online] <http:/www.podprad.pl/attachments/article/543/
/Lista_Nominacji_MediaTory2011.pdf>, dostep: 30.11.2012.
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niego w badanym okresie informacji az trzy dotyczyly wypadku autobuso-
wego w Szwajcarii i pézniejszej zatoby. Emitowano je trzy dni z rzedu — 14,
15 i 16 marca. Pozostate cztery materialy dotyczyly wydarzen w Wielkiej
Brytanii — kraju, do ktérego Maciej Woroch jest oddelegowany jako kore-
spondent.

Poza tym po pie¢ materialow przygotowali Marcin Wrona (wszystkie
dotyczace USA) i Anna Czerwinska (dwa materiaty z Francji i po jednym
z Kuby, Meksyku i Biatorusi). Niewiele mniej, bo cztery materialy z zagra-
nicy, przygotowala Katarzyna Stawinska (wydarzenia z Niemiec, Afgani-
stanu i USA), a trzy materialy Dariusz Prosiecki (dwa materialy z Japonii
i jeden z USA) i Andrzej Zaucha (wszystkie z Rosji). Oprocz tego po dwa
materialy przygotowali Cezary Grochot, Pawel Pluski i Renata Kijowska.
Autorzy: Jan Blaszkowski, Jarostaw Kostkowski, Marek Nowicki i Grze-
gorz Kajdanowicz, ktory w ,Faktach” wystepuje takze w charakterze pre-
zentera, przygotowali po jednym materiale. Poza Maciejem Worochem
i Marcinem Wrong trudno jest wiec zauwazy¢ jakas wyrazng specjalizacje
wymienionych reporterow w przygotowywaniu materialow z konkretnego
kraju czy rejonu swiata. Czesto przygotowujg oni takze informacje z kraju.

By oceni¢, na ile informacje z zagranicy okazaly sie wazne dla dzienni-
karzy ,Faktow”, warto przyjrze¢ sie miejscu publikacji w programie takich
wlasnie wiadomosci (rys. 3). Z reguly bowiem informacje najbardziej istot-
ne pojawiaja sie na poczatku programoéw informacyjnych, zas po nich kolej-
no emituje sie informacje coraz mniej istotne. Z przeprowadzonej analizy
wynika, ze informacjom z zagranicy bardzo trudno trafi¢ na czolowki pro-
gramoéw informacyjnych. W omawianym okresie tylko trzy razy informa-
cja z zagranicy rozpoczynala program. Wszystkie te informacje dotyczyly
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miejsce publikacji w programie

Rys. 3. Miejsce w programie, na ktorym wyemitowana zostata informacja
Zrodto: badania wlasne.
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jakich$ katastrof (uczczenie pamieci ofiar tsunami w Japonii, wypadek
autokaru w Szwajcarii, strzelanina we Francji). Nieco czesciej, bo cztery
razy, informacje z zagranicy pojawialy sie na miejscu drugim lub trzecim.
Najczesciej jednak przesuwano je na dalsze miejsca: czwarte, pigte, szoste,
czy nawet na koniec danego wydania ,Faktow”. Z analizy wynika, ze naj-
wiecej informacji z zagranicy emitowano na szostym miejscu.

Jak wynika z analizy, najczesciej w informacjach z zagranicy przywo-
lywano — w postaci tak zwanych setek — wypowiedzi od dwoch do trzech
0s0b. Zwykle osoby te byly jednoczesnie bohaterami materiatu badz byly
bezposrednio zwigzane z danym wydarzeniem. Nierzadko réwniez wypo-
wiadali sie politycy oraz eksperci w danej dziedzinie. Mozna zauwazy¢
pewnag zalezno$¢ miedzy liczbg osob wypowiadajacych sie w danej sprawie
a ogolng wymowa danego newsa. Jezeli w informacjach przedstawiano ra-
czej negatywny wizerunek danego kraju, to z reguly tez w takim materiale
pojawialo sie wiecej wypowiedzi komentujgcych dane wydarzenie. Moze to
Swiadczy¢ o checi glebszego wytlumaczenia danej sprawy.

W badanym okresie w ,Faktach” wyemitowano informacje pochodzace
z kilkunastu krajow. Na wykresie pokazano te, o ktorych méwiono najczes-
ciej (rys. 4). Ponadto w programie pojawily sie po jednej informacji z Biato-
rusi, Chin, Hiszpanii, Izraela, Meksyku i Ukrainy.
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Rys. 4. Kraje, ktorych dotyczyta informacja
Zrédto: badania wlasne.

Najczesciej w analizowanym materiale pojawiaty sie informacje ze Sta-
now Zjednoczonych. Miesieczny okres wybrany do badan uniemozliwia for-
mutowanie zbyt jednoznacznych wnioskow. Z pewnoscig jednak rezultat
tej analizy jest do pewnego stopnia potwierdzeniem wiodgcej pozycji tego
mocarstwa w Swiecie, a takze sugeruje, ze charakter stosunkéw tgczacych
Polske z tym krajem jest szczegolny. Warto tez podkreslic, ze stacja TVN
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ma w Stanach Zjednoczonych statego korespondenta. Jest nim od kilku lat
Marcin Wrona.

Szesciokrotnie w badanym okresie pojawily sie informacje z Francji.
Ma to zwigzek z gloSnym zamachem, ktory miat miejsce w Tuluzie. Infor-
macje o tym wydarzeniu pojawialy sie w ciggu pieciu kolejnych dni. Czte-
rokrotnie w analizowanym okresie pojawily sie relacje z Rosji. Warto zwro-
ci¢ uwage, ze dwie z tych informacji mialy wydzwiek wyraznie negatywny.
Wskazywac to moze na napiete stosunki polityczne miedzy Polskg a Rosja,
ktore wplywaja na nastawienie do naszych sgsiadéow takze dziennikarzy
TVN. Na tle pozostalych panstw wyréznia sie takze Kuba, ktéra w ,Fak-
tach” pojawila sie az trzykrotnie. Nagromadzenie materialéow z tego kraju
mialo jednak zwigzek z jednym wydarzeniem — papieska pielgrzymka do
tego kraju.

Dwukrotnie pojawily sie informacje z Japonii (ubiegtoroczne trzesienie
ziemi), Szwajcarii (wypadek belgijskiego autokaru), Belgii (wypadek autoka-
ru w Szwajcarii), Afganistanu (wojna), Wielkiej Brytanii, Niemiec i Litwy.
Pozostale panstwa w relacjach ,Faktow” pojawily sie tylko raz.

Co najmniej kilka informacji trudno byto przyporzadkowac do jednego
kraju, dotyczyly one kilku réznych krajow lub panstwo, z ktorego nadawa-
no relacje, nie zostalo wspomniane. Dwie wiadomosci dotyczylty konkret-
nych miejsc geograficznych — Rowu Marianskiego i szczytu Gaszerbrum I.

Nalezy wspomnieé, ze cho¢ mowimy o wiadomosciach zagranicznych,
to czesto powodem ich emisji byt zwigzek omawianych wydarzen z Pol-
skg i Polakami. Dwanas$cie sposrod 50 analizowanych informacji posred-
nio dotyczyto Polski. Istnienie zwigzku danego newsa z sytuacja w Polsce
z pewnoscig zwieksza atrakcyjnosc takiej informacji w oczach dziennika-
rzy TVN. Czesto takiego zwigzku dziennikarze tez aktywnie poszukiwali,
starajgc sie Swiatowe wydarzenia pokazywac przez pryzmat Polski i Pola-
kow. Na przyklad informujgc 2 kwietnia o katastrofie samolotu typu ATR,
dziennikarze TVN podali informacje, ze w Polsce rowniez latajg samoloty
tego typu. Podobnie bylo w przypadku katastrofy autokaru w Szwajcarii.
Dziennikarze informowali, ze w wypadku ranny zostal jeden Polak.

Z analizy informacji zagranicznych wynika, ze wiekszo$¢ z nich da sie
przyporzadkowaé do szesciu glownych kategorii tematycznych (rys. 5).
Byly to informacje o charakterze politycznym, spotecznym, katastrofy i wy-
padki, wydarzenia wojenne, przestepstwa oraz informacje o tematyce reli-
gijnej. Pozostale newsy zostaly przyporzadkowane do kategorii ,inne”.

Jak wynika z wykresu, najczesciej w ,Faktach” w analizowanym okresie
pojawialy sie informacje o tematyce politycznej i spotecznej, a takze zwig-
zane z réznymi katastrofami i wypadkami. Wyemitowano az po 10 informa-
¢ji z kazdej z wymienionych kategorii. Szes¢ informacji dotyczylo réznego
rodzaju przestepstw. Znacznie rzadziej na antenie poruszano tematy reli-
gijne czy o tematyce wojennej. Do kategorii ,,inne” zaliczono informacje, dla
ktorych trudno byto znalez¢ wspolny mianownik, jezeli chodzi o tematyke.
Z reguly byly to jednak informacje o mniejszym ciezarze gatunkowych,
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Rys. 5. Tematy podejmowane w ,Faktach” w badanym okresie
Zrodto: badania wlasne.

roznego rodzaju ciekawostki. Do grupy ,inne” przyporzadkowano na przy-
klad informacje o 6wczesnym premierze Putinie, ktory ratowat tygrysice.
Potraktowano jg jako ciekawostke, a nie fakt polityczny ze wzgledu na zar-
tobliwy wydzwiek materialu. Ponadto w kategorii ,inne” znalazly sie tez
miedzy innymi nastepujgce newsy: przeszczep twarzy, przyczyny Smierci
Whitney Houston, lawina we Francji (ze wzgledu na brak ofiar nie dodano
tej informacji do kategorii katastrofy), nurkowanie Jamesa Camerona itp.

Warto zaznaczyé, ze nie zawsze przyporzadkowanie wiadomosci do po-
szczegblnych kategorii tematycznych bylo tatwe i jednoznaczne. Tematy
dotyczace na przyklad strzelaniny w Tuluzie potraktowano jako informacje
dotyczgcg przestepstwa, natomiast reakcje prezydenta Sarkozy’ego na te
wydarzenie polegajgcg na wprowadzeniu nowej ustawy antyterrorystycz-
nej — jako informacje polityczna. Wizyte papieza Benedykta XVI na Kubie,
mimo spotkania papieza z Fidelem Castro, uznano za informacje o tematy-
ce przede wszystkim religijnej. Niejednoznaczny w swojej wymowie okazal
sie tez material o ustawie antyanoreksyjnej w Izraelu. Mozna by zakwali-
fikowac go zarowno do polityki, spraw spotecznych, jak i potraktowac jako
ciekawostke. Autorka ustawy mowila o niej jednak jako o sposobie ochrony
mlodziezy, w zwigzku z tym uznano te informacje za informacje o charak-
terze spotecznym. Najwiekszy problem wystgpit przy proébie przyporzadko-
wania informacji na temat obrony jezyka polskiego na Litwie. W informa-
¢ji wypowiadali sie zar6wno Polacy mieszkajacy na Litwie, jak i politycy,
w tym miedzy innymi premier Donald Tusk. Ostatecznie informacje za-
kwalifikowano do kategorii spolecznej, ze wzgledu na problem, ktory
w najwiekszej mierze dotyczyt mniejszosci polskiej, nie zas politykow.

Jak mozna zatem wywnioskowa¢, wiekszos¢ informacji zagranicznych
w ,Faktach” dotyczyla spraw raczej powaznych i istotnych. Na podstawie
przeprowadzonej analizy mozna tez stwierdzié, ze sprawdzila sie znana za-
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sada dziennikarska, iz ,zta wiadomos¢ to dobra wiadomo$¢”. Znaczna czesé
wyemitowanych informacji dotyczyta bowiem wypadkéw, katastrof, prze-
stepstw i konfliktow. Informacje z zagranicy o charakterze zartobliwym,
w slangu dziennikarskim nazywane czesto ,michatkami”, pojawialy sie
dos¢ rzadko.

Warto podkresli¢, ze czes¢ tematow miata swoj cigg dalszy w nastep-
nych wydaniach programu TVN. Kiedy poruszano problem niemajacy jesz-
cze zakonczenia, w ktorego przypadku sprawy byly jeszcze w toku, o jego
rozwigzaniu badz ciggu dalszym widzowie byli informowani w kolejnych
dniach. I tak na przyklad informacje o wypadku belgijskiego autokaru
w Szwajcarii podawano 14, 15 i 16 marca. Wiadomos$ci z 15 i 16 marca
byty zatytulowane tak samo: Belgia w zatobie. Pozniejsza byla sondg prze-
prowadzong wsrod mieszkancow miasta, z ktorego pochodzity ofiary. Wia-
domosci te w kolejnych dniach pojawialy sie na coraz dalszych miejscach.
Informacja z 14 marca byla glownym tematem dnia i pojawita sie jako
pierwsza, w kolejnych dniach informacje o tym wydarzeniu znalazly sie
na drugim i czwartym miejscu. Zauwazy¢ tez mozna, ze kazdego kolejnego
dnia wiadomosci te byty coraz krotsze, kolejno: 5:30, 4:50 i 2:12 min.

Az pieciokrotnie w omawianym okresie poruszano kwestie zamachu
w Tuluzie. Informacje wystepowaly przez pie¢ kolejnych dni, dbano zatem,
aby widzowie nie zapomnieli o sprawie. Kolejnym przyktadem kontynuo-
wania tematu bylo trzykrotne informowanie o pielgrzymce Benedykta XVI
na Kube. Uznano wiec, ze jest to temat wazny. Nawigzywano tez do piel-
grzymek Jana Pawla II do tego kraju.

Kolejnym aspektem, ktory postanowili przeanalizowac¢ autorzy bada-
nia, byl wizerunek krajow kreowany w emitowanych informacjach. Auto-
rzy pokusili sie o jego ocene, majgc $wiadomos¢, ze ten etap analizy moze
mieé najbardziej subiektywny charakter. W koncu, zwtaszcza w przypadku
informacji, bardzo trudno jest stwierdzi¢, jakie jest stanowisko autora do
omawianego tematu. Glownym kryterium zastosowanym podczas kwalifi-
kowania danej informacji do poszczegolnych kategorii byl jej jezyk, sfor-
mutowania o charakterze ocennym, emocjonalnym badz ich brak. Znaczna
czesé takich wtasnie elementow znalazla sie w stand-upach podsumowuja-
cych informacje, cho¢ nie tylko tam one sie pojawily. Przyjeto tez zasade,
ze wszelkiego rodzaju informacje na temat katastrof, jezeli tylko wydarze-
nia te nie byty bezposrednio zwigzane z zaniedbaniami ze strony panstwa,
nie wplywajg negatywnie na wizerunek danego kraju i zostaja przyporzad-
kowane do kategorii informacji neutralnych — nieprzekladajacych sie bez-
posrednio na ksztaltowanie wizerunku danego kraju.

Najczesciej wydzwiek prezentowanych wiadomosci byt neutralny. Mia-
to to miejsce az w 32 przypadkach. Czternastokrotnie wyczué byto mozna
negatywne nastawienie autora do omawianego tematu. Zaledwie cztery in-
formacje zaliczono do takich, ktére mogly przyczynic¢ sie do wykreowania
pozytywnego wizerunku kraju. Mozna zatem stwierdzi¢, ze dziennikarze
,2Faktow” starali sie unika¢ ocen w programach informacyjnych, cho¢ cza-
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sem takie oceny sie pojawialy. Z reguly mialy one wydzwiek negatywny,
rzadziej pozytywny.

Najczesciej negatywnie oceniano wydarzenia zwigzane z brakiem po-
szanowania praw czlowieka, na przyklad traktowanie skazanych na Bia-
torusi czy tez zachowanie amerykanskich zolnierzy wobec Afganczykow.
W niezbyt pozytywnym tonie utrzymana byla informacja o kampanii pre-
zydenckiej Wiladimira Putina. Krytykowano tez Amerykanow za braki
w wyszkoleniu i rozbicie $§migtowca w Afganistanie. Negatywnie oceniono
rowniez walke Francji z terroryzmem. Przy wizycie papieza w Meksyku
zwrocono uwage na przestepczo$¢ w tym kraju, natomiast przy okazji wi-
zyty na Kubie podkreslano komunistyczny ustroj kraju.

Dwukrotnie w informacjach zagranicznych negatywnie oceniono za-
chowania wobec Polakow. W pierwszym przypadku powodem byta wspo-
mniana juz niecheé¢ Litwinéw do uzywania jezyka polskiego na Litwie.
W drugim informowano o protestach neonazistow we Frankfurcie nad
Odra, ktorzy domagali sie uszczelnienia granicy z Polska.

W pozytywnym tonie byla natomiast utrzymana informacja na temat
spotkania Radostawa Sikorskiego z Hilary Clinton. Podkreslano zyczliwe
przyjecie naszego ministra spraw zagranicznych w USA i dobre relacje
miedzy oboma krajami. W przyjaznym tonie wypowiadano sie tez na temat
prezydenta Niemiec, Joachima Gaucka. Zwracano uwage na jego pozytyw-
ne nastawienie do Polski i Polakow. Pozostale dwie informacje utrzymane
w pozytywnym tonie dotyczyly spraw ochrony zdrowia. Chwalono hiszpan-
skich lekarzy za sprawnie przeprowadzong operacje u dziecka znajdujace-
go sie w tonie matki, a takze izraelskg ustawe antyanoreksyjna.

Szczegblng uwage podczas badania zawartosci informacji zwrécono na
stand-upy. To wlasnie stand-up najczesciej zawiera element odautorskiego
komentarza dziennikarza realizujacego material, oddaje jego subiektywny
punkt widzenia, pozwala okresli¢ nastawienie autora do omawianego te-
matu. Stand-upem opatrzono 18 sposrod 50 informacji, co oznacza, ze nie-
mal w co trzeciej informacji taki element wystapil (rys. 6). Swiadczy to
o stosunkowo duzej czestotliwosci wykorzystywania tej formy konstruowa-
nia materiatu. Warto podkreslic, ze to wlasnie ,Fakty” TVN byly pionierem
w Polsce w wykorzystywaniu stand-upéw w programach informacyjnych.
Do dzis ich czeste wykorzystywanie wydaje sie by¢ jednym z wyroznikow
tego programu informacyjnego.

Autorem, ktory najczesciej postugiwat sie stand-upem w informacjach
zagranicznych w analizowanym czasie, byl Maciej Woroch. Z 18 stand-
-upow az szesc bylo jego autorstwa. Kolejnym okazal sie by¢ Marcin Wrona
— wzbogacil o stand-up cztery przygotowane przez siebie informacje.
Na nastepnym miejscu znalaz} sie Andrzej Zaucha z trzema informacjami
ze stand-upami.
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liczba informacji

Maciej Marcin Andrzej Dariusz  Jarostaw Marek
Woroch Wrona Zaucha  Prosiecki Kostkowski Nowicki

Rys. 6. Liczba informacji zagranicznych zakonczonych stand-upem
z uwzglednieniem ich autorow
Zrodto: badania wlasne.

Analizowane stand-upy byly z reguty dos$¢ krotkie. Zazwyczaj reporte-
rzy stojacy przed kamerg uzupelniali przedstawione wczes$niej informacje
dodatkowymi faktami. Tak bylo w przypadku materialu na temat rekor-
dowej wygranej w loterii amerykanskiej: dziennikarz zakonczyt informacje
lapidarng uwaga, ze ,poprzedni rekord z marca 2007 roku wynosit 390 mi-
lionéw dolarow”. W kilku stand-upach mieliSmy do czynienia z préba bu-
dowania przez reportera nastroju. Tak bylo w przypadku relacji z Japonii
w rocznice tragicznego w skutkach tsunami (,Po domach pozostaly gruzy”)
czy wtedy, kiedy dziennikarze relacjonowali wypadek autokaru (,Panuje
tu smutna cisza”).

Ogolnie moéwigce, analizowane stand-upy mialy charakter dos¢ sztampo-
wy. Brakowalo w nich blyskotliwych mysli czy jezykowego polotu. Na ich
tle pozytywnie wyroznilo sie zakonczenie informacji na temat problemow
z nauczaniem w jezyku polskim na Litwie. Autor tego materiatu, Jarostaw
Kostkowski, przygotowal do$¢ pomystowy stand-up, w ktéorym wykorzy-
statl pewnego rodzaju gre jezykowg: ,Mala Litwa, ale wielki problem. Duzo
wigksza Polska niewiele moze. Mocno brzmigce deklaracje okazaly sie tyl-
ko stowami”.

Podsumowanie

Miesieczny okres nadawania programu, ktory zostal poddany analizie,
to zbyt krotki czas, by na jego podstawie formulowac¢ daleko idace uogol-
nienia. Juz taki przeglad tego programu pozwala pokusi¢ sie jednak o pew-
ne wnioski i krotkg charakterystyke podej$cia dziennikarzy redakcji TVN
do informacji z zagranicy.
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Podsumowujgc uzyskane wyniki, mozna na przyklad stwierdzi¢, ze in-
formacje z zagranicy nie byly w centrum zainteresowania dziennikarzy
TVN. W programie z reguly pojawialy sie jedna lub dwie informacje spo-
za granic naszego kraju. Nie mozna jednak nie zauwazy¢, ze w kazdym
programie co najmniej jedna taka informacja byla obecna, a redakcja ma
trzech stalych korespondentow zagranicznych: Marcina Wrone (Waszyng-
ton), Macieja Worocha (Londyn) i Andrzej Zauche (Moskwa). Jak wykazala
analiza, zwlaszcza dwaj pierwsi z wymienionych byli dos¢ aktywni. Oprocz
tych dziennikarzy relacje z zagranicy przygotowywali tez inni reporterzy.

Prezentowane newsy z reguly nie przekraczaly 2-3 minut. Dotyczy-
ty najczesciej wydarzen biezacych, byly poswiecone temu, co danego dnia
w danym kraju sie dzieje. Mozna przypuszczaé, ze o podobnych sprawach
informujg agencje i redakcje na calym Swiecie. Malo jest wiec wsrod in-
formacji z zagranicy jakichs wlasnych tematéw, pomystow. Brakuje tak-
ze wiadomosci o charakterze analitycznym. Poza Stanami Zjednoczonymi
i Rosjg w programie moéwilto sie gtownie o krajach Zachodniej Europy. Poja-
wialy sie tez informacje o krajach sgsiadujacych z Polska od wschodu: Bia-
torusi, Ukrainie i Litwie. W analizowanym okresie zupelnie nieobecne byly
kraje, z ktorymi Polska graniczy od potudnia — Czechy i Stowacja. Pewnym
zaskoczeniem moze by¢ fakt, ze w ciggu miesigca wyemitowano tylko jedng
informacje z ogarnietej kryzysem Grecji.

Telewizja jest medium, ktore wcigz ma bardzo duzy wpltyw na ksztatto-
wanie opinii Polakéw. Wielu z nich wlasnie na podstawie wieczornych wia-
domosci wyrabia sobie poglad na temat sytuacji w innych krajach. Trudno
jednak sie oprzeé wrazeniu, ze, przynajmniej w przypadku ,,Faktow”, wiedza
na temat innych panstw i region6w na Swiecie przekazywana w programie
ma charakter bardzo fragmentaryczny i wybiorczy. Informacje z zagrani-
cy sa z reguly prezentowane na odleglych miejscach w serwisie. Dzienni-
karze, majac Swiadomos¢, ze Polakow znacznie bardziej interesuje to, co
dzieje sie w ich kraju, nawet informacje z zagranicy starajg sie umiescic
w polskim kontekscie.

W przysztosci dobrze byloby przeprowadzi¢ podobng analize jednoczes-
nie dwoch programow informacyjnych, na przykilad ,Faktow” i ich gtow-
nego konkurenta — ,Wiadomosci”. Taka analiza pozwolitaby poréwnac oba
programy, ocenic, jak jeden wypada na tle drugiego pod wzgledem nada-
wanych informacji zagranicznych. Wydaje sie, ze w programie publicz-
nej telewizji do informacji z zagranicy podchodzi sie z wiekszg uwagg niz
w redakcji ,Faktow”. Swiadczy o tym chociazby bardziej rozbudowany ze-
spot stalych korespondentéow zagranicznych. Masowemu widzowi to nie-
wielkie zainteresowanie sprawami dziejgcymi sie poza granicami Polski
zdaje sie jednak nie przeszkadzac. To ,Fakty” TVN coraz czesciej wyprze-
dzaja ,Wiadomosci” w rywalizacji o uwage widzow.



Informacje zagraniczne w ,Faktach” — glownym wydaniu programu... 41

Summary

Foreign affairs in “Fakty” — the main news program of TVN.
A quantitative and qualitative analysis

“Fakty” — the main news program of the nationwide TV commercial broadcaster
— TVN - is the most popular news service in Poland. The goal of the research team
was to check to what extent the creators of this news service are interested in foreign
issues, which countries they talk about and what kind of image of other countries
they create. This service was analysed throughout one month (from 7t of March to
6th of April 2012). The analysis had a quantitative as well as a qualitative character.
It showed that the international news is not in the focus of TVN journalists’ interests.
There are usually only one or two such news items present in the service. What is
more, they are dealing mostly with current affairs. Predominant among international
news items are those from the USA, France and Russia
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Historycy i badacze staropolskiej kultury zgodni sg co do faktu, ze zycie
na Kresach stworzylo inny niz w pozostatych regionach Rzeczypospolitej
wzorzec kobiety. Wyraznie te odmiennos¢ sformutowat Jozef Antoni Rolle
w wydanej w 1883 roku ksigzce Niewiasty kresowe, wskazujgc, ze warunki
zycia na wschodnim pograniczu przyniosty w wiekach XVI i XVII uksztal-
towanie sie osobnego modelu kobiety — ,wilczycy kresowej”, wojowniczej,
wladczej, silnej fizycznie, uczestniczgcej w zbrojnych dzialaniach i zdolnej
do przejecia obowigzkow meza w czasie zbrojnej napasci:

Miejscowe czynniki mimo woli wplywaly na usposobienie kobiety, urabiaty jg
na energiczng, na po6l meska, na bole i najstraszniejsze zawody przygotowana,
ale tez nie poddajacg sie im bez walki. Bierna opornos¢ przeksztatcala sie nie-
kiedy w czynng zaczepke: niewiasta nieraz wybiegata z malzonkiem na czaty,
uskuteczniala z nim wyprawy, sama stawala na czele zajazdow krwawg kon-
czacych sie walkg... tak dobrze uzywata sily wlasnej, jak mezczyzna, umiata
strzela¢, umiata dosig$c¢ konia, bez wytchnienia odby¢ dtugg podroéz, stowem,
nabierala niezwyklego hartul.

Podawane przez J.A. Rollego przyklady ukladajg sie jednak w raczej
negatywny i odpychajacy wizerunek kresowej niewiasty — herod-baby, wy-
raziscie sportretowanej na przyktad w powiesci Ogniem i mieczem Henry-
ka Sienkiewicza pod postacig kniahini Kurcewiczowej, prawnej opiekun-
ki Heleny. Swawola i junactwo ,kresowych Amazonek” przeradzaja sie
w akty przemocy, rodzaj transgresji poza cechy zakreslone przez stereo-
typ plci, kiedy kobiety dopuszczajg sie czynéw zbrodniczych i okrutnych,
jak ma to miejsce w przypadku Teofili Chmieleckiej scharakteryzowanej
w Wizerunkach Zbigniewa Kuchowicza, lub prowadzg do pieniactwa i prze-
wleklych sadowniczych procesow, czego przyktadem jest zywot Zofii z Ko-
rabczewskich. Dopiero romantycy wysublimowali 6w mit ,wilczycy kreso-
wej” w mit kobiety rycerza, siegajgc po posta¢c Anny Doroty Chrzanowskiej
— dzielnej obronczyni Trembowli. Jeszcze wiekszg ztozonoscig cechowaly
sie obrazy kobiet rycerzy zwigzanych z Litwa, z udzialem w walce zbrojnej,

LJ.A. Rolle, Niewiasty kresowe: opowiadania historyczne, [online] <http://www.archive.
org/stream/niewiastykresoweOrollgoog/niewiastykresow0Orollgoog_djvu.txt>, dostep: 8.02.2012.
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wykreowane przez Adama Mickiewicza,. Istotnym rysem nadanym przez
Mickiewicza zarowno Grazynie, jak i Emilii Plater jest kobiecos¢ skryta
pod zbroja czy mundurem, erotyczna aura bohaterek, ktore wypeiniajac
meskie zadania, bynajmniej nie traca swej kobiecosci2.

Takze Sienkiewicz, obok wspomnianego negatywnego i odpychajgcego
przykladu ,niewiasty kresowej”, stworzyt postac bardziej nosng i atrakcyj-
ng kulturowo: Baske Wolodyjowska. Rowniez w przypadku stynnego ,haj-
duczka” kategoria plci biologicznej nie idzie w parze z kategorig gender,
z kulturowym wzorcem. Bohaterka pragnie bowiem

zamieszkaé z malym rycerzem chocby na rok w jakiej stanicy przyleglej do
Dzikich P6l i tam na krancu pustyni zy¢ zyciem zolnierskim, wojny i przy-
god zazy¢, w podchodach udzial bra¢ [...], doSwiadczy¢ tych niebezpieczenstw,
o ktérych tyle sie nastuchata od najmlodszych lat3.

Posta¢ Baski Wolodyjowskiej, o czym warto przypomnieé, miata spo-
leczne oddzialywanie o osobliwie duzym zasiegu, bo jeszcze na poczgtku
XX wieku panny w strojach meskich ¢wiczyly na wzor ,hajduczka” szer-
mierke w prywatnych domach. Sienkiewicz wykreowal zatem na iko-
ne stylu postac¢ przekraczajgca stereotyp plci. Wyzwolil bohaterke nawet
z funkcji prokreacyjnych, a zatem mocno nadwatlit 6w tradycyjny stereo-
typ kobiety, co nie znaczy jednak, ze pozbawil jg erotyzmu, jakkolwiek tez
jest on specyficzny — ma wyrazng nute niedojrzatosci, ,dziecinnosci”. Bas-
ka tgczy w sobie urode niewiasty i dziecka, a jej fascynacje meskimi zaje-
ciami, zolnierskim trybem zycia dodatkowo zacierajg roznice miedzy plcia-
mi. W jej opisach powraca motyw mtodosci, niedorostosci, przybysze widzg
»wychylajaca sie malenks i rézowa, na poly dziecinng twarzyczke”. Autor
nastepujaco scharakteryzowal jej wyglad zewnetrzny:

Tymczasem ujrzaly przed sobg [...] drobng a rézowsg jak kukleczka kobiecinke,
ktora w swych szerokich szarawarach i przy szabelce wygladala na urodziwe
raczej pachole niz na dorosla osobe?.

Baska, ktora cieszy oczy ,urodg dziecka, niewiasty i kwiatu”, nie tylko
rozni sie od innych bohaterek swym ambiwalentnym, migotliwym wizerun-
kiem nasyconym transgresyjng erotyka. Przekroczenie tradycyjnego stereo-
typu ptci odbywa sie w sferze wygladu oraz odgrywanych przez bohaterke
rol w swiecie relacji damsko-meskich. Basce zostaje odebrana przypisywa-
na kobietom biernosé — to ona pierwsza wyznaje milos¢ Michatowi i pro-
wokuje jego oswiadczyny. Odmienno$¢ tego portretu kobiecego szczegolnie
odznacza sie na tle wizerunkéw innych heroin Sienkiewiczowskiej Trylo-
gii, ktore nie zawierajg zadnego elementu transgresyjnego. Uosobieniem
zbioru stereotypow erotycznych jest Helena Kurcewiczowa. W interesujacy
sposob charakteryzuje ja Ryszard Koziotek:

2 M. Janion, Kobiety i duch innosci, Warszawa 1996, s. 92.
3 H. Sienkiewicz, Pan Wolodyjowski, Warszawa 1964, s. 210.
4 Tamze, s. 275.
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Najblizej typu ,kobiety roslinnej” jest Helena, ukazywana czesciej niz pozo-
stale bohaterki na tle natury, z ktorg laczy ja gtebokie podobienstwo. Podczas
ucieczki z Zaglobg kwitnacy step koi i upaja Helene. Kwiaty ,pochylaty sie
ku niej, jakby w tym kozaczku przebranym, o dtugich warkoczach, mlecznej
twarzy i krasnych ustach, rozpoznawaly siostre-dziewczyne. Chylily sie tedy
ku niej, jakby chcialy méwié: »Nie placz, krasno diwo, my takze na opiece bo-
zej<”. Helena nigdy nie znajduje sie w sytuacji wyboru, nawet kiedy staje na jej
drodze Skrzetuski. Zamknieta, pilnowana, przenoszona z miejsca na miejsce,
jest przede wszystkim cialem matki, krélowa unieruchomiong w zakamarkach
peryferyjnych dwordow, za murami twierdz, w glebokich jarach, aby nie uronita
nic ze swej rozrodczej funkcji®.

Taka identyfikacja z natura, ktora towarzyszy charakterystyce Hele-
ny, ma antyfeministyczny wydzwiek, wydaje sie glosem wydobytym wprost
z patriarchalnego dyskursu. Helena najpelniej uosabia stereotyp kobiety
zlaczonej z materig, ziemig, skazujacy jg na biernos¢. W jej wizerunku jest
uwydatniona zmystowos¢, uczuciowosé i ptodnosé¢ — rozum i duch ulegajg
wyparciu. Mozna zada¢ wiec pytanie, czy w kresowej prozie, zwlaszcza tej
uprawianej przez kresowe pisarki, problem relacji z naturg znajdzie inne
rozwigzanie niz to modelowe, zaproponowane przez Sienkiewicza.

Dominujgcy na Kresach szlachecki typ kultury dodatkowo stwarzal
kobiecie mozliwosci uzyskania pozycji pani domu zarzadzajgcej gospodar-
stwem. Realizowany przez kobiete w czasach literacko zaprezentowanych
w Trylogii zespol rol i tak byl duzy, nawet jesli sie wykluczy uczestnictwo
w wyprawie czy obronie kresowej stanicy, obejmowal bowiem szereg czyn-
nosci, pomiedzy ktorymi nie bylo definitywnego rozdzialu na funkcje typo-
wo ,meskie” czy ,kobiece”. Wiek XIX zredukowal udzial kobiet w rzemio-
sle wojennym, bardziej spektakularnie rysujg sie wiec powstancze zastugi
Emilii Plater, kobiety-pultkownika, za§ w sytuacji deficytu mezczyzn wy-
wolanego zestaniem, wiezieniem czy $miercig w narodowowyzwolenczych
walkach rola samodzielnej pani domu nabierala szczegolnego znaczenia.
Czy jednak w literaturze kresowej postaé niewiasty z Kresow — kobiety za-
meznej, dojrzalej, Scisle zrosnietej ze swojg kulturowg rolg, matki Polki,
zwlaszcza w XIX wieku, gdy gléwnym jej zadaniem jest piecza nad edu-
kacja patriotyczng i domowym ogniskiem, obrona przed zaborczymi dzia-
taniami i walka o utrzymanie stanu posiadania na Kresach — jest podsta-
wowym wzorcem kulturowym? Wzorzec ten ma wszelkie cechy dlugiego
trwania, o czym przypomina pisarstwo ,niewiast kresowych”, i co jest spo-
wodowane obrotem historii na Kresach, w pierwszych dekadach XX wieku
prowadzgcym do utraty majgtkow przez polskie ziemianstwo. Jakkolwiek
literatura uprawiana przez Zofie Kossak, Marie Dunin-Kozicka, Elzbiete
Dorozynskg — ,panne kresowg” jest literaturg autobiograficzng, to trud-
no doszukaé sie w niej zarowno kobiecego punktu widzenia w przekazie

5R. Koziolek, Ciata Sienkiewicza: studia o plci i przemocy, Katowice 2009, s. 123. Autor
analizuje takze wizerunek Baski Wotodyjowskiej.
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historii, jak i prob ksztaltowania wlasnej tozsamosci®. Narracje te zary-
sowujg wizerunek jakby wykreowany przez patriarchalny dyskurs: kobie-
ty zakorzenionej w bycie, kierujacej sie instynktem gniazda i osiadloSci,
a jednoczesnie odpowiadajgcej na wyzwanie historii postawg heroicznej
obronczyni wartosci §wiata Zachodu, przeciwstawianego barbarzynskiemu,
dzikiemu Wschodowi. Jesli wiec odnoszony do dawniejszej historii osobowy
wzorzec kobiety na Kresach poszerzal zakres odgrywanych przez nig rol, to
w autobiograficznej prozie Kossak czy Dunin-Kozickiej petryfikuje sie on
w martwy stereotyp. Pozoga, najbardziej znany wspomnieniowy zapis, sta-
nowi autoprezentacje Swiadomosci kobiety calkowicie ,skolonizowanej”,
pochlonietej przez wyznaczong jej role spoteczna i kulturowa oraz ideologie
determinujgca sposéb widzenia §wiata. Nacechowany jest on przestrzega-
niem $cisle wyznaczonych réznic, granic i hierarchii. Rola spoteczna do tego
stopnia ,steruje” wypowiedzig narratorki, ze niekiedy prowadzi do efektow
parodystycznych, jak w nastepujacym, z zamierzenia hagiograficznym,
aw rzeczywistosci wrecz zmaskulinizowanym portrecie ,niewiasty kresowej”:

Cala okolica, wéréd ktérej panna Aniela Swiecicka wzrosta i przezyla swoje
dtugie lata, nazywala jg ,ciocig Anielg” [...]. Wybitna i oryginalna jej indy-
widualnos¢ stanowita nieodlgczng przynaleznos$¢ powiatu [...]. Kt6z nie znatl
jej chudej, wysokiej postaci; komu nie sg przytomne energiczne ruchy, bystre
oczy pod wydatnymi, zjezonymi brwiami, krotkie buntownicze wlosy, wyrazi-
ste usta, okolone rzadkg szpakowatg broda, nerwowe rece, ciemne i twarde od
pracy, pek ogromnych kluczy, wiszacych u pasa na dlugim lancuszku, wytarta,
uragajaca wszelkim modom suknia??

Poniewaz 6w model osobowy zostal do$¢ rygorystycznie skodyfikowany
i ujawnit sie w licznych utworach, przykladowo we wspomnianej prozie au-
tobiograficznej czy w tworczosci Marii Rodziewiczowny, to poszukiwania
kobiecej innosci na Kresach powinny wej$¢ na mniej rozpoznany obszar.
Sg one utrudnione wlasnie poprzez sile i dominacje omawianego motywu,
oczywiscie posiadajgcego rozne warianty. Obraz heroicznej kresowianki
staje sie ujeciem stereotypowym, ale cho¢by w przytaczanych przykitadach
Mickiewiczowskich kobiet rycerzy, z ich obrazowaniem odstaniajgcym site
erotyzmu wynikajgcego z kobiecosci, lub w obrazie Sienkiewiczowskiej
Baski Wolodyjowskiej mozna znalezé¢ bardziej interesujace, niespetryfiko-
wane w stereotyp ujecia. Warto przywolac jeszcze jeden motyw: sposob no-
szenia sie Marii Rodziewiczowny. Jedno z nielicznych jej zdjeé¢, ktore moz-
na znalez¢ w utrzymanej w hagiograficznym tonie biografii Jana Gluszeni,
ukazuje pisarke w stroju meskim. Meski ubior Rodziewiczowny potwier-
dzajg rowniez relacje znajgcych ja osob, z ktorych to relacji wylania sie
taki oto wizerunek:

6 0 motywie kresowej niewiasty zob.: E. Tierling, Niewiasta kresowa — ewolucja jedne-
go motywu, w: Topika pogranicza w literaturze polskiej i niemieckiej, red. Z. Swiattowski,
S. Uliasz, Rzeszow 1998.

77. Kossak-Szczucka, Pozoga, L6dz 1990, s. 96.
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Panienka z domu kresowego przywdziewa grubg kurte z szarego samodziatu
biatoruskiego, chodzi w obuwiu juchtowym, w krotkiej spodnicy nic niemajgcej
wspélnego z ,aktualnymi” na §wiecie modami, strzyze wlosy krétko po mesku8.

Przywoluje to zdjecie i wspomnienie o Rodziewiczownie bynajmniej nie
w celu tropienia preferencji seksualnych pisarki, wyjasniania starannie
zatartych zagadek czy chocby tajemnicy tego konsekwentnie noszonego
meskiego stroju, w ktorym nie pojawia sie wszak ani jedna ze stworzonych
przez autorke bohaterek. Transgenderowy wyglad Rodziewiczowny moze
patronowac rozwazaniom nad wzorcami kobiecych zachowan na Kresach,
nad probami wyjscia poza stereotypy, zwlaszcza ze proza Rodziewiczowny
wymaga uwaznej lektury; sama autorka tworzyta takie wzorce i w swojej
biografii, i w powiesciach.

Rodziewiczowna, ,pani na Hruszowej”, samodzielnie zarzadzajgca ma-
jatkiem, przyzwyczaila czytelnikow do okreslonego wizerunku kobiety na
Kresach, wystepujgcego w jej powiesciach. W kilku co najmniej utworach
zawarla portrety silnych charakterologicznie, energicznych, wtadczych ko-
biet. Zwlaszcza w Kqdzieli, ktorej skgpo zarysowane realia wskazujg jed-
nak na Kresy, nie wspominajac juz o kresowej ideologii, jest to praktyka
bardzo wyrazista: Taida Skarszewska jest wrecz przywodczynig swoiste-
go matriarchatu. Kobiety funkcjonujgce w ramach tej struktury wspierajag
sie wzajemnie, dzielg miedzy siebie obowigzki i sprawiajg wrazenie calko-
wicie samowystarczalnych, za$ postacie meskie wypadajg na ich tle blado
i nieprzekonujgco. Zapadajgca w finale powiesci decyzja mlodej wyemancy-
powanej lekarki Ozierskiej wynika nie z milosci, ale z lansowanego przez
Rodziewiczowne kulturowego oraz narodowego wzorca, w ktorym to jednak
malzenstwo ma prymat nad emancypacja.

Cho¢ Rodziewiczowna lubi portretowac silne kobiece charaktery i trud-
no oprzec sie wrazeniu, ze brzmi bardziej autentycznie, gdy kaze is¢ swo-
im bohaterkom pod prad, buntowac sie przeciw wyznaczonej roli spolecz-
nej niz zamykac ich losy mariazem, to jednak zawsze uruchamia 6w zawor
bezpieczenstwa, ideologizujgc role kobiety na Kresach. Narzuca schemat
matki Polki, ktéora na wzor starozytnych Spartanek wychowuje dzieci nie
dla siebie, ale dla zachowania cigglosci rodziny, ojczystego jezyka, obycza-
ju i ziemskiej wlasnosci, o czym wymownie przekonujg wizerunki kobiet
w rodzinnej sadze Barcikowscy. Jesli zas ukazuje samodzielne kobiety, to
zyskujg one swojg pozycje drogg wchodzenia w obszary dzialalnosci uwa-
zanej za domene mezczyzn. Ma to jednak swojg cene; w znanym z Kg-
dzieli portrecie Taidy mowi sie o niej jako o ,bezwzglednej dla stabosci”,
o ,stwardnialym sercu”, despotycznym charakterze. Dlatego, aby matriar-
chat dzialal sprawnie i zeby przywroéci¢ zaklocong w tradycyjnym stereo-
typie rownowage, potrzebna jest ,proteza psychiczna” — lagodna, dobra
i ciepla siostra Taidy, uosabiajgca wyparte przez gtowng bohaterke cechy.

8 J. Gluszenia, Tak chciatam doczekaé... Opowiesé o Marii Rodziewiczéwnie, Warszawa
1992, s. 60.
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Emancypacja niewiasty kresowej zawiera sie zatem w patriotycznym obo-
wigzku i potwierdza wczes$niejsze rozpoznania. Rodziewiczowna wydaje sie
nie modyfikowac¢ wzorca, cho¢ czyni niektére swoje powiesci obszarem roz-
wazan na temat emancypacji kobiet i preferuje tej emancypacji okreslony
model. Jej typ bohaterek caly czas mocno tkwi w karbach narodowych obo-
wigzkow i niecheci do zdecydowanego naruszania stereotypu plei®.

Czy zatem transgenderowy wyglad Rodziewiczowny znany z fotografii
byt tylko niezrealizowang obietnicg, a jej tworczo$¢ nalezy laczyc przede
wszystkim z obrazami kobiet wyrzekajacych sie kobiecosci lub realizuja-
cych ja w ramach patriarchalno-patriotycznego ukladu?

W obfitej prozie tej autorki znajdziemy jeszcze inny wariant: oto do-
Swiadczenie kobiety na Kresach jest przede wszystkim kontaktem z natu-
ra. W Czaharach gtowna bohaterka skazana na ostracyzm przez rodzine,
wykluczona za zlamanie patriarchalnego porzadku, zyjac samotnie wsrod
poleskiej przyrody, tworzy wariant mitu ,dzikiej” kobiety — dzikiej w zna-
czeniu: bliskiej naturze, czerpigcej z niej moc i zyciowg madrosé. O polo-
wicznosci tego wzorca przesadzajg znéw ideologiczne przestanki. Zoska to
wszak blizniacza siostra Marka Czertwana z Dewajtisa, jej glownym za-
daniem staje sie ochrona i scalenie ojcowizny utozsamianej w powiesciach
Rodziewiczowny z ojczyzng. Bohaterka, wychodzac poza granice patriar-
chalnego uktadu, znéw don wraca, bo tak kaze patriotyczny obowigzek.

Dopiero caltkowite odideologizowanie Kresow i wyjScie zarowno poza
patriarchalno-patriotyczny uktad, jak i historie przynosi ciekawiej zreali-
zowang problematyke innosci, ktora nie jest li tylko literackim dokumen-
tem stanowiska Rodziewiczowny wobec pierwszej fali emancypacji kobiet,
ale takze dowodem stosowania autocenzuralnych praktyk. Powies¢ Ma-
cierz z 1903 roku wprowadza kilka toposow charakterystycznych dla trak-
towanej jako konwencja literatury kobiecej. Przekroczenie przez glowng
bohaterke granic patriarchalnego porzadku w ucieczce z domu ojca, zyciu
w nieSlubnym zwigzku czy losie rekrutki ma wymiar tak drastyczny, ze
okreslane jest w powieSci mianem szalenstwa. Jednoczesnie powies¢ ujaw-
nia calg sile kobiecosci czerpang ze zwigzku z naturg — bohaterke cechuje
silny instynkt biologiczny, mozna w niej dostrzec archetypowe wecielenie
kobiety ,dzikiej” — niezwykle silnej, zywiolowej, ktora pomimo zblgdzenia
kieruje sie w swym zyciu silg intuicji i instynktu, co poteguja porownania
do wilczego swiata. Mimo ze otoczenie, patriarchalny dom ojca, religijne
konwenanse probuja narzucié jej ograniczenia, to caty czas zachowuje ona
tgcznosé z najbardziej glebokimi, pierwotnymi instynktami, tworzy $wiat
rzeczywistych wartosci. Te prymarng wartos¢ w powiesci stanowi macie-
rzynstwo:

9 Zob. B. Szargot, Emancypacja i emancypantki w powiesciach Marii Rodziewiczéwny, w:
Kobiety w literaturze, red. L. Wisniewska, Bydgoszcz 1999; Zob. tez: A. Martuszewska, Jak
szumi ,Dewajtis”? Studia o powiesciach Rodziewiczéwny, Krakow 1989.
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Memu dziecku starczy macierz. Takie ci ono bedzie mitlowane i szkodowane,
i chronione —jakby najzamozniejsze. W borowych legach ino matki sg, a przeciez
zyja i nie marnieja nawet wilczeta na kepie wéréd blot, choéby i wilka ubito!10

W powiesci pojawiaja sie kolejne toposy kobiecej literatury: brzemien-
nos$¢ jako fundament kobiecosci, a takze postaé starej kobiety wiedzmy,
czarownicy znajgcej tajemnice ziot i leczenia, nazywanej Zlydnig przez
wrogg jej okoliczng ludno$é¢, oskarzajgcg kobiete o rzucanie zlych uro-
kéwll., Obie kobiety i dziecko, zyjac w odosobnieniu, w bliskosci natury,
tworzg rodzaj mitycznego matriarchatu. Zamiast zmaskulinizowanej re-
publiki kobiet o surowych obyczajach i tozsamosci budowanej na szlache-
ckiej tradycji i patriotycznych wzorcach powstaje obraz zupelnie nowy,
o diametralnie odmiennych wartosciach, poza spoteczng patriarchalng
przestrzenia: odideologizowana matczyzna tworzona w sferze natury.

Rodziewiczowna, ktora tak lubi dendrologiczng symbolike i jest zna-
na przede wszystkim jako autorka Dewajtisa, opowiesci o §wietym debie,
w Macierzy siega po inny symbol. ,Przedzie” w ten sposob, jesli nawigzaé
do feministycznej metaforyki jej tworczosci, a takze do ulubionej czynnosci
bohaterki Macierzy, watek kobiecej mitologii, nieujawniony w jej wczesniej-
szych powiesciach!2. Figure ,przadki” mozna w odniesieniu do tworczosci
tej autorki potraktowac symbolicznie. Glo6wng cechg przywolanych wczes-
niej wizerunkow emancypujacych sie kobiet bylo odrzucenie ,kadzieli”
rozumiane jako bunt przeciw tym ,naturalnym” czynno$ciom kobiety i wej-
Scie w obszar meskich wzorcow. Coz z tego, jesli zawsze w finale powie-
Sci bohaterki wracaly do owej ,kadzieli”, jakkolwiek juz nieco inaczej poj-
mowanej. W Macierzy motyw przedzenia przewija sie zbyt wyraznie, zeby
nie zauwazy¢ jego nowych znaczen. Odrywa sie od symboliki negatywnej,
ktora posiada czynnosé przedzenia, gdy laczy sie jg z kobiecymi pogadusz-
kami, paplaning i plotkami. Rodziewiczowna w omawianej powiesci kon-
frontuje dwa obrazy: Magdy Pokotynki, dla ktorej przedzenie jest wrecz
czynno$cig elementarng i zyciodajng, oraz jej krewnej spedzajacej wolny
czas na ploteczkach: ,Panna Teofila, skoro zmierzch, wynajdywala pilny
interes do sagsiadki, przebierala sie i z kolowrotkiem pod pachg ulatniala
sie z domu”!3. Czynnosé przedzenia réznicuje tez losy gléwnej bohaterki
i mlodo zmarlej w brzemiennym stanie Krysty, ktéora nie umiata prze-
ciwstawié¢ sie ludzkiej obmowie i zgryzliwosci jako zbyt pokorna i ulegla,
pozbawiona tez matczynego czy szerzej, kobiecego wsparcia. Po niej Po-
kotynka ,dziedziczy” przedze, wlokno, ale kadzieli zostajg nadane inne
znaczenia. W tej czynnos$ci i w sposobie jej obrazowania w Macierzy mozna
zobaczy¢ opisany przez badaczki z kregu feminizmu ,zwigzek miedzy mocg

10 M. Rodziewiczéwna, Macierz, Krakéw 1987, s. 59.

110 toposach feministycznych zob. E. Kraskowska, Piérem niewiescim. Z probleméw pro-
zy kobiecej dwudziestolecia miedzywojennego, Poznan 1999.

12 7ob. K. Szczuka, Przqdki, tkaczki i pajgki. Uwagi o twérczosci kobiet, w: Krytyka femi-
nistyczna — siostra teorii i historii literatury, red. G. Borkowska, L. Sikorska, Warszawa 2000.

13 M. Rodziewiczéwna, dz. cyt., s. 87.
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przeobrazajaca, jaka objawia sie w kobiecym ciele podczas cigzy i porodu,
reinkarnacjg a najdawniejszg symboliczng aktywnoscig kobiet, jaka byto
przedzenie”!4. Rodziewiczéwna buduje zatem swa wyjatkowa powie§é na
innym archetypie, odnawia mityczng strukture, ktéra nie ma nic wspoél-
nego z narodowymi mitami, ale wywodzi sie z symbolicznej figury bogin
Parek jako wtadczyn zycia i $mierci.

W te symbolike kreujacg kobiete — dawczynie zycia wiacza sie symbol
dendrologiczny. Konczgca utwor opowies¢ Magdy o umierajgcej wierzbie cu-
downie przywroconej do zycia za sprawg roju pszczol peini funkcje obrazu
o odrodzenczej semantyce zwigzanej z losem bohatera. Za sprawg Magdy
bowiem rodzi sie juz nie tylko doslownie, ale symbolicznie nowy czlowiek
w jej ukochanym — lesniczym Wiktorze Szczepanskim. Oto porzuca on nie-
ustepliwg mysl o zems$cie na swoim wrogu, przyczynie wszystkich swoich
nieszczes¢ — Bielaku. Mowig o tym wyraznie ostatnie sceny powiesci, gdy
stowa Magdy niosg wies¢ o Swicie:

po chwili w okienko chaty uderzyta jak tuna purpurowa w oczy Szczepanskiego,

ze sie przecknal i spytak:

— Co sie pali?

— To §wit, panie. Dzief sie czyni. Spijcie, zaledwie wschéd — odpowiedziata
cicho.

Ale on w te jasnosc¢ oczy utkwil i patrzal, i stuchal, zdziwiony, ze mu tak lekko,

ze siebie nie czuje, ze w sobie ma takg cisze i ze go nic nie boli. [...]

A potem zupeknie sie ockngl, wstal, wyprostowat sie i dodat:

— Ze$ mnie doprowadzita do takiego $§witu po takiej nocy, blogostawionas, Mag-

do. Co chcesz teraz, bym czynil, dobrze mi bedziel®.

Figura przadki o archetypicznym rodowodzie, wierzba symbolizuja-
ca kult zycia i glowna bohaterka sg zatem jakby wyjete z kart poczytnej
ksigzki Clarissy Pinkoli Estes Biegngca z wilkami. Okreslajg tworzywo ko-
biecej mitologii Rodziewiczowny zakorzenionej w obrazach poleskiej przyro-
dy. Magda Pokotynka jest modelowym wyobrazeniem charakteryzowanych
przez Estes kobiet — sg one niczym wilczyce, a ich dzikos$¢ polega na apo-
teozie wolnosci, wedrowki, tworczego instynktu, pomyslowosci i wytrwa-
loéci, a zwlaszcza na nieustepliwej walce o dobro najblizszych i milo§él6.

Tg niewielkg powiescig o ,innosci” Magdy Pokotynki Rodziewiczéwna
w zalgzkowej formie wprowadza kilka watkow i problemoéw istotnych dla
refleksji feministycznej i zapraszajgcych do interpretacji w tych katego-
riach. Powies§¢ ma silny wydzwiek feminizujgcy w oskarzeniu patriarchalnej
struktury jako uprzedmiotawiajgcej kobiete, szacujacej jej wartos¢ przez
pryzmat meskiego pozadania, opartej na przemocy i prawie ekonomii wo-
bec kobiety, co degraduje i marginalizuje kobiety stare, a mtodym narzuca
niechciane zwigzki malzenskie lub deprawacje. Juz tylko takie odczytanie

14 K. Szczuka, dz. cyt., s. 71.
15 M. Rodziewiczéwna, dz. cyt., s. 156.
16 Zob. C.P. Estes, Biegngca z wilkami, ttum. A. Cioch, Poznan 2007.
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nadaje temu utworowi pozycje wyjatkowg w tworczosci tej autorki. Nie-
jednokrotnie bowiem poddaje ona krytyce swiat meski, ale sytuuje jednak
kobiete w obrebie patriarchalnego uktadu, wskazujac, ze musi by¢ ona bar-
dziej wszechstronna niz mezczyzna, wypekliaé¢ tradycyjne funkcje kobiet
i role mezczyzn. W omawianej powiesci Rodziewiczowna nie poprzestaje na
krytyce, wkracza natomiast w obszar prekursorski wobec ekofeminizmu,
zarysowujac alternatywny obraz zrodzony z mitu matki i odrebnego ma-
triarchalnego porzadku — obraz mikrospotecznosci zyjacej w bliskosci na-
tury. W mikrospolecznosci tej dokonuje sie przewartosciowanie form stwo-
rzonych przez patriarchat, przede wszystkim tradycyjnego modelu rodziny,
czemu towarzyszy nawet zmiana jezyka. Zreszta rola jezyka, ,kobiecych”
metafor w opisach natury, piesni, niewerbalnych form komunikacji — na
przyklad milczenia skontrastowanego z gadaning, plotkami — zaslugiwa-
taby na osobng uwage, sg one bowiem rodzajem ekspresji ,innosci” bohate-
roéw. Zeby jednak tylko zasygnalizowana kwestie poprzeé¢ przykladem: dla
okreslenia nowej formy rodziny — poszerzonej, uwzgledniajgcej nie tylko
biologiczne wiezy, lecz rowniez duchowe macierzynstwo i powinowactwo,
Rodziewiczowna siega po stowa ukrainskie — i opiekunka Magdy mowi:
,Juz nas tu cala si e m i a w panskiej budzie”17.

Przyroda Polesia w Macierzy, jej specyficzny, nacechowany dzikoscig,
niedostepnoscia, brakiem zréznicowania krajobraz, w ktorym trudno roz-
rozni¢ miedzy zywiolem wody i ziemi, wyzwala, a zarazem chroni inno$c
bohaterow, jest obszarem transgresji uwidacznianych chocby w ptynnych
granicach miedzy Swiatem czlowieczym a zwierzecym, az wreszcie staje
sie przyjazng przestrzenig do budowania nowego, utopijnego tadu. W opi-
sach przyrody podkresla sie bliskos¢ cztowieka zywiotowi natury, przyjazn
ze zwierzetami i wzajemne wspieranie sie w trudach ludzkiego i zwierze-
cego zywota. Akcja powiesci koncentruje sie zresztg na zyciu domowym,
na uporczywym, wbrew wszelkim przeciwnosciom budowaniu domowego
porzadku, zagospodarowywaniu otoczenia bez wzgledu na to, czy jest to
ziemianka, chata czy wreszcie dom — prawdziwy, bo zamieszkiwany przez
rodzine. Czytajac Macierz, wkraczamy takze w obszar, ktory mogltby za-
interesowac teolozki feministyczne. PowieS¢ zawiera bowiem nieskompli-
kowane transpozycje ewangelicznych watkéow uwydatniajgce role kobiety,
jest obszarem przepisywania ewangelicznej fabuly o synu marnotrawnym
jakby na sposob feministyczny, bo z punktu widzenia kobiety, podejmu-
je tez krytyke instytucjonalnego Kosciota w watku ksiedza odmawiajgcego
kategorycznie chrztu nies§lubnemu dziecku Magdy. Chrzescijanskie moty-
wy i symbole — a mozna znalezé ich w powiesci wiele, na przyktad peligce
zyciodajng role pszczoly jako symbol wysilonej pracy, trudu i cierpliwosci
kojarzone z Magdg Pokotynkg, sama glowna bohaterka jako wcielenie jaw-
nogrzesznicy doswiadczajacej przemiany, a zarazem echo niestrudzonej
Marty, oraz, co stanowi chyba najwazniejszy motyw w finale powiesci,

17 M. Rodziewiczéwna, dz. cyt., s. 118.
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Maria Magdalena, ale i Maria jako ta, ktorej glos prowadzi ku §wiattu bo-
hatera blgkajacego sie jeszcze z pragnieniem zemsty w Swiecie ciemnosSci
— ulegly znaczgcej reinterpretacji bliskiej watkom z feministycznej teologii.

Niestety, tak obiecujgco zarysowany motyw kobiecej mitologii, ktory
moglby pisarce, dajacej literacki wyraz swojemu marzeniu o ,$wiecie moz-
liwym” niedotknietym opresjg, nadac status swoistej ,matriarchini” w pol-
skiej literaturze, rychto przyghlusza postaci kresowych niewiast zastygle
w hieratycznych pozach. Problemy w budowaniu kobiecych wizerunkow
innos$ci na Kresach wynikaja bowiem miedzy innymi z usankcjonowane-
go tradycja obrazu Kresow jako przede wszystkim polskiego uniwersum
z centralnym dlan symbolem dworu-placowki, dworu-twierdzy, obrazu wy-
znaczajacego odgornie kobiecie role albo heroicznej kresowej niewiasty,
albo — jak ukazuje w swoim podolskim cyklu Wtodzimierz Odojewski, cha-
rakteryzujac ziemianskie majatki — role cieplarnianego kwiatu hodowane-
go gtownie dla ozdoby. Kobieta w ziemianskim §wiecie dobrobytu i luksusu
pelni funkcje zbytkownego, kosztownego przedmiotu. Stanowi wytwor kul-
tury pozbawiony wtasnego glosu. Przypomnijmy gorzka autocharakterysty-
ke Katarzyny, bohaterki Zasypie wszystko, zawieje..., ktéra mowi o wrogo-
$ci kresowej kultury wobec kobiecych pragnien samostanowienia o sobie,
0 zamienianiu jej w obiekt merkantylnych transakcji:

Nie dane jej bylo zdoby¢ innego wyksztalcenia, nad to, jakie przewidywano
dla kobiety, majacej by¢ tylko zong i panig zapetnionego stuzbg domu, jakie
potrzebne jest kobiecie, aby umiata towarzyszy¢ mezczyznie w obchodach salo-
néw, prowadzi¢ eleganckie rozmowy i bra¢ udzial w tym wiecznym spektaklu
wzajemnego przygladania sie sobie. Wyhodowano jg, wiedziala, jak kwiat cie-
plarniany, juz przed rozwinieciem sie z paka skazany na sztuczng doskonatosé
ksztaltu i koloru, na pozbawienie tego jedynego niepowtarzalnego zapachu,
jaki daje naturalne istnienie. Oszlifowano jej ruchy, gesty, chod, spojrzenie,
sposob otwierania i zamykania ust, mowe; calg sobg powtarzala, tylko powta-
rzala to, co przekazala tej kascie tradycja pokolehl8.

Rzeczywista erupcja ,innosci” w literackiej przestrzeni Kresow naste-
puje dopiero za sprawg Teresy Lubkiewicz-Urbanowicz i jej kresowej anty-
heroiny, Maryski Jurewicz, bohaterki Bozej podszewki, powiesci wydanej
w 1998 roku. Mimo prob umieszczania tej powiesci w kregu dzialan demi-
tologizujacych literackie reprezentacje kresowego dworu i rodziny bardziej
adekwatna bylaby w stosunku do tej prozy formula odmitologizowania za-
wlaszczanej przez patriarchalny i narodowy dyskurs przestrzeni i proba
kreacji alternatywnej wizji Kresow, z wazng dla niej kategorig kobiecego
doswiadczenia. Wizji czerpigcej rowniez z tradycji literatury karnawa-
tlowej, z charakterystycznym dla niej prymatem ,cielesnego dotu”, mowy
ciala czy plci, co w powiesci Lubkiewicz-Urbanowicz przejawia sie w grote-
skowym ujeciu, w uwydatnieniu cielesno-seksualnej sfery czlowieka, obsce-
nicznym jezyku, wartosci gromadnego, babskiego Smiechu o regenerujacej

18 W. Odojewski, Zasypie wszystko, zawieje..., Warszawa 1990, s. 56.
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sile. Mamy wiec do czynienia z prozg, ktorg mozna by okresli¢ jako postko-
lonialna, cho¢ pierwsza lektura podsuwa raczej antykolonialny wydzwiek
utworu: powieS¢ demontuje, za pomocg groteskowego ujecia kobiecej per-
spektywy w spojrzeniu na historie, tradycyjne wzorce literatury kresowe;.
Dzieki w ten sposdb przyjetemu punktowi widzenia sytuuje polski dwor
w sferze, w ktorej byta lokowana zazwyczaj miejscowa, obca etnicznie lud-
nos¢, a wiec w sferze biologizmu, instynktu, seksualno$ci — po stronie na-
tury, a nie kultury.

Formutla sagi sktania do dalszych pytan o stosunek do literackiej tra-
dycji. Boza podszewka, wydawaloby sie, bardzo odlegta od wzorcow osobo-
wych i literackich schematow Rodziewiczowny, jednak do niej nawigzuje,
po pierwsze poprzez demontaz stereotypowych obrazow kresowych dwor-
kow, ktorych wlasnie Rodziewiczowna stata sie najbardziej rozpoznawal-
nym piewca, przywolanym zresztg w powiesci, po drugie, w sensie pozy-
tywnym, poprzez typ bohaterki. Wydaje sie, ze MarySka Jurewicz ma
swoja starszg niemal o sto lat antenatke w Magdzie Pokotynce. Innos¢
nakazuje im wloczege po polach i tgkach, ucieczki od ludzkiej wspolnoty
i poszukiwanie zrodla swej tozsamosci nie miedzy ludzmi, lecz w naturze.
Wystarczy zestawi¢ dwa cytaty:

Tylko im blizej wiosny, tym jag dreczyla coraz srozej tesknota za pustka Wie-
szanca. Kusil jg wiatr bujny, lecacy z dalekich przestrzeni, i ptasie sznury-hej-
naly powrotne, i dreczylo jg zajecie monotonne, w blocie podworka, i plotki ku-
moszek, i spory o drob i prosieta, i zaczepki mezczyzn, spotykanych na drodze,
i gderliwe namowy ciotkil.

Zostawiala wszystko za soba, byle jak najdalej od domu. Do sadzawki szlo sie caly
czas taka zbielalg od rosy. Nad wodg pachnialo zielong plesnia, tuz przy brzegu

pelno bylo pijawek, wazki chwialy sie na trzcinach, ale spod spodu bita krynica20.

Wspotczesna autorka jednak te sfery ,innosci” znacznie poszerza, wpro-
wadzajac toposy feministyczne, przede wszystkim watek ,wariatki na stry-
chu” czy ,cudzoziemki”, tytutowej ,bozej podszewki”. Odwoluje sie zresz-
ta aluzyjnie do kultowych tekstow feministycznych, takich jak Eriki Jong
Strach przed lataniem. MarySka przekracza granice zakreslone przez re-
strykcyjng wobec kobiet kulture kresowg i doSwiadcza w ten sposob po-
czucia wykluczenia, gorszosci. Szuka siebie w snach, na polach i lgkach
albo probuje zbudowac wtasng matg intymng przestrzen w bliskosci Swiata
natury, zwierzat:

Maryséka schodzita ludziom z oczu. Znalazla sobie schowek na wielkim ruskim
piecu. Wyciggnela spod rupieci stare dziurawe sito. Zastaniala nim twarz, pa-
trzac z gory przez pobielalg od maki siatke. Czasami wskakiwal na piec bury
kot. [...] Myl futro poszarpane w licznych walkach ze szczurami. Przejezdzal po
niej szorstkim jezykiem?2l,

19 M. Rodziewiczéwna, dz. cyt., s. 105.
20 T, Lubkiewicz-Urbanowicz, Boza podszewka, Warszawa 1998, s. 49.
21 Tamze, s. 113.
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Pomimo pietnowanej przez calg rodzine innosci to wilasnie tej boha-
terki nie zawodzi nigdy instynkt nakazujgcy jej podejmowanie wlasnych
wyborow — czy to przy okazji zamagzpojscia, czy pozniej ochrony rodziny
w czasie wojny. Czynnos¢ przedzenia, jako symbol wszelkich domowych,
kobiecych, praktycznych czynnosci, na plaszczyznie Swiata przedstawio-
nego w odniesieniu do gtéwnej bohaterki zostaje odrzucona, instynkt pod-
powiada Marysce wybor innej drogi. Jednoczesnie to tytulowa bohaterka
w najwiekszym stopniu uosabia preferencje kobiecej postawy nacechowa-
nej wrazliwoscig, intuicjg, uczuciem i obcoscig wobec zasady aprioryczne-
go myslenia na rzecz wspolodczuwania z drugim czlowiekiem i ze Swiatem
natury. Stlusznie zauwaza Leszek Szaruga, ze szalenstwo Marys$ki — naj-
bardziej krancowa manifestacja jej ,innosci” — jest reakcja na wojenne sza-
lenstwo $wiata, aktem histerii jednako laczacej kobiety i mezczyzn, gdy
przychodzi im zmierzyé¢ sie z doswiadczeniem ekstremalnym?2. Ten akt
psychicznej transgresji ma wszak miejsce po okrutnej zbiorowej agresji
— po pierwszych bombardowaniach Wilna. Nalezaloby jednak doda¢, ze po-
stawa Maryski jest tez odpowiedzig na opresyjny wobec kobiet wzor kreso-
wej kultury, z gory narzucajgcej im poslednig kulturowo-spoteczng role, co
staje sie zrodlem urazow i kompleksu w psychice bohaterki. Oto scenie jej
narodzin towarzysza nastepujace slowa akuszerki skierowane do jej mat-
ki: ,Pani, niepotrzebnie bylo tak cierpieé, to tylko dziewczynka”. Ow bunt
ciala Maryski, jej szalenstwo, oznacza roéwniez zmiane sposobow porozu-
miewania sie, wyzwolenie pozawerbalnego jezyka, jakim jest taniec czy
Spiew.

Zainicjowang przez Rodziewiczowne, zasadniczo jednym utworem, opo-
wieS¢ o innosci kobiety na Kresach i podstawowej enklawie tej innosci —
naturze Lubkiewicz-Urbanowicz rozwija w swojej kobiecej sadze. Wprowa-
dza tez kobiecg perspektywe w spojrzeniu na historie. Jesli wyjscie poza
przyjeta spotecznie norme wyznaczato poczgatek opowiesci o innosci kobiet
na Kresach, na przyklad Grazyny — kobiety rycerza czy Emilii Plater, to
wlaczaly sie one jednak w meskg, militarng historie — i ginely. Natomiast
Lubkiewicz-Urbanowicz w swojej kobiecej sadze pisze przede wszystkim
o kobietach zanurzonych w nurcie i materii zycia. Opowiedziana w powie-
sci historia dwoch wojen i sowieckiego totalitaryzmu uwzglednia tworzong
przez kobiety codzienng egzystencje z jej zwyktymi, codziennymi czynnos-
ciami, zdobywaniem zywnosci i sferg kulinariow.

Odzyskiwanie kresowej przestrzeni dokonuje sie takze na plaszczyznie
jezyka, opowiesci. Kobiecy idiom, ledwo zaznaczajacy sie w opisach natury
w Macierzy, w Bozej podszewce okresla narracje, ktora przyjmuje forme
s,babskiego gadania” z wlasciwym mu przekraczaniem linearnej zasady
opowiesci, dopowiadania, plynnosci narastajgcej wiedzy i unikania defi-
nitywnych rozstrzygniec. To opowies¢ utkana z roznych kobiecych gtosow,

221,. Szaruga, Inwazja i koniec historii (proza Teresy Lubkiewicz-Urbanowicz), w: tegoz,
Wezet kresowy, Czestochowa 2001, s. 147.
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posiadajgca swoistg fakture. Siegajac znéw po feministyczng metaforyke,
nalezaloby postuzy¢ sie przy okreslaniu materii tej powiesci raczej figurg
tkania. To wlasnie ,babskie” pogawedki, zarty, opowiastki, przekomarza-
nia, ale takze rekonstrukcja wtasnego losu z tych opowiesci, wzajemnych
relacji siostr i stosunku miedzy matka a corka tworzg réznorodng materie
Bozej podszewki. Rowniez jako bohaterki wlasnie ,baby” w Bozej podszew-
ce czy w noszacym znamienny tytul zbiorku opowiadan Babskie nasienie
zostajg dowartosciowane, bo proza ta otwiera sie na zlaczone z kresowg
przestrzenig obrazy starych zebraczek i wiejskich wariatek. Ich prototyp,
ale uszlachetniony przez odwolanie sie do toposu czarownicy, zaistnial
w powiesci Rodziewiczowny; do Bozej podszewki wkraczajg wraz ze swojg
odmiennoscia, dziwactwami i poczuciem spotecznej marginalizacji, ale za-
razem nieodlgcznej przynaleznosci do kresowego swiata. Narracja Lubkie-
wicz-Urbanowicz odmitologizowuje zatem ostatecznie zdominowang przez
patriarchalno-narodowy dyskurs przestrzen i kreuje alternatywng wizje
Kresow nasycong kobiecym doswiadczeniem.

Summary
About feminine otherness in the borderland region

The article concerns aspects of feminine otherness expressed in Polish borderland
literature written by women. It shows some examples of women’s portraits which
go beyond a fixed stereotype of a woman as a brave and heroic keeper of home
and hearth. Maria Rodziewiczowna’s novel Maternity presents an image of a wild
woman, her biological instinct and power derived from nature and maternity. The
novel is based on several characteristic motives often included in women’s literature:
maternity, nature, the figure of witch and exclusion from traditional society. A similar
image of woman appears in a novel by contemporary writer Teresa Lubkiewicz-
-Urbanowicz entitled God’s lining. The author makes an attempt to demythify the
borderland region’s image in Polish literature which has been framed by patriarchal
and nationalist views. She suggests an alternative representation of the borderland
as a womanly experience.
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O panstwie opiekuficzym, ktore zawodzi. Na
przykladzie wybranych powiesci kryminalnych

Stowa kluczowe: powies¢ kryminalna, paristwo opiekuricze, zdrada systemu
Key words: detective story, social community, betrayal of public service

Stwierdzenie, ze powiesci kryminalne stajg sie coraz czesciej bogatym
zrodlem wiedzy na temat wspolczesnego spoleczenstwa, jest znane nie od
dzis. Warto przytoczy¢ wypowiedz Mariusza Czubaja, ktory w Etnologu
w Miescie Grzechu konstatuje:

Potraktujemy przeto kryminat jako wielkg narracje o spoteczenstwie. Jako opo-
wie$¢ o wiedzy lokalnej, o tym, co ,tu” i ,teraz”, nieustajgcg relacje dawnych
informatoréw, ktorzy przybywali do rozpostartego w wygodnym fotelu badacza.
W przeciwienstwie do owych informatorow sprzed stu lat wspoélczesni pisarze
kryminalni najczesciej majg swiadomos¢ ,metakulturows”: sami czesto dosko-
nale wiedzg, ze opowiadana przez nich historia nie niknie w chaosie zdarzen,
lecz jest zogniskowana wokot pojecia ,kultury” — tak badz inaczej wyobrazone-
go ladu z mnogoscig praktyk?.

Natomiast w leksykonie Krwawa setka. Sto najwazniejszych powiesci
kryminalnych natkniemy sie na nastepujgcg konstatacje autorow, Wojcie-
cha J. Burszty i przywolanego wyzej M. Czubaja:

Utwory kryminalne dostarczaja [...] nie tylko misternie skonstruowanych za-
gadek wymyslanych ku uciesze czytelnikow, ale sg tez w swoich najlepszych
realizacjach, niezaleznie od funkcji rozrywkowej, formami wglagdu w kulture
i zycie spoleczne. Sa miernikami jego zréznicowan i kryzysow2.

Literatura kryminalna, zachowujgc swoje funkcje rozrywkowe, jed-
noczesnie dokumentuje leki i réznego rodzaju zagrozenia. Powiesé kry-
minalng z powodzeniem mozna wiec czytaé jako archiwum przestepstw
i probleméw dostrzegalnych na co dzien w mediach oraz omawianych cze-
sto w prywatnych rozmowach obywateli. Zaangazowany charakter narra-
¢ji, dostrzegalny czesto w interesujgcym nas w tym przypadku gatunku,
przyjmuje, z jednej strony, forme ostrzezenia (zlo zostaje wskazane i zdefi-
niowane), z drugiej — oswojenia (final §ledztwa czesto przynosi forme pocie-
szenia). Nie zawsze jednak tak jest i nie zawsze fakt przyporzadkowania

L M. Czubaj, Etnolog w Miescie Grzechu. Powiesé kryminalna jako $wiadectwo antropolo-
giczne, Gdansk 2010, s. 15-16.

2W.J. Burszta, M. Czubaj, Skromna przyjemnosé czytania powiesci kryminalnych. Wstep,
w: tychze, Krwawa setka. 100 najwazniejszych powiesci kryminalnych, Warszawa 2007, s. 18.
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danej powiesci do literatury kryminalnej wigze sie z owym katharsis na
koncu rozwigzywanej sprawy. Nierzadko zdarza sie, ze czytelnik docelowo
ma odczuwac niepokdj. Wynika on z istotnego przekonania, iz wytropie-
nie jednego zbrodniarza i ukaranie go zgodnie z regulami obowigzujacego
prawa jest tak naprawde zaledwie namiastka zwyciestwa dobra. Zto i tak
sie odrodzi, a jego nieustajgce proby przejecia dyskursu dominujgcego po-
kazuja, jak latwo, symbolicznie rzecz ujmujac, wklada maski i upodabnia
sie do tych, ktorzy powinni sta¢ na strazy prawa. Ten dwuznaczny status
mrocznej strony czlowieczenstwa wydaje sie w kryminale szczegodlnie inte-
resujacy. Oto zbrodniarz doskonale wciela sie w kogo$, kto tak naprawde
kojarzy sie z prawoscig i sprawiedliwoscig. Dzieki tak skutecznemu kamu-
flazowi to ofiara staje sie podejrzana i to ona musi udowadnia¢é, ze stoi po
wlasciwej stronie. Instytucje panstwowe nie reagujg na 6w falsz, co wie-
cej, bardzo czesto go sankcjonujg. Powie$¢ kryminalna okazuje sie istot-
nym glosem w sprawie obojetnosci tych, na ktorych spoczywa wielka odpo-
wiedzialnos$¢. Jesli bowiem osoby posiadajgce wiadze naduzywaja jej i fakt
ten zyskuje spoleczng akceptacje, zwykly obywatel moze czué sie nie tylko
opuszczony i porzucony przez panstwo, ale i przez nie zdradzony. Z takiej
postawy rodzi sie nienawisc¢ i che¢ zemsty.

W niniejszym artykule chcialabym sie przyjrzec¢ kilku powieSciom kry-
minalnym, ktorych akcja rozgrywa sie w krajach skandynawskich. Model
preferowanego tam panstwa opiekunczego zostaje podwazony. Za pozornie
idealnym wizerunkiem kryje sie¢ mnostwo nieprawidlowosci i okrucien-
stwa3. Powie§é kryminalna, zachowujac nadal swoje funkcje rozrywkowe
i relaksacyjne, opowiada o Swiecie straconych idealow, antyhumanistycz-
nych zachowan i obojetnosci w stosunku do stabszych. Mamy wiec do czy-
nienia z intrygujgcg fabularnie propozycjg. Oto czlowiek zdradzony przez
system decyduje sie, ujmijmy to kolokwialnie, wzig¢ sprawy w swoje rece
i zawalczyc¢ o siebie. Osoba traktowana wczesniej przedmiotowo staje sie
nagle podmiotem. Jej glosu musimy wystucha¢ — obowigzujgca Wielka
Narracja? zostaje zniesiona za pomoca opowiesci tych, ktérzy dotychczas
milczeli i ktorzy nie mieli dostepu do dyskursu dominujgcego. Ich dziata-
nia noszg znamiona praktyk rewolucyjnych. I cho¢ zdarza sie, ze poste-

3To, co mialo byé gwarantem sprawnego dzialania pahstwa i sprawnej pomocy obywa-
telom, przyjmuje wynaturzong forme obojetnosci i naduzy¢. Warto przywolaé rozroznienie
dotyczgce panstwa opiekunczego autorstwa Macieja Zaremby. Reportazysta zauwaza: ,Dwie
odmienne tradycje moralne zdajg sie walczy¢ o dusze panstwa opiekunczego. Starsza, w kto-
rej zorganizowana forma pomocy jest tylko przedluzeniem zwyklej ludzkiej solidarnosci, i no-
woczesniejsza, ktora uwaza te samg opieke za forme demokratycznego sprawowania wladzy.
Pierwsza interesuje sie przede wszystkim osobg: jak powodzi si¢ pani Pettersson czy Ahmedo-
wi El-Tantawy. Druga ma wieksze ambicje: jak sie powodzi réwnosci, solidarnosci i sprawied-
liwosci. Obie przemawiajg roznymi jezykami. W ostatnich latach spotykajg sie¢ nawet w sa-
dzie, skad ta nowocze$niejsza coraz czesciej wychodzi zwyciesko” (M. Zaremba, Niemitosierny
Samarytanin, w: tegoz, Polski hydraulik i inne opowiesci ze Szwecji, Wotowiec 2008, s. 127).

4 Odwolanie do sformulowania Jean-Francois Lyotarda. Zob. F.-J. Lyotard, Kondycja po-
nowoczesna. Raport o stanie wiedzy, ttum. M. Kowalska, J. Migasinski, Warszawa 1997.
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puja niezgodnie z prawem, to albo stoi za tym wlasne zdefiniowanie war-
tych stosowania zasad etycznych, albo przekonanie, ze tylko za pomocg zla
mozna pokona¢ zto wczesniej doznane. Ta podwojna perspektywa, choc jej
fundamentem sg dwie zasadniczo rézne motywacje, pokazuje, ze rozczaro-
wanie systemem wplywa na probe redefiniowania zasad, ktéorym jako oby-
watele sie podporzadkowujemy.

Analize powiesci poruszajacych problem panstwa opiekunczego zawo-
dzacego swoich obywateli rozpoczne od trylogii Millennium Stiega Larsso-
na®. Posta¢ Lisbeth Salander, niezaleznej, introwertycznej i socjopatycz-
nej hakerki, wydaje sie wazna z kilku co najmniej powodéw. W powiesci
szwedzkiego pisarza wyraznie zostaje wyartykulowane rozczarowanie pan-
stwem. Bohaterka serii podejmuje bardzo doslowng walke z systemem.
Ten za$ nie tylko jg odtrgca, ale i w brutalny sposob probuje zniszczyc.
Niepokorna Lisbeth staje sie symbolem. Widoczne w konstrukcji tej posta-
ci przerysowanie to $wiadomy gest zintensyfikowania jej protestu. Sama
przeciwko wszystkim — najpierw jako dziecko, potem jako kobieta, wresz-
cie jako utalentowana hakerka — taki jest status glownej bohaterki. W fa-
bule wymyslonej przez Larssona Szwecja zamienia sie¢ w panstwo obojet-
ne i nienawistne w stosunku do swoich obywateli. Bohaterka trylogii to
dziecko, ktore doSwiadcza przemocy ze strony ojca, i mtoda kobieta, ktora
zostaje brutalnie zgwalcona przez kuratora. Panstwo, ktore chce ja spacy-
fikowac, uzywa wszelkich mozliwych sposobow nacisku, by zmusi¢ Salan-
der do milczenia i by unieszkodliwi¢ ja poprzez dyskredytujacy stygmat
szalenstwa. Bohaterka najpierw wiec jako dziecko walczy o swoja rodzine,
potem probuje wypracowaé nowe zasady funkcjonowania, bedac podporzad-
kowana wtadzy kuratora. O ile jej pierwszy opiekun spelnia wszelkie cechy
osoby pelnigcej funkcje wychowawczo-edukacyjne, o tyle jego zastepca oka-
zuje sie karykaturg przedstawiciela prawa. Lisbeth ponownie wiec doznaje
przemocy od kogos, kto powinien gwarantowaé¢ wsparcie. Gdy angazuje sie
w swoja walke, jest bezkompromisowa i oddana prawdzie. Niezaleznie od
tego, czy walczy o cudzg sprawe (Mezczyzni, ktorzy nienawidzqg kobiet), czy
mierzy sie z osobistymi problemami (Dziewczyna, ktora igrata z ogniem
i Zamek z piasku, ktory rungt), poSwieca sie rownie mocno. Nie wierzy
w pomoc policji, musi uciekaé¢ od przedstawicieli prawa, jest narazona na
szykany mediow. Jej walka ma w sobie co§ westernowego. Pozornie jej
szanse na zwyciestwo sg znikome, a jednak Larsson decyduje sie na krze-
pigce pocieszenie. Lisbeth przy pomocy Mikaela Blomkvista i jego siostry
prawniczki obnaza stabosci panstwa opiekunczego. Jednoczesnie proba dy-
scyplinowania bohaterki za pomocg grozby umieszczenia w szpitalu psy-
chiatrycznym wydaje sie czytelnym nawigzaniem do praktyk stosowanych

57Zob. S. Larsson, Mezczysni, ktérzy nienawidzq kobiet, ttum. B. Walczak-Larsson, War-
szawa 2008; tenze, Dziewczyna, ktéra igrata z ogniem, thum. P. Rosinska, Warszawa 2009;
tenze, Zamek z piasku, ktéry rungt, thum. A. Rosenau, Warszawa 2009.
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od wiekéw wobec kobiet oraz odmiencow®. Salander staje sie wiec wspol-
czesnym wcieleniem wariatki. O ile jednak jej poprzedniczki zwykle pacy-
fikowano za pomocg lekow, krat i patriarchalnej zmowy, o tyle bohaterka
Larssona nawigzuje niezwykle silny sojusz z mezczyzng (w imie przyjaz-
ni pomaga jej Mikael Blomkvist) i umie wykorzysta¢ do swoich celow naj-
nowoczesniejsze osiggniecia technologii cyfrowej (hakerstwo w wydaniu
Lisbeth ma wydzwiek pozytywny). Panstwo wyrzeka sie najpierw maltre-
towanej matki i jej corek, potem glodnego zemsty dziecka, ktore probuje
zmieniaé Swiat, wreszcie zbuntowanej, niezwykle inteligentnej i pogrucho-
tanej emocjonalnie mlodej kobiety. Stabsi sg na straconych pozycjach. Pan-
stwo ich pacyfikuje, zamiast sie nimi zaopiekowaé. Ostatecznie to wtas-
nie porzucone dziecko z przeszlosci i niszczona w terazniejszosci kobieta
rozpoczng walke pozornie bez szans. Jak sie jednak okaze w spektakular-
nie poprowadzonym procesie w Zamku z piasku, ktory rungt, przekona-
ne o swojej nieomylnosci zto musi ugigc sie przed sprawiedliwoscig. Staba
fizycznie Lisbeth zwycieza. Panstwo zostaje pokonane przez zwyktego czlo-
wieka, maltretowana kobiete, odmiefica odrzuconego przez spoteczenstwo”.

W powiesci norweskiej pisarki Anne Holt Smieré demona problem styg-
matyzowania innosci zasygnalizowano juz w tytule8. Ten, kto bedzie zagro-
zeniem, ale i ten, ktory budzi¢ bedzie wspotczucie, okreslony jest mianem
demona. Co ciekawe i warte zaakcentowania, tg grozng silg, ktérg udaje
sie spacyfikowac i ktora budzi tak duzy lek, jest... dziecko. Ksigzka ta jest
trzecig odslong serii z Hanne Wilhelmsen, utalentowang policjantka les-
bijkg, w roli gtownej. Powies¢ zostata skomponowana w taki sposob, by na

6 Por. Wielkie szalone, oprac. S. Duda, L.F. Pusch, thum. A. Gérska, Warszawa 1999.
Elzbieta Czerwinska i Renata Lis we wstepie pt. Od wydawnictwa stwierdzaja: ,Wszystkie
portrety [opisywanych w ksigzce kobiet — B.D.] ukazujg ostry konflikt miedzy normatywnym
jezykiem represji, jakim spoleczenstwo maskuje przemoc wobec tworczych kobiet, i kobiecym
jezykiem szalenstwa, ktory mu sie przeciwstawia. Ciala kobiet staja sie w tych warunkach
tekstem, zbudowanym ze zdan-objawéw: oto kreatywnosé bezsilnosci. Jej idealnym modelem
jest XIX-wieczna histeryczka” (tamze, s. 5). Posta¢ Lisbeth Salander wpisuje sie w powyzsza
charakterystyke. O jej walce z represyjnym charakterem instytucji reprezentujacych panstwo
takze ,mowi” cialo. Niekonwencjonalny wyglad bohaterki mozna bowiem rozpatrywac¢ w kon-
tekscie zwizualizowanego protestu i kontestacji.

7Trzeba nadmienié, ze nie wszyscy oceniaja pozytywnie rewolucyjny potencjal Lisbeth.
Niektorzy nie akceptujg dwuznacznosci jej postepowania i tego, ze preferuje etyke opartg na
zemscie za zto. Warto przytoczy¢ nastepujacy cytat: ,Pisarz i publicysta Par Strom napisat na
portalu Newsmill: »Rozumiem, ze Lisbeth Salander stala sie ikong dla ruchu feministyczne-
go. Moze to nie takie zaskakujace, wzigwszy pod uwage nienawis¢ do mezczyzn i razgcg jed-
nostronnos¢, ktora przenika szwedzki feminizm. To prawda, ze Salander ucierpiala z powodu
przemocy jako dziecko, ale czy to moze usprawiedliwi¢ jej zachowanie? Salander jest nadzwy-
czaj niemilg osobg z kryminalnymi zachowaniami. Zdradza swoich najblizszych przyjaciol,
sprzeniewierza trzy miliardy koron szwedzkich, regularnie popelnia przestepstwa, wlamujac
sie do komputeréw i dopuszczajac sie bezprawnych grézb. Jest winna ciezkiego pobicia i ma
prawdopodobnie co najmniej jedno istnienie ludzkie na sumieniu. Gdyby byla mezczyzna, po-
traktowano by ja jako kogos z marginesu spotecznego. Ale jest kobieta, a to co innego. Zupel-
nie co innego«” (cyt. za: A. Nowacka-Isaksson, Pippi XXI wieku, ,Rzeczpospolita”, [online]
<http://www.rp.pl/artykul/9148,416926_Pippi_XXI_wieku.html>, dostep: 25.11.2010).

8 Zob. A. Holt, Smieré demona, ttum. I. Zimnicka, Warszawa 2011.
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pierwszy plan wysunely sie przezycia chlopca, wspomnianego juz tytuto-
wego demona. Policjantka tym razem schodzi na dalszy plan i wtasciwie
do konca pozostaje bezradna wobec tego, co spotyka dziecko i co 6w demon
inicjuje. Holt pokazuje wiec do$¢ symptomatyczne zapetlenie — z jednej
strony to panstwo zarzadzilo autorytarnie, ze przejmuje od matki opieke
nad jej synem, z drugiej — to wlasnie panstwo nie potrafi sobie poradzic¢
z potrzebami dziecka i jego lekami®. Oczywiscie, wspomniany demon nie
jest dzieckiem tatwym do wychowywania. Holt przetyka czesé witasciwa
ksigzki, koncentrujgca sie na kryminalnych perypetiach powigzanych z lo-
sem chlopca, intymnymi zwierzeniami jego matki. Kobieta nie ukrywa, ze
nie potrafi sobie poradzi¢ z nadmiernie impulsywnym synem. Powoli od-
krywamy, ze wyglad zewnetrzny dziecka i to, w jaki sposob jest ono trakto-
wane przez otoczenie, wzmacnia frustracje i rodzi nieukierunkowang poki
co nienawi$¢. Konieczne jest zaznaczenie, ze matka szuka pomocy w insty-
tucjach do tego uprawnionych. Jednak zamiast psychologicznego wsparcia
otrzymuje niemalze policyjne rozpoznanie, uprawniajgce do rozdzielenia
jej z synem. W domu dziecka chlopiec bardzo teskni za matka i nie potrafi
odnalez¢ sie w systemie panujacych tam zasad i obowigzujacej dyscypliny.
Dramat, ktory rozegra sie w miejscu pozornie spokojnym i bezpiecznym,
wstrzasnie nie tylko policjantka i jej wspolpracownikami, ale takze tymi,
ktorzy stoja na strazy panstwowego monitorowania skutecznego wycho-
wania najmlodszych obywateli. Okazuje sie, ze system zawiod}, ale dra-
mat dziecka pochtanianego stopniowo przez zlo zamienia sie w opowieSc
o pracownikach instytucji, z ktérych kazdy ma na sumieniu cos, co chcialby
ukry¢. Panstwo, ingerujac w zycie matki i trudnego do opanowania dzie-
cka, nie tylko zawodzi w spos6b dostowny, nie niosgc zadnej realnej pomo-
cy, ale i symboliczny — okazuje sie bowiem, ze konkretny cztowiek witasci-
wie sie nie liczy, najwazniejsze jest mechaniczne stosowanie procedur.

Dla prawniczki Thory Gudmundsdoéttir kolejne zlecenie, ktore decy-
duje sie przyjac, jest nie tylko nietypowe, ale i do§¢ dwuznaczne etycznie.
Klientem bohaterki w pigtej odslonie cyklu jej poswieconemu jest bowiem
mezczyzna oskarzony o pedofilie i przebywajacy w zakladzie zamknietym.
Islandzka pisarka Yrsa Sigurdardottir postanawia w powiesci Spdjrz na
mniel® opowiedzie¢ o losie 0séb uposledzonych psychicznie lub ruchowo,

9 Thumaczka ksigzek Anne Holt zauwaza, ze pisarka siega po problemy aktualne i doty-
kajace spoteczenstwa w bardzo bezposredni sposob: ,Powiesci Anne Holt zaczelam czytaé juz
w latach dziewieédziesigtych i od razu przypadly mi do gustu. W tamtych czasach problemy,
ktore autorka poruszala, byly jeszcze w Polsce nieznane, na przyklad drapiezno$¢ mediow,
tolerancja wobec mniejszosci seksualnych czy mobbing. Teraz nie jest to juz w zaden sposob
odkrywecze, ale wcigz jak najbardziej aktualne” (Norweskich zbrodni nie zabraknie. Z Iwong
Zimnickq rozmawia Bibliotekarz, ,Zbrodnia w Bibliotece”, [online] <http://zbrodniawbibliotece.
pl/pogawedki/1993,norweskichzbrodniniezabraknie-wywiadziwonazimnicka/>, dostep: 4.04.2011).

10 Zob. Y. Sigurdardéttir, Spéjrz na mnie, tham. J. Gadek, Warszawa 2011. Dla zrozumie-
nia specyfiki panstwa islandzkiego jako pozornego raju i fenomenu na skale §wiatowa warto
siegngc na przyklad po jeden z Przewodnikow Krytyki Politycznej: Islandia. Przewodnik nie-
turystyczny, red. Zesp6l, Warszawa 2010.
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skazanych na opieke panstwa i zdradzonych przez przedstawicieli instytu-
¢ji docelowo majgcych sprawowac nad nimi opieke. Zdaniem zleceniodawcy
Thory, przebywajacy w zaktadzie, chory na zesp6t Downa Jakob nie jest
winien podpalenia os$rodka opiekunczego, jest wiec wieziony bezprawnie.
Prawniczka szybko odkrywa, ze 6w budzacy jej nieche¢ klient moze mieé
racje. Prowadzone przez nig §ledztwo odslania przerazajgce praktyki panu-
jace w miejscu, w ktorym teoretycznie powinna krolowac troska, empatia
i skuteczna opieka nad pacjentami. Warto zauwazy¢, ze sprawa ta wptly-
nie na spoleczne uwrazliwienie bohaterki. Thora odkryje, jak duzo leku
wzbudzali w niej niepelnosprawni i jak chetnie, z tego powodu, unikata
z nimi wszelkiego kontaktu. W wyniku prowadzonego $ledztwa prawnicz-
ka uswiadomi sobie humanistyczny aspekt niepelnosprawnosci, przestanie
sie ba¢ Innego, traktowac go bedzie ze zrozumieniem i akceptacjg. Niechecé,
z ktorg zetknie sie¢ Thora w trakcie Sledztwa, uswiadomi jej, ze zaréwno
rodzice ofiar, jak i dawni ich opiekunowie nie chcg wracaé¢ do przeszloSci.
Za milczeniem stoi mnoéstwo niedociggnie¢ i naduzyé. Sg one skrzetnie
ukrywane. Thora poczatkowo porusza sie po omacku — nie wie o co i nie
wie kogo ma pytac. Stopniowo porzadkuje wydarzenia sprzed lat, i zaczy-
najg sie one ukladaé¢ w spdjng calo$¢. Jedna z mlodych pacjentek, ktore
stracity zycie w pozarze, byla w cigzy. Poniewaz nie mogla sie ruszac¢ ani
nie mogta moéwié, prawniczka dochodzi do jedynego mozliwego wniosku
— kobiete zgwalcono. Znowu wiec mamy do czynienia z uciszaniem ofiar
i z odbieraniem im prawa glosu. Ci, do ktérych nalezy obowigzek opieki
nad pacjentami, sg bezkarni i z coraz wiekszg perfidia wykorzystuja swoja
wladze do niecnych celow. Ofiara nie zaswiadczy o tym, co jej sie przyda-
rzyto. Swoim §ledztwem Thora oddaje glos tym, ktorzy nie mieli szansy
przemowic. Jej dziatanie ma wiec wydzwiek, z jednej strony, redefiniujgcy
miejsce uposledzonych w spoleczenstwie, z drugiej natomiast — obnazajgcy
stabos¢ instytucji panstwowych.

W powiesci Raj Lizy Marklund réowniez natkniemy sie na opis niepra-
widlowosci funkcjonowania instytucji, ktéra zgodnie z zatozonymi celami
powinna nies¢ pomoc stabszym!l. Gléwna bohaterka kryminalnej serii
szwedzkiej pisarki prowadzi dziennikarskie §ledztwo w sprawie fundacji,
ktora, cho¢ ma wspieraé¢ ofiary przemocy i zastraszania, tak naprawde
zajmuje sie przede wszystkim przejeciem jak najwiekszej iloSci otrzymy-
wanych pieniedzy dla siebie. Marklund oddaje glos tym, ktorzy nie tylko
sg niszczeni w zyciu prywatnym, ale tez zawodzi ich panstwo. Zamiast
pomagac ofiarom odcigé¢ sie od przeszlosci i odbudowaé poczucie wias-
nej wartosci, pracownicy fundacji traktujg swojg stuzebng role w sposob
mechaniczny i instrumentalny. Opieka nad wykluczonymi ze spoleczen-
stwa i zagrozonymi agresjg zamienia sie w Swietnie prosperujgcy interes.
Oprocz dziennikarskiego Sledztwa, ktorego celem jest obnazenie falszywe-
go wizerunku fundacji i napietnowanie niezgodnych z prawem praktyk,

11 Zob. L. Marklund, Raj, ttum. K. Knockenhauer, Warszawa 2010.
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interesujacy jest takze watek poznania przez bohaterke pewnego urzednika
spotecznego. Thomas jest znudzony papierkowag robota i niemoznos$cig re-
alnego wprowadzania w zycie ideatow. Luksus preferowany przez zone co-
raz czesciej uswiadamia mu, ze znaczna czes¢ spoleczenstwa wymaga kon-
kretnej pomocy. Biurokratyczny wymiar instytucjonalnego wsparcia rodzi
w nim zniechecenie i rozczarowanie. Annika, tak ma na imie bohaterka se-
rii, trafia na dobry moment. Jej pasja pobudza mezczyzne do realnego i sku-
tecznego dzialania urzedniczego. Zaangazowany przedstawiciel urzedu ma
swoj udzial w odslonieciu fikcyjnosci dziatan wspominanej wyzej fundacji.

Byly pracownik pomocy spolecznej to bohater kryminalnego cyklu au-
torstwa norweskiego pisarza Gunnara Staalesena. Mezczyzna zaklada
prywatne biuro detektywistyczne, ale nie wyrzeka sie swojej poprzedniej
aktywno$ci zawodowej. Jest ciggle bardzo wrazliwy na nieszczescia, nie
potrafi przejS¢ obojetnie wobec cierpienia, interesuje sie losem tych, kto-
rzy nie umieja odnalez¢ sie w rzeczywistosci spoleczno-politycznej. Varg
Veum doskonale wie, ze dorastanie w patologicznej rodzinie nie pozostaje
bez konsekwencji. W dorostym zyciu demony dziecinstwa czesto odzywaja
sie ze zdwojong silg. Bedgc wiec detektywem, ciagle pozostaje mentalnie
pracownikiem pomocy spotecznej. Niestety, jego zaangazowanie jest czesto
narazone na rozczarowanie. Sam Swiata nie zmieni, przekonuje sie o tym
nie raz. W powiesci zatytulowanej znaczgco Wokét $mierci Veum mierzy
sie nie tylko ze zbrodnig, ale i z symbolicznym umieraniem wlasnej prze-
szloécil?. Akcja ksiazki koncentruje sie wokol dosé dramatycznej walki
o mlodego czlowieka, ktory twierdzi, ze zbrodni nie popelnit. Wszystko jed-
nak wskazuje na to, ze ktamie. Jancio, tak nazywany jest chtopak, to oso-
ba doswiadczona przez los. Kiedy$ bohater traktowat go jak syna, nic wiec
dziwnego, ze angazuje sie¢ w sprawe wyjatkowo mocno. Nie tylko wierzy
podejrzanemu, ale tez bardzo chce, by to, co Jancio moéwi, bylo prawda.
Interesujaca i krzepiagca cechg detektywa jest odradzanie sie¢ w nim wia-
ry w dobro. Veum wierzy, ze zlo da sie pokonac¢. Choc¢ czesto przekonuje
sie, ze jest inaczej, nadal tli sie w nim nadzieja, ze ostateczny rozrachunek
przyniesie zwyciestwo pozytywnych wartosci. Dzialania Veuma sg przy-
kladem wiary w to, ze jednostka moze wplynac¢ na ksztalt spoteczenstwa.
Powiesci Staalesena da sie wiec czytac¢ jako $wiadectwa nierownej walki
miedzy tymi, ktorzy chca pomagaé stabszym i bezbronnym, a tymi, ktorzy
wykorzystuja swoja pozycje i instytucjonalnie posiadang wladze do wyko-
rzystywania i upodlania wykluczanych. Opieka panstwa ma wiec tutaj dwa
skrajnie odmienne oblicza — jasne w osobie gldwnego bohatera i mroczne
w postaciach, z ktorymi Veum walczy. Te dwoisto$¢ §wietnie wida¢ w innej
powiesci Staalesena, a mianowicie w Zimnych sercachl3. Bohater zajmuje
sie sprawg zaginionej prostytutki, a jego zleceniodawczynig jest takze ko-
bieta lekkich obyczajow. JesteSmy $wiadkami obojetnosci reprezentantow

12 Zob. G. Staalesen, Wokét smierci, tham. M. Sibinska, Gdansk 2009.
13 Zob. tenze, Zimne serca, tham. A. Beszczynhska, Gdansk 2010.
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prawa w stosunku do przedstawicielek najstarszego zawodu swiata. Kobie-
ta oferujaca platny seks jest nie tylko narazona na wiele niebezpieczenstw
ze strony swoich klientow, ale tez nie moze liczy¢ na pomoc w razie prze-
mocy. Veum upomina sie o wykluczong ze spoleczenstwa grupe spoleczng.
Nie obwinia kobiet, jest §wiadomy niszczacej roli mezczyzn, odkrywa, jak
czesto prostytuowanie sie jest efektem doznanych w dziecinstwie krzywd.
Znowu jesteSmy swiadkami tego, jak przedstawiciele instytucji niosgcych
pomoc zawodzg. Zamiast wspiera¢ swoje podopieczne, wykorzystujg je na
kazdych mozliwych polach. Ofiary ulegaja uprzedmiotowieniu. Ci, ktorzy
maja doprowadzi¢ do zbudowania w nich poczucia wtasnej wartosci i sp6j-
nej tozsamosci, tak naprawde upokarzajg i tworzg trudny do przebicia mur
obojetnosci i przemilczenia. Tragedia moze si¢ wiec rozgrywaé¢ w obliczu
prawa, bo silniejszg pozycje ma kat, za ofiarg nikt sie nie ujmie.

Szwecja, Norwegia i Islandia — kraje skandynawskie, w ktorych dobro-
byt i idea panstwa opiekunczego zdaje sie gwarantowaé bezpieczenstwo
i pomoc w razie potrzeby. W powiesciach kryminalnych obraz ten nie jest
tak idealny. Instytucje opiekuncze nie tylko zawodza, ale i wystepuja prze-
ciwko obywatelom. Bardzo czesto ofiarami wypaczonych form sprawowa-
nia wladzy sa dzieci i kobiety. Ci najstabsi zwykle nie otrzymujg wspar-
cia. Sg zagubieni, bezradni, niewidzialni. Powies¢ kryminalna udowadnia,
jak czesto owa umiejetnos$¢ ignorowania niektorych grup spotecznych sa-
siaduje z akceptowaniem lamania prawa. Zbrodnia w przytoczonych wy-
zej kryminalnych fabulach wigze sie zwykle z pogarda okazywang ofierze
i z poczuciem wlasnej bezkarnosci. Stabszy jest traktowany jak przedmiot,
o ktorego istnieniu mozna dowolnie decydowac. Jego podmiotowosé ule-
ga nie tylko zawieszeniu, ale i podwazeniu. Powie$¢ kryminalna ostrzega
przed instytucjonalnym samozadowoleniem przynajmniej na dwa sposoby:
opowiadajac o potencjale rewolucyjnym drzemigcym w ofierze — oraz przy-
pominajgc o tym, ze istniejg jeszcze ludzie, ktorzy zechcg przeswietli¢ te
najbardziej bezkarne urzedy pod katem przestrzegania przez nie prawa.
W obu przypadkach konsekwencjg jest przekonanie, ze §wiat mozna proébo-
wac zmieniac i ze wady owego Swiata trzeba pietnowacé. Z pierwszego spo-
sobu wynika nadzieja na renegocjacje pozycji uprzywilejowanych, z drugie-
go poczucie, ze samotno$¢ w walce jest czasami ztudna, a sojusz oparty na
pozytywnych wartosciach bywa jednak mozliwy.

Summary

Social community failure.
Deliberations based on selected detective stories

In the present paper I studied a series of Scandinavian detective stories to analyse
a public service which can’t serve its citizens. I tried to expose the way people reacted
when society, and government at every level, refused to support victims of crime.
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Mostly, I showed what victims did, what actions they took and what processes lead
them into eventual conflict with the rest of society. In conclusion, in each detective
story the plot I took as an example seemed to be a kind of warning, but also a probe
into alternative storytelling examining the topic of crime — a cause of important and
objective consideration of social community failures.
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Problem androgynicznosci jest niezwykle zlozony. Nalezy zaznaczy¢,
ze omawiajgc te kwestie, nie mam na mysli figury ,homme — femme”, nie
jako wieczng tresé: ,brutalny mezczyzna — ulegla kobieta”, ale jako forme
do kulturowego wypelnienia. W tym rozumieniu androgyn to nie nieszcze-
sliwa istota obdarzona cechami piciowymi kobiecymi i meskimi, to nie
mityczny Hermafrodyta, to koncepcja duchowej doskonalosci. Cho¢ deka-
dentyzm francuski i angielski, podejmujgc temat androgynicznosci, trak-
tuje hermafrodytyzm jako zjawisko patologiczne — degradacje symbolu (jak
zauwaza Mircea Eliade, ,kiedy umyst nie jest juz w stanie pojgé metafi-
zycznego znaczenia symbolu, zaczyna coraz bardziej je wulgaryzowac”l),
to w ponizszych rozwazaniach pojecie androgynii bedzie pojmowane jako
figura doskonalos$ci i pelni.

Wielu mysélicieli pojecie owo rozpatrywato jako przejaw boskosci. We-
dtug Johanna Wilhelma Rittera i Nikolaja Bierdiajewa czlowiek przyszto-
§ci, tak jak Chrystus, ma byé androgynem?. Dlaczego posta¢ Chrystusa
pojmowana jest jako androgyniczna? Wyjasnienie jest oczywiste: gdyz na-
rodzil sie z kobiety bez udzialu mezczyzny. Taka partenogeneza implikuje
androgynie. Chrystus jest wiec nieSmiertelny, idealny, boski. Zatem, jak
pisal Friedrich Schlegel3, cata ludzko$é powinna dazy¢ do stopniowej rein-
tegracji plci az do osiggniecia androgynii. Dotarcie do tego stanu gwaran-
tuje bowiem szczescie, poczucie spelnienia i harmonii.

Od sredniowiecza gloszono poglad, ze to na skutek pierwszego upad-
ku Adama nastgpil rozdzial na plcie, ale zakonczy sie on ponownym sca-
leniem. Tak uwazali miedzy innymi Maksym Wyznawca i Szkot Eriugena.
Nalezy dodac, ze za pierwszy upadek uznawano pragnienie Adama, istoty

L M. Eliade, Mefistofeles i androgyn, thum. B. Kupis, Warszawa 1994, s. 102; zob tez. Od-
miany odmienica. MniejszoSciowe orientacje seksualne w perspektywie gender, red. T. Basiuk,
D. Ferens, T. Sikora, Katowice 2002.

2Za: M. Eliade, dz. cyt., s. 103 i 106.

3 Tamaze, s. 104.
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wyzszej od zwierzat, ale nizszej od aniolow, by oderwac sie od swiata bo-
skiego i1 jak zwierzeta zanurzyc sie w Swiecie Natury, w $wiecie podzie-
lonym na plcie (pdézniej poglady te przejeli na przyklad Jacob Boehmer
i Franz von Baader)%. Praojciec Adam by} androgynem, a ze wszyscy ludzie
pochodzg od niego, zatem nie pozostaje nic innego, jak dgzy¢ do odnalezie-
nia w sobie androgynii®, do odnalezienia postulowanego przez Emanuela
Swedenborga ,czlowieka doskonalego”, ktory swym umystem przerasta in-
nych $miertelnikéw. Na uwage zasluguje takze inny poglad F. von Baadera®
— ze androgyn byt jako pierwszy i bedzie na koncu czaséw. To dzigki Chry-
stusowi czlowiek na powroét stanie sie androgynem podobnym do aniotow.
Wedlug von Baadera, sakrament malzenstwa jest proba przywrocenia czto-
wiekowi anielskiego obrazu.

Czy takze wspolczesny czlowiek dostrzega to, co wcze$niej dostrzegt
Platon, a mianowicie fakt, ze dawniej istnialy trzy plcie: meska, zenska
oraz ta, ktora stanowila zlepek obydwu — doskonalsza? Tak tez ten filozof
przedstawia Pierwszego Czlowieka — jako ,kulista istote dwuplciowa””.

Aby lepiej pojac istote androgynii, nalezy powrodci¢ do zroédla owego
motywu. Androgyne byta matka przedhellenskiego klanu, ktory uniknatl
przejscia z systemu matriarchalnego na patriarchalny. Po to, by zachowacé
swe przywileje i nobilitowaé dzieci zrodzone z ojca niewolnika, Androgy-
ne przyklejala sobie brode. Owa pramatka stala sie symbolem niezwyklych
mozliwosci, jakie niesie ze sobg posiadanie cech obydwu plci — w tym przy-
padku fizycznych. Panteon istot boskich w starozytnej Grecji takze posia-
dat bostwa rodzaju nijakiego i zenskiego, ktore rodzity same z siebie: Hera
sama urodzila Hefajstosa i Tyfejosa, wiec byla androgynem®. Kolejny to
dowéd, ze — w sferze obrzedowej, co podkresla Mircea Eliade? — androgynia
byta w starozytnej Grecji symbolem doskonatosci, tworczej mocy.

Lecz czy w ogole jest sens rozpatrywania tego problemu? Po co zasta-
nawia¢ sie nad sensem poprawiania natury, skoro stworzyta kobiety i mez-
czyzn, a nie istoty oscylujgce pomiedzy? Czy mozemy obserwowaé¢ dgznosc,
swiadoma badz nie, do odrodzenia mitu androgynicznosci? Coz, wystarczy
przyjrze¢ sie metamorfozom zachodzacym w kinie i na piosenkarskiej sce-
nie. To przeciez one w duzym stopniu wplywaja na nasza percepcje.

Juz w 1930 roku Marlena Dietrich, krélowa ekranu i estrady, przy-
wdziata meski str6j i bez trudu zawladnela sercem zarowno meskim, jak
i kobiecym. Dzigki roli w filmie Maroko stala sie ikong seksapilu, takze dla
kultury lesbijsko-gejowskiejl?. Karolina Kosinska wymienia jeszcze inne
filmy ukazujgce zamiane plci, ktéra ma charakter groteskowego przymusu:

4 Tamze, s. 104-105.

5 Tamze, s. 107.

6 Tamze, s. 104.

7TTamze, s. 111.

8 Tamze, s. 112.

9 Tamze, s. 121.

10 K. Kosihska, Komu potrzebna jest pteé?, ,Film” 2005, nr 5, s. 65—-66.
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Pot zartem, pot serio z Marilyn Monroe (1959) czy Tootsie z Dustinem
Hoffmanem (1982). W polskim kinie odnajdujemy niesmiertelng kreacje
Eugeniusza Bodo w Pietrze wyzej (1937) — szczegélnie kojarzgcg sie z wy-
konaniem piosenki Sex appeal to nasza bron kobieca. Takze film Poszuki-
wany, poszukiwana (1972) z Wojciechem Pokorg stanowi przyklad polskie-
go kina androgynicznego. I cho¢ do tej pory nie byl to szczegélnie obfity
material, jednak kino, chlongc wszystko, co nietypowe i ekstrawaganckie,
nie pozostaje w tyle — i dlatego w kwietniu 2004 roku w Warszawie mogt
odby¢ sie przeglad filmow ,Androgyne”. Jesli zas chodzi o kreacje artystow
piosenkarzy, to niekwestionowanym krolem androgynicznych ,przebiera-
nek” byt David Bowie, ktory jako Ziggy Stardust, ubrany w obciste kostiu-
my i buty na wysokich koturnach, ratowal swiat!!. Cho¢ K. Kosinska przy-
woluje jeszcze takie gwiazdy, jak Marc Bolan, Iggy Pop, Lou Reed, Brian
Eno czy Bryan Ferry, to przyznaje, ze nikt nie dokonal takiej scenicznej
rewolucji jak Bowie.

Na podstawie przywolanych powyzej przykltadow mozna bez ryzyka po-
peinienia bledu zauwazy¢, ze w kulturze masowej XX wieku androgynicz-
no$c¢ przejawiata sie glownie poprzez styl rozumiany jako ubranie, makijaz.
Styl ten nie mial w zasadzie wymiaru duchowego, nie wynikal z wewnetrz-
nej potrzeby bycia doskonalym, ale mial szokowac, pokazywac ekstrawa-
gancje, a takze poczucie humoru. Od zawsze istniala jednak grupa ludzi,
dla ktorych potaczenie cech meskich i zenskich stanowito problem niezwy-
klej wagi — transseksuali$ci. Na ten specyficzny rodzaj androgynii zwraca-
ja uwage Kazimierz Imielinski i Stanistaw Dulko!2. W istocie transseksu-
alizmu tkwi niezgoda pomiedzy plcia biologiczna a identyfikacja plciowals.
Transseksualisci nie okreslajg swojej ptci wedtug drugo- i trzeciorzednych
cech plciowychl4, ale na podstawie poczucia przynaleznosci do plci odmien-
nej niz biologiczna.

Kazimierz Imielinski i Stanistaw Dulko zwracajg uwage, ze transsek-
sualizm nie jest dewiacjg czy schorzeniem, to odstepstwo od identyfika-
cji plciowej. Zwracajg tez uwage na nieprawdziwosc tezy, jakoby istniata
calkowita dwubiegunowosé¢ kontinuum meskos$é — kobieco$él®. Jednak do
lat szesédziesigtych XX wieku faktycznie tak sadzono, gdyz w Owczes-
nym rozumieniu czlowieka pojecie androgynizmu nie istnialo. Naturalnie
w sztuce, szczegblnie modernistycznej, bylo inaczej, w dzielach artystow
byto miejsce dla najrozniejszych, jak wtedy rozumiano, ,hybryd”, jednak
sztuka zawsze jest o krok dalej od szeroko rozumianego zycia spotecznego,

11 Tamze, s. 66-67.

12K, Imielinski, S. Dulko, Przekleristwo Androgyne. Transseksualizm: mity i rzeczywi-
stos¢, Warszawa 1988.

13 Termin ten zostal wytlumaczony w dalszej czeci pracy.

14 Wsréd cech pleiowych wyréznia sie: cechy pierwszorzedne — odrebno$é gonad (jajni-
ki i jadra), drugorzedne — odrebnos¢ drog plciowych (jajowody i nasieniowody), trzeciorzedne
— odmienno§¢ postaci (na przyklad owlosienie, wzrost).

15 K. Imielinski, S. Dulko, dz. cyt.
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od ogélnie akceptowanych sposobow postrzegania Swiata. Wtasnie dlatego,
ze powszechnie sgdzono, iz cztowiek moze by¢ meski badz zenski, wszelkie
odstepstwa od norm byly uwazane za nienormalne, niemoralne — bo nie-
zgodne ze stereotypami.

Na opisany powyzej sposob pojmowania plciowosci czlowieka nowe
Swiatlo rzucita tworczyni koncepcji pici psychologicznej — Sandra Lipsitz
Bem16. Odrzucajac teze o istnieniu jednostek tylko meskich lub tylko zen-
skich, sformutowala ona dwie nastepujace hipotezy: po pierwsze, zalozy-
la istnienie jednostek androgynicznych, po drugie, wskazata na to, ze oso-
by, ktore uksztaltowaly wlasny obraz na podstawie spolecznych definicji
kobiecosci i meskosci, cechuja sie wiekszg gotowoscia do podejmowania
zachowan zgodnych z tymi normami i do unikania niezgodnych z nimi.
Hipotezy owe zostaly potwierdzone empirycznie i ukazaly cztery uklady
cech psychicznych zwigzanych z plcia:

1) osoby okreslone seksualnie — typ meski i typ kobiecy,

2) osoby androgyniczne — wysoki stopien uksztaltowania jednoczes$nie cech
meskich i kobiecych,

3) osoby nieokreslone seksualnie — brak wyraznego uksztaltowania cech
meskich badz kobiecych,

4) osoby okreslone seksualnie w sposob krzyzowy — kobiecy mezczyzni

i meskie kobiety.

Wnioski wysnute przez S. Lipsitz Bem sklaniajg do mys$lenia i kore-
spondujg z tym, co zostalo juz zasygnalizowane. Otoz osoby ,typowe” rea-
gujg zawsze zgodnie ze stereotypami, czyli tak jak wymaga od nich spote-
czenstwo. Gdy podejmujg probe innego niz ustalone zachowania, czujg sie
zagubione, zdenerwowane i niezadowolone. Ich repertuar zachowan jest
sztywny. Kobiece kobiety czesto majg niska samoocene, sg neurotyczne,
lekliwe. Tak samo dzieje sie z meskimi mezczyznami. Osoby nieuksztal-
towane majg problem z przystosowaniem w spoleczenstwie. Natomiast
jednostki androgyniczne sg najbardziej elastyczne, majg bogatszy repertu-
ar zachowan. Postepuja w danej chwili tak, jak wydaje sie najrozsadniej,
a nie jak kazg obyczaje. Sa to jednostki bardziej odporne na stres, dominu-
jace. Maja lepsza samoocene, sg zdrowsze i majg silng osobowosé. Mozna
zatem podsumowac, ze te informacje pokrywaja sie z wczesSniej przedsta-
wionymi koncepcjami. Androgyni sg ,Judzmi doskonalszymi”, tu oczywiscie
w znaczeniu przenoS$nym. Sg doskonalsi, gdyz lepiej sie przystosowuja,
a to dlatego, ze majg w sobie pierwiastki meskie i zenskie i potrafig wyko-
rzystywac je w zaleznosci od sytuacji.

W dzisiejszym Swiecie kobiecos¢ i meskos¢ przeplata sie bez przerwy,
mozna to odczué i zobaczyc. Wydaje sie, ze staliSmy sie bardziej toleran-
cyjni dla siebie i dla innych. Nowe zjawiska w dziedzinie splatania sie

16 S, Kluczyhska, Mesko$é, kobiecosé, androgynia, ,Niebieska Linia” 2001, nr 4, s. 6-7,
zob. tez: [online] <http://www.psychologia.edu.pl/czytelnia/59-niebieska-linia/432-meskosc-ko-
biecosc-androgynia.html>, dostep: 10.06.2012.
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pierwiastkow meskich i zenskich sg szczegolnie widoczne w modzie i sty-

lu zycia propagowanym przez media. Od dawna przeciez mozna na przy-

ktad kupi¢ ubrania, ktére projektuje sie juz nie z myslg tylko o kobietach
czy mezczyznach, ale takie, ktore beda mogli nosié oboje, niwelujgc roznice

w wygladzie — unisexy pojawity sie juz w latach osiemdziesigtych XX wieku.
Niezwykle modne ostatnimi czasy stato sie slowo ,metroseksualni”,

uzywane w odniesieniu do mezczyzn. Jako pierwszy uzyl go brytyjski
dziennikarz Mark Simpson w 1994 rokul”. Mialo ono wowczas wydzwiek
negatywny i byto okresleniem mezczyzny — idealnego konsumenta, jednak
wydaje sie, ze nazywa ono najnowszy model androgyna — probe ponownego
»potaczenia” kobiety i mezczyzny. Kim zatem jest 6w tajemniczy metrosek-
sualny? Samo pojecie ,metroseksualizm” ma swoje miejsce w kontekscie
zarowno kulturowym, jak i spotecznym oraz psychologicznym. Stereotypo-
wo patrzac, to kobieta od zawsze dbata o sw6j wyglad, w przypadku metro-
seksualnego mezczyzny roznice sie zacierajg. To wlasnie bycie zadbanym
jest wyznacznikiem bycia meskim. Spowodowane to zostalo nasilajgcym
sie kultem ciala i mtodosci. Mezczyzni coraz bardziej zdaja sie akceptowac
kobieca strone swej natury. Obok kariery zawodowej i sukcesu pojawia sie
rodzina i przyjazn. Zaréwno jak kobiety staty sie bardziej przywodcze, tak
oni bardziej ulegli. Obie plcie ulegaja cigglej androgynizacji.

Wyniki badan przeprowadzonych przez Ipsos Trend Observerl® to syn-
teza tego, co na temat nowego trendu myslg Polacy. Oto obraz metroseksu-
alnych mezczyzn w polskiej Swiadomosci:

1. Potrafig by¢ silni i stanowczy, jednak nie wstydza sie manifestowania
kobiecej strony swej osobowosci. Sg delikatni, empatyczni i okazujg
uczucia (placza, jesli wymaga tego sytuacja). Dla kobiet sg partnerami
nie tylko przy podziale obowigzkow domowych, ale takze starajg sie je
zrozumiec.

2. Lubig o siebie dbac¢. Chodza do kosmetyczki, manicurzystki i na sola-
rium. Korzystajg z wielu réoznych kosmetykéw (kremy do twarzy, ma-
seczki, balsamy, rozne produkty do wloséw). Dbajg o diete i kondycje.
Korzystajg z masazy nie tylko po to, aby wymodelowaé sylwetke, lecz
takze dla przyjemnosci i relaksu. Uwielbiajg zakupy i doceniajg marko-
we produkty.

3. Sa kulturalni i obyci w Swiecie. Podrozuja, czytaja ksigzki, interesujg
sie sztukg i muzyks. Sg otwarci na nowosci, aktywni towarzysko, deli-
katni i uprzejmi.

4. Dbaja o siebie, ale wymagaja tez wiecej od kobiet. Nie narzekaja, gdy
kobieta spedza kilka godzin w centrum handlowym; potrafig to zrozu-
miec i robi¢ tak samo. Mogg wymienia¢ z partnerkg doswiadczenia, jak
o siebie dbaé, a takze nawzajem sie dopingowac. Jednoczesnie kobiety

17 Trend metroseksualny w Polsce, [online] <http:/www.ipsos.pl/metroseksualizm>, do-
step: 10.06.2012 .
18 Tamze.
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troche sie obawiajg, ze moga wygladac gorzej od mezczyzny metroseksu-

alnego. Nie bez znaczenia dla kobiet jest fakt, ze metroseksualny part-

ner dos¢ duzo wydaje na kosmetyki, zwiekszajac obcigzenie domowego
budzetu.

Jak wida¢, wiele czynnosci kiedy$ uznanych za typowo kobiece moze
wykonywaé wspotczesny metroseksualny mezczyzna. Nie jest to uznawa-
ne jako plama na honorze. Teraz mezczyzni majg wieksze pole do popisu.
Sg mniej skrepowani obyczajowo. Wiecej im wypada i wiecej moga.

Jednak czy istniejg naprawde? A moze to tylko wytwor, modnych ostat-
nio, kolorowych pism dla mezczyzn? Nie ulega watpliwo$ci, ze jak zawsze
ulegamy wplywom mediéw, bowiem zapanowata moda ,na Davida Beckha-
ma” — zwlaszcza wéréd paryskich kreatoréw mody. Ow pitkarz, oprécz no-
torycznych zmian fryzury, przyznaje nieskrepowanie, ze nosi damskg bie-
lizne (ile ma to wspolnego z metroseksualnoscig?). Jak grzyby po deszczu
pojawiaja sie ,beckhamowe klony”, stwarzane przez kreatorow mody, na
przyklad Johna Galliano. Ich metroseksualny ma by¢ modny, wyksztalco-
ny, po solarium i liftingu. Ma $wietnie wygladac¢ i tak tez sie czuc.

Nasuwa sie w sposob nieodparty refleksja, ze do niedawna tylko kobie-
ty musiaty dba¢ o swoj obraz, i to nie tylko w najblizszym otoczeniu, ale
i w pracy, a dzi§ te zadania musi spelnia¢ mezczyzna. By¢ moze jest to
odpowiedz na Schleglowska reintegracje plci i faktycznie nieuniknione da-
zenie do bycia istotg doskonalg. Tylko czy mezczyzna, wyrwany z wielopo-
koleniowego letargu, zdota pogodzi¢ wszystkie te rzeczy ze sobg i czy moda
na metroseksualno$é na trwale wpisze sie w kod stereotypow, czas pokaze.

*

Aby lepiej zrozumieé, jak funkcjonuje motyw androgyne w prozie Na-
taszy Goerke, warto przywotac¢ rozrbéznienie pojec ,identyfikacja plciowa”
i ,rola plciowa” dokonane przez K. Imielinskiego i S. Dulko!®. Wedlug nich
identyfikacja ptciowa to poczucie przynaleznosci do pici zenskiej badz me-
skiej, natomiast rola ptciowa to ta czes¢ identyfikacji, ktora jest wypeinia-
na w celu zaprezentowania innym swojego ,ptciowego wizerunku”. Goerke
probuje wyzwoli¢ swoich bohateréw z ograniczajacych ich identyfikacji. Jak
zauwaza Kamila Budrowska, ,objawia sie to w kreacjach podkreslajacych,
ogniskujgcych sie wokot problemoéw tozsamosci plciowej, rol spotecznych
i seksualnych przypisanych danej plci”20. W trakcie lamania stereotypow
powstaje niezwykle interesujacy obraz — obraz androgyne. Budrowska?!
wydziela w owym micie androgyniczno$ci obecnym w prozie Goerke dwa jej
rodzaje: po pierwsze, androgyne jako synteza dusz, jednos¢ kobiety i mez-
czyzny i zamiana rol w celu eksperymentowania, poszerzenia skali doznan.

19 K. Imielinski, S. Dulko, dz. cyt., s. 44 i n.

20 K. Budrowska, Kobieta i stereotypy. Obraz kobiety w prozie polskiej po roku 1989, Bia-
lystok 2000, s. 183.

21 Tamze.
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Do tej grupy zalicza opowiadania Gra w pytki, Widelcowanie, Powrot.
Po drugie, androgyne jako swiadomy zabieg, ktory ma wypelnié¢ pustke po-
wstalg po kryzysie doraznego okreslania rol. Tu nalezy przywotaé teksty
Wizyta, Ko na biegunach oraz Przestanie. Wszystkie wymienione opowia-
dania pochodzg ze zbioréw Fractale?? i Ksiega Pasztetéw?3.

W pierwszej grupie tekstow zamiana rol miedzy kobietg i mezczyzng
prowadzi do ,wzmocnienia” badz przyspieszenia akcji. W Grze w pytki ak-
cja przecigga sie az nadto, gdyz bohaterowie potrzebujg oémiu (!) godzin,
aby zanudzi¢ sie ciggtym liczeniem kafelk6w, nicnierobieniem i postano-
wi¢ o0 zamianie r6l. Owa zamiana ma przerwac nude i monotonie, a takze
wprowadzi¢ swoisty dramatyzm:

To dziwne, westchngt Ulf, wypil mleko i wyplut pytek. Co dziwne, ozywila sie
Marion i przestata liczy¢ kafelki. Te pyliki... [...] Minely mniej wiecej dwie go-
dziny. Powinienes dac je do analizy, poradzila Marion [...] Minely mniej wiecej
dwie godziny. [...] MieliSmy i$¢ do kina. Bez pytkow? — zdziwila sie Marion [...]
Minely mniej wiecej dwie godziny. To juz nie jest dziwne, to zaczyna by¢ nudne,
pomyslal Ulf, a Marion ostentacyjnie zaczeta liczy¢ kafelki [...] Dwie godziny
minely. Wzmocnijmy akcje, zamienmy sie rolami, poprosit Ulf [FR 33].

Jak widaé¢, androgynia ma by¢ probg przelamania marazmu i zastoju
akcji. Ulf i Marion chcg zamienic sie ,rolami plciowymi” w celu przeprowa-
dzenia eksperymentu i zbadania nieznanej sfery zycia, jakg jest plciowosé
partnera.

W Widelcowaniu jest podobnie. Zamiana, a raczej odkrycie przez
Lucjana Bruze faktu, ze Salomea jest mezczyzng, wprowadza element za-
skoczenia i wlasnie owego wzmocnienia. ,Bozy figiel” w postaci Salomei,
~eklektycznej niewiasty o ksztaltach Gertrudy Stein, umysle markiza
de Sade i manierach glodnego Raskolnikowa” [KP 44], jest odpowiedzig na
prosby Lucjana — masochisty:

Dlaczego, do diabta, nikt mnie cho¢ raz nie uderzy, zastanawial sie i nie znaj-
dujac odpowiedzi, zalamany, wprawnym ruchem dloni wbijat sobie w dzigsto
scyzoryk. Czasami, dla urozmaicenia, siadat na kaktusie, wcieral w oko masé
z eukaliptusa, zdobit skronie kolczastym drutem [KP 43].

Salomea, po odgryzieniu Lucjanowi obu warg i przybiciu widelcem do
wewnetrznej Sciany lodowki, ucieka z kochankg. Mimo to Lucjanowi do
szczescia brakuje tylko poslubienia swej damy (czy jak sie okazalo, gentle-
mana). Ginie jednak w przededniu ceremonii, spadajgc wraz z podpitowa-
nym przez lubg balkonem. To zartobliwe spojrzenie na sytuacje, w jakiej
dokonuje sie przeistoczenie kobiety w mezczyzne, ma kulturowe znaczenie.

Takze w tym opowiadaniu zamiana wywoluje przyspieszenie akcji.
Stwarza atmosfere zartobliwg i niekonwencjonalng. ,Plciowy wizerunek”
Salomei jest oczywisty, ta ,pot-baba, poél-chlop” zdecydowanie przejmuje

22 N. Goerke, Fractale, Warszawa 2004 [dalej: FRI].
23 Taz, Ksiega Pasztetéow, Poznan 1997 [dalej: KP].
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role przywodcy w zwigzku z Lucjanem. Jest nawet gorsza od ,najbardziej
rasowego samca”, bardziej bezwzgledna i brutalna, a na dodatek oszukuje,
zmieniajac swojg role piciowg. Na szczeScie w pelni zadowala to zniewies-
cialego, uleglego starszego pana, ktorego zycie ,nabiera kolork6w” dopiero
w obliczu bolu, ponizenia i upodlenia.

W Powrocie pojawia sie mezczyzna, ktory przyjat kobieca forme, a za-
tem wystepuje tu element gry identyfikacji plciowej. Mezczyzna, niczym
aktor, stara sie doprowadzi¢ do perfekcji grang przez siebie role. Staje
sie coraz bardziej kobiecy. Sam uznaje kobiety za ,prawdziwe tajemnice”.
Cheac staé sie kobieta, bohater przezywa kolejne metamorfozy: ,,podobnie
jak kobiety, uznalem kalkulacje za wartos¢ nadrzedng i caty niemal czas
spedzalem na pozorowaniu wrazenia, jakobym nieskazony byl grzechem
racjonalnego myslenia” [FR 116]. Z ,dziewiczym speszeniem” przyjmuje
wszelkie oznaki uwielbienia od adoratorow. Wychodzi nawet za maz i po-
znaje cienie i blaski bycia zong. Jednak nie jest mu dane odegranie swej
roli do konca, czyli do postaci siwowlosej staruszki, gdyz na jego drodze
pojawia sie kobieta grajgca role mezezyzny:

Jej cialo pociagato mnie do szalenstwa i zrozumialem, ze ta sama sila, ktora
wtedy przygwozdzila jg do mnie, teraz zmusi mnie do pgjscia za nig. Bez slowa
protestu pozwolilem klepna¢ sie po posladku i pogodzony ze swa nieunikniong
rolg drobniutkimi kroczkami podgzytem za nig do domu [FR 118].

Bez watpienia bohaterowie Powrotu to postaci androgyniczne, jednost-
ki poszukujgce nowych wrazen, inspirowane przez nieznane obszary kobie-
cos$ci i meskosci. I ten zatem tekst autorstwa Goerke nalezy zaliczy¢ do
opowiesci, ktorych bohaterowie poszukujg przezy¢ wzbudzajgcych emocje
w celu przerwania monotonii i wzmocnienia akgcji.

Druga grupa tekstow to opowiadania, w ktorych androgynizacja boha-
terow jest swiadomym zabiegiem zapelniajgcym pustke wynikajgcg z do-
raznego okreslenia rol. W Wizycie niespodziewanie badaniu ,,ginekologicz-
nemu” jest poddawany mezczyzna. Zdaje sie, ze na wlasne zyczenie, gdyz
narratorka-lekarka informuje go:

pan twierdzi, ze czuje sie pan prawdziwg kobietg i ja naturalnie wierze panu;
co wiecej postaram sie sprawié, zeby poczul sie pan tg kobietg jeszcze bardziej,
tak zupeklie do konca [FR 114].

Ta obietnica wydaje sie by¢ grozba. Lekarka wyraza nadzieje, ze jako
kobiecie nie zabraknie mu odwagi. Mimo to cala ta scena jest zabawna
i w odbiorze wrecz lekka. Ginekolozka tlumaczy, jak bedzie wygladalo
samo badanie. Jednakze droga do zaakceptowania kobiecosci owego mez-
czyzny nie wydaje sie by¢ dla niej tatwa, co podkresla ciggle stosowanie
przez narratorke formy ,pan”. Z drugiej strony sama stwierdza: ,pan taki
delikatny, ze ja odruchowo podaje panu plaszcz” [FR 114], czyli niejako
wpada w sidla jego gry. Po zakonczeniu badania, bedgcego swoistego rodza-
ju inicjacjg, totalnym wejsciem w kobieco$¢, pada zdanie: ,teraz emanuje
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pan kobiecoscig do tego stopnia, ze gdybym byla mezczyzna, zakochata-
bym sie w panu na $mieré” [FR 115]. Ow kandydat na kobiete ma za soba
przedsmak ciezkiej drogi, jakg musi przebyé¢, aby osiggngé doskonatosé
i stac sie¢ w pelni jednostka androgyniczng. Goerke chce wyzwoli¢ bohatera
z narzuconej mu roli. Pokazuje, ze zabawa ,identyfikacja” moze by¢ inte-
resujgca i doprowadzi¢ do ciekawych sytuacji. Dzieki temu moze postawic
pytanie, ktore jest charakterystyczne dla prozy postmodernistycznej: czy
mozliwe jest to, co jest??4 Czy faktycznie ludzkosé bedzie dazy¢ do takiej
zmiany, jaka bytaby ,bezplciowos¢”?

Androgyne jako posta¢ obojnacza pojawia sie w utworze Kon na biegu-
nach. Rozmowe tocza pomiedzy sobg narratorka i Salomon. Jako przyklad
yistoty idealnej” przywoltujg postac zaby:

zaba jest androgynem. Bezskrzydly prototyp aniola, czasami cztowiek probuje
po6js¢ w jego slady, ale niestety: ludzkie prawa z reguly uragaja anielskiej na-
turze?5.

Pojawia sie tu wazne poréwnanie istoty zywej, realnej, do istoty ide-
alnej, czyli aniota, czyli androgyne. Ten motyw koresponduje z motywem
znanym z Przestania. Wystepuje tu takze transwestyta Milton (mozna tak-
ze pokusic¢ sie o stwierdzenie, ze transwestytyzm jest dgzeniem do zespo-
lenia w sobie kobiecosci i meskosci, czyli ze jest swego rodzaju androgyni-
zmem). Zaprzecza on jednak, jakoby anioty byly androgynami:

owe skrzydlate punkty biegng srodkiem drogi, ktorej skrajow nigdy nie dane
byto im poznaé. Nie sg synteza, lecz wypadkowsg: symetrycznym przypadkiem,
zmowa umystow §cistych?26.

Zestawienie istot anielskich i zaby wydaje sie dos¢ zaskakujgce. Takze
dlatego, ze to zaba ma by¢ prototypem anielskiej istoty. Zatem z czego$
brzydkiego, dla niektorych wrecz odrazajacego, ma powstaé istota dosko-
nala, zawsze kojarzgca sie z piegknem. Anioly sg postrzegane jako zawie-
szone w prozni, pomiedzy ,meskoscig” a ,kobiecoscig”. Opis ten wlasciwie
niesie ze sobg pewien aspekt negatywny, to niejako niemozliwo$¢ poznania
biegunow kontinuum, bycie zawsze po srodku, wieczna podroéz od konca do
konca, ale bez mozliwosci osiggniecia celu.

W prozie Goerke pojecia takie jak ,kobieco$é” i ,meskos¢” nabierajg zu-
pelnie nowych znaczen. Z jednej strony to one sg ograniczeniami, a z dru-
giej androgynia nie pozwala na pelne ich poznanie. Postacie androgynicz-
ne, czy to mezczyzni przeobrazajacy sie w kobiety, czy na odwroét, probuja
wyzwoli¢ sie przez to z pet rol spotecznych i kulturowych, narzuconych im
poprzez rozpoznanie w nich mezczyzn badz kobiety. Zarowno ,kobiecosé”,

24 Wojciech Browarny wyréznia szereg pytan, ktéore mozna postawié¢ w obliczu prozy post-
modernistycznej: ,czy to sie zdarzyto naprawde?”, ,czym rozni sie fikcja od rzeczywistosci?”, ,czy
mozliwe jest to, co jest?” (W. Browarny, Ontologia pasztetéw, ,Odra” 1998, nr 9, s. 127-128).

25 N. Goerke, Pozegnania plazmy, Poznah 1999, s. 27.

26 Tamze, s. 79.



76 Jagoda Paturej-Grandyberg

jak i ,meskos$¢” sg nudne i mato tworcze, ale tylko dlatego, ze juz tak do-
brze przez bohateréw poznane. Autorka lamie konwencje, gra naszym po-
czuciem estetyki i emocjami. Pokazuje nam zabawe ,a co by byto, gdyby...”.

To troche jak zabawa w stworce, bo proponuje nowy model czlowieka, ale
czy ulepszonego?

Summary

Androgyny - the category of the third gender
in the texts of Natasza Goerke

Is the world ready for a new gender? Postmodernity also presents new challenges
for literature. This article is presented in both androgyny’s ancient lineage and its
modern transformation. Both in popular culture as art and literature (as represented
by Natasha Goerke, a Polish postmodern author) androgyny is most conspicuous.

The “new gender” is a response to an identity crisis where “womanhood” and “mascu-
linity” are insufficient.
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Wideoantropolog na Wyspach Salomona:
o (niemal) zapomnianych dokumentach
Billa Violi

Stowa kluczowe: Bill Viola, dokument, sztuka wideo, antropologia, film antropologiczny
Key words: Bill Viola, documentary, video art, anthropology, anthropological cinema

Bill Viola! jest bez watpienia jednym z najwazniejszych artystow, kto-
rzy przyczynili sie do okreslenia wideo jako nowego i w pelni odrebnego
srodka artystycznego wyrazu. Debiutowal wprawdzie nieco pdzniej niz
stusznie uwazani za fundatoréw media artu Nam June Paik czy Bruce
Nauman, ale spoznil sie niewiele, jego pierwsze profesjonalne prace, rzadko
zreszta dzi§ pokazywane, datowane sg na poczgtek lat siedemdziesiatych.
Byly wiec dzielem bardzo mlodego czlowieka, ktory ledwie przekroczyt
dwudziesty rok zycia. Jednak te pierwsze proby, bedgce §wiadectwem za-
interesowania uprawiang juz przez Bruce’a Naumana, Vita Acconciego czy
Johna Baldessariego formulg wideoperformansu, nadal wydajg sie cieka-
we, nie tylko jako swiadectwo czasu i zmieniajgcych sie kategorii estetycz-
nych, ale takze jako punkt odniesienia dla wspolczesnej tworczosci artysty.

Dzis Bill Viola, tylko pozornie zapominajgc o eksperymentach z lat sie-
demdziesigtych, nadal pozostaje swiadomy narzedzi, jakimi sie postuguje.

L Bill Viola (ur. 1951) — artysta amerykanski, jeden z najbardziej znanych twércow sztuki
mediow, nazywany niejednokrotnie ,Rembrandtem elektronicznego obrazu”. Kariere rozpo-
czynal na przelomie lat szesédziesigtych i siedemdziesigtych XX wieku w pionierskim okresie
rozwoju wideo-artu. Jego pierwsze prace mialy charakter czysto eksperymentalny i zbliza-
ly sie do formuly okres§lanej mianem video performance. W tworczosci B. Violi spotykajg sie
rozne watki: refleksja nad naturg medium, problemy egzystencjalne, w tym eschatologicz-
ne, a takze kwestia duchowosci wezesnego czlowieka. Niezwykle osobista praca zatytulowana
The Passing, poSwiecona Smierci jego matki i narodzinom syna (1991), wprowadza takze,
obecne do dzisiaj w dzielach artysty, motywy autobiograficzne. Obecnie Viola eksperymentuje
z wykorzystaniem najnowszych technologii: wideo HD, a takze wyswietlaczy OLED. Tworzy
elektroniczne obrazy nawigzujgce do malarstwa renesansu, a takze konstruuje oryginalne in-
stalacje pozwalajgce mu lgczy¢ techniki analogowe i cyfrowe. Reprezentuja go trzy galerie:
w Nowym Jorku, Londynie oraz Seulu. Prace znajduja sie w najbardziej znaczgcych galeriach
sztuki wspolczesnej i osiagajg ceny siegajace setek tysiecy dolaréw, co stanowi ewenement
w przypadku tego rodzaju sztuki. Jego instalacje mozna bylo oglada¢ takze w Polsce, miedzy
innymi podczas indywidualnej wystawy w galerii ,Zacheta” oraz 3. Biennale Sztuki w Pozna-
niu. Zamieszczony tu esej ma na celu prezentacje i interpretacje najmniej znanych prac arty-
sty, ktore nie byly nigdy szerzej omawiane w literaturze polskiej i Swiatowej. Sg tez niezwykle
rzadko prezentowane publiczno$ci i niedostepne w komercyjnej dystrybucji. Zob. informacje
o artyscie: [online] <www.billviola.com>, dostep: 4.03.2012.
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Jednak to prace powstale w pionierskim okresie maja najwieksze znacze-
nie dla sztuki XX wieku, a takze dla samego artysty. Cho¢ obecnie ame-
rykanski tworca poszukuje inspiracji poza obszarem bliskim dzialaniom
konceptualistow, jego sztuka nadal bardzo wyraznie akcentuje samoswia-
domosé medium.

Dorobek Violi jest bardzo zréznicowany. Sktadajg sie na niego i realiza-
cje jednomonitorowe (ang. single-channel video), jak i instalacje, w ktorych
obraz elektroniczny jest tylko czescig wiekszej calosci, elementem krea-
tywnego zagospodarowania przestrzeni. Jego tworczos¢ zachowuje takze
pewien rodzaj szczegodlnej cigglosci — niejednokrotnie zdarzato sie bowiem,
ze dziela, ktore mozna by zakwalifikowa¢ do obszaru ,czystego” wideo,
stawaly sie punktem wyjscia dla bardziej rozbudowanych instalacji. Cho¢
w dorobku artysty znajduja sie liczne dziela ,osobne”, uwazny obserwa-
tor bez trudu dostrzeze rodzaj autorskiego pietna, znaku wrazliwosci po-
wtarzajacego sie w niemal wszystkich realizacjach, niezaleznie od tematu
konkretnego dzieta, techniki w nim uzytej czy czasu, z jakiego dana praca
pochodzi. W obszernym archiwum Violi znajduja sie jednak dwie pozycje
w sposob jednoznaczny odstajace od catosci, ukazujgce inng, nieznanag, ale
jakze ciekawg twarz tworcy The Passing (1991).

Juz od poczatku swojej tworczosci Viola traktowal wideo jako narze-
dzie eksperymentow, a nie rejestracji rzeczywistosci. Podobnie jak inni
performerzy zdecydowanie wystepowal przeciwko traktowaniu wideo jako
elektronicznego filmu, w ktéorym zmienia sie nosnik, ale identyczne sg re-
zultaty dziatan tworcy. W pracach z lat siedemdziesigtych znaczenie mia-
lty koncepty przekladane przez artyste na konkretne obrazy, najczesciej
wykreowane od podstaw na uzytek kamery, a nie zapisy jakichkolwiek
stanow rzeczy. Viola nie interesowal sie takze opowiadaniem historii, od-
chodzil od narracji na rzecz budowania sytuacji i obrazéw — rozciagtych
wprawdzie w czasie, ale pozbawionych fabuly w rozumieniu filmowym.
W tym sensie jego prac, takze z pozniejszego okresu tworczosci, zdecydowa-
nie nie mozna okresli¢ mianem filméw, cho¢ Viola czasem siegal po technike
zapozyczong od kina na posrednich etapach produkcji wybranych realizacji.

W jego bogatym dorobku istniejg jednak wspomniane wyjatki powstale
w drugiej polowie lat siedemdziesigtych, a wiec w okresie, kiedy artysta
prowadzil juz dojrzalte poszukiwania na obszarze zaposredniczonej medial-
nie percepcji. W spos6éb wyrazny roznig sie one od innych dziel z tego okre-
su, cho¢ jednoczes$nie wpisujg sie w zainteresowania artysty dzielami zwig-
zanymi z kulturami innymi niz zachodnia.

Prace zostaly zrealizowane w formie kreatywnych, czy tez ,wizyjnych”
dokumentow jako efekt wyprawy Violi na wyspy Salomona w potudniowo-
-wschodniej Oceanii. Artysta byt tam w 1976 roku, a wiec jeszcze za rzg-
dow Brytyjezykow, ale jednoczesnie w momencie przyznania im autonomii,
poprzedzajacej ogtoszenie niepodlegtosci w 1978 roku. Viola zainteresowal
sie kultura kraju, ktory z jednej strony staral sie zachowac wtasng toz-
samos$c¢, z drugiej za$ — juz w tamtym okresie podlegal silnym wplywom
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cywilizacji zachodniej. W 1976 roku wyspiarze byli zapewne pelni optymi-
zmu, liczgc na rozwoj wlasnej panstwowosci i ekonomii, co zresztg niestety
nigdy nie nastgpito, a kraj stopniowo pograzyt sie w chaosie zakonczonym
miedzynarodowa interwencja w 2003 roku.

Dla Violi wyprawa na wyspy Salomona byta takze okazjg testowania
nowego sprzetu. Ogladajgc dzisiaj powstate tam prace, powinniSmy o tym
pamietac, byly to bowiem czasy pionierskie, a wynalazki pojawiaty sie bar-
dzo czesto, w naturalny sposob zachecajgc artystow do wyprébowania co-
raz to nowych rozwigzan. Dos¢ przypomniec¢, jak fundamentalna jest roz-
nica miedzy pierwszymi, pozbawionymi montazu tasmami Amerykanina,
a jego pierwszym arcydzielem — zrealizowanym w latach 1977-1979 The
Reflecting Pool, w ktorym zostaty wykorzystane zaawansowane (jak na
tamte czasy) techniki edycyjne, pozwalajace montowac obraz w obrebie
jednego kadru, z pominieciem charakterystycznej dla filmu liniowosci.

Artysta zabral ze sobg w podroz przenosny kolorowy zestaw wideo, be-
dacy w tamtym czasie absolutng nowoscig. Sprzet ten pozwalal nie tylko
na latwg realizacje materiatu, ale takze — z uwagi na prostote obstugi — na
wlgczenie miejscowych w proces realizacji prac. Ambicjg tworcy byto bo-
wiem, aby struktura dziela zostala okreslona przez mieszkancow wyspy.
Nie byt to oczywiscie pomyst catkowicie nowy, bo wczesniej strategie te re-
alizowali filmowcy — czy to dla samego eksperymentu majgcego na celu ba-
danie mozliwos$ci kreowania kompetencji audiowizualnej (Sol Worth), czy
z pobudek ideologicznych, dla podkreslenia demokratycznego i egalitarne-
go charakteru medium (Jean-Luc Godard, Chris Marker). Wideo dawalo
tu jednak nowe, znacznie wieksze mozliwosci. Zrealizowany materiatl moz-
na bylo bowiem od razu obejrzec i zweryfikowac jego warto$¢. Co ciekawe
jednak, wbrew przypuszczeniom, w opisanych ponizej pracach wazne jest
to, co znajduje sie przed kamera, nie zas eksploracja mozliwosci medium,
oddanego — w pewnym zakresie — w rece ludzi pozbawionych kompetencji
audiowizualnej, charakterystycznej dla czlowieka Zachodu.

Memories of Ancestral Power (1976) nawigzuje do majacej sie odrodzié¢
tozsamosci mieszkancow nalezgcej do archipelagu wyspy Guadalcanal
(jej tradycyjna nazwa brzmiata Isatabu). Co ciekawe, wyspa zainspirowata
w tym czasie takze Nam June Paika, ktory niedtugo p6zniej zrealizowal tam
jedna ze swych najbardziej politycznie zaangazowanych prac — Guadalcanal
Requiem (1977).

,Bohaterem” pracy Violi jest ruch Moro? — zainicjowany w latach pieé-
dziesiatych XX wieku przez jego lidera, Pelise Moro. Jego zadaniem bylo
odrodzenie spoleczne, ekonomiczne i polityczne wyspy w oparciu o dziala-
nia kooperatyw gospodarczych, ale takze nawigzanie do tradycji — legend,
wierzen i zapomnianych opowiesci. Idealistyczne zalozenia ruchu oraz
kontestowanie zachodniego modelu porzgdku spolecznego i ekonomicznego

2 Por. na przyklad M.G. Allen, Resisting RAMSI: Intervention, Identity and Symbolism
in Solomon Islands, ,Oceania” 2009, t. 79, nr 1.
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wydawalo sie atrakcyjne wielu radykalnie nastawionym artystom. Zjawi-
skiem tym interesowal sie¢ wspomniany Nam dJune Paik, jak rowniez kry-
tyk sztuki i malarz Russell Connor. To wlasnie on pojawia sie w umiesz-
czonej na poczatku pracy czarno-bialej sekwencji, w ktorej rozmawia
z Viola o Moro. Pozostate fragmenty zrealizowano w kolorze juz na wyspie.
Przewodnikiem po wiosce jest thumacz o imieniu Marcelin. Moro zaprasza
Viole do chaty, gdzie artysta oglada przedmioty i rysunki odnoszace sie do
legendy o stworzeniu swiata, jak rowniez jego odradzaniu sie w akcie sek-
sualnym. Sg to kolejno: figury reprezentujace pierwszego mezczyzne, ko-
biete, psa, weza, siekiera oraz kamienie reprezentujgce poczatek sSwietosci
oraz narzady plciowe kobiety i mezczyzny.

Ruch Moro nie moégt nie pobudzi¢ wyobrazni mltodego, zaledwie dwu-
dziestopiecioletniego artysty, ktory nie ukrywal radykalnych, lewicowych
sympatii. Jeszcze w czasach studenckich uczestniczyt w projekcie kampu-
sowej telewizji, majacej by¢ alternatywg dla oficjalnych mediéw, nie tylko
z uwagi na prezentowane tresci, ale takze kolektywistyczny model produk-
¢ji, postulowany przez Moro. Z drugiej strony, podobnie jak wielu innych
artystow zaczynajacych kariere na przetomie lat szesédziesigtych i siedem-
dziesiatych, szukal natchnienia poza kulturg Zachodu, zwracajac sie ku
tajemniczym z punktu widzenia Amerykanina wierzeniom, rytuatom i ob-
rzedom religijnym. Niezaleznie od mlodego wieku tworcy film jest jednak
Swiadectwem poglebionego spojrzenia na fascynujgcy Swiat Guadalcanal.

Nastepna sekwencja ukazuje artyste w otoczeniu mieszkancéow wioski,
ktorzy witajg go tancem, on za$ dziekuje im za przyjecie i wyjasnia cel
swojej wizyty. Niejako na zasadzie kontrastu ostatnie ujecie pracy przed-
stawia monitor wideo ustawiony na nowojorskiej ulicy i wyswietlajgcy
fragmenty filmu zrealizowanego w wiosce Makaruka. Mamy tu do czynie-
nia z rodzajem klamry: najpierw artysta zostaje podjety przez tubylcow,
nastepnie on ,zaprasza” ich — uzywajac McLuhanowskiej strategii przedtu-
zenia zmystow — do Swiata, z ktorego sam przybyt. Ujecie to ma kluczo-
we znaczenie dla calosci pracy, bedacej z jednej strony wyrazem fascynacji
utopijnymi ideami Moro, a z drugiej strony refleksja nad zderzeniem kul-
tur. Monitor ustawiony na ulicy amerykanskiej metropolii dokonuje trans-
misji sygnatu, medialnego ,zblizenia” odleglej kultury, ale takze uswiada-
mia, ze glos walczacych o odzyskanie tozsamosci wyspiarzy brzmi stabo
w zgielku zachodniej cywilizacji. Ponadto Viola dokonuje tu zestawienia
dwoch zupelnie odrebnych przestrzeni publicznych — na Guadalcanal i na
Manhattanie? — tematyzujac tym samym kwestie uczestnictwa artysty fil-
mowca w wydarzeniach, ktore portretuje. Po raz kolejny potwierdza sie
znana wszystkim dokumentalistom prawidlowo$¢: rzeczywisto$¢ nie po-
zostaje obojetna na obecno$¢ kamery, proba przyblizenia idei ruchu Moro
pozostaje cenna, ale jednoczesnie stanowi kolejng ingerencje zachodniego

3 Spostrzezenie Herberta Gehra w: Bill Viola, Europdische Einsichten/European Insights,
red. R. Lauter, Museum fiir Moderne Kunst, Frankfurt 1999, s. 123.
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Swiata w autonomiczng kulture mieszkancow wysp Salomona. Zakonczenie
krotkiego filmu wydaje sie otwarte, jakby zawieszone. Artysta zdaje sobie
sprawe z faktu, ze — niezaleznie od intencji — pozostaje w Swiecie Guadal-
canal intruzem, reprezentantem porzadku doprowadzajacego z czasem do
rozpadu tozsamosci mieszkancow wyspy.

Pozornie dokumentalny charakter ma tez druga praca nalezaca do an-
tropologicznego dyptyku Violi: Palm Trees on the Moon (1976). Zostala
ona zmontowana z materialow zrealizowanych na kilku wyspach w trakcie
trwania festiwalu muzyczno-tanecznego organizowanego przez Solomon Is-
land Museum, do ktorego Viola nawigzywal rowniez w omoéwionej wczes-
niej realizacji. Ujecia pojawiajg sie na ekranie na zasadzie strumienia
Swiadomosci i sg montowane w kalejdoskopowy sposob. Znajdziemy tu sce-
ny prezentujgce tance wykonywane miedzy innymi przez Vanikoro Group
oraz inne obrazy: chaty, kostiumy, dzieci i czaszki zmarlych. Powracajaca
dwukrotnie postacig jest Fred Kona — mezczyzna z wioski Vilu, ktory zasa-
dzil w swej wiosce palme kokosowa majacag upamietniac¢ lgdowanie Amery-
kanow na ksiezycu; styszymy wypowiedzi Dona Hendersona — misjonarza
uczgcego miejscowych czytac i pisa¢ — i kaptana obwiniajacego misjonarzy
za rozpad lokalnej tozsamosci, i wreszcie Ellisona Suri4 — muzyka i muzy-
kologa propagujacego etniczng muzyke z wysp Salomona. W pracy znajdu-
ja sie rowniez fragmenty ukazujgce mieszkancow wysp uczacych sie obstu-
giwaé sprzet wideo, co pozwala domniemywad, ze czes¢ materiatu zostala
zrealizowana przez nich samych jedynie pod nadzorem Violi.

Palm Trees on the Moon to realizacja o wyraznie bardziej impresyjnym
charakterze. Herbert Gehr doszukuje sie w niej — zdecydowanie zbyt po-
chopnie — elementow Eisensteinowskich®, w zwlaszcza ,montazu atrake;ji”.
Cho¢ wydaje sie, ze strategia Violi ma niewiele wspolnego z pracami ra-
dzieckiego awangardzisty, z cala pewnosScig opiera sie ona na lgczeniu tro-
pow nalezgcych do réznych porzgdkéw kulturowych: zwigzanego z etniczng
kulturg Wysp Salomona i wywodzacych sie ze §wiata zachodniego. Kluczo-
wy jest tu obraz tytulowych palm, bedacych rodzajem spontanicznego hot-
du jednego z wyspiarzy dla Stanéw Zjednoczonych. Gest Freda Kony jest
efektem specyficznego rodzaju kulturowego kolonializmu — procesu rozgry-
wajgcego sie w sposob niemal niezauwazalny dla zagrozonych nim kultur
etnicznych. Praca Violi opowiada o paradoksach zderzenia kultur, z ktore-
go nikt nie wychodzi bez szwanku. Swiat zachodni dokonuje tu przetwo-
rzenia oryginalnych form wyrazu kultury etnicznej w jej skomercjalizowa-
ng wersje, bedacg przede wszystkim skierowanym do turystow produktem.
Jednoczesnie przybysze z zamoznych krajow stajg sie dla gingcej kultury
jedyna dostepng silg napedows.

4 Tradycyjne pieéni z wysp Salomona zostaly przezeh opisane w: E. Suri, Ten Traditio-
nal Dances from Solomon Islands, University of the South Pacific, Solomon Islands Centre,
Honiara 1980.

5 Tak bylo w istocie, ale w samym filmie nie znajdziemy informacji na ten temat.

6 Por. H. Gehr, dz. cyt., s. 124.
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Z antropologicznego punktu widzenia kreatywne dokumenty Violi maja
zapewne pewien wspoélny mianownik, cho¢ ich forma jest zdecydowanie
odmienna. Memories of Ancestral Power zachowuje paradokumentalng
forme spointowanag jedynie autotematycznym finalem, stanowigcym przy
tym swego rodzaju autorskg sygnature. Palm Trees on the Moon to nato-
miast praca o charakterze bardziej intuicyjnym, w ktorej przebieg obrazow
nie tyle odtwarza rozpoznany porzadek czasoprzestrzeni, ile rekonstruuje
emocje towarzyszgce spotkaniu z kulturg Wysp Salomona i uswiadomie-
niu sobie jej uwiklania w dominujgce wzorce zachodnie. Jednak w obydwu
realizacjach mamy do czynienia z rozwigzaniami przywodzgcymi na mysl
ustalenia antropologéw zajmujacych sie zaréwno filmowg praktyka, jak
i teoria.

Niewagtpliwie wzorem dla Violi mogltby stac sie Jean Rouch, ktory juz
w latach czterdziestych i piecdziesigtych wyznaczyl podstawowe ramy
i standardy filmu etnograficznego. Bernard Surugue” przytacza interesuja-
cg anegdote dotyczaca ,wynalezienia” formuly kina uczestniczacego, prze-
tamujacego bariere miedzy tworcami i bohaterami. Zgodnie z pozniejszymi
zapewnieniami samego Roucha jego ekipa filmowa w sposob przypadkowy
zostala zmuszona do rezygnacji ze zdjec¢ ze statywu — podczas realizacji
zdje¢ na wartkiej rzece Niger ulegt on uszkodzeniu, a filmowcy bardzo
szybko przekonali sie, ze osiggajg znacznie lepsze i bardziej przekonujgce
rezultaty, krecgc kolejne ujecia z reki. Statywowi urzadzono podobno nawet
symboliczny pogrzeb... Podobnego ,rytualu” mogitby dokonaé¢ takze Viola.
Jego prace wideo rowniez opieraja sie na zasadzie zanegowania bariery
miedzy rejestrowanym obiektem a ekipg tworcow. Realizuje ona tez inny
postulat Roucha przywolany przez Surugue’a®: film etnograficzny zyskuje
swoj ostateczny wymiar dzieki samym bohaterom. Legitymizacja materialu
nastepuje dzieki sprzezeniu zwrotnemu, w ktorym uczestniczg wszyscy
obecni na planie.

Zasady sformulowane przez Roucha mialy w pewnym sensie ideali-
styczny charakter. Ten wybitny tworca wierzyl, ze kamera moze w sposob
pozytywny ksztattowacé rzeczywistosé — widoczne jest to na przyktad w jego
stynnym filmie pod tytutem Piramida ludzka (La pyramide humaine, 1961),
w ktorym temat rasizmu zostal wpisany w rodzaj eksperymentu majgcego
uswiadomic uczestnikom zlozono$¢ miedzyrasowych relacji. Rouch, miast po
prostu zaprezentowac wlasny oglad sprawy, dokonat aranzacji okreslone-
go ukladu spotecznego, pozwalajac uczestnikom tej filmowej psychodramy
bezposrednio doswiadczy¢ problemow zwigzanych z odmiennos$cig rasows.

Filmy Jeana Roucha zachowujg wysoki poziom samoswiadomosci, a jed-
noczesnie charakteryzujg sie wspomnianym wczesniej optymizmem i wiarg
w tworczg i transformacyjng moc kamery. Viola, cho¢ zapewne nie brako-

7B. Surugue, Jean Rouch and the Sacred Cattle, w: Building Bridges. The Cinema of
Jean Rouch, red. J. ten Brink, London—-New York 2007, s. 14.
8 Por. tamze, s. 15.
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walto mu mlodzienczego entuzjazmu, w sposéb wyrazniejszy demonstrowat
przekonanie, ze kamera narusza porzadek rzeczywistosci. Jego prace doty-
czg kulturowego kolonializmu, ktorego nieuchronnym uczestnikiem staje
sie takze on sam i jego ekipa zdjeciowa. Dlatego zakonczenie Memories of
Ancestral Power mozna odczytywac na rbézne sposoby — réwniez jako au-
torefleksje na temat zawlaszczenia autentycznej kultury Wysp Salomona
przez zachodnig cywilizacje. To wtasnie tam media elektroniczne sg jed-
nym z najistotniejszych obszaréw komunikowania miedzyludzkiego.

Zanim Viola pojechal na wyspy Salomona, kino antropologiczne zyskalo
nowy wymiar. Stalo sie tak za sprawg badan prowadzonych w drugiej po-
towie lat szesScdziesigtych. Wyniki tych badan ogloszono w stynnej do dzis
ksiazce Sola Wortha i Johna Adaira Through Navajo Eyes®. Zdaniem jej
autorow, film nie posiada wlasnego ,jezyka”, lecz jedynie konkretne uwa-
runkowane kulturowo aktualizacje. Ludzie nie tylko poslugujg sie innymi
jezykami naturalnymi, ale tez w rézny sposob uzywajg mediow. Uczestni-
czacy w eksperymentach Indianie Navajo bardzo szybko uczyli sie obstugi
sprzetu filmowego, ale jednoczesnie mieli trudnosci ze zrozumieniem fil-
moéw realizowanych przez biatych. Inaczej budowali wlasne wypowiedzi, do-
stosowujac je do ,wizualnego jezyka” charakterystycznego dla ich kultury.

Bill Viola, znajac zapewne wyniki badan filmoznawcoéw-antropologow,
postanowil polaczyé dwie perspektywy: wlasng i przynalezng mieszkancom
Wysp Salomona. Stad obecnosé w Palm Trees on the Moon strategii przy-
pominajgcej wizualny strumien $§wiadomosci kontrapunktujgcy fragmenty
zrealizowane w ,zachodnim” stylu. Strategie Violi mozna wiec uznac za od-
wrocong metode majeutyczng, w ktorej to postugujgcy sie kamerg tworca
staje przed wyzwaniami majgcymi uwolni¢ nieuswiadamiane idee. Artysta
nie jest tu mistrzem, ale raczej uczniem pobierajgcym lekcje od mieszkan-
cow wyspy. To oni powinni pokazac¢ mu mozliwosci wykorzystania medium,
obcigzonego w rekach czlowieka Zachodu bagazem ideologii, strategiami,
ktore wydajg sie nam naturalne, podczas gdy w istocie wynikajg z repliko-
wanego przez kolejnych uzytkownikow porzadku technologii wideo.

Obecnos$¢ tej szczegolnej dialektyki sprawia, ze marginesowe z pozoru
prace zyskujg nowy wymiar. Stajg sie nie tylko dokumentami z egzotycz-
nego kraju, dajacymi swiadectwo spotkania kultur, ale rowniez przynoszg
refleksje na temat granic narzucanych twoércy przez technologie. Nawet
jesli uznamy, ze ranga dwoch realizacji z Wysp Salomona jest nizsza od
tej, ktorg posiadajg realizowane w tym samym czasie eksperymenty zwig-
zane z percepcja, ich znaczenie w kontekscie catosci dokonan artysty wy-
daje sie niebagatelne. Warto bowiem zauwazy¢, ze watki zawarte w doku-
mentach z Wysp Salomona powrdcg w pozniejszym okresie, kiedy artysta
wyrazniej zaznaczy swoje zainteresowanie egzotycznymi kulturami, filozo-
fia Wschodu i tradycja estetyczna nawigzujaca do nieeuropejskich tradycji.

9S. Worth, J. Adair, Through Navajo Eyes. An Exploration in Film Communication and
Anthropology, Bloomington—London 1974.
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W artystycznej biografii Violi znajdziemy wiele momentéow, w ktorych
rodzg sie idee przechowywane potem przez czas jaki§ w formie us$pionej.
By¢ moze bez wyprawy na Wyspy Salomona nie bytoby wielu prac naleza-
cych do kanonu sztuki mediow.

Summary

A video-anthropologist visits the Salomon Islands:
(almost) forgotten documentaries by Bill Viola

This article focuses on the lesser-known works by the famous video artist
Bill Viola. In the mid-1970s he visited the Salomon Islands, where he made two
anthropological works combining the formulas of a documentary cinema with
the strategies of video art. Andrzej Pitrus interprets the works in the tradition of
anthropological documentaries of the French filmmaker Jean Rouch. However,
the strategies of the American artist seem a bit different. Surprisingly, they also
correspond with the other works of Bill Viola. Memories of Ancestral Power and Palm
Trees on the Moon both deal with the subject of the disappearance of ethnic cultures,
but they also relate to the question of the ideological apparatus of video.
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Obraz Warmii i Mazur w polskim filmie
fabularnym i serialu. Rekonesans

Stowa kluczowe: Warmia, Mazury, tozsamos¢ kulturowa, wizerunek, Ziemie Odzyska-
ne, modele przedstawiania, natura, prowingcja
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Region o niezwykle ciekawej, bo dramatycznej i zlozonej historii nie zy-
skat dotad adekwatnej ekranowej wizji, nie istnieje ,kino Warmii i Ma-
zur”, tak jak istnieje kino Slgskie. Uroda krajobrazu i zalety turystyczne
staly sie rodzajem pietna, poniewaz zdominowaly zaréwno zbiorowe wy-
obrazenia o Warmii i Mazurach, jak i sposoéb pokazywania tego regionu
w kinie. Mimo ze zrealizowano sporo filméw, wykorzystujac tutejsze plene-
ry, to odzwierciedlajg one raczej powierzchowng znajomos¢ regionu przez
filmowcow. Artysci i rzemieslnicy kamery widzg go przede wszystkim przez
pryzmat nieskazonej przyrody, jezior i lasow, ktore sg wakacyjno-weeken-
dowym zapleczem reszty kraju, ze stolica na czele. Czesta stereotypowosél
filmowego wizerunku wydaje sie pochodng sposobu postrzegania regionu
przez zdecydowang wiekszos¢ mieszkancow innych regionow Polski, ktorzy
zwykle nawet nie odrézniajg odmiennych kulturowo i historycznie Mazur
od Warmii.

Filmy o Warmii i Mazurach lub dziejgce sie¢ na Warmii i Mazurach
mozna opisywac z réznych punktow widzenia. Reprezentujg rozmaite kon-
wencje estetyczne (przedstawieniowe i gatunkowe) oraz strategie autor-
skie. Niniejszy artykut ma dwa podstawowe cele. Pierwszy jest skromny,
ogranicza sie do sporzadzenia rodzaju inwentaryzacji watkow warminsko-
-mazurskich w polskiej kinematografii, jest wiec zwigzany z kronikarski-
mi zadaniami historii filmu. Drugi cel powigzany jest po czesci z socjolo-
gicznymi, po czesci za$§ z antropologicznymi badaniami nad filmem. Filmy
z Warmig i/lub Mazurami jako gtdéwnym lub pobocznym tematem filmowym
albo miejscem akcji potraktuje jako rodzaj kulturowego lub socjologicznego
dokumentu, ktory w jakims$ stopniu powinien korespondowac z rzeczywi-
stoscig pozaekranowa, odzwierciedlajgc, chotby w sposéb zmodyfikowany,

1 Podobne byly wrazenia publicystéw i krytykéw filmowych w latach siedemdziesiatych od-
nosnie ekranowego obrazu Ziem Zachodnich i Péinocenych. Zob. Szli na Zachéd osadnicy. Dys-
kusja z udziatem K. Eberhardta, J. Gazdy, J. Fuksiewicza, Z. Katuzynskiego, B. Drozdowskie-
go, ,Ekran” 1971, nr 18; Ziemie Zachodnie w filmie fabularnym, ,Kino” 1970, nr 1, s. 25-28;
T. Srutkowski, Warmia i Mazury filmowcom nieznane, ,Warmia i Mazury” 1971, nr 42, s. 2.
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pewne zjawiska historycznie lub socjologicznie udokumentowane. Przeglad
filmoéw ma wiec za zadanie zbadac, czy w ich tresci odbija sie co$ z prawdy
o regionie, co dotyczy jego historii lub wspotczesnosci.

W ponizszym szkicu postaram sie pokazac¢ w historycznofilmowym prze-
kroju filmy fabularne i seriale, ktére odnoszg sie do Warmii lub Mazur,
poniewaz albo ich akcja dzieje sie w tym regionie, albo tez byly tu krecone,
a ich sceneria jest rozpoznawalna. Przeglad ten ma charakter wstepnego
rekonesansu, jest zaledwie proba rozpoznania problemu, ktéory wymaga
bardziej wnikliwych badan. Mam jednak nadzieje, ze szkic ten pozwoli na
wyciagniecie wstepnych wnioskow, moggcych by¢ punktem wyjscia dla dal-
szej eksploracji. Zalezy mi na okresleniu pewnych dominant estetycznych
i znaczeniowych w ekranowych wizerunkach regionu. Chcialabym ustalic,
jaki obraz lub obrazy wylaniajg sie z przywolanych utworéw, ktore z jed-
nej strony sa wyrazem popularnych wyobrazen i Swiadomosci przecigtnego
Polaka o tym polnocnym obszarze kraju, z drugiej — je wspottworzg, same
stajgc sie czescig zbiorowych wyobrazen.

Historia prawie nieobecna

Znaczacy jest fakt, ze niewiele jest filmow i seriali odnoszacych sie do
bardziej odleglej historii tych ziem, a te, ktore powstaly, rzadko bywatly
udane?. Wyjatkiem jest serial Andrzeja Konica Czarne chmury z 1973 roku,
przyblizajacy historie polsko-pruskiego pogranicza w XVII wieku. Z powodu
popularnej konwencji nie mogt by¢ poglebiong analizg historyczna, ale jako
pierwszy rozpowszechnil nieco bardziej ztozony obraz przesztosci Warmii
i Mazur.

Ztozona historia byta trudna do ,propagandowego opracowania” w rze-
czywistosci realnego socjalizmu, chocby z tego powodu, ze jej skutki pozo-
stawily slady w kulturowej i spotecznej strukturze spotecznosci, a nawet
w topografii poszczegblnych czesci regionu (nie sposoéb byto nie zauwazyc
chocby charakterystycznej architektury czy zabudowy wsi). Od poczatku
cechag charakterystyczng byla wielokulturowos¢ tego regionu powstatego
na terenach ,odziedziczonych” po panstwie Zakonu Krzyzackiego, czego
konsekwencja byta na przyktad struktura ludnosciowa spoteczenstwa: tyl-
ko niewielki jego odsetek stanowily warstwy kulturotworcze — arystokracja
i szlachta, ale za to liczna byta ludnos¢ wolna niskiego stanu. Oznaczalo to
wieksza Swiadomosé i poczucie odpowiedzialnosci osob wiladajgcych tymi
ziemiami za wtasny los, ale takze liczng rzesze 0s6b pisSmiennych, poten-
cjalnych czytelnikéow i prenumeratoréw czasopism, co miato wielkie zna-

2 Reprezentatywny jest 3-odcinkowy biograficzny serial Ewy i Czestawa Petelskich
Kopernik (1972); z racji pelnionych przez bohatera funkcji kanonika warminskiego, ktory byt
administratorem na Warmii, czes¢ akeji dziala sie w Olsztynie.
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czenie w okresie nasilonej germanizacji podczas zaboréw3. Konsekwencja
historycznej przesztosci jest roznica miedzy Warmig i Mazurami, widocz-
na w jezyku, religii i obyczajach. Mazury w wiekszej czesci byly niemie-
ckojezyczne, ale wystepowata tu takze duza mniejszos$¢ polskojezyczna
ewangelicka. To wlasnie przede wszystkim Polacy wyznania ewangelickie-
go nazywani byli Mazurami, w przeciwienstwie do Niemcow mazurskich
(niemieckojezycznych ewangelikow). Odmiennos¢ obu czesci regionu jest
konsekwencjg faktu, ze Warmia zostala wyraznie wyodrebniona i Scisle
zwigzana z panstwem polskim jako jego cze$¢ po pokoju torunskim w 1466
roku, a zarzadzana byla przez kilka wiekow przez biskupéw?, co decydo-
walo o jej przywigzaniu do wiary katolickiej. Natomiast obecne Mazury sg
kulturowo i historycznie kontynuacjg Prus Wschodnich, ktore od czasow
sekularyzacji zakonu w 1525 roku byly luteranskie. Aktywna dziatalnosé¢
pierwszych wladcéw Prus propagujacych reformacje® oraz konkurencyjna
wobec nich wieloptaszczyznowa dziatalnosé reformatorska jezuitow w war-
minskim Braniewie zastuguje jesli nie na poglebiony dramat polityczny, to
przynajmniej na pasjonujgcy serial z licznymi zwrotami akcji, tajemnicami
i wyrazistymi charakterami. Sladéw kulturowej réznicy miedzy Warmia
i Mazurami prozno szukac¢ w polskiej produkeji filmowej, a przeciez byta
ona widoczna nawet w zyciu codziennym, ktérego odzwierciedlenia mozna
oczekiwac w filmach jako kulturowych dokumentach miejsc i czasow.

Do premiery Ré6Zy, w ktorej pojawia sie niemieckojezyczny pastor
i dwujezyczni Mazurzy, ktos, kto chcialby opisa¢ mieszkancow regionu
w oparciu o ich obraz filmowy, bylby w klopocie, poniewaz wydaje sie, jak-
by ludzie ci nie mieli przeszlosci, jezyka, religii, Swiatopoglgdu. Jednym
stowem, zaréwno gtowni bohaterowie, jak i ci, ktorzy tworzg tto, sg wtasci-
wie ,ludzmi bez wtasciwosci”, pozostajg kulturowo niewyrazisci. Obserwu-
jac ich na ekranie, odnosi sie wrazenie, ze sg to wypreparowane z konteks-
tu figury umieszczone w malowniczych dekoracjach.

Dla katolickosci Warmii charakterystyczny jest kult maryjny, zwigzany
tu Sciéle z objawieniami Matki Bozej w Gietrzwaldzie w 1877 roku®. Obja-
wienie to bylo nie tylko wydarzeniem religijnym, ale i narodowym, jako ze
Maryja zwrocita sie do dziewczynek przygotowujacych sie do Pierwszej Ko-
munii Swietej w jezyku polskim. W duzej mierze z tego powodu Gietrzwatd
stat sie od drugiej potowy XIX wieku silnym ogniskiem polskosci. Dziala-
ta tu polska ksiegarnia (pierwsza na Warmii), polska szkota i biblioteka,
a w 1906 roku mial tu miejsce strajk szkolny?. Znaczacy jest fakt, ze

3 J. Jasinski, Swiadomosé narodowa na Warmii w XIX wieku, Olsztyn 1983, s. 19.

4W. Chojnacki, Szkice z dziejéow polskiej kultury na Mazurach i Warmii, Olsztyn 1983,
s. 21. Przejawiala sie ona miedzy innymi w dziataniach kontrreformacyjnych, prowadzonych
od 1526 roku (przykladowo wygnanie luteran, cho¢ w Rzeczypospolitej mieli oni wolnos¢ dzia-
lania za sprawg tolerancji religijnej).

5 Tamaze, s. 28.

6 Jest to jedyne uznane przez Kosciél katolicki objawienie maryjne na terenie Polski.

7 Dzieci gospodarza Biegaly przez pie¢ tygodni nie odpowiadaly po niemiecku na lekcjach
religii. Por. J. Jasinski, dz. cyt., s. 361. Strajk prowadzily takze dzieci z pobliskiej wsi Woryty.
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zarowno wydarzenie to, jak i wyjatkowe dla historii miejsce nie zyskatlo
jak dotad zainteresowania filmowcow. Jedynie w filmie Mirostawa Borka,
mowigcym o sentymentalnym powrocie warminskiej Niemki do Olsztyna
i Gietrzwaldu, znajduje sie wzmianka o ,Naszej Gietrzwaldzkiej Pani”.
Dziewietnastowieczne dzieje tego zakatka sg rownie interesujgce jak histo-
ria Wielkopolski przedstawiona w Najdtuzszej wojnie nowoczesnej Europy
(1979-1981) Jerzego Sztwiertni. Podobnie kleske sprawy polskiej w plebis-
cycie w 1920 roku, w ktorym mieszkancy opowiedzieli sie za status quo,
czyli pozostaniem w granicach panstwa niemieckiego8, mimo bardzo prez-
nie dzialajgcego ruchu narodowego, nalezy potraktowa¢ w kategorii bialej
plamy na filmowych ekranach.

Po II wojnie $§wiatowej sytuacja etniczna i kulturowa jeszcze sie skom-
plikowala. Bardzo liczni mazurscy i mniej liczni warminscy Niemcy wy-
emigrowali, ale wraz z nimi pod wplywem represji do Niemiec wyjechali
takze Warmiacy i Mazurzy dotad silnie z Polska zwigzani. Wiele rodzin
zostalo rozdzielonych za sprawg trudnych decyzji. Temat ten podjeli jak
dotad jedynie Magdalena i Piotr Lazarkiewiczowie w swoim filmie i se-
rialu (Odjazd, 1991, 1995). Tereny te zasiedlili uchodzcy z Wilenszczyzny
oraz ci, ktorzy przybyli tu pod wptywem akcji propagandowej zachecajacej
do zamieszkania na ,Ziemiach Odzyskanych” — a takze ludno$¢ przymuso-
wo przesiedlona w ramach akcji ,Wista”. Z racji pogranicznego charakteru
mieszka tu tez pewna liczba Litwinoéw, Biatorusinéw, Ukraincow i Tatarow
polskich. Szczegolnie istotny wplyw na ksztaltowanie wspolczesnej tozsa-
mosci Warmii i Mazur miala trauma zwigzana z wkroczeniem Armii Czer-
wonej. Byt to pierwszy obszar nalezacy do Rzeszy Niemieckiej, ktory zaj-
mowali zwyciezcy, totez Warmia i Mazury byly bardziej pladrowane przez
czerwonoarmistow i poddawane gwaltom niz inne tereny. Na temat dzie-
jow tuzpowojennych powstalo kilka filmow, ktorych geograficzna przyna-
lezno$c jest rozpoznawalna, wiekszosé dopiero w latach siedemdziesigtych,
a i tak noszg na sobie pietno skrzywienia propagandowego. Nieliczne
z opowiadajacych o tak zwanych Ziemiach Odzyskanych odnoszag sie do
tego regionu. Nawet trylogia o Kargulach i Pawlakach dzieje sie gdzie in-
dziej, cho¢ bohaterowie sg wilniakami, a przeciez poinocna czes¢ Kresow
II Rzeczypospolitej zostata przesiedlona przede wszystkim na Warmie, Ma-
zury i Pomorze. Latwo zgadnaé, ze przyczyna byla natury ideologicznej? —
mimo ze malowniczo$¢ terenéw sprzyjataby ,polskim westernom”, podobnie

8 Powody natury politycznej byly zwiazane przede wszystkim z bardzo ekspansywna pro-
paganda i dzialalnoscig Niemiec w tej kwestii oraz bierng postawg Polski, zajetej ofensywa bol-
szewickg w wojnie polsko-rosyjskiej. Zob. na przyktad A. Czubinski, Historia Polski XX wieku,
Poznan 2005, s. 131.

9 Zob. 1. Leéniewska, Wplyw polityki na filmy dokumentalne o tzw. Ziemiach Odzyska-
nych. Studium przypadkéw, w: Kino polskie: reinterpretacje. Historia — ideologia — polity-
ka, red. K. Klejsa, E. Nurczynska-Fidelska, Krakow 2008, s. 24-32. Autorka podkresla, ze
z punktu widzenia wladzy najwazniejsze w przekazie o Ziemiach Odzyskanych bylo zwigza-
nie z nimi mitu piastowskiego, przekonanie o preznosci gospodarczej oraz ,zastlugach Armii
Czerwonej” (s. 30), pozniej zas§ przeciwstawienie sie ,rewizjonizmowi niemieckiemu” (s. 30).
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jak ,dzikie” Bieszczady staly sie scenerig Wilczych ech (1968) Aleksandra
Scibora-Rylskiego, a Dolny Slask — Prawa i piesci (1964) Jerzego Hoffmana
i Edwarda Skorzewskiego. Nie datoby sie jednak uzasadni¢ polskosci tych
ziem tak prosta propagandowa formula jak ,powrét piastowskiego Slaska
do Macierzy”, a i pamie¢ spustoszenia, jakie poczynita tu Armia Czerwona,
byta zbyt bolesna, by mozna bylo pokazywac¢ Prusy Wschodnie jako Ziemie
Obiecang powojennych rozbitkow. Pierwszym obrazem, ktory odstonit spo-
ra czes¢ prawdy o przesztosci, jest Réza (2011) Wojciecha Smarzowskiego.

Ekranowe obrazy Warmii i Mazur - kryteria klasyfikacji

Obecnie wiedza przecietnego Polaka o poéinocno-wschodnim obsza-
rze kraju wydaje sie stopniowo poszerzaé, jednak osobiste do$wiadcze-
nia mieszkancow $wiadczg o tym, ze stereotypowe wyobrazenia o Warmii
i Mazurach wcigz przewazajg, mimo podejmowania dzialan na rzecz roz-
wijania kultury i poglebiania wiedzy o najzywotniejszych kulturowych
tradycjach regionul®. Obrazem powszechnie kojarzacym sie z ,Mazurami”
jest wcigz zachod slonca nad jeziorem i zagiel albo perkoz wyplywajacy
z trzcin. Przeszlos¢ ,wakacyjnego zaglebia” wydaje sie nie istnie¢ lub po-
zostaje enigmatyczna dla przecietnego mieszkanca Polskill, niewiele jest
tez realistycznych obrazow, ktore pokazywalyby realne problemy nurtuja-
ce mieszkancéw. Zycie toczace sie na obszarze wciaz najwiekszego w kraju
bezrobocia, zmagania ludzi z codziennoscig, by przetrwac, moglyby by¢
inspiracjg dla kina spolecznego o duzej sile, ale nie sg.

Wspotczesne kino polskie w przewazajacej czesSci odzwierciedla potocz-
ne wyobrazenia o regionie, cho¢ w ostatnim czasie pojawito sie kilka fil-
mow, ktore zaczely zmienia¢ lub przynajmniej poglebiaé¢ obraz poinocno-
-wschodniego regionu Polski, i to w dwoch planach: historycznym (Réza)
oraz wspolczesnym (Lincz, Maj rower). W przeszloSci najczesciej Mazury
lub Warmia pojawialy sie na marginesie gtownych watkéw jako miejsce
wakacji, letniej przygody, kilkudniowych, potem weekendowych wypadow,
ucieczki, wytchnienia, oddechu. Miejsce, w ktorym zbiera sie energie, ucie-
ka od zgietku, nerwowej atmosfery, rywalizacji i probleméw; szuka wyci-
szenia, spokoju, zeby na lonie natury nabraé¢ dystansu, przemysle¢ swoje

10 Jesli chodzi o dzialania instytucjonalne, wspomnieé nalezy przede wszystkim o dwoch
stowarzyszeniach o odmiennych celach i zadaniach: ,Swietej Warmii” oraz ,Borussii”, jak réw-
niez o dzialajagcym preznie w latach siedemdziesigtych XX wieku Stowarzyszeniu Spoteczno-
-Kulturalnym ,Pojezierze”.

11 Symptomatyczny jest fakt, ze redaktor naczelna kanalu TVP Kultura, Katarzyna
Janowska, we wstepie do rozmowy z rezyserem Wojciechem Smarzowskim podczas progra-
mu ,Niedziela z... Marcinem Dorocinskim”, stwierdzita, ze do czasu premiery Rézy nikt sie
z tym terenem nie utozsamial. Stad juz prosty wniosek, ze w kulturze nie istnial on, zgodnie
ze stwierdzeniem Adama Zagajewskiego i Juliana Kornhausera, ze ,co nie jest opisane, nie
istnieje w kulturze”. Zob. A. Zagajewski, J. Kornhauser, Swiat nie przedstawiony, Warszawa
1974.
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sprawy, przyjrze¢ sie samemu sobie. Pojezierze Mazurskie w filmie jest
celem romantycznych wypadéow we dwoje (Och Karol, 1985, rez. Roman
Zatuski; Opowies¢é Harleya, 1985, rez. Wiestaw Helak). Zwykle wyjezdza
sie tu ,na zagle” lub do ,domku nad jeziorem” (dawniej daczy). Czasem
,domek na Mazurach” jest miejscem, w ktorym mozna ukry¢ sie przed mi-
licja lub policja (VIP, 1991, rez. Juliusz Machulski, w ktorym to filmie na
Mazurach znajduje sie ,wiejska siedziba” jednego z szefow rosyjsko-pol-
skiej mafii). Mozna tu ukry¢ ciemne interesy (14. odcinek serialu 07 zgtos
sie zatytulowanym Hieny, w ktorym osrodek wczasowy domkow kampin-
gowych to zawoalowany dom publiczny). Bywa, ze ,domek na Mazurach”
jest oznakg prestizu i pozycji materialnej (Menadzer, 1985, prem. 1986,
rez. Ryszard Rydzewski; Kobieta i kobieta, 1979, prem. 1980, rez. Janusz
Dymek i Ryszard Bugajski). ,Mazury” sg wiec glownie miejscem biwako-
wan grup mlodych (a czasem troche starszych) ludzi, miejscem, do ktoére-
go mozna uciec od nadzoru dorostych (serial TV Szalenstwo Majki Sko-
wron, 1976, rez. Stanistaw Jedryka; Mitos¢ z listy przebojow, 1985, rez.
Marek Nowicki), uciec od szefow, monotonii zycia (Bezkresne fqki, 1976,
rez. Wojciech Solarz) albo ktopotow (serial Dorastanie, 1987, rez. Mirostaw
Gronowski) — i zazy¢ swobody. I to te wtasnie filmy, w ktorych ,Mazury”
funkcjonujg jako malownicze tto fabuly w popularnych filmach i serialach,
zwykle produkcjach telewizyjnych, kreowaly przede wszystkim najbardziej
upowszechniony wizerunek regionu.

W filmach, w ktorych to wyjatkowe miejsce jest elementem gtownego
watku lub tworzy istotne tto wydarzen, wspoltkreujgce charakter i wymo-
we filmu, najczesciej takze eksponuje sie uroki krajobrazu, ,dzikos¢” przy-
rody, mozliwos$¢ korzystania ze swobody (takze obyczajowej) harmonijnie
wspolgrajacej z ,naturg”. Jednym stowem, traktuje sie Warmie i Mazury
(wystepujace pod zunifikowana nazwa ,Mazury”!2) jako przestrzeh egzo-
tyczna, upostaciowanie ,natury” w opozycji do ,kultury”. Przy czym temat
ten potraktowany schematycznie skutkuje turystycznym wizerunkiem re-
gionu jako miejsca wypoczynku, za$ bardziej wnikliwie, dzieki ,spojrzeniu
w glab”, przybiera nieraz ksztalt artystycznej refleksji metafizyczno-egzy-
stencjalnej lub obrazu ,raju na ziemi”, zar6wno ze wzgledu na piekno na-
tury, jak i idealizowang sielsko$¢ kojacg skotatane zyciem dusze.

Drugim najczesciej pojawiajacym sie modelem jest ukazywanie tych te-
renow jako prowincji, miejsca odleglego od centrum, zwykle zapoznionego
cywilizacyjnie lub zaniedbanego spolecznie i gospodarczo przez (nieobecne
zreszta na ogol na ekranie) wladze metropolii. Czesto 6w odlegly dystans
decyduje o tym, ze jest to miejsce rozwijania sie réznego rodzaju patologii,
w tym przestepczosci.

12 Nazwe ,Mazury” pisze w cudzyslowie wszedzie tam, gdzie nasladuje dosé¢ rozpowszech-
niony poza regionem sposob skrotowego okreslania Pojezierza Mazurskiego, czyli Warmii
i Mazur lacznie, a nie w znaczeniu odrebnych krain posiadajgcych swoje historycznie oraz
kulturowo uzasadnione granice.
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Wreszcie trzecig wielkg grupe filmow tworzg utwory, ktore opowiadajg
o lub obrazujg w inny sposob czesc¢ historii lub kulturowej tozsamosci War-
mii albo Mazur.

W obrebie tych szeroko zakrojonych modeli bede wyrédzniata bardziej
szczegolowe grupy filmow, okreslone przez roznego rodzaju kryteria,
w oparciu o pewng klasyfikacyjng, narzucajgcg sie dominante. Plaszczyzny
podziatu sg niejednorodne. Podstawg ich wyrdznienia nie sg na przyklad
jedynie modele przedstawiania okreslone przez dominujacg konwencje este-
tyczng (przykladowo realistyczng, pastiszowg) lub gatunkowa (sensacyjna,
kryminalng, komediowsg) czy tez przez strategie autorskie. Nie o to bowiem
chodzi, z jakag intencja komunikacyjng rezyser uksztaltowal film lub se-
rial TV. Podstawg podziatu jest dla mnie ten aspekt utworu, poprzez ktory
najsilniej badz najwyraziSciej, w sposob najbardziej czytelny dla odbiorcy
przejawia sie zwigzek z Warmig lub/i Mazurami, a przy tym kwestia, czy
ow aspekt w tej samej funkcji powtarza sie w wielu filmach. Chodzi o to,
by z utworu audiowizualnego odczytaé¢ sposob, w jaki region funkcjonuje
w zbiorowej swiadomosci, ktorg produkcja filmowa w swojej masie w du-
zej mierze odzwierciedla. Niejednokrotnie przeciez owa ,mazurskos¢” badz
Swarminskos$¢” przejawia sie¢ mimochodem, poza celowymi zabiegami twor-
cow, chot i one moga by¢ potraktowane jako odzwierciedlenie sposobu po-
strzegania regionu przez zbiorowosc, jesli sie je przeanalizuje w ten wias-
nie sposob — jako zbiorowag manifestacje. Podobne elementy wystepujace
w wielu filmach bede traktowata jako Slady wspdélnego, w miare jednolite-
go sposobu postrzegania regionu. Swoistym za$§ przewodnikiem po filmo-
wych ,Mazurach” niech stanie sie fragment znanego obozowego szlagieru:

Blekit jeziora dokola, a tam w oddali gdzies las,
Stonce i przestrzen nas wota, tutaj wiec spedz wolny czas.

Hej Mazury, jak wy cudne,
gdzie jest taki drugi kraj?
Tu zapomnisz chwile trudne,
tu przezyjesz zycia maj.

Stereotypy oraz ich przekraczanie
1. Biekit jeziora dokota..., czyli wakacyjne wywczasy

Poczatkowe slowa zacytowanej powyzej popularnej piosenki turystycz-
nej, Spiewanej w wielu warminskich i mazurskich szkotach jako nieoficjal-
ny hymn regionu, moze by¢ mottem charakteryzujacym pierwszy — moim
zdaniem dominujgcy — wariant przedstawieniowy, najbardziej zdomino-
wany przez stereotypy, cho¢ mozna tu zauwazy¢ takze ich przekraczanie.
Piekno krajobrazu staje sie¢ w nim dominujgcym eksponowanym estetycznie
walorem, ktory sprawia, ze teren ten staje sie miejscem turystycznych
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wyjazdow, okresowego lub nawet przedtuzajgcego sie wypoczynku, a z dru-
giej strony miejscem wytchnienia, idealizowang czesto kraing, gdzie mozna
zarowno zapomnie¢ o trudach codziennego zycia i klopotach, jak i przezy¢
»zycia maj” (spotka¢ swojg mitos¢, przezyc burzliwy romans, zadzierzgnaé
lub umocni¢ przyjazn na cale zycie). Stereotypowej na ogot idealizacji stu-
zg popularne konwencje serialu lub kina popularnego: przygodowego, me-
lodramatu, komedii, dramatu obyczajowego.

Do najwcze$niej zrealizowanych filmow, w ktorych Mazury sg miejscem
wakacyjnej przygody, nalezy film Jana Rutkiewicza z 1966 roku Kochajmy
syrenki. Wariantem liryczno-melodramatycznym jest natomiast milosna
wakacyjna przygoda ojca, biwakujacego z synem na ,bezludnej wysepce”
na jeziorze, w Ruchomych piaskach (1968) Wladystawa Slesickiego, opo-
wies¢ bedgca adaptacjg opowiadania Kazimierza Ortosia Imie ojca.

W konwencji przygodowo-sensacyjnej wariant ten byt realizowany
w latach siedemdziesigtych w piecioodcinkowym serialu telewizyjnym
Huberta Drapelli Samochodzik i templariusze (1971), nakreconym w opar-
ciu o jedng z ksigzek poczytnego cyklu autorstwa Zbigniewa Nienackiego.
Tomasz, tytutowy Pan Samochodzik (Stanistaw Mikulski) — inteligentny,
blyskotliwy i nieustraszony historyk sztuki, poszukuje na Suwalszczyznie
i w Malborku wraz z trzema harcerzami zaginionego skarbu templariu-
szy, Scigajac sie z poszukiwaczami amatorami oraz — przede wszystkim —
z zawodowym poszukiwaczem z Wielkiej Brytanii, kapitanem Petersenem,
i jego piekng corkg, Karen (Ewa Szykulska). W serialu tym ,gra” przede
wszystkim Sredniowieczna architektura i tajemnice historii, ale obozowi-
ska poszukiwaczy skarbow oraz jezioro, po ktorym plywa samochéd amfi-
bia Pana Samochodzika, tworzg wyobrazenie Mazur jako miejsca fascynu-
jacej, wakacyjnej przygody dla nastolatkow — i troche starszych amatorow
wrazen i aktywnych wakacji.

Wakacje (1976), serial telewizyjny w rezyserii Anette Olsen, bedacy
adaptacjg powiesci z 1954 roku autorstwa Jerzego Putramenta, jednego
z czolowych literatow propagandowych okresu PRL-u, to mniej udana préba
wykorzystania malowniczych pleneréow oraz fascynujgcej przesztosci miej-
sca. W wakacyjna przygode czterech mtodych mezczyzn uczacych sie zeglo-
wania na mazurskim jeziorze zostata wpisana afera szpiegowska, ktorej
osig sa plany broni biologicznej ukryte w tajnej skrytce jachtu nalezace-
go niegdy$ do niemieckiego barona. Socrealistyczna proweniencja fabuly
(mezem opatrznosciowym okazuje sie milicjant w cywilu) zostata zama-
skowana, ale jej schematyzm pozostat. Malownicze otoczenie (tafle wody,
przystanie, obozowiska, las, nadbrzezne trzciny itp.) uatrakcyjnia umowng
fabute.

Najbardziej reprezentatywnym przykladem serialu wakacyjno-tury-
stycznego jest Przystan (2009), wyrezyserowana przez Filipa Zylbera.
Akcja toczy sie w gizyckiej bazie, w ktorej trwa kurs na ratownikow.
W zalozeniu proba polaczenia wariantu turystycznego z realistycznym
(z zycia Mazur), zapatrzona w Stoneczny patrol, przynosi efekt w typie
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sJak warszawska $mietanka artystyczna wyobraza sobie zycie codzienne
na Mazurach”. Scenariusz zostal zle skonstruowany — dramatyczne wy-
darzenia, zwigzane z codziennoscig ratownikow, nie trzymajg w napieciu.
Scenarzystki skupily sie glownie na réznych konfiguracjach damsko-me-
skich, ktore pokazano w sposob beznamietny i nieinteresujgcy; mimo tad-
nych twarzy i atrakcyjnych rozneglizowanych cial (Anna Czartoryska,
Sonia Bohosiewicz, Agnieszka Warchulska, Marek Bukowski, Pawel Delag)
serial pozostawia widza catkowicie obojetnym i znudzonym. Artystyczne;j
kleski dopelniajg przestodzone zdjecia eksponujgce w sposob sztampowy
urode krajobrazu.

2. Tu zapomnisz chwile trudne, tu przezyjesz zycia maj..., czyli rajska
kraina, przestrzen ucieczki i ukojenia

Ekranowe ,Mazury” sg nie tylko miejscem wakacyjnych wyjazdow.
Przyjezdza sie tu takze dlatego, ze sg ,miejscem magicznym”, w preten-
sjonalnym znaczeniu tego slowa, lub — bez przekasu rzecz ujmujac — sg
ukazywane jako teren wyjatkowy, gdyz kojacy krajobraz sprzyja odzyski-
waniu lub utrzymywaniu wewnetrznej harmonii, tadu i spokoju. Tu zarow-
no przybysze, jak i rodowici mieszkancy wioda spokojne, niemal sielskie
zycie. Znajduja ukojenie albo dzieki ucieczce od trosk, albo dlatego, ze tu
uswiadamiajg sobie, jakie sg w zyciu wartos$ci elementarne. Punktem doj-
$cia bohateréow bywa przeswiadczenie, ze zadne doSwiadczenie nie jest na
tyle trudne, by nie dalo sie go przezwyciezy¢ dzieki bliskim, zyczliwym
ludziom, ktorzy tu zawsze sie znajdg. Tutaj bowiem ludzie sg zyczliwi,
a kobiety na og6t niezepsute, wrazliwe, pracowite, dzielne i przestrzegaja-
ce norm moralnych. Bywaja zatem wtasciwa ,nagroda” dla prawdziwych
mezczyzn. W formie stonowanej obraz takiej kobiety pokazano w serialu
wyrezyserowanym przez Juliana Dziedzine Dziewczyna z Mazur (1990) —
scenariusz tego serialu powstal w oparciu o powies¢ Zbigniewa Safjana Po-
dwojna mitosé — natomiast w formie wyolbrzymionego stereotypu pojawil
sie on w komedii romantycznej Dlaczego nie! (2007) w rezyserii Ryszarda
Zatorskiego.

Blizsza rzeczywistosci jest wizja zaprezentowana w telewizyjnym seria-
lu Juliana Dziedziny. Wiekszos¢ wydarzen dzieje sie co prawda w Warsza-
wie, ale liczy sie miejsce pochodzenia gtownej bohaterki. Prowincja, rodzi-
na, tradycyjny dom polozony wsrod wzgoérz sa symbolami wartosci, ktore
w wielkim $wiecie stolicy bywaja zagrozone. Wyposazenie w te wartosci
pozwala zachowac osobowg tozsamosé (potocznie nazywang ,byciem sobg”),
ale sprawia, ze dziewczynie jest trudniej przebi¢ sie i odnie$¢ zyciowy
sukces. Tytulowe Mazury sa raczej znakiem prowincji lub wsi, traktowa-
nej jako symbol i synonim tradycji oraz zwigzanego z nig systemu war-
tosci, dzieki ,rajskosci” miejsca urodzenia jeszcze nieskorodowanego, choé
gdzie indziej juz zagrozonego przez charakterystyczng dla wspodlczesnosci
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(od PRL-u po dzis) modernizacje. Podobnie dychotomiczny schemat pojawil
sie we wspomnianej komedii romantycznej. Tu dziewczyna, rowniez pocho-
dzgca z Mazur i tez wychowana w duchu tradycyjnych wartosci, pokonuje
w zawodowej rywalizacji nieuczciwg konkurentke, osiggajgc zastuzong na-
grode, ktorg jest zawodowy sukces oraz milo$¢ mtodego, przystojnego witas-
ciciela agencji reklamowej. Jednocze$nie ona sama staje sie nagrodg dla
owego mezczyzny, ktory potrafit dostrzec w ,dziewczynie znikad” (w syste-
mie warto$ci metropolii zdominowanym przez konsumeryzm) nieoszlifowa-
ny diament.

Z kolei w trzech seriach Nad rozlewiskiem w rezyserii Adka Drabin-
skiego Mazury — jak Alaska w stynnym amerykanskim serialu Przystanek
Alaska — staly sie miejscem funkcjonowania idealnej spotecznosci, w ktorej
co prawda pojawiajg sie problemy, a nawet powazne klopoty, ale wszystkie
sg do rozwigzania, zwlaszcza wsérod ludzi madrych i zyczliwych, a tacy na-
daja ton mazurskim serialowym miasteczkom i wsiom. Tu naprawde ludzie
sg lepsi, z nieudawang uwagg interesujg sie losem innym. Poza niechlub-
nymi wyjatkami wszystkim na wszystkich zalezy, zaden czlowiek nie zyje
niezauwazony, wszyscy tworzg wspolnote, ktora daje poczucie bezpieczen-
stwa, poniewaz kazdy ma tu swoje miejsce lub moze je miec¢. Tu wszystko
jest istotne, nie ma bylejakosci, zyje sie miloScig i przyjaznig, kultywuje
sie sasiedzkie i przyjacielskie spotkania. Tu prowadzi sie zasadnicze roz-
mowy, ale nawet codzienne pogawedki majg swoja wage i moc. Harmonia
zawsze powraca, poniewaz ci, ktorzy tu pozostaja na state lub sg stad,
w ostatecznym rozrachunku kultywujg najwazniejsze wartosci, takie jak
mitos¢, przyjazn, lojalnosé, dobro drugiego czlowieka, i to wszystko nie ktoci
sie z niczyja samorealizacja.

Podobnie idealistyczny obraz wykreowano w filmie Marcina Kornelu-
ka Taxi A (2007), pogodnej ,basni realistycznej”, w ktorej skrzywdzony,
oszukany przez zone i wspolnika biznesman nie tylko odzyskuje majgtek
i uczucia ukochanej, ale jeszcze uczy sie doceniaé¢ najwazniejsze wartosci:
uroki prostego zycia, przyjazn, zyczliwos¢, uczciwos$¢. Jednym stowem, cno-
ta i cierpliwo$¢ zostajg nagrodzone, a podtosé i nieuczciwos¢ — przyklad-
nie, ale niezbyt okrutnie ukarane; ot tak, by zadowoli¢ elementarne po-
czucie sprawiedliwosci. Olsztyn — miasto dziesieciu jezior — pokazany jest
wlasnie jako urokliwe, ,magiczne” miasto prowincjonalne, w ktérym na-
wet bezdomni sg szczesliwi, poniewaz potrafig smakowaé zycie i cieszyc
sie z tego, co majg. Stolica Krainy Tysiaca Jezior jawi sie jako malownicze,
Sredniowieczne miasto z kolorowymi kamieniczkami, otoczone jeziorami ze
wszystkich stron, wyzwalajace we wszystkich autentyzm, co oznacza, ze
kazdy odstania lub odkrywa tu swoje prawdziwe oblicze. Dla jednych moze
to by¢ poczatkiem kary i ekspiacji, a dla innych — prawdziwego szczescia,
ktore jest zyciem w harmonii. Dzigki przeprawom przez jezioro, nastraja-
jacym refleksyjnie i nostalgicznie, zabiegany biznesmen staje sie rodzajem
medrca doradzajgcego innym w klopotach i przechodzgcego w ten sposob
rodzaj autoterapii.
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Nie zawsze owa ,rajskos¢” regionu ma charakter schematycznego prze-
rysowania. Czasem miesci sie w wymogach realistycznej mimesis, tak
jak w dziejacym sie na Mazurach odcinku serialu w rezyserii Mirostawa
Gronowskiego Dorastanie, opowiadajacym o mlodej polskiej inteligencji
u progu sierpniowego zrywu oraz o rodzeniu sie autentycznej wiezi miedzy
naukowcem, robotnikiem i rolnikiem, autorami zblizajgcych sie przemian.
Tu wlasnie, podczas rejsu zaglowka po jeziorze, bohaterowie (trzech mez-
czyzn i zona jednego z nich) poznajg sie glebiej, a ich przyjazn sie wzmac-
nia, bo przekracza granice powierzchownej sympatii. Dzieki trudnym wa-
runkom ujawniajg sie naturalne sklonnosci, bohaterowie zaréwno ucza sie
przechodzi¢ sytuacje kryzysowe, jak i liczy¢ na siebie nawzajem, co umac-
nia wiezi ich laczace. Film przekracza schemat wakacyjnego wyjazdu, cho-
ciaz o nim wlasnie opowiada. Eksponuje sie¢ w nim rozlegte wody jeziora
jako synonim nieskazonej przyrody. Wielka otwarta przestrzen, niczym
amerykanska preria albo niekonczaca sie droga po horyzont, staje sie wy-
razem swobody, jest namiastkg wolnosci przezywanej przez chwile z przy-
jaciolmi w kraju, gdzie dominuje opresja.

Pierwotna przyroda jest wymagajaca, ale wydobywa z ludzi to, co
w nich autentyczne, co jest prawdziwg wartoscig. ,Mazury” bywajg z tego
powodu miejscem, dostownie lub metaforycznie rozumianej, ucieczki. Ow
wariant mozna by z pewnymi zastrzezeniami nazwacé eskapistycznym,
poniewaz bohaterowie zaprezentowanych tu utworéw uciekajg przed klo-
potami, dotychczasowym zyciem, ,przed sobg”. Czesto jednak wyjgtkowy
charakter miejsca sprawia, ze zamiast sie ,zgubi¢”, ,odnajduja sie”. Bywa
tez, i to o wiele czeSciej, ze z takim wtasnie zamiarem tu przyjezdzajg
— poukladania sobie zycia, namystu nad sobg, odnalezienia harmonii. Za-
wsze jednak dotychczasowe zycie jest mniej lub bardziej jawnie negowane
lub przynajmniej bohaterowie dystansuja sie do niego. Z tego powodu do
wariantu ,eskapistycznego” przypisalam zaréwno wspomniany juz serial
z lat siedemdziesigtych Szalenstwo Majki Skowron, jak i serial Siedlisko
(1998) w rezyserii Janusza Majewskiego, a takze jego autorski film Po se-
zonie (2005) i film wyrezyserowany przez Stefana Chazbijewicza Podroéz
na wschod (1994). Szalenstwo Majki Skowron, bardzo popularny, dzie-
wiecioodcinkowy serial dla mlodziezy z 1976 roku, byt adaptacja powiesci
Aleksandra Minkowskiego pod tym samym tytulem. Pokazywal historie
buntu nastolatki spowodowanego konformistycznym zachowaniem jej ojca.
Majka (Zuzanna Antoszkiewicz) ucieka z domu i blgka sie po Mazurach,
gdzie spotyka swojego rowieSnika Ariela (Marek Sikora), ktory zaczyna jej
pomagac. Za sprawg wspolnych doswiadczen i wzajemnej fascynacji roz-
wija sie uczucie, subtelnie zarysowywane na ekranie dzieki niedomoéwie-
niom i sugestiom. Tworcy filmu potgczyli watek konfliktu pokolen z wat-
kami inicjacyjnym oraz kontestowania PRL-owskiego establishmentu, jako
ze rodzice obojga do niego przynalezg. Mazury sg zatem miejscem ucieczki
od opresji wtadzy rodzicielskiej, miejscem, gdzie szuka sie wolnoSci,
gdzie ,dzika” przyroda pozwala sie schroni¢ (szuwary nad jeziorem, duze
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kompleksy lesne, wyspy), i gdzie mozna liczy¢ nie tylko na pomoc ,miejsco-
wych”, na przyklad na nocleg w stodole, na todzi czy na strychu, ale i na
zrozumienie.

W 1976 roku Wojciech Solarz zrealizowal Bezkresne tqki, film, w kto-
rym powrot na Mazury ma charakter nostalgiczny — do miejsca szczes-
liwych wakacji spedzanych w mlodosci — i jest rodzajem ucieczki od
terazniejszosci, od obecnego zycia, ktore doskwiera bohaterowi i nie satys-
fakcjonuje go. Zas pobyt w tej ,,szczesliwej krainie” przywraca wewnetrzng
harmonie, przynosi spokéj, choéby na krotko, niemniej jednak to wystar-
cza, by w pewnym, chocby ograniczonym sensie, jako$ sie odrodzi¢, odzy¢
na nowo i zyskac silty do dalszego zycia. Nie zawsze jednak korzys¢ z po-
bytu na Mazurach jest wprost wyeksplikowana lub ukazana, czasem, jak
w filmie Po sezonie Janusza Majewskiego, zostaje pozostawiona w sferze
niedopowiedzen. Majewski takze pokazuje swego rodzaju ucieczke czlowie-
ka u schytku zycia przed biezgcymi sprawami (o ktorych widzowi niewiele
wiadomo). Leon (Leon Niemczyk) zjawia sie w pensjonacie nad jeziorem
i nieoczekiwanie zostaje sprowokowany do przyjrzenia sie wlasnej przeszto-
Sci i sobie samemu. Role Proustowskiej magdalenki wydaja sie petnic trzy
kobiety, ktore tu spotyka: wlascicielka pensjonatu Rita (Ewa Wisniewska),
jej pracownica Dasia (Malgorzata Socha) oraz podobnie jak on chowajaca
sie przed wszystkim na zimowych Mazurach Emilia (Magdalena Cielecka).
Relacje z nimi, a nawet sama ich obecnos¢, cos poruszajg w Leonie, zapew-
ne przywolujg wspomnienia i prowokujg do zyciowego bilansu.

Siedlisko, serial telewizyjny tego samego rezysera, prezentuje inny
nieco wariant eskapistycznej wizji Mazur. W utworze tym pojawiajg sie
elementy autobiograficzne, co jest tym bardziej zrozumiate, ze scenariusz
napisaly zony: rezysera — Zofia Nasierowska, i odtworcy glownej roli,
Leonarda Pietraszaka — Wanda Majer6wna. Glownym miejscem akcji jest
autentyczne siedlisko nalezace do rezysera, polozone w Starych Juchach,
w okolicach Elku. Glowny bohater, profesor Kalinowski (Leonard Pietra-
szak) wraz z zong malarkg (Anna Dymna) — wzorowang na zonie rezysera,
Zofii Nasierowskiej, bedacej fotografikiem — przenosi sie tu z Warszawy.
Serial zawiera wiele realistycznych obserwacji, przynajmniej w prezentacji
postaci i scenerii, bez nadmiernej estetyzacji. Osiedlenie sie tu jest wyra-
zem dazenia do autentyzmu wlasnego zycia i poglebienia relacji miedzy-
ludzkich. Swiadezy o tym odnajdowanie radosci w relacjach dobrosasiedz-
kich i przyjacielskich, we wzajemnej pomocy, rozmowach i spedzaniu czasu
ze soba. Niespieszny rytm zycia na mazurskiej wsi sprzyja dostrzeganiu
w prostych, czasem prostackich ludziach wartosci, ich potencjatu, wyrabia
tez cierpliwos¢ dla ich stabosci (na przyklad lenistwa, pijanstwa, niefra-
sobliwosci, opieszatosci w traktowaniu umow i terminéw). Jest to poza tym
miejsce, gdzie zrzuca sie zyciowe maski, odrzuca przymus, gdzie przestrze-
ga sie elementarnych zasad, takze moralnych, ktore gdzie indziej wydajag
sie juz nie obowigzywac.
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W Siedlisku obecne sg watki pokazujgce starania bohaterow, aby wpi-
sac sie w zycie miejscowej spotecznosci (na przyklad aukcja prac dziecie-
cych zorganizowana przez warszawiakow). Pojawia sie rowniez element
kulturowej specyfiki dzieki watkowi mitlosnemu z przeszlosci: sgsiada Ka-
linowskich, Gustawa Jozefa Wolfa (Michal Pawlicki), oraz Roézy, ciotki Ma-
rianny Kalinowskiej. On, przesladowany przez SB uczestnik partyzantki
wilenskiej, i ona, napietnowana narzeczona wiezionego ,przestepcy”, do-
zywajg swoich dni w samotnosci. Przeszlos¢ dawnych mieszkancow, ich
mitos¢ i cierpienie zostajg w jakis sposob ocalone w pamieci tych, ktorzy
zdecydowali sie na stale zamieszkac¢ w ich domach i poczuli sie z nimi oraz
z ziemig, na ktorej zyli, zwigzani uczuciowo. Utracona mitos¢ staje sie wiec
waznym elementem lgczacym obecnych mieszkancow z przeszloscia, na-
brzmiata emocjami o réznej barwie. Spokojny, wywazony, ale tez uroczysty
final pozwala sgdzi¢, ze panstwo Kalinowscy zyskali rowniez poczucie zo-
bowigzania wobec miejsca, ktore wlasnie przestalo byc¢ tylko kraing waka-
cyjng, a nawet azylem, lecz stalo sie domem zakorzenionym w rodzinnej
i narodowej tradycji. Btahy na pozor serial o wspolczesnej codziennosci na
poinocno-wschodnich krancach Polski stal sie tym samym wypowiedzig
o pozyskiwaniu Mazur jako pelnoprawnej czesci polskiej ziemi, wigczonej
do narodowej wspolnoty za cene cierpienia, przywigzania i milosci trzech
grup ludzi: autochtonéw, wygnancow z Wilenszczyzny, ktorzy opuscili
rodzinne domy, bo od ojcowizny wazniejsza dla nich byta Ojczyzna, oraz
przybyszow z centralnej Polski. W ten sposéb Mazury zostaly niejako na-
maszczone na nowe Kresy Wschodnie wspotczesnej Polski.

Profesor Kalinowski i jego zona Marianna przyjechali na Mazury
przez przypadek, tylko po to, by sprzedac¢ klopotliwy spadek. Stopnio-
wo jednak odkryli cate bogactwo krainy, ktora wzbogacita ich wlasne zy-
cie, az w koncu stala sie ich §wiadomym wyborem. Bohaterowie Podrézy
na wschod Stefana Chazbijewicza odwrotnie — jadg na glebokie Mazury
w nadziei wzbogacenia i poglebienia swojego zycia, od poczatku licza na to,
ze to miejsce odlegte od goraczki wspolczesnej cywilizacji zaoferuje im cos
wiecej. Dojrzaly archeolog (Andrzej Seweryn) i jego mloda zona (Katarzy-
na Skrzynecka), oboje zrealizowani zawodowo (on jako Swietny naukowiec,
ona — wzieta modelka u progu miedzynarodowej kariery), oczekujg zmian
w swoim zyciu duchowym. Udaja sie w tytulowa podroz, uciekajac od do-
tychczasowego zycia i jego zaangazowan. On dlatego, ze juz dokonal prze-
wartosciowania (osiggngl zyciowy sukces i odkryt towarzyszgce temu
poczucie braku), totez poszukuje glebszego wymiaru zycia. Ona wprost
z Paryza wyrusza na wschod do meza po to, by go odnalezé we wszystkich
znaczeniach tego slowa, przede wszystkim za§ z powodu tesknoty za mi-
toscig i gleboka wiezig. Ich pobyt w starym mazurskim domu jest rodza-
jem ¢wiczenia sie w zyciowej ascezie w najgltebszym znaczeniu tego stowa.
Jest ona dla obojga rezygnacja z tego, co zewnetrzne, na przyktad z blich-
tru, ktory dajg pienigdze i funkcjonowanie w biznesie (Ewa) czy zawodowe
uznanie (Jakub). Jednoczes$nie pobyt na ,krancach Swiata” staje sie ¢wi-
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czeniem wewnetrznym, wysitkiem zmierzajacym do odkrycia w glebi sa-
mego siebie tego, co jest pierwotne i najistotniejsze zarazem. W podobnym
kierunku zmierza proba odbudowy zwigzku i poglebienia wzajemnych re-
lacji, o co zabiega kobieta. Przez chwile kultywowanie mitosci staje sie ich
rownolegtym, bo nie do konca wspélnym poszukiwaniem gitebi bytu, eks-
ploracji nieznanego, ktére moze przejawia¢ sie miedzy ludzmi lub w Swie-
cie. Pomaga im w tym (lub maci) tajemniczy starzec Mikolaj, arystokrata
o cechach mrocznego szamana (Innokientij Smoktunowski w swojej ostat-
niej roli). Bez wzgledu na efekt i czytelnosé¢ tego przekazu wizualna strona
filmu, w powigzaniu z narracjg i przykuwajgcymi kreacjami dwoch aktor-
skich osobowosci (Seweryn, Smoktunowski), kreuje metafizyczng atmo-
sfere nie tylko dzieta filmowego, ale i miejsca, gdzie te na poly poganskie
misteria przejscia ku Nieznanemu sie odbywaja.

3. Gdzie jest taki drugi kraj..., czyli metafizyczne zamys$lenie

W ponizej omawianych filmach charakterystyczny, zdominowany przez
nature krajobraz z wyrazistymi widokami jezior, lasow i pagérkow wyste-
puje jako istotna czesc fabuly. Jego piekno jest pokazane niepowierzchow-
nie, wspottworzy nie tylko klimat filmu, ale niejednokrotnie wplywa tez na
zdarzenia fabularne, czesto pelnigc funkcje dramaturgiczne. W wariancie
tym specyfika topografii i pejzazu staje sie punktem wyjscia albo zrodlem
poglebionej refleksji o charakterze egzystencjalnym lub — szerzej — metafi-
zycznym.

Za najbardziej wartosciowy obraz tego rodzaju nalezy uzna¢ arcydzieto
wyrezyserowane przez Witolda Leszczynhskiego Zywot Mateusza (1967).
Film ten zostal jednak poddany tego rodzaju estetycznym zabiegom, kto-
re formujac go w ksztalt dziela o charakterze metafizycznym i uniwersal-
nym zarazem, zatarly jego topograficzno-etniczng tozsamo$él3. Nie ma ona
zatem znaczenia dla przestania utworu. Niemniej jednak fakt, ze realizo-
wane na Suwalszczyznie dzieto stalo sie obrazem nieskazonej natury oraz
sprzezonej z nig pierwotnej, animistycznej wrecz religijnosci jest arcypiek-
ng i poglebiong wypowiedzig na temat tych jakosci, ktore na przeciwle-
glym biegunie zaowocowaly schematycznymi, pocztowkowymi filmowymi
obrazkami.

Kolejnym, réownie doskonale artystycznie opracowanym dzielem jest
N6z w wodzie (1961) w rezyserii Romana Polanskiego. Tu mazurskie jezio-
ro funkcjonuje na podobnej zasadzie, co daleka droga przez amerykanskie
pustkowia. Jak w filmie drogi przestrzen ladowa, tak w Nozu w wodzie
tafle wody w zderzeniu z zamknieciem luksusowego jachtu wydobywaja

13 Film jest adaptacja powieéci norweskiego pisarza Tarjei Vesaasa Ptaki, co nie jest bez
znaczenia; geneza ta raczej poglebia odczytanie wizerunku péinocno-wschodnich krancow Pol-
ski jako obszaru ,dzikiej”, nieskazonej przyrody i pierwotnych relacji cztowieka z naturg.
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ukryte cechy i pragnienia przebywajacych ze sobg os6b. Fizyczna blisko$¢
i pustka wokolo zwiekszajg intensywno$¢ owego wspélnego ,przebywa-
nia” i jednoczes$nie budujg pewng sytuacje modelowg za sprawg wyprepa-
rowania tej przestrzeni z pozostawionego daleko spoleczno-politycznego
i obyczajowego kontekstu. Jest on jednak wciaz obecny w tle jako ukryta
motywacja zachowan bohateréw!4. Na jeziorze nastepuje zderzenie ,kultu-
ry”, uzaleznienia od ,cywilizacji przedmiotéow”, z ,naturg” — odwotaniem do
elementarnych sktadnikow ludzkiej egzystencji. Pozwala to odstonié¢ praw-
de o ludziach przed nimi samymi, dla nich samych oraz dla widzéw jako
swiadkow, ktorzy staja sie beneficjentami owego poznawczego studium.
Gra toczaca sie miedzy dojrzalym mezczyznag a dwudziestolatkiem o status
»przywodcy” na todzi w istocie — jak pisze Tadeusz Lubelski — ,przedstawia
diagnoze mentalnosci i etyki tej czesci spoteczenstwa, ktora zapomniata
o wartosciach”®. Ow moralitetowy charakter filmu moze sie ujawnié¢ wlas-
nie dzieki owemu zabiegowi wyabstrahowania postaw ze Srodowiskowego
otoczenia, ktore je wytworzylo, i pokazania ich na czystej, ,abstrakcyjne;j”
plaszczyznie mazurskiego jeziora.

Podobnie, cho¢ nie tak samo rzecz si¢ ma z relacjami miedzyludzkimi
w najnowszym utworze tego typu — wspomnianym juz Moim rowerze (2012)
Piotra Trzaskalskiego. Tu niespodziewana sytuacja, ktéora zmusza do prze-
bywania bez przerwy w swoim towarzystwie trzech mezczyzn, polaczonych
wiezami krwi, ale skonfliktowanych, pelni nie tyle funkcje demaskacyj-
ne, ile wydobywa z dziadka, ojca i syna poklady gleboko tkwigcej mitosci
i wzmacnia nie catkiem uswiadamiang dotad wiez. Przy czym istotne zna-
czenie dla tego procesu ma w tym samym stopniu mazurski pejzaz, na-
strajajacy refleksyjnie, co inne elementy powigzane z Mazurami jako kra-
ing odleglg od centrum. Nalezg do nich prymitywne warunki bytowania
w zrujnowanym osrodku wczasowym, pozostajgcym w niezmienionym sta-
nie od czasow glebokiego PRL-u, jak i ludzie, ktorzy wydajg sie podobnie
niezmienieni jak pejzaz i reszta otoczenia. Zachowali bowiem sceptycyzm
wobec tego, co zmienne, wiec tez ulotne, dystans do wlasnej materialne;j
mizerii, ale i do bogactwa i blichtru przyjezdnych. Jednocze$nie w postawie
kierownika osrodka widaé¢ sentyment do przesztosci, z dawng umiejetnos-
cig cieszenia sie chwilg i kultywowania bliskosci z innymi ludzmi, a prze-
de wszystkim bezposredniosé¢ i bezpretensjonalno$é. Wptyw na przybyszow
z wielkiego Swiata ma takze spokdj tutejszych mieszkancow zachowywa-
ny wobec przeciwnosci — tych drobniejszych, codziennych, jak i tych zupel-
nie zasadniczych, jak na przykiad choroba, Smier¢, starosé¢ czy kalectwo.
Na tym tle krytyczne wydarzenie, jakim wydaje sie pozar na przystani,

14 Jak bardzo 6w przywolywany przez materialne znamiona luksusu kontekst byt obecny,
$wiadczy nieprzychylne przyjecie filmu przez polskg krytyke. Zob. na przyktad B. Drozdowski
iin., Historia filmu polskiego, t. 5, Warszawa 1985, s. 189-190; G. Stachowna, Roman Polaii-
ski i jego filmy, Warszawa 1994, s. 41; T. Lubelski, Historia kina polskiego. Twércy, filmy,
konteksty, Katowice 2009, s. 233.

15T, Lubelski, dz. cyt.



102 Mariola Marczak

z ktérego Pawel (Artur Zmijewski), wirtuoz fortepianu, ratuje swojego ojca,
Wtodka (Michat Urbaniak), alkoholika, bylego klarneciste, nie jest wcale
przetomowy dla wzajemnych relacji miedzy bohaterami. Jest tylko jednym
z elementow, motywem pelnigcym tu funkcje tragikomiczng, gdyz odsta-
nia zarazem paradoks zycia lgczgcego w sobie, czasem w sposob szokujacy,
sprawy wazne, powazne i tragiczne z trywialnymi i zabawnymi. Krajobraz
mazurski, wspolne wedkowanie czy kapiel spajaja mezczyzn, pomagajg im
rozpatrzec¢ sie we wlasnych uczuciach, a dzieki spowolnieniu rytmu zycia
i zredukowaniu go do spraw najprostszych — ucza porozumiewania sie.
Tchngcy spokojem pejzaz na ekranie wyraza i mieSci w sobie calg powage
zycia widzianego z perspektywy metafizycznej, okiem Najwyzszego Narra-
tora, i pomaga wydoby¢ z bohaterow najglebiej tkwigce uczucia, tgczace ich
ze sobg. Widzom zas ukazuje je jako najwazniejszy element konstytutywny
owego, traktowanego z powaga, zycia.

Z dala od centrum

Mazury lub Warmia pojawiaja sie w wielu filmach i serialach jako znak
dalekiej prowingji, sktadajgcej sie glownie z zapadlych wsi lub zapyziatych
miasteczek. Jest to teren zacofany, zap6zniony cywilizacyjnie, pozbawiony
mozliwosci rozwoju, na ktéorym ludzie glownie wegetujg. Muszg wiec albo
stad uciekac, albo zyja zasklepieni w nader skromnym status quo — poza
tymi, ktorzy potrafig (gtownie dzigki nieuczciwosci, sprytowi i brakowi
skruputéw) zamienié¢ niedostatek i zniechecenie innych we wlasng korzysc.
Jest wiec to wdzieczne pole do najrozmaitszych naduzy¢. Jedni i drudzy,
cho¢ z odmiennych powodow, sg na ogot nieufnie nastawieni wobec obcych.
Bywa, ze wariant ten pojawia sie¢ w konwencji komediowej, ale czesSciej
skreca w strone kina sensacyjnego, kryminalnego, bandyckiego. W jednym
i drugim przypadku, mimo przerysowan lub uproszczen oraz réznej war-
tosci utwordw, pojawiajg sie w nich elementy realistycznego opisu, cza-
sem z domieszka socjologicznej lub nawet etycznej refleksji. Pokazujg one
Warmie i Mazury jako region odlegly od centrum, marginalny, wiec taki,
gdzie latwo moze rodzi¢ sie wszelkiego rodzaju patologia, gdzie bez prze-
szk6d mozna dokonywaé bezkarnych aktow agresji. Tu takze przestepcy
z tatwoscig mogg sie ukry¢ przez nikogo niezauwazeni, poniewaz mnostwo
jest tu obcych zaszywajacych sie w swoich ,mazurskich domkach” lub prze-
bywajacych w nadjeziornych osrodkach wypoczynkowych. Ponadto rozle-
gtosc¢ lasow i odleglos¢ od realnie i efektywnie dzialajacej wladzy pozwala
ukry¢ przed okiem organow sprawiedliwosci oraz Scigania i same przestep-
stwa, i ich sprawcow.
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1. Wariant realistyczny

Na Mazurach, w okolicach Pisza, nakrecono serial W storicu i w desz-
czu (1979, prem. 1980) w rezyserii Sylwestra Szyszko i wedlug scenariusza
Mariana Pilota, bedacy charakterystycznym przykladem realistycznego
opisu. Oprocz udzialu miejscowych mieszkancow w rolach epizodycznych
i jako statystow oraz olsztynskiej aktorskiej rodziny Burczykow (Irena
Telesz-Burczyk, Stefan, Piotr), brak tu wyraznych akcentow, ktore ekspo-
nowalyby specyfike regionu. Glowny bohater, Bolek Malolepszy (Jarostaw
Kopaczewski) jest — czy tez ma by¢ — typowym rolnikiem przetomu lat sie-
demdziesigtych i osiemdziesigtych, mieszkajacym w pustoszejgcej mazur-
skiej wsi, ktora nie rézni sie od innych polskich wsi z tego okresu. Serial
Szyszki pokazuje stereotypy, jednak niepozbawione podstaw w rzeczywi-
stosci. Brak jest charakterystycznej dla innych produkcji dziejgcych sie
na Mazurach idealizacji mieszkancow wsi, eksponuje sie natomiast pry-
mitywna obyczajowos$¢ (pijanstwo, bijatyki na wiejskich zabawach, brak
wyksztalcenia, myslenie wyltgcznie w kategoriach ekonomicznych). Bolek,
typowy mlody chlop, ledwo skonczyt szkote podstawowa, ale jest przebie-
gty do tego stopnia, ze ogrywa swoje wyksztalcone rodzenstwo z miasta
i zamiast sptaty spadku po ojcu, ktorej sie poczatkowo od niego domagano,
sam uzyskuje optate za zgode na przejecie gospodarstwa.

Probe wiarygodnego opisu mazurskiej wsi i przetamania idealistycznej
wizji podjal rezyser trzeciego odcinka (pt. Pauza) serialu Psie serce (2002),
Tomasz Dembinski. Tu réwniez region wystepuje jako znak glebokiej pro-
wingji, trudnej do geograficznego zidentyfikowania. Widac za to efekt zde-
rzenia wyobrazen o malowniczej egzotyce (stereotyp idealistycznie pojmo-
wanego ,wiejskiego domu na Mazurach”, jakie zapewne miala, przenoszac
sie tu z Warszawy, bohaterka odcinka, Hanka) z rzeczywistoscia matej
miejscowosci, pozbawionej zaplecza kulturalnego i Srodowiska, z ktérym
inteligentna, dojrzala kobieta moglaby znalezé¢ wspoélny jezyk. Problemy
te stanowig tlo historii walki o psa jako jedynego przyjaciela czlowieka
w malo przychylnym swiecie. Bohaterka przeniosla sie na ,Mazury” z War-
szawy, ale nie zintegrowala sie ze spolecznoscig. Kiedy z powodu wsciekli-
zny antypatyczny weterynarz stuzbista chce uspi¢ wszystkie psy we wsi,
Hanka angazuje sie w ich obrone, dzigki czemu zbliza si¢ do mieszkancow,
od ktorych dzielit ja dystans.

W jeszcze mniejszym stopniu specyfike regionu oddajg Cztery noce
z Anng (2008) Jerzego Skolimowskiego, film zrealizowany w mazurskich
miasteczkach (Szczytnie i Pasymiu). Ten dramat psychologiczny moglby
dzia¢ sie wszedzie. Widzowie spoza wojewodztwa warminsko-mazurskiego
prawdopodobnie w ogole nie skojarzg tego filmu z umownie nawet rozu-
mianymi ,Mazurami”. Jednakze realia Mazur jako Polski B, a nawet C,
z bieda, bezrobociem i brzydota otoczenia wynikajgcg z biedy i zaniedbania,
zostaly dobrze pokazane. Mazury sg tu przykladem Polski prowincjonal-
nej, odpychajacej, pozostawionej samej sobie, bez pieniedzy i gospodarza,
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w ktorej ludzka egzystencja ogranicza sie do degradujacej, bo najpodle;j-
szej, pracy i czasu pustego, ktorego nie ma czym zapekié. Jednoczesnie
jednak filmowa opowies¢ o czlowieku lekko uposledzonym, dla ktoérego da-
rem losu jest praca przy spalaniu odpadéw szpitalnych, uswiadamia, ze
najbardziej zdegradowana egzystencja nie jest pozbawiona tesknoty meta-
fizycznej, tesknoty za czyms wiecej, co najtatwiej przeradza sie w bezinte-
resowng mitosc¢.

Inny jest wydzwiek komedii Roberta Glinskiego Kochaj i réb co chcesz
(1997, premiera 1998), w ktorej Mazury wystepujg rowniez jako znak gle-
bokiej prowingji. Tym razem osadzenie w okreslonym miejscu i czasie po-
zwala pokaza zjawiska zwigzane z przemianami spoteczno-ustrojowymi
1989 roku, a zwlaszcza zderzenie tradycyjnej obyczajowosci z ekspansjg
,howego” w okresie ,handlu l6zkowego” i ,ztotych lat” disco-polo. Z dala
od centrum procesy modernizacyjne sg tatwo zauwazalne, ale tez szcze-
golnie wyrazisScie objawiaja sie patologie im towarzyszgce. W malej, raczej
zamknietej spotecznos$ci wida¢ w formie wyolbrzymionej wszystkie ano-
malia zycia gospodarczego, spolecznego i politycznego, ktore nakladajg sie
na matomiasteczkowg mentalnos¢ i obyczajowos¢. Wielka w tym zastuga
Jerzego Treli, ktory — bardziej jeszcze niz dawniej Wiladystaw Hancza
w trylogii o Kargulach i Pawlakach — jest jednocze$nie zabawny i zlowrogi,
gdy uswiadomimy sobie site jego dziatan i wptywu na innych ludzi oraz od-
dzialywania na rzeczywistosc.

Jako ironiczng przeciwwage dla obrazu warminsko-mazurskiej prowin-
¢ji mozna potraktowa¢ komediowy horror wampiryczny wyrezyserowany
przez Juliusza Machulskiego Kotysanka (2010). Pomieszanie realiow dzie-
wietnastowiecznej wsi warminskiej (mozliwe za sprawa wykorzystania
zabudowan skansenu w Olsztynku) oraz wspotczesnosci (posterunek poli-
¢ji oraz uwarunkowania spoteczno-polityczno-obyczajowe) z konwencjami
gatunku stawia w cudzystow schematyczng malowniczo$¢ warminskie-
go krajobrazu, a takze prowincjonalng, milg sercu swojskos¢ i zacofanie
— pozwalajace zachowaé przyjemng postawe dystansu i wyzszosci wobec
smiejscowych”. Machulski, mieszajgc film o prowincji z horrorem wampi-
rycznym, pozostaje satyrykiem krytykujacym indolencje policjantéw swoja-
kow, jak i postawe przybyszow, ktorzy nie dostrzegaja, ze prostota chtopow
jest pozorna. Okazujg sie oni bowiem sprytnymi wampirami, wysysajacy-
mi krew z po kolei wiezionych ,gosci”. Efekt humorystyczny jest kreowany
dzieki dysonansowi tworzonemu przez zestawienie skutecznosci dziatania
sprostakow-tepakow”, ktorzy sg istotami fantastycznymi, z ich motywacja-
mi, ktore sg ,realistyczne”, poniewaz sprowadzajg sie do codziennych klo-
potow mieszkancow Polski C, zwigzanych z walkg o byt. Zagrozenie jest
tym wieksze, im wieksze bylo lekcewazenie ,chtopow” przez osoby funk-
cjonujgce w glownym nurcie wspotczesnych wydarzen. Ten wladnie efekt
humorystyczny staje sie narzedziem walki ze stereotypowym obrazem war-
minsko-mazurskiej prowingji, a w szczego6lnosci ludzi tu mieszkajacych.



Obraz Warmii i Mazur w polskim filmie fabularnym i serialu. Rekonesans 105

2. Wariant sensacyjny

Kolejna grupa filmow, w ktéorych mozna odnalezé cos z prawdy o regio-
nie, jednoczesnie kreuje obraz Warmii i Mazur jako przestrzeni zagroze-
nia za sprawg stosowanych konwencji gatunkowych (filmu sensacyjnego,
kryminalnego, thrillera itp.). Obraz regionu zostal wykreowany na bazie
rzeczywistosci, filmy zawierajg wiec pewne elementy realistycznego opi-
su, ale to wlasnie wyraziste konwencje gatunkowe wplywajg znaczgco na
charakter wizerunku tej czesci kraju. Pierwszy tego rodzaju film, Karate
po polsku Wojciecha Wojcika, powstat w 1982 roku (prem. 1983). Zdjecia
krecono w okolicach Augustowa i w Starych Juchach. Opowies¢, przypo-
minajaca pozniejsze kino bandyckie, pokazuje Mazury jako zapadlg, choé
malowniczg prowincje, gdzie piekno przyrody i sztuka wspoltwystepuja
z brutalnoscig i agresja. Bardzo czesto brutalne i agresywne sg zachowa-
nia ludzi ,miejscowych”, bez przydziatu, bez zajecia i zainteresowan, ska-
zanych na nicnierobienie z powodu pozostawania na marginesie zycia, ale
nie unikajg ich rowniez ludzie ,cywilizowani”, przyjezdni z ,metropolii”.
W filmie Wojcika takim czlowiekiem jest Piotr (Edward Zentara), karateka
i artysta malarz, ktory wraz z przyjacielem oraz swojg dziewczyng (Dorota
Kaminska) ma wykona¢ fresk w kosciele na zamoéwienie proboszcza. Stop-
niowo popada w konflikt z miejscowymi chuliganami, ktéorym przewodzi
Roman (Zbigniew Buczkowski). Rywalizacja wyzwala w mezczyznach agre-
sje, ktora prowadzi do tragicznego finalu. Z dala od centrum, tam, gdzie
natura objawia swoje piekno, ale tez nie jest poddana zanadto rygorom cy-
wilizacyjnym, ujawnia sie w ludziach pierwotna sita instynktow, jej ciem-
na strona.

Kameleon (2001), film fabularny i serial telewizyjny wyrezyserowany
przez Janusza Kijowskiego, realizowany w Szczytnie i Wielbarku, z zalo-
zenia miat ukazywaé¢ wspolczesnos¢ Mazur surowo, bez upiekszen. Swiat
w nim przedstawiony wydaje sie by¢ wiarygodng reprezentacjg rzeczywi-
stosci — odbiciem swiata realnego: wyglady sg rozpoznawalne, typy ludzkie
rowniez. Jednak ksztalt fabuly, majgcej odzwierciedla¢ rzeczywiste konflik-
ty, w istocie zostal zdominowany przez konwencje gatunkowe, ktore sche-
matyzujg ukazane zdarzenia, niwelujac realistyczny aspekt utworu. Film
i serial nawigzujg do ,polskich westernow” (Prawo i pies¢ i Wilcze echa).
Tytulowy Leon Kamelski zostal uksztaltowany w samotnego wojownika —
obronce prawa, jedynego sprawiedliwego wsrod skorumpowanej wiekszosci
zyjacej w zamknietym srodowisku. Dzieki odwadze, bezkompromisowosci
i determinacji zyskuje w finale wsparcie pojedynczych osoéb i wygrywa,
pozostawiajgc miejscowej spolecznosci czyste pole do zagospodarowania.

Blizszy rzeczywistosci jest Lincz (2010, prem. 2011), w rezyserii i ze
scenariuszem Krzysztofa Lukaszewicza, mimo ze swoj ksztalt zawdziecza
konwencji gatunkowej filmu sensacyjnego. Utwor ten zostal zainspiro-
wany bezposrednio przez rzeczywistosé, jest bowiem fabularyzowang wi-
zja autentycznego zdarzenia — stynnego linczu we Wlodowie kolo Dobrego
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Miasta na Warmii. Historie przedstawiono zgodnie ze spotecznym odczu-
ciem jako forme samoobrony zwyklych ludzi pozostawionych samym sobie
przez wtadze wobec jawnych atakow i grozb miejscowego bandyty recydy-
wisty. Trzyosobowy posterunek policji, zobowigzany przepisami prawa do
ochrony planowanej imprezy zbiorowej, nie otrzymawszy wsparcia z ko-
mendy wojewodzkiej, odmawia interwencji. Po zabdjstwie jednak to miej-
scowi policjanci zostajg ukarani, podobnie jak terroryzowani przez bandyte
mieszkancy, bronigcy samych siebie w sytuacji, gdy system policyjno-praw-
ny nie zapewnia im ochrony. Oprocz zle funkcjonujgcego systemu prewen-
cyjnego policji rezyser ukazuje jeszcze dzialania prokuratury uwiklanej
w gry osobistych ambicji i interesow, w ktorych prawda, sprawiedliwosé
i duch prawa liczg sie najmniej. Film zostal jednak zle skonstruowany, re-
zyser nie buduje napiecia, mimo dramatycznej fabuty. Cho¢ wyrazny geo-
graficzny adres pozwala umiejscowi¢ utwor na Warmii, to akcja moglaby
sie dzia¢ w dowolnym miejscu oddalonym od decyzyjnych centrow. Zale-
tg filmu jest pieczolowite odtworzenie realiow zycia na warminskiej wsi,
podobnie jak sylwetek bohateréw, ktorzy nie sg umownymi figurami: ani
chlopami zyjacymi w zgodzie z naturg, ani prymitywnymi typami, ktorzy
w przerwie miedzy orkg a obrzadkiem wybijaja sobie zeby na zabawach
w remizie. To raczej ,ludzie tacy jak my”, ktorzy zyja troche skromniej
i troche dalej majg zarowno do sklepu i lekarza, jak i do komisariatu
i sadu, stad ich trudniejsza sytuacja, prowadzgca w koncu do zbrodni. Za-
lozenia zwigzane ze sposobem uksztaltowania historii dziejacej sie¢ na war-
minskiej wsi oraz wynikajgcego z niej przestania sg podobne do przestanek
Ditugu (1999) Krzysztofa Krauzego, ale sita oddzialywania znacznie mniej-
sza 1 precyzja konstrukcyjna rowniez niewspoimierna.

Skrajng proba przetamania idealistycznego mitu Mazur jest film z typu
bandyckich pod tytulem Strefa ciszy (2000) w rezyserii Krzysztofa Langa.
Film opowiada o mlodym malzenstwie wracajagcym z domu rodzinne-
go meza (Stawek — Szymon Bobrowski) do Warszawy. Zgodnie z tytulem,
jeziora sg strefg ciszy, majg bowiem by¢ azylem dla wodnego ptactwa
i odpoczywajacych tu turystow. Zacheceni urokiem przyrody, mtodzi ludzie
skrecajg w lesng droge w celu odbycia romantycznego téte-a-téte. Bajeczne
krajobrazy, ktorych piekno podkreslajg ,miekkie” zdjecia, wydaja sie sto-
sownym otoczeniem dla milosci zafascynowanej wcigz sobg pary. To wraze-
nie szybko zostaje skontrastowane z naturalistycznym obrazem przemocy,
ktory — zgodnie z konwencjami wspolczesnego thrillera — wypelni wiekszg
cze$c filmu. Zepsuty samochod i proba dojechania do warsztatu autosto-
pem konczg sie dla Izy (Edyta Olszowka) tragicznie. W wyniku wielokrot-
nych zbiorowych gwaltow zostaje zbrukana nie tylko kobieta, podmiot mi-
tosci, ale i obraz Mazur jako romantycznej, szczesliwej krainy, gdzie jak
w bajce nic naprawde nieodwracalnie zlego zdarzy¢ sie nie moze.
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Obrazy przeszlosci

Nieliczne sg filmy, ktorych tworcy uwzglednialiby specyfike kulturowo-
-historyczng regionu, wyciggali konsekwencje z niedawnej, ale i bardziej
odleglej jego przeszitosci lub chocby traktowali go jako pogranicze o charak-
terze wielokulturowym i zlozonym.

Sposrod filmoéw dawniej zrealizowanych najwiekszg sile oddzialywa-
nia mial popularny serial wyrezyserowany przez Andrzeja Konica Czarne
chmury (1973). Pojawil sie w nim problem ksiecia pruskiego — elektora,
ktory wraz z oddanymi mu zwolennikami starat sie w XVII wieku unie-
zalezni¢ od polskiego krola. Mimo skrzywienia propagandowego (chodzilo
o to, by pokaza¢, ze poinocno-wschodnia czes$¢ tak zwanych Ziem Odzyska-
nych od dawien dawna nalezala do Polski i tylko ,niemieckie” — tu: pru-
skie — knowania sprawily, ze zostata ona oderwana od Macierzy) przynaj-
mniej ukazano trzy podmioty sporu: panstwo polskie, pruskiego wladce
i zamieszkujgcg te tereny ludnos¢. Te ostatnig przedstawiono jako spo-
tecznie zrbéznicowang, tworzylto ja bowiem zamozne mieszczanstwo, uboga
szlachta, chlopi oraz zakonnicy, wszyscy pokazani jako sprzyjajacy Polsce.
W konwencji kina plaszcza i szpady widzowie mogli zobaczyé popularne
tereny wakacyjne jako miejsce dramatycznej walki, niebezpiecznych przy-
granicznych przepraw i potyczek. Po raz pierwszy pojawily sie Mazury
jako teren spornego pogranicza, gdzie Scieraly sie rézne wplywy.

Wariant historyczny realizujg w wiekszosci filmy opowiadajgce o pierw-
szych powojennych latach, o instalowaniu sie ,wtadzy ludowej”. Mozna za-
liczy¢ je do nurtu filméw o Ziemiach Zachodnich i Pélnocnych. O filmach
dokumentalnych oraz kronikach filmowych poswieconych temu tematowi
pisala Joanna Szydlowskal6. Badaczka ta w pewnym zakresie oméwila
rowniez filmy fabularne, interpretujgc ekranowsg wizje Warmii i Mazur
w kategoriach antropologii kultury. Szydlowska zwrocila uwage na niedo-
statek reprezentacji poinocnej czesci ,Okcydentu” lub catkowity brak jej
ekranowych wizji, nawet w latach szesédziesigtych, kiedy powstawalo sto-
sunkowo wiele utworow filmowych dziejacych sie na tak zwanych Ziemiach
Odzyskanych. Z tego okresu pochodza Zaduszki (1961) Tadeusza Konwi-
ckiego, ktorych retrospektywna cze$é, w opowiesci Wali, odwoluje sie do
star¢ akowskiej partyzantki z komunistami tuz po wojnie. Czesé wspol-
czesng filmu realizowano w Mikotajkach, gdzie przyjezdzajag Wala i Michat,
zeby by¢ razem. Tu prawdopodobnie miala miejsce tragiczna $mierc narze-
czonego Walil?, zolnierza AK. Miasteczko jednak nie funkcjonuje w tym

16 J. Szydlowska, Od Kutza do Smarzowskiego. Film fabularny jako medium wiedzy
o Ziemiach Zachodnich i Pétnocnych, ,Komunikaty Mazursko-Warminskie” 2011, nr 3,
s. 519-535; zob. tez J. Szydlowska, Polski Okcydent w dokumencie i filmie fabularnym, w:
tejze, Narracje pojattanskiego Okcydentu. Literatura polska wobec doswiadczenia pogranicza
na przyktadzie Warmii i Mazur (1945-1989), Olsztyn (w druku); S. Bobowski, Wielka misty-
fikacja. Ziemie Odzyskane w kinematografii PRL-u, ,Pamiec i Przyszto$c¢” 2008, nr 1.

17T, Lubelski, Poetyka powiesci i filméw Tadeusza Konwickiego, Wroctaw 1984, s. 129.
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filmie w paradygmacie Ziem Odzyskanych, lecz po prostu prowincjil8. Moz-
na raczej przypuszczaé, ze obecne jest na zasadzie podobienstwa do Wi-
lenszczyzny, na ktorej terenie dziatala akowska partyzantka, wspomina-
na przez Michala (Edmund Fetting). Z przyczyn cenzuralnych w filmie nie
mowi sie o geograficznym zasiegu partyzantki, mozemy sie tego domyslac
jedynie na podstawie zyciorysu autoral?.

W istocie dopiero Potudnik zero (1970) w rezyserii Waldemara Pod-
gorskiego ze scenariuszem Aleksandra Scibora-Rylskiego, film, ktérego
premiera miata miejsce w Olsztynie w 1971 roku, wyraznie wpisuje sie
w omawiany nurt. Akcja filmu toczy sie w 1945 roku w mazurskim mia-
steczku Rosltek20. Przedstawiciel nowej wtadzy chce zaprowadzié¢ tu spokdj.
Mieszkancy, nekani przez oddziaty z lasu, stopniowo przekonujg sie do po-
rucznika Bartkowiaka, ktory oferuje im ochrone. Wydzwiek propagandowy
jest oczywisty: nowa wiladza przynosi stabilizacje oraz bezpieczenstwo i jest
gotowa do poswiecen, ale trzeba jej zaufac i ponies¢ cze$¢ kosztow. Kolejny
film, Azyl (1978), wyrezyserowany przez Romana Zaluskiego na podstawie
powiesci Jerzego Putramenta Puszcza, opowiada o wydarzeniach z 1946
roku. Bogdan, byly zolnierz AK, obejmuje mazurskg lesniczowke, szuka-
jac ucieczki od traumatycznej przesztosci. Jest on kolejnym filmowym bo-
haterem, ktoremu nowa wladza, mimo nieufnosci, oferuje szanse na nowe
zycie, wystawiajgc jednak na probe i oczekujgc ofiary (ginie matka lesni-
czego). Ostatnim filmem, ktory mozna umiesci¢ w grupie utworéw nawig-
zujacych do okresu powojennego i wigzacych sie z tematem wprowadzania
komunistycznej administracji, jest obraz Na krawedzi nocy (1983, prem.
1985) w rezyserii Jerzego Oblamskiego. Ten telewizyjny film, bedacy adap-
tacjg powiesci Henryka Panasa z 1963 roku o tym samym tytule, dotyczy
wydarzen z roku 1947, a takze rywalizacji o uczucia atrakcyjnej kobiety,
Ludmity, miedzy przystojnym kochankiem, kulturalnym i fascynujgcym
bytym komendantem milicji, a mezem — obcesowym i szpetnym dowddca
lesnego oddziatu. Film nie jest jednak calkiem schematyczny, mezczyzni
starajg sie pokonywaé wzajemna nieche¢, a nawet wydaja sie zywic¢ do sie-
bie szacunek — widz moze sie¢ domyslac, ze Piotr Lachowicz (Mieczystaw
Janowski) zrezygnowat lub zostat wyrzucony ze stanowiska. Jednak terror
nowej wtadzy polozy sie cieniem na zyciu trojga bohaterow i dziecka, owo-
cu jednej nocy. W centrum uwagi pozostaja relacje miedzyludzkie, jednak
ich zlozonos¢ jest konsekwencjg zmiany ustroju. Kluczowe jest uwiklanie
w etycznie nacechowang Historie, z powodu ktorej ,gtos serca” i sita zmystow
nie sg pierwotnie niewinne, jak w pamietnym Ostatnim takim trio (1976)
tego samego rezysera. Podobnie jak we wspomnianym filmie Konwickiego,
takze i tu ,mazurskos¢” obrazu jest rozpoznawalna bardziej przez wiedze
0 autorze pierwowzoru niz przez sygnaly wewnatrztekstowe.

18 Zob. tamze, s. 130, 132—-133.

19 Tamze, s. 134.

20 Zdjecia krecono w Pasymiu, nazwa nawiazuje jednak brzmieniowo do Pasteka, lezacego
w poblizu Elblaga.
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W fabule filmu Jana Batorego Dancing w kwaterze Hitlera (1968, prem.
1971) pojawia sie natomiast wojenna przesztos¢ gtdbwnego bohatera, bytego
wieznia budujgcego niemieckie bunkry. Dominuje jednak plan wspoélczes-
ny, w ktorym sceneria Wilczego Szanca jest co prawda mrocznym Sladem
przesztosci, ale nie dla bawigcej sie w okresie wakacji ,ztotej, bananowej
mlodziezy”. Miejsce o tak wyrazistej historycznej, ale zupelnie jeszcze
Swiezej przeszlosci, zywo obecnej w pamieci Swiadkow-uczestnikow prze-
sztych wydarzen, mialo stuzyé wzbogaceniu przekazu o refleksje nad ztem,
ktore moze wkroczy¢ w zycie jednostki wraz z Historig — w istocie czyni go
niejasnym z jednej, a nazbyt schematycznym z drugiej strony (obojetna,
bezrefleksyjna, holdujgca kulturze uzycia mtodziez). W filmie ,graja” gtow-
nie mazurskie lasy, jako miejsce lokalizacji tajnej kwatery fihrera Tysiac-
letniej Rzeszy oraz swobodnej zabawy mtodych ludzi, ktérzy wydajg sie by¢
catkowicie odcieci od przeszlosci i zupelnie nig niezainteresowani.

7 powodow politycznych w filmach opowiadajgcych o tych terenach nie
mogto by¢ §ladu ,dokonan” Armii Czerwonej ani jej udzialu w aparacie re-
presji instalowanych struktur panstwowo-administracyjnych. Unikano po-
kazywania chocby tylko obecnosci po wojnie ,,wojsk sojuszniczych”, zwlasz-
cza ich przedstawicieli na urzedniczych stanowiskach. W filmach brak
nawet znakow jakiejkolwiek tozsamosci kulturowej, chocby ludowej (war-
minskiej, mazurskiej), nie ma tez $ladow roéznorodnosci religijnej, co nie
dziwi, zwazywszy na rzadko$é¢ eksponowania w tamtym czasie elementow
zwigzanych z kultura religijna?l. Nawet topografia miasteczek i wsi byla
sprawg klopotliwg, poniewaz moglta by¢ odebrana jako materialne Swia-
dectwo bliskich zwigzkéw z niemieckg tradycja. Osobliwosciag jest jednak
fakt, ze w filmach powstalych duzo poézniej, gdy te kwestie przestaly by¢
drazliwe, brak jest chocby elementow, ktore byly zgodne z linig ideologicz-
ng wiladz PRL-u — na przyklad nie wspomina sie o tym, by ludzie tu miesz-
kajacy skadkolwiek przybyli.

Do tej pory zrealizowano trzy obrazy, w ktorych tozsamo$¢ Warmii
i Mazur uczyniono wiodacym tematem. Sg to: film fabularny Odjazd (1991)
i trzyodcinkowy serial telewizyjny o tym samym tytule (1995, prem. 1996),
oba wyrezyserowane przez Magdalene i Piotra Lazarkiewiczow, Dwie mito-
Sct (2002) w rezyserii Mirostawa Borka oraz Roéza (2011) w rezyserii Woj-
ciecha Smarzowskiego. Odjazd podejmuje skomplikowana, trudng i wazng
kwestie narodowej i etnicznej tozsamosci mieszkancow Warmii i Mazur?2.
Bohaterki sa Niemkami mazurskimi, z ktorych starsza, matka, Augusta
Baumler, manifestuje swojg niemiecko$¢, cho¢ bez uprzedzen wobec Po-
lakow (w okresie przedwojennym), a jednoczeS$nie silne przywigzanie do
ziemi urodzenia. Mtodsza natomiast — jej corka Hilda — czuje sie Polka.

21 K. Kornacki, Kino polskie wobec katolicyzmu (1945-1970), Gdansk 2004.

22 Na marginesie warto wspomnieé, ze maja z nig klopot nawet twércy filmu, skoro
jego akcje dziejgcg sie na Mazurach umieszczajg w okolicach Reszla. Tereny te od zawsze
stanowily integralng czes¢ Warmii, i to te, ktorej mieszkancy nawet w okresie plebiscytu
w 1920 roku silnie manifestowali swoje zwigzki z Polska.



110 Mariola Marczak

Kwestie tozsamosci narodowej upraszcza scenariuszowy schemat, ktory
sugeruje, ze poczucie narodowej tozsamosci zalezy od miloSci do Polaka,
a nieche¢ do wtasnych korzeni jest spowodowana resentymentami rodzin-
nymi. Matka bowiem nawigzuje romans z narzeczonym Hildy, Karolem
Lewickim, a ideologiczne zaslepienie ojca nazisty prowadzi do samobdjczej
Smierci wrazliwego mtodszego brata, ktory nie potrafi i nie chce dostosowac
sie do standardow mlodziezowej organizacji nazistowskiej Hitlerjugend.
Jakkolwiek istotne dla zamazywania jednolitej tozsamosci (polskiej lub
niemieckiej) byly bliskie kontakty obu nacji, wspo6lzycie na jednym terenie,
przenikanie kultur oraz matzenstwa mieszane, to jednak watpliwe jest,
by poczucie narodowe dawato sie w ten sposob tatwo i szybko ksztaltowac.
Wartoscig filmu jest nawigzanie w fabule do historycznych zdarzen zwig-
zanych z powojennymi migracjami i przesiedleniami. W Odjezdzie istotne
jest, ze pokazano ten problem jako $cisle powigzany z indywidualnymi de-
cyzjami, cho¢ nie uwzgledniono pelni ich dramatyzmu zwigzanego z presja
cigzacej nad mieszkancami Warmii i Mazur przemocy Armii Czerwonej,
a nastepnie latwej do przewidzenia z tej perspektywy przyszlosci, oznacza-
jacej zycie w totalitarnym terrorze. Aspekt ten zostal zaznaczony poprzez
wprowadzenie watku nazistowskiego aktywisty, szczegolnie gorliwego
w czasach rezimu Hitlera, po wojnie natychmiast wchodzacego w role
funkcjonariusza SB i dzieki temu moggcego zachowac te samg postawe.

Odjazd jest pierwszym filmem, w ktéorym wyraznie pokazano elemen-
ty kulturowej specyfiki regionu. Oto zyja tu ludzie dwoch narodowosci
i to wspdblne zamieszkiwanie zamazuje poczucie narodowej tozsamosci, co
sprawia, ze przynajmniej niektorzy mogg mie¢ klopot z jej okresleniem,
a roznice wystepujg nawet w obrebie najblizszej rodziny. Zgodnie z fil-
mowa wizjg bohaterowie czujg sie najpierw zwigzani z ,malg ojczyzng” —
z Mazurami, a dopiero potem z ojczyzng wielkg — z Polskg lub Niemcami.
Ponadto film ten wyraznie sugeruje, ze antagonizmy polsko-niemieckie po-
jawily sie dopiero po wojnie — co prawda nie jest, oraz ze wzmogly sie wraz
z ekspansja ideologii?® (nazistowskiej najpierw, komunistycznej potem)
— co jest prawda.

Film i serial Lazarkiewiczow ukazuje istotny element prawdy histo-
rycznej, dotyczgcy wkraczania Armii Czerwonej, niosgcej zagrozenie dla
mieszkancow tych ziem, z tym ze — wbrew faktom — w filmie wojenni zwy-
ciezcy zagrazajg wylacznie niemieckiej ludnosci cywilnej, nie wnikajgc
w jej osobiste poczucie przynaleznosci narodowej. W rzeczywistosci czer-
wonoarmisci traktowali cala ludno$¢ tego terenu jako podbitg. Inng wazna
kwestig jest fakt, ze — zgodnie z logikg fabuly filméw Lazarkiewiczow — dla
Hildy i Augusty nie nastgpila wymiana jednego totalitaryzmu na drugi,
lecz rodzimej dyktatury na obca, przy czym juz ta pierwsza rykoszetem

23 Podobne nasilenie bylo zawsze konsekwencja dzialah represyjno-propagandowych,
przykladem moga by¢ rzady Bismarcka, gdy natomiast sytuacja sie normalizowata, wowczas
postepowala powolna, samoistna asymilacja oraz dyfuzja kultur i jezykow — zob. J. Jasinski,
dz. cyt.
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ugodzita w ich rodzine, powodujac $mier¢ dziecka (brata i syna), ta druga
za$ przynosi straty materialne, degradacje spoleczng i cierpienie wynika-
jace z odrzucenia, pogardy i wrogosci ze strony dotychczas zyczliwych sa-
siadow, a w konsekwencji — osamotnienie. Tytulowy ,odjazd” nie oznacza
dla tych kobiet wyjazdu z Mazur do Niemiec (co bylo przeciez powszech-
ne, nie tylko wsréod mazurskich i warminskich Niemcow, ale i wsréd wielu
Polakow — polskich Warmiakow i Mazurow, ktorych reprezentuje Karol
Lewicki, w czesci powojennej nieobecny na ekranie), a powrot do rodzinne-
go domu, i to jedynie na jeden dzien, sowicie optacony obecnym wtascicie-
lom ,wdowim groszem”. Wroéci¢ ,na swoje” jako pelnoprawne wiascicielki
bedg mogtly dopiero, gdy Polak, dawna mitos¢ ich obu, powréci na rodzinng
ziemie z niemieckimi pieniedzmi i kupi za nie ich wspo6lny, ale juz nowy
dom, w ktéorym bedg mogli w spokoju i harmonii dozy¢ dni, jak przed woj-
na. Ow final odsuniety w niedaleka przyszlosé (z wiadomoscia o tych pla-
nach przybywa syn Karola) ma sile i znaczenie symbolicznego przestania.

Dwie mitosci (2002), film wyrezyserowany przez Miroslawa Borka ze
scenariuszem Marlis Ewald, stanowi probe ukazania czesci prawdy histo-
rycznej w nastroju romantyczno-nostalgicznym. Warmia jest na ekranie
czarownym miejscem, gdzie rodzg sie trwatle i niezwykle mitosci, a jej piek-
no jest wlasciwym otoczeniem dla magii niezwyklych uczué. Jednoczes$nie
jednak w sposob stonowany i bez resentymentow, ale tez bez ignorowania
ewidentnych faktow zwigzanych z II wojng Swiatowg, ukazano we wspo-
mnieniach i przekazach rodzinnych bohaterow dzieje przesztych i obecnych
mieszkancow Pojezierza Olsztynskiego, tych, ktorzy tworzg tozsamosé
wspotczesnej Warmii (potomkow polskich i niemieckich Warmiakow oraz
przesiedlencow z Wilenszczyzny). Specyfike kulturowsg pokazano tu dzieki
zastosowaniu fabularnego schematu powrotu do miejsca dawnej i jedynej
prawdziwej milosci Niemki urodzonej w Prusach Wschodnich. Elsa Gritzan
(Ursula Karusseit) przyjezdza do Olsztyna szukac¢ Sladéw Joachima,
z ktorym stracila kontakt po jego wyjezdzie na front wschodni w czasie
II wojny $wiatowej. ,Potem nastgpil koszmar. Wiemy, jak to sie zaczeto...”
— opowiada Elsa wnuczce i oprowadzajgcemu ja po okolicach Markowi, pol-
skiemu fotografowi o kresowych korzeniach. W filmie pada to jedno zdanie
sugestii wypowiedziane przez starszg sympatyczng panig, ze to Niemcy
wszczeli wojne (widz ma sie domysli¢c gwaltow Armii Czerwonej i pozniej-
szej ucieczki do Niemiec), zas w kontekscie zrujnowanego domu pada sto-
wo ,wypedzenie”. Rezyser buduje przy tym rodzaj paraleli miedzy losem
Elsy a losem matki Marka, ktorg ,podobnie jak Else” wpakowano do wa-
gonu i wysadzono tutaj, na ,Mazurach”. Przy czym tylko z losem Elsy widz
jest emocjonalnie zwigzany za sprawg podgzania po sladach jej mitosci,
a o matce Marka tylko sie napomyka.

Historycznie wazne miejsca Warmii, takie jak Olsztyn, Gietrzwald,
Szagbruk, sg malowniczo fotografowane przez niemieckich operatoréow
Ottona Kirchoffa i Jurgena Heimlicha. Wiejskie pejzaze — polne drogi, aleje,
lasy, jeziora, porosniete trawg pagorki dobre do jazdy konnej, przystanie,
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zagle na jeziorach — nadajg filmowi urode artystycznie opracowanego fol-
deru. Wymowa filmu kumuluje sie¢ w sposob symboliczny w wystawie foto-
gramow Marka (w rzeczywistosci Mirostawa ,,Mici” Bojenko), ukazujgcych
piekno Warmii z nostalgiczng historig dawnej, a obecnie reaktywowanej
mitosci w tle, symbolizujacej symbioze Niemcow i Polakéw na tych zie-
miach. Po latach, zaznaczonych w filmie jako puste (dotychczas Elsa mil-
czala na temat przeszilosci), mitos¢ Elsy odnawia sie w mitosci mlodych,
wnuczki Christiny Lohmann (Julia Richter) i Marka Lewickiego, syna
przesiedlencow z Wilenszezyzny. Film jest cieply, urokliwy i taktowny,
ma tez wszelkie cechy dobrego melodramatu, wlgcznie z sentymentalnym
zakonczeniem sugerujgcym ciggto$¢ pokolen (odnaleziony Joachim umie-
ra, ofiarowujgc Christinie warminska skrzynie posazng). Relacje miedzy
Niemcami a Polakami na Warmii w filmie Borka wydaja sie nieco wyide-
alizowane, jednakze obraz pary mlodych, dla ktorych przeszlosé nie sta-
nowi juz zadnego problemu, odstania wspolny dla obu nacji emocjonalny
zwigzek z miejscem urodzenia przodkow, i jest doS¢ reprezentatywny dla
mlodego pokolenia.

Najwybitniejszym osiggnieciem artystycznym traktujacym o pogra-
nicznym regionie poinocno-wschodniej Polski jest Réza Wojciecha Sma-
rzowskiego. Fabula tego filmu nie tylko rozgrywa sie na Mazurach, ale
i opowiada istotny fragment dziejow regionu z indywidualnej perspektywy
jej mieszkancow. Smarzowski ukazal wazng czesc historii tej ziemi i ludzi
w sposob jak dotad najglebszy i najbardziej wszechstronny, w duzej mie-
rze dzieki temu, ze scenariusz wspottworzyli rodowici mieszkancy znajgcy
przesztosé z wlasnego doSwiadczenia, przekazow ustnych oraz dokumentow
archiwalnych. Dzigki temu na ekranie ogladamy losy ludzi, ktorzy wtasnie
z tego powodu, ze byli stad lub tu przybyli, doznali niewyobrazalnych cier-
pien. Z ekranu wylonil sie wiarygodny obraz pogranicza szarpanego przez
tak zwane historyczne sity, czyli oficjalnie sankcjonowang przemoc. Ta za$
moze rozwijac sie bez zadnych hamulcow na terenach, ktérych przynalez-
nos$¢ panstwowa jest niejasna. Rezyser pokazal tez, co rzadkie w polskim
kinie, ze rezim sowiecki rozpoczat sie od razu z chwilg wkroczenia wojsk
ze Wschodu, ze od razu rozpoczely sie nie tylko dokonywane ,spontanicz-
nie” masowe gwalty na mazurskich kobietach oraz inne akty przemocy,
w tym brutalny szaber i plgdrowanie nawet zamieszkanych gospodarstw,
ale takze instytucjonalne zniewolenie, jak rowniez inwigilacja, obejmuja-
ce — co wazne — wszystkich mieszkancow, i miejscowych, i przybylych. Na
tych ziemiach wszystkie te dzialania byly od razu widoczne i doswiadcza-
ne, poniewaz traktowano je od poczatku, takze w propagandzie, jako wro-
gie, a ludzie, ktorzy tu sie znalezli, stawali sie czescig wojennej zdobyczy.

Istotng wartoscig RéZy jest ponadto pokazanie charakterystycznej ce-
chy kultury Mazur, mianowicie faktu, ze zamieszkuje je mieszana spotecz-
nos$c¢. Na ekranie pojawiajg sie Polacy i Niemcy tu mieszkajgcy, mowigcy
po polsku lub po niemiecku albo w obu tych jezykach, ludzie noszacy pol-
skie nazwiska i niemieckie imiona, ktorzy sg Niemcami — i noszgcy niemie-
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ckie imiona oraz nazwiska, a czujacy sie Polakami. Wszyscy razem stucha-
ja pastora wyrastajacego z tradycji niemieckiego humanizmu, gloszgcego
kazania do Polakéw i do Niemcow, rozumianego przez wszystkich jednako-
wo, bez wzgledu na to, jakim jezykiem postugujg sie w domu.

Pojawia sie tez kwestia wysiedlen, i to bez czestej w odniesieniu do tego
tematu ideologizacji. W filmie wyraznie pokazano naciski wladz oraz po-
wszechnie stosowang przemoc wobec wszystkich miejscowych jako ,Niem-
cow”, co sklanialo zdecydowang wiekszos¢ mieszkancow do wyjazdu do
Niemiec, czasem niezaleznie od poczucia narodowego. Najbardziej kontro-
wersyjny jest watek przesiedlonych z Wilenszczyzny Polakow, ktorzy pod
podobnymi naciskami musieli opusci¢ rodzinng ziemie, zeby nie straci¢ oj-
czyzny. Jednak ich poprzednich doswiadczen widz musi sie domysli¢, ob-
serwuje natomiast ich losy na tej nowej ziemi, na ktérej muszg ponownie
sie zagniezdzi¢, w zderzeniu z cierpieniem nowych sgsiadow. Dzielg z nimi
podobne doswiadczenia zwigzane z przemocg nowej wladzy i statusem
nowo pozyskanego zdobycznego terytorium (brutalny szaber, gwalty, esbe-
cki terror), cho¢ nie w tak wielkiej skali. To ich jednak — przyjacielskich,
pracowitych, goscinnych, optymistycznie nastawionych do zycia mimo wo-
jennych doswiadczen — pokazano w filmie jako wspolczesnych Judaszow.
Oto wydaja oni Stluzbie Bezpieczenstwa swojego nowego przyjaciela, zeby
po pozarze wlasnego domu zajgé dom mazurskich kobiet, ktore byty zot-
nierz AK i powstaniec wzigl w opieke. Nie mozna poddaé w watpliwos¢
prawdopodobienstwa takiego zdarzenia, ale watpliwa jest jego reprezenta-
tywnos¢ dla ogromnej rzeszy wygnancow zza Buga, ktorzy z obcego nakazu
tu sie osiedlali, a po doswiadczeniu sowieckiego najazdu 17 wrze$nia 1939
roku znali dobrze metody wschodniego ,sojusznika”. Tworcy filmu budujg
w ten sposob falszywy obraz spolecznosci wilniakow na Warmii i Mazu-
rach, co jest o tyle znaczace, ze jest to pierwszy filmowy obraz pokazujacy
te grupe na Mazurach?4.

Wszystkie jednak watki fabularne filmu wynikajg z dobrej znajomosci
historii. Wielkg sile emocjonalng majg dzieje Tadeusza (Marcin Dorocin-
ski), zolnierza AK, torturowanego i skazanego na lata sowieckiego tagru za
pomoc Mazurce Rozy (Agata Kulesza), uwazanej przez Rosjan za Niemke,
a przez swoich za renegatke, poniewaz — wielokrotnie napadana i gwalco-
na — w koncu dobrowolnie poddata sie gwaltom, by uchroni¢ przed nimi
swoja corke.

*

Polskie filmy fabularne i seriale, ktorych akcja toczy sie na Warmii lub
Mazurach, tworzg wizerunek bedacy przemieszaniem stereotypow, konwen-
¢ji filmowych i idealistycznych wyobrazen z niewielkg domieszka prostej

24 Przyjmuje sig, ze druga czes¢ serialu Izabeli Cywinskiej Boza podszewka (2005) dzieje
sie na Dolnym Slasku, zgodnie z pierwowzorem literackim, cho¢ w filmie nie ma wyraznych
wskazowek topograficznych, rownie dobrze mogtyby to by¢ Mazury, Warmia lub Pomorze.
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reprodukcji rzeczywistosci. Ta ostatnia kwestia dotyczy przede wszystkim
wygladow, gdyz niezwykle rzadkie sg syntetyczne wizje tego regionu, kto-
re przynosityby chocby czes¢ prawdy o nim, tak jak w filmach Réza, Dwie
mitosci czy Odjazd. Jest to wiedza dotyczgca przesztosci, rownie rzadkie sg
proby przedstawienia w sposob poglebiony i realistyczny zarazem wspoéi-
czesnosci regionu. W tym ujeciu Warmia i Mazury funkcjonujg w wyobraz-
ni filmowcow na ogét jako synonim odlegtej, zaniedbanej prowincji, prze-
strzen ludzi pozostawionych samym sobie, ktorzy nie sg w stanie stawié
czola rzeczywistosci. W sytuacjach skrajnych stosuje sie konwencje filmu
sensacyjnego i bandyckiego, ukazujac, ze to miejsce sprzyja spotecznym
patologiom, a jednoczes$nie jego cechy topograficzne i geograficzne potoze-
nie na krancach Polski czynig zen dobra kryjowke dla bandytow i pole do
wszelkiego rodzaju naduzy¢, ktore nie bedg Scigane, bo nikogo los miesz-
kajgcych tu na stale ludzi nie obchodzi. Za najblizsze rzeczywistosci moz-
na uznaé, moim zdaniem, utwory przynalezace do kina popularnego: Sied-
lisko Janusza Majewskiego, Kochaj i réb, co chcesz Roberta Glinskiego
oraz Lincz Krzysztofa Lukaszewicza, a takze komediodramat Piotra Trza-
skalskiego Mdj rower. NajczeSciej jednak pokazuje sie Warmie i Mazury
w ujeciu folderowo-wakacyjnym lub w sposéb mniej lub bardziej wyideali-
zowany jako kraine, w ktorej piekne krajobrazy wplywajg dobroczynnie na
mieszkajacych lub przybywajacych tu ludzi, czynigc ich zycie bardziej har-
monijnym. Ekranowe wizje ,Mazur” w niewielkim stopniu odzwierciedlajg
historie, a w jeszcze mniejszym — charakter regionu czy jego zlozone uwa-
runkowania kulturowe, w tym religijne, jezykowe, obyczajowe, mieszanie
sie roznorodnych tradycji przy jednoczesnej tendencji do unifikacji.

Waznym czynnikiem jest fakt, ze sposrod nielicznych pozycji, posiadaja-
cych walory poznawcze, dopiero film Smarzowskiego mial szeroki spotecz-
ny oddzwiek i dotart do szerszej publicznosci. Film Borka przeszedl nieza-
uwazony, a Lazarkiewiczowie nakrecili serial telewizyjny dlatego, ze film
fabularny nie mial nawet kinowej premiery i bez zmiany kanalu przekazu
nie dotartby wcale do widzow. W konsekwencji wyobrazenia widzéw o War-
mii i Mazurach sg kreowane glownie przez wizerunek, ktory wyltania sie
z wiekszosci filmowego i telewizyjnego repertuaru. A tam jest to wcigz teren
malowniczych plenerow, rezerwat dzikiej przyrody, i jednoczesnie ,waka-
cyjne zaglebie” Polakow, a dzieki popularnej serii ...nad rozlewiskiem oraz
komedii Taxi A takze azyl leczacy umeczone wyscigiem szczurow dusze.
Wizerunek ten zostal nieco zmodyfikowany przez coraz liczniejsze filmy,
w ktorych ,Mazury” stajg sie reprezentatywnym przykiadem Polski B, go-
spodarczego i cywilizacyjnego zapodznienia i spotecznego zaniedbania oraz
niekontrolowanej przez nikogo przemocy.

Warmie i Mazury rzadko pokazuje sie w kinie jako teren pogranicza
naznaczonego cierpieniem wielu tutaj przymusowo przesiedlonych. Brak
jest problematyki zwigzanej z repatriantami, ktérzy przede wszystkim
wspottworzyli nowe oblicze tego regionu. Dramaty autochtonéw — Warmia-
kow i Mazuréw, nielicznych pozostatych (tych, ktorzy nie wyemigrowali do
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Niemiec w latach szeScdziesigtych, siedemdziesigtych i osiemdziesigtych)
nie istnialy w polskim kinie przez dlugie lata. Namiastka problemu poja-
wita sie w filmie i serialu Lazarkiewiczow Odjazd, ale te utwory znaczgco
zaburzajg proporcje historyczne i etyczne, poniewaz pokazuje sie w nich
tylko problem skrzywdzonych Niemcow. Wiarygodny obraz, cho¢ nie bez
skaz, przynosi dopiero Réza Wojciecha Smarzowskiego. Co ciekawe, w ki-
nie polskim w okresie PRL-u prawie nie pojawia sie watek Mazur w wer-
sji propagandowej, jako Ziemi Obiecanej powojennych rozbitkow, przyjez-
dzajgcych kolonizowac ,ziemie niczyja”. Warmii i Mazur nie traktuje sie
w filmie analogicznie do Slaska. Charakterystyczny jest odcinek Stawki
wiekszej niz zycie (1967-1968), w ktorym Olsztyn pojawia sie jako ostat-
ni przyczotek niemiecki, hitlerowscy funkcjonariusze zakladajg cywilne
ubrania i ukrywajg (na dnie jeziora) kompromitujgce dokumenty, a agen-
ci wywiadow zaczynajg sie ujawniac. Janusz Morgenstern potraktowatl to
miasto dokladnie tak, jak Armia Czerwona — jako przygraniczne tereny
IIT Rzeszy. Warmia i Mazury nadal nie maja ani swojego Kutza, ani Woj-
cieszka, cho¢ dobry poczatek zrobili Smarzowski i Trzaskalski, obaj przyj-
mujac punkt widzenia przybysza majgcego oczy szeroko otwarte na rze-
czywistosc. Pierwszy pokazal nieudang probe zakorzenienia sie na ziemi,
ktora okazata sie ,nieludzka”, drugi odslonit ukryty jej potencjal, ktéorym
ona obdarza zaroéwno juz zakorzenionych, jak i tych, ktorzy przyjezdzajg
choéby na chwile. To jednak zaledwie rekonesans. Wcigz brakuje spojrze-
nia od wewnagtrz. Warmia i Mazury czekajg na filmowcow, ktorzy ukazali-
by na ekranie ich kulturowa specyfike, ztozong historie i terazniejszosc.

Summary

The image of the Warmia and Mazury District in Polish cinema
and television serials

This article focuses on Polish films and serials referring to the Warmia and
Mazury District from the 1960s till now. The author discusses various patterns of
representation, entitled: metaphysical-existential, touristic, romantic, idealistic,
escapist, realistic, sensational, historic. She analyses both popular and art cinema
and the conclusion is formulated as a thesis that the cinematic image of Warmia
and Mazury poorly reflects its cultural and historical identity, except for a few
recent works, especially The Rose (Réza) by Wojciech Smarzowski and My Bike (Mdj
rower) directed by Piotr Trzaskalski. The majority of film representations seem to be
under the influence of common stereotypes, but these two make a good beginning for
deepening the on-screen portrayal of the Warmia and Mazury District.
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Wtedy i teraz. Ogladajac Wspétlokatorki
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W pewnym sensie Wspéotlokatorki (Career Girls, 1997) to ,zapomniany”
film Mike’a Leigh. Kameralna, niespelna dziewieédziesieciominutowa opo-
wies¢ nakrecona w pie¢ tygodni z udzialem garstki aktorow zajmuje mato
eksponowane miejsce w filmografii artysty. Wspoétlokatorki, ogladane
w kontekscie catej tworczosci M. Leigh, sprawiajg wrazenie katalogu sty-
listycznych chwytéw i dramaturgicznych rozwigzan charakterystycznych
dla tego rezysera, zas nieczeste dla tego tworcy zastosowanie retrospekcji
w warstwie narracyjnej wrazenie to jeszcze poteguje.

Wspomniana typowosé lgczy sie przede wszystkim ze sklonnoscig Leigh
do operowania z jednej strony symetrig, a z drugiej kontrastem. Dotyczy
to zarowno narracji, jak i sposobu obrazowania. Wspdétlokatorki, niejako
wbrew ich ,zapoznanemu” statusowi w filmografii rezysera, wydaja sie
utworem mogacym stuzy¢ jako rodzaj artystycznej matrycy tego autorskie-
go kina. W niniejszym szkicu proponuje spojrzenie na narracyjng struk-
ture filmu ufundowang na zderzeniu terazniejszosci z przeszlo$cig oraz
zastosowaniu narracyjnej symetrii i kontrastu, jednocze$nie biorac pod
uwage wykorzystane przy tym Srodki artystyczne, jak sposob filmowania,
wykorzystanie koloru, gra aktorska i muzyczna ilustracja.

Obydwa watki narracyjne opowiesci zostaly ulokowane na réownolegltych
plaszczyznach czasowych: wspolczesnej i retrospektywnej. Wspotlokatorki
to jedyny film Leigh, w ktorym retrospekcja odgrywa role narracyjnego bu-
dulca, co — wedlug samego rezysera — stanowi w duzej mierze wynik zbie-
gu okolicznosci. Jak sam mowi,

standardowa procedura w wypadku wszystkich moich filmow jest taka, ze lo-
kujemy sie w jakim§ momencie zycia danej postaci, a nastepnie rekonstruuje-
my cate lata jej zyciorysu, dochodzgc do wspétezesnosci. Wowcezas zakotwiczam
historie, ktora zawsze rozgrywa sie w terazniejszosci. [...] Podobnie byto w wy-
padku Wspétlokatorek, kiedy konstruowalismy sposob zycia Hannah i Annie
sprzed dekady. Zazwyczaj robimy to wszystko po to, aby potem jedynie oka-
zjonalnie czyni¢ wycieczki do przesztosci w filmie, ktorego akcja rozgrywa sie
w terazniejszosci. Ale wowczas przyszedl mi do glowy pomyst, ze film moze
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mie¢ takg podwojng narracje: teraz i w przesztosci. Gdy sobie to u§wiadomitem,
wowezas pojawilo sie wiele nowych mozliwoscil.

I tak watek wspolczesny zostal osadzony w stolicy Wielkiej Brytanii
w pierwszej polowie lat dziewiecdziesigtych ubieglego wieku, zas czesc re-
trospektywna rozgrywa sie sze$¢ lat wczeséniej. Annie przyjezdza na week-
end do Londynu, aby po szeSciu latach niewidzenia sie odwiedzi¢ Hannah
— przyjaciotke z czasoéw studenckich, z ktorg wowczas dzielila mieszkanie.
Obie kobiety to singielki okoto trzydziestki. Prowadzone przez nie rozmowy
dotyczg ich wspolczesnej sytuacji, przeplatajac sie ze wspomnieniami na
temat studenckiej przeszlosci. Kiedy sie poznaly, Annie studiowala psycho-
logie, a Hannah literature angielskg. Czesciowo pod wplywem wspomnien,
a czesciowo w wyniku spontanicznej decyzji, przyjaciotki odwiedzajg zna-
jome z przeszlosci miejsca oraz przypadkowo spotykajg osoby bliskie im
w czasach studenckich. Adrian, z ktéorym romansowata Hannah, a do kto-
rego wzdychala Annie, okazuje sie zadowolonym z siebie agentem nieru-
chomosci. Ricky, ktory juz na studiach zdradzal objawy psychicznego nie-
zrownowazenia, objawia sie jako wyraznie cierpigcy na chorobe psychiczng
mezczyzna. Dawna kolezanka, z ktorg dzielily przez pewien czas mieszka-
nie, mija je bez stowa, uprawiajac w parku jogging.

Sekwencja otwierajgca film zdaje sie stylistycznym zaprzeczeniem for-
muty charakterystycznej dla kina Mike’a Leigh: pedzacy pocigg, sttumio-
ny stukot kol, siedzgca w komfortowym fotelu Annie, zielen gk migaja-
ca za oknem... Elegancko ubrana kobieta przeglgda kolorowy magazyn
i uSmiecha sie do wlasnych mysli. Na stole torebka, obok plastikowy ku-
bek z kawg, opakowanie po batonie Twix. Wszystko zamkniete w kadrze
wypelnionym przestrzenig i powietrzem. Wrazenie, jakby zaszla pomyltka
i rozpoczal sie film jakiegos$ innego rezysera. Intensywnosé kolorow jest tak
uderzajgca, ze daje sie przyrownac jedynie do ich eksplozji, ktora pojawita
sie w kinie Leigh dopiero calg dekade pozniej, w Happy-Go-Lucky, czyli co
nas uszczesliwia (Happy-Go-Lucky, 2008). Barwnos¢ tej sceny wzmacnia
zestawienie jej z sekwencjg, ktora rozgrywa sie w przeszlosci, stanowigc
podstawowy element ikonograficznego kontrastu.

Annie jedzie pociggiem z poéinocy na poludnie Anglii, do Londynu. Po-
dobnie jak we wczesniejszym o cztery lata filmie Nadzy (Naked, 1993),
przybysz z poinocy kraju spedza kilka dni w wielkim miescie, i — podobnie
jak w tamtym filmie — powraca na péinoc?. Wektor podrézy nie jest przy-
padkowy. Spoteczno-polityczne zréznicowanie na mieszkancow angielskie-
go potudnia (czytaj: Londynu i okolic) oraz angielskiej polnocy zawsze od-
grywalo istotng role w brytyjskim spoteczenstwie. Pélnoc byta — i pozostaje
— obszarem kraju tradycyjnie kojarzonym z przemyslem ciezkim. W men-
talnosci Anglikow z brytyjskiego potudnia przybysz z péinocy jest kojarzo-
ny z innym (pod)gatunkiem czlowieka, z kim§ mniej okrzesanym i obcym.

1 Mike Leigh on Mike Leigh, red. A. Raphael, London 2008, s. 282.
2'S. O’Sullivan, Mike Leigh, Illinois 2011, s. 83.
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Podroéz na potudnie oznacza nie tylko migracje za praca i lepszym zyciem
w stolicy, ale takze wystawienie sie na inny rodzaj kulturowego i emocjo-
nalnego doswiadczenia. Dla ,tych z potludnia” ci ,z pdlnocy” zawsze byli
jacy$ inni. Dla powracajgcej do Londynu Annie 6w ,kulturowy szok” okaze
sie mniej intensywny, ale symboliczne znaczenie kierunku jej podrozy po-
zostanie.

Wspomniany wyzej sposob obrazowania w sekwencji otwierajacej film
zasadniczo kontrastuje z wydarzeniami ulokowanymi w przeszlosci. Sceny
rozgrywajace sie wspoélczesnie wypelnia Swiatlo i przestrzen. Przewazajg
pastelowe, ale wyraziste kolory. Plany ogélne dominujg nad zblizeniami,
bohaterowie nie ,duszg sie” w kadrze, lecz poruszaja sie swobodnie, z pew-
noscig siebie, jakby opanowali indywidualng trajektorie przemieszczania
sie 1 niewchodzenia w konflikt z innymi postaciami w walce o ,zyciowg
przestrzen” wewnatrz kadru. Sprawiajg wrazenie, jakby byli pozbawieni
pewnej potencjalnosci ,stawania sie”, kroczac po wytyczonej juz Sciezce
wlasnego zycia i S§wiadomie dokonujgc wyborow. Stgd zapewne bardziej
statyczne, ,zachowawcze” ujecia kolejnych scen w sekwencji wspotczesnej,
w ktorej plany ogdlne przechodza w zblizenia. Kamera pokazuje twarze, na
ktorych czesciej gosci uSmiech, a nie pelen napiecia grymas czy nerwowy
tik, jak w czesci retrospektywne;j.

Czes¢ retrospektywna natychmiast uderza swg monochromatycznoscia,
wypraniem z kolorow, monotonig barw. RzeczywistoS¢ jest skapana w sta-
lowych odcieniach biekitu, w szarosciach, w jednostajnych, burych kolorach.
Krecone z reki ujecia budujg atmosfere niepokoju, rozedrgania i niesta-
bilnosci. Mnogo$¢ zblizen konstruuje klaustrofobiczng przestrzen, two-
rzac wrazenie osaczenia bohaterow przez otaczajacg rzeczywistosé, za-
mkniecia ich we wlasnym Swiecie, skoncentrowania na wlasnym wnetrzu
bez po$wiecania uwagi otoczeniu. Nerwowo$¢é wzmacniajg krotkie ujecia,
gwattowne ciecia, przekrzywione kadry, skupienie na detalu i szczegoéle.
Wszystko to sprawia wrazenie ,punktowego” strukturyzowania przestrze-
ni, jakby skladala sie ona jedynie z izolowanych, wzajemnie niepowigza-
nych fragmentow.

Wspétlokatorki taczy z Nagimi takze sposéb operowania kolorem czy
technika filmowania. Leigh podkresla, ze

sceny wspoélczesne zostaly nakrecone w podrecznikowy sposob i nasycone pel-
nig kolorow na tasmie 35 mm. Czes$¢ retrospektywna zostata nakrecona ka-
merg z reki na tasmie 16 mm z wykorzystaniem procesu bleach bypass, ktory
zastosowalisémy takze w Nagich. Dalo to bardzo interesujacy efekt3.

Natomiast w sposobie filmowania wspotczesnej i retrospektywnej czesci
Wspoétlokatorek wybor wlasciwej strategii jest, wedtug rezysera, odpowie-
dzig na pytanie:

3 Mike Leigh on Mike Leigh, dz. cyt., s. 282.
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czy jest to ujecie postaci znajdujacej sie w jakims§ pomieszczeniu, czy tez jest to
ujecie pomieszczenia, w ktorym znajduje sie dana postac? [...] To dwie zupeknie
rozne rzeczy. Czy moéwimy cos na temat cech danego pomieszczenia, czy tez
méwimy co§ o samej postaci znajdujacej sie w tym pomieszczeniu?4

Majac w pamieci te wypowiedz, mozna wnioskowaé, ze realizujgc sek-
wencje wspotczesng we Wspotlokatorkach rezyser chcial zarejestrowac ,,po-
mieszczenie wraz ze znajdujacymi sie w nim postaciami”, zas w czesci re-
trospektywnej koncentrowal sie na ,postaciach znajdujacych sie w jakims
pomieszczeniu”.

Tego rodzaju réznicowanie w obrazowaniu mozna interpretowac jako
probe wizualnego oddania dwoch odmiennych stanow Swiadomosci bohate-
rek. Jednostajna kolorystyka sekwencji retrospektywnej kloci sie ze stereo-
typowym wyobrazeniem mlodosci jako dynamicznego, wielobarwnego i bez-
troskiego okresu zycia. Leigh, jakby wbrew powszechnemu przekonaniu,
ze to mlodosé jest zawsze ciekawsza i bardziej kolorowa od wieku dojrzate-
go, pokazuje co$ wrecz przeciwnego: mlody czlowiek jest zbyt niedojrzaty,
aby zobaczy¢ i docenié¢ subtelnos¢ oraz wielosci odcieni i barw otaczajgce-
go Swiata, i dopiero przekroczenie granicy dorostosci umozliwia dostrze-
zenie jego wielowymiarowosci i wielobarwnosci. Niczym Annie, dla ktorej
ogladany po latach nieobecnosci Londyn ,wyglada tak samo, ale sprawia
inne wrazenie”. Zapewne przez szesc lat jej nieobecnosci miasto niewiele
sie zmienilo, tym niemniej przez bohaterke jest odbierane zupelnie inaczej.
Studentka i dojrzala kobieta odmiennie spoglgdajg na te same miejsca,
ktorych wspomnienie znieksztalcit uptyw czasu, ktore nabraty innego ko-
lorytu, ktorych obraz w pamieci zatarly badz wypaczyly kolejne do$wiad-
czenia i przezycia, na nowo ksztaltujace sposob patrzenia i odbioru otacza-
jacego swiata. Dlatego tez Annie i Hannah spotkajg sie w rzeczywistosci
ytakiej samej, cho¢ innej”.

Kontrastowy charakter obydwu sekwencji dodatkowo podkresla sciezka
dzwiekowa. Czesci retrospektywnej towarzyszy rockowa muzyka popular-
nego w latach osiemdziesiagtych, a wyrostego z punkowej stylistyki zespolu
The Cure. Wykrzyczane utwory zespolu wpisujg sie pulsujgcym rytmem
w rozedrgang rzeczywisto$¢ studenckich lat Hannah i Annie. Utwory gru-
py znalazly sie na Sciezce dzwiekowej glownie dlatego, ze muzycy okazali
sie fanami tworczosci rezysera i wyrazili zgode na bezptatne wykorzysta-
nie ich tworczosci®. Zapewne dlatego tak uderzajace wrazenie robi muzycz-
ne tlo sekwencji wspolczesnej. W zderzeniu z rockowym brzmieniem The
Cure fragmenty filmu pelne lagodnych rytmoéw smooth jazzu i nastrojowej,
soulowej wokalizy zdajg sie sugerowac, ze mlodzienczy okres ,burzy i na-
poru”, manifestujacy sie muzycznym gustem, bohaterki majg juz za sobag.

4S. Tobias, Mike Leigh Interview, [online] <http:/www.avclub.com/articles/mike-
leigh,14323/>, dostep: 12.06.2012.
5 Mike Leigh on Mike Leigh, dz. cyt., s. 280.
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Uwidaczniajg sie takze rbznice zar6wno w relacjach miedzy glowny-
mi bohaterkami, jak i w ich zachowaniu. Pewna gwaltowno$¢ interakcji
charakteryzujaca czasy studenckie byla podszyta nierzadko bolesng bez-
posrednioscig i brakiem delikatnosci. Wystarczy wspomnie¢ uwagi Han-
nah pod adresem wygladu Annie. W rozmowach wyczuwalo sie zaczepnosc,
che¢ postawienia na swoim, stalg gotowos$¢ do stownej utarczki. Po latach
zlosliwosci 1 napiecia odeszly. Hannah, witajac Annie na dworcu King’s
Cross, komplementuje jej wyglad. Obie kobiety zamienily buntowniczy,
bezkompromisowy i awangardowy styl czasow studenckich na mainstrea-
mowy sznyt tytulowych ,kobiet kariery”.

Kontrast podkresla takze aktorska gra. Sean O’Sullivan zauwaza, ze
w czesci retrospektywnej

zostajemy wystawieni na zdumiewajgcy cigg tikow i manieryzmoéw w wykona-
niu Lyndy Steadman i Katrin Cartlidge, grajgcych role Annie i Hannah, pod-
czas gdy Kate Byers jako Claire daje co§ w rodzaju popisu normalnosci, siedzac
i obserwujgc, i uSmiechajgc sie krzywo od czasu do czasu niczym widz oglada-
jacy duet aktorek komediowych. Tym, co odréznia Wspétlokatorki od wezes-
niejszych przykladéw pozornej aktorskiej niezbornosci [w filmach Mike’a Leigh
—A.P.][...]jest fakt, Ze to, co manieryczne i realistyczne [...] jest wykorzystane
nie po to, aby odroznié¢ jedng postaé od innej; w przypadku Wspotlokatorek te
same bohaterki przemieszczajg sie miedzy tym, co manieryczne i co realistycz-
ne. Innymi slowy, Annie i Hannah funkcjonujg w tym filmie jako naprzemien-
nie stylizowane i uprawdopodabniane w dwéch réznych weieleniach®.

Tiki i manieryzmy Annie i Hannah w czesci retrospektywnej budzg
skojarzenia z aktorskg manierg obecng w filmach z wczes$niejszego okresu
w tworczosci Leigh: przerysowane gesty bohaterow wtraconych w stan nie-
mal histerycznego rozedrgania i emocjonalnego rozchwiania, idiosynkrazje
ich zachowania wyniesione do drugiej, czy wrecz trzeciej, jak w wypadku
Ricky’ego, potegi. Jesli nawet znajduje to swoje dramaturgiczne uzasad-
nienie, to zdecydowanie ociera sie o przerysowanie czy zwyczajne aktor-
skie przeszarzowanie. Leigh odpiera te zarzuty, twierdzgc, ze w czesci
retrospektywnej Hannah nie jest sobg, ze po prostu gra, ,wymysla” samg
siebie, ze jest zbyt mloda, aby wiedzie¢, kim jest, wobec czego odgrywa jed-
na z mozliwych r6l”. Takie wyjasnienie wydaje sie dosé prawdopodobne.
W mlodosci czlowiek wchodzi w rézne role i zaklada rézne maski. Podswia-
domie konstruuje rézne wersje wlasnej osobowosci, nie bedgc pewien, ktora
z nich stanie sie tg dominujgca. Jednoczesnie trudno uciec od refleksji, ze
w tym wypadku ta przesadno$¢ gestow i zachowan niebezpiecznie cigzy ku
karykaturze, a przez to zmienia bohaterow w kukielki, ktorych fizycznos¢,
rozmaite gesty, grymasy, jakanie sie i wymachiwanie rekami bardziej od-
pycha, niz przycigga uwage.

6 S. O’Sullivan, dz. cyt., s. 86.
7 Mike Leigh on Mike Leigh, dz. cyt., s. 281.
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Watpliwosci rodza sie takze w innej kwestii. Chociaz Hannah i Annie
spotykajg sie ponownie zaledwie po uplywie szesciu lat, wydaje sie, ze mi-
neta cala epoka. Nie sposob oprzec sie wrazeniu, ze te pot tuzina lat nie
tylko znaczaco wplyneto na wyglad bohaterek, ale takze na ich zachowanie
i poglady. Zadna z nich nie odczuwa juz potrzeby odgrywania roli, wciela-
nia sie w kogo$ innego. Gestykulacja jest pozbawiona dawnej nadmiernej
ekspresywnosci, znikneta wiekszos¢ tikow i spazmoéw, a dialogéw nie wy-
pelnia juz napastliwa agresja i zaczepnos$¢. Zachowanie obu kobiet stalo
sie bardziej konwencjonalne albo bardziej zwyczajne. Ta zmiana w ich za-
chowaniu uwidacznia sie tym bardziej w trakcie przypadkowego spotka-
nia z Rickiem. Juz w czeSci retrospektywnej zdradzal on objawy jesli nie
psychicznego niezrownowazenia, to z pewnoscig borykania sie z powaznym
problemem emocjonalnym. Od biedy mogt jeszcze uchodzi¢ za kogo$ okre-
slanego mianem freak, outsidera, osobe emocjonalnie chwiejng i skonflik-
towang z samg sobg. Ekscentryzm jego zachowania w sekwencji wspolczes-
nej nie tylko potwierdza wczesniejsze przypuszczenia, ale wrecz sktania
do refleksji, ze Ricky boryka sie z zasadniczym problemem psychicznym
1 uptyw czasu jedynie pogorszy? jego stan. Tym, co zaskakuje, jest fakt, iz
obie bohaterki uswiadamiajg to sobie dopiero po wielu latach. Wszystkie
te zmiany byé moze dajg sie logicznie uzasadnic, ale w polgczeniu z nie-
prawdopodobienstwem szeregu innych narracyjnych koincydencji odstania-
ja pewne stabosci scenariusza.

Narracyjne rozbicie na dwie plaszczyzny czasowe, dwie konwencje kolo-
rystyczne oraz dwa typy muzycznej ilustracji to najbardziej oczywiste przy-
ktady konstrukcyjnej symetrii obecnej w filmie. Do symetrii cechujacej sie
podobienstwem elementow mozna zaliczy¢ imiona bohaterek, Annie i Han-
nah, ktore brzmiag (i wygladaja) niemal identycznie. Przykladem kontra-
stu stuzy¢ bedzie natomiast wyglad i charakter kobiet: Hanna jest wyso-
ka, dtugowlosg brunetka, zas Annie stosunkowo drobng, krotko ostrzyzona
blondynka. Hannah to ekstrawertyczka, wypowiada swoje opinie bezkom-
promisowo i zdecydowanie, lubi stlowne gierki i kalambury (,Are you Mr
Lance by any chance?” — pyta agenta nieruchomosci). Jest osobg twardo
stapajaca po ziemi i niepoddajgcg sie ztudzeniom. Dynamiczna i samodziel-
na, zdecydowanie bardziej krytycznie nastawiona do rzeczywistosci, wie,
ze moze liczy¢ tylko na siebie. Annie to jej przeciwienstwo: nieSmiata, wy-
cofana i nazbyt emocjonalnie reagujaca na otoczenie. W wieku trzydziestu
lat w dalszym ciggu mieszka u swojej matki i z obawg mysli o usamodziel-
nieniu sie, lekajgc sie podejmowania waznych zyciowych decyzji.

Obydwie kobiety laczy dramatyzm przezyc¢ z dziecinstwa. I znowu —
o ile doszukiwac sie tutaj mozna ,symetrycznosci” czy wspolnoty przezycia
(ojciec jednej i drugiej zostawil rodzine, kiedy bohaterki miaty osiem lat)
— o tyle, prawem kontrastu, dzieli je stosunek do wlasnych matek:
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Annie: — Jestem za bardzo uzalezniona od swojej matki.
Hannah: — Moja matka jest za bardzo uzalezniona ode mnie$.

Annie otwarcie przyznaje sie do poczucia braku samodzielnosci, uza-
leznienia od czego$ lub kogos. Zazdrosci przyjaciotce jej pewnosSci siebie
i zyciowej niezaleznosci. Wyznanie natychmiast spotyka sie z ripostg Han-
nah: ,Tyle ze ja nie mialam specjalnie wyboru, prawda?”. Twarda posta-
wa wobec zycia jest w mniejszym stopniu wynikiem jej swiadomego wybo-
ru, a bardziej koniecznoscig. By¢é moze ona, w skrytosci ducha, zazdrosci
Annie, ze tej jest w jaki$ sposob latwiej, ze ma inne problemy, ze omijajg
ja troski, z ktorymi musi mierzy¢ sie Hannah. Te dwie r6zne postawy prze-
kladajg sie takze na sposob postrzegania przez bohaterki ich codziennosci.
»2Masz wszystko, czego ci potrzeba” — stwierdza Annie, zachwycona londyn-
skim mieszkaniem Hannah. ,Nie powiedzialabym” — natychmiast ripostuje
przyjaciotka.

Interakcja bohaterek sprawia wrazenie, jakby przegladaly sie w sa-
mych sobie niczym w zwierciadle, na przemian dostrzegajgc pozytywne ce-
chy tej drugiej, jednoczesnie ignorujgc wiasne zalety. Hannah, bezustannie
wyrazajgc swojg krytyke, ociera sie o malkontenctwo. Réwnoczesnie ema-
nuje pewnoscig siebie, zyciowym zahartowaniem, dystansem do rzeczywi-
stosci i brakiem sklonnosci do rozczulania sie nad sobg. Przeciwnie Annie,
ktora jest w swych osgdach znacznie ostrozniejsza, starajac sie w kazdej
sytuacji dostrzec co$ pozytywnego. Wydaje sie jakby uczulona na zycie, wo-
bec ktorego nie potrafi wytworzy¢ zadnej bariery ochronnej. Znajduje to
Swoj wyraz zar6wno w jej neurotycznym zachowaniu, jak i w zewnetrznym
wygladzie. Annie, w sekwencji retrospektywnej, zmaga sie z egzemg na po-
liczku, ktorg bezskutecznie stara sie ukry¢, przekrzywiajac gtowe i zapusz-
czajgc wlosy. Uwaza, ze przypadlosé czyni jg nieatrakcyjng w oczach mez-
czyzn. Dodatkowo cierpi na lek wysokosci, ma alergie na mleko (herbata
bez mleka? Jakie to nieangielskie!), za$ bujanie sie w hamaku wywotuje
u niej zawroty glowy. Takze sklonnos¢ do alkoholu i papierosow jedynie
podkresla bezradno$é czy brak silnej woli. Emocjonalnie krucha i charak-
terologicznie chwiejna, Annie zdaje sie by¢ szczegélnie podatna na wszel-
kie mozliwe przypadtosci.

Po premierze filmu Nadzy Leigh spotkal sie nie tylko z uznaniem od-
biorcow i krytyki. Przez dlugi czas rezyser musial rowniez odpierac¢ powta-
rzajgce sie raz za razem zarzuty o mizoginie wpisang jakoby w tresc filmu.
Srodowiska feministyczne wysnuly prosty wniosek, ze skoro filmowy boha-
ter traktuje kobiety w taki, a nie inny sposoéb, to nie stanowi to nic innego,
jak tylko wyraz negatywnego stosunku do kobiet samego rezysera. Gdyby
przyjac¢ podobnie absurdalny sposéb myslenia w wypadku Wspétlokatorek,
wowczas film powinien wywotaé¢ lawine oskarzen o mizoandrie, gdyz wszy-
scy mezczyzni, ktorych napotykajg na swej drodze Hannah i Annie, to ka-
rykatury meskosci. Wspétlokatorki sg filmem dla mezezyzn bezlitosnym.

8 Wszystkie cytaty dialogéw pochodza ze $ciezki dzwiekowej filmu.



Wtedy i teraz. Ogladajgc Wspotlokatorki Mike’a Leigh 123

Zaktadajac, ze postacie Hannah i Annie, przy wszystkich réznicach ich wy-
gladu i charakteru, tworza komplementarng wersje kobiecos$ci, to ich me-
skimi odpowiednikami bedg filmowe postacie Adriana i Ricky’ego.

Obydwaj mezczyzni to koledzy Hannah i Annie z okresu studiow.
Ricky sprawia wrazenie wrazliwego i inteligentnego, ale te pozytywne ce-
chy przytltacza jego niezorganizowana i chaotyczna osobowos¢. Ricky to zy-
ciowa fajttapa, ston w skladzie porcelany, osoba, ktora mozna przy sporej
dozie dobrej woli uwazac za milg i pewnie polubié, ale z ktorg bardzo trud-
no zy¢ na co dzien. Zachowanie Rickiego ma w sobie cechy przerysowania,
naddatku. Przesadna gestykulacja, zacinanie sie, natretne tiki, niechlujny
wyglad i otylos¢ nie zachecaja do bliskosci. Kumulacja ruchow, nad kto-
rymi nie panuje, w polgczeniu z nerwowymi tikami budzi irytacje i znie-
cierpliwienie. Kwintesencjg jego zachowania jest scena, w ktorej wchodzac
spozniony na wyktad, usilnie stara sie nie wzbudza¢ uwagi, nie przeszka-
dza¢, ale rownoczesnie swg niezdarnoscig wywotuje tyle halasu i zamiesza-
nia, ze nie sposob go nie zauwazyC¢ — miast zajgé pierwsze wolne miejsce
na sali, z uporem przeciska sie miedzy rzedami. Ricky wydaje sie dotknie-
ty spolecznym autyzmem: niewtasciwie ocenia reakcje otoczenia badz ich
w ogole nie dostrzega, funkcjonujgc w mentalnym zawieszeniu miedzy cal-
kowitym wycofaniem a nadwrazliwoscig. I kiedy niezdarnie usiluje wyra-
zi¢ swoje uczucia w stosunku do Annie, nie wzbudza tym w niej zadnego
entuzjazmu. Odrzucony, zamyka sie w sobie.

Poczucie zranienia, ale i pograzanie sie we wltasnym, zamknietym $wie-
cie przeklada sie na agresywnag postawe wobec obu przyjacidlek, kiedy
te odwiedzaja go w jego rodzinnym miescie. Ricky nie cieszy sie z wizy-
ty, interpretujac jg jako probe naigrywania sie z okazanej kiedys stabosci.
Ostatecznie Rickiego nie sposob traktowac jako osoby poczytalnej. Kiedy
w sekwencji wspolczesnej Hannah i Annie niespodziewanie spotykaja go
na schodach prowadzacych do kamienicy, w ktorej wynajmowaly w prze-
sztosci pokéj, mezezyzna siedzi skulony, trzymajac w rekach ogromnego
pluszowego stonia. Prezentuje sobg zatosny widok, nie potrafi sie wystowic,
sprawia wrazenie ducha z przesztosci nawiedzajgcego miejsce znane boha-
terkom z minionych lat. Wyznanie, ktore czyni (,Jestem niczym sawant
idiota, tyle ze nie wiem jeszcze, jakim jestem sawantem”), jedynie potwier-
dza jego niezrownowazenie.

7 kolei Adrian — caltkowite przeciwienstwo Rickiego — to w czasach stu-
denckich obiekt westchnien obu kobiet. Bardziej atrakcyjny, ale rownoczes-
nie mniej inteligentny, mniej interesujacy jako czlowiek. Wie, ze podoba
sie kobietom i skrupulatnie to wykorzystuje. Poczatkowo adoruje Hannah,
by potem, bez skruputéw, wdac¢ sie¢ w romans z Annie. Nie ukrywa przy
tym, ze znajomos¢ z obiema kobietami traktuje przelotnie i zabawowo.
W jednej ze scen, wychodzac z sypialni Hannah, natychmiast zaczyna pod-
rywaé Annie. Otwarcie deklaruje, ze nie zamierza wigzac¢ sie z zadng z ko-
biet na dluzej, epatujac bezceremonialnoscig i brakiem taktu. Po czultym
pocalunku z Annie natychmiast wyglasza swe credo: ,Wagina. Fajnie jag
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odwiedzié, ale nie sposob zamieszkac¢ tam na state”. Adrian traktuje kobie-
ty instrumentalnie, niczym playboy, dla ktorego kazda okazja sprawienia
sobie przyjemnosci jest dobra.

W trakcie spotkania po szeSciu latach z Hannah i Annie zachowanie
Adriana jedynie potwierdza stluszno$¢ osadu z przeszloSci. Nie tylko nie
rozpoznaje obu kobiet (co w mniejszym stopniu wynika ze zmian w ich
wygladzie, a raczej zaswiadcza o ewidentnych potknieciach w scenariu-
szu), ale rowniez niewiele pamieta z przesztosci. Zapewne ma za sobg wie-
le podobnych przelotnych zwigzkéw, a Hannah i Annie to zaledwie czesc
jego ,kolekeji”. Ku zaskoczeniu kobiet, i whrew deklaracjom z przesztosci,
Adrian jest zonaty i ma dzieci. Wydaje sie bezrefleksyjny, cyniczny, pusty.
Konsument efektow spotecznej i ekonomicznej polityki rzgdu Margaret
Thatcher?

Nazwisko bytej brytyjskiej pani premier nie padlo przypadkowo. Cho-
ciaz Mike’a Leigh trudno okresli¢ jako tworce kina stricte polityczne-
go, to niewatpliwie jego ideowe preferencje ujawniajg sie w roznej formie
w wiekszosci filmow. Co prawda, lewicowe inklinacje Leigh nie zmieniaja
na szczescie jego filmow w propagandowe agitki, ale antykonserwatywne
sentymenty pozostajg w jego utworach wyraznie obecne. Wspétlokatorki
sg przyktadem filmu, ktérego narracje, niczym wstrzgsy wtorne, punktujg
post-Thatcherowskie aluzje, odsytajace to traumy wywolanej dekada rza-
dow Zelaznej Damy. I byé moze dlatego Leigh nie mégt sobie odméwié sa-
tysfakcji wymierzenia kuksanca konserwatystom, ktorzy w roku premiery
filmu oddawali wladze po 18 latach dzierzenia steru rzadow. Jakze ina-
czej interpretowac sekwencje filmu, w ktorej obie bohaterki, spontanicznie
odpowiadajac na prasowe ogloszenie, ogladajg przeznaczone na sprzedaz
mieszkanie pana Evansa? To bardzo zabawny, cho¢ ewidentnie przeszarzo-
wany fragment filmu. Evans, jako jeszcze jedna wariacja na temat mesko-
$ci, nie ma niczego interesujgcego do zaoferowania, a raczej funkcjonuje
jako archetyp Thatcherowskiego ,nowego czlowieka”: na oko trzydziesto-
letni yuppie, zainteresowany jedynie zarabianiem pieniedzy i hulaszczym
trybem zycia. Evans jest karykaturg czlowieka. Kims, kogo nie sposéb do
kofica braé powaznie. Smieszny, a przy tym catkowicie pozbawiony poczu-
cia humoru. Miotajacy seksistowskie uwagi pod adresem obu kobiet, otu-
maniony alkoholem i narkotykami, jest az nadto tatwym obiektem kpin.
Leigh wynosi Evansa do symbolu thatcheryzmu, czynigc z niego ucieles-
nienie konserwatywnych rzgdow, ktore wmowity obywatelom, ze nalezy sie
bogacic¢ i uzywac zycia. Hedonistyczny yuppie jawi sie niczym oszalaly na
punkcie konsumpcji nieokrzesany samiec, pragngcy mie¢ wszystko w za-
siegu swej reki i zakladajacy, ze wszystko jest do kupienia. Karykatura
zawiera w sobie jaki$ element prawdy, ale w tym wypadku posta¢ Evansa
kreslona jest nazbyt grubg kreska. Ani on, ani jego luksusowy apartament
nie wzbudzajg zar6wno entuzjazmu, jak i zainteresowania bohaterek.

Epizod w mieszkaniu Evansa stanowi rodzaj narracyjnego ,naddat-
ku”. Evans jest postacig pojawiajaca sie jedynie w watku wspolczesnym.



Wtedy i teraz. Ogladajac Wspotlokatorki Mike’a Leigh 125

W pewien sposob zaburza to symetrie struktury, cho¢ mozna uznac, ze
zostaje czeSciowo zrekompensowane przelotnym spotkaniem bohaterek
z Claire. Ta ostatnia, ze stuchawkami na uszach, przebiega tuz obok Han-
nah i Annie w parku, nieSwiadoma ich obecnosci. Jak wcze$niej Adrian
i Ricky, tak i Claire pojawia sie niespodziewanie niczym duch z przeszto-
$ci, przywotujgc fale wspomnien. Jej obecnos$¢ dopelnia narracje, domyka
krag retrospekcji, wzmacnia symetrie (trzy kobiety, trzech mezczyzn).

Ostateczne jednak domkniecie nastepuje w chwili, kiedy Hannah roz-
staje sie z przyjaciotkg na dworcu King’s Cross. Obydwie kobiety maja za
sobg sentymentalng podréz w przeszlosé, dzieki ktorej terazniejszosé od-
stania swe nieco inne oblicze. Mlodos¢ definitywnie staje sie zamknietym
rozdzialem. Wyprawa $sladami wspomnien konczy sie w nostalgicznej tona-
¢ji, w stanie zadumy i zawieszenia. Pozostaje Swiadomosé konca kolejnego
etapu w zyciu i ostatecznego wkroczenia w dorostosc.

Wspétlokatorki (Career Girls)

Wielka Brytania, 1997 (87 min)
rezyseria: Mike Leigh
scenariusz: Mike Leigh

zdjecia: Dick Pope

montaz: Robin Sales

scenografia: Eve Stevart

muzyka: Marianne Jean-Baptiste/Tony Remy
dzwiek: George Richards

producent: Simon Channing Williams

wytwornia: Channel Four Films/Matrix Films/Thin Man Films

obsada: Katrin Cartlidge (Hannah), Lynda Steadman (Annie), Kate
Byers (Claire), Mark Benton (Ricky), Andy Serkis (pan Evans),
Joe Tucker (Adrian) i in.

Summary
Now and then. Watching Mike Leigh’s Career Girls

This article concentrates on the description of film narration based on the effect
of symmetry and contrast. These two elements are also present in the filming style
and the use of color and acting. The author argues that the creative use of such
artistic means by the filmmaker contributes to the deepening of the psychological
portrait of the on-screen characters.
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Instrumenty z dusza. Przedmiot jako organizator
struktury narracyjnej filmu

Stowa kluczowe: muzyka klasyczna, film, skrzypce, fortepian, viola da gamba, Cor-
neau, Campion, Chen, barok, XIX wiek

Key words: classical music, movies, violin, piano, viola da gamba, Corneau, Campion,
Chen, baroque, nineteenth century

Moim celem nie jest interpretacja kilku wybranych filméw ani analiza
losow ich bohaterow, lecz wskazanie na role, jaka przypadia w nich instru-
mentom muzycznym. Funkcjonujg one bowiem na prawach lejtmotywow,
ktore organizuja strukture narracyjng wypowiedzi, bedgc zarazem no$ni-
kami odautorskiego przestania. Rola ta bardzo czesto przypada w filmie
przedmiotom, co koresponduje z przekonaniami sformutowanymi jeszcze
w latach dwudziestych ubieglego stulecia. PrzeSwiadczenia te do rangi
konsekwentnej i spojnej teorii podniost Edgar Morin, piszac o przedmio-
tach, ktore ,pod lgcznym wpltywem rytmu, czasu, ptynnosci, ruchow kame-
ry, rozprzestrzeniania sie gry cieni i $wiatta” uzyskujg nie tylko cielesnosc,
lecz rowniez ,dusze”, a wiec ,subiektywna obecnosé”l. Wiodlo to ku tezie
o animistycznym charakterze kina, ktory obdarza martwe przedmioty zy-
ciem, sprawiajgc, ze ich rola dalece wykracza poza literalne, denotatywne
znaczenie. W ten sposéb moga one ,gra¢” na rowni z aktorami, zawlasz-
czajac role wiodacego czynnika opowiadania — czego przykladem mogg
postuzy¢ filmy: Madame de... (1953) Maksa Ophilsa (kolczyki), Listonosz
zawsze dzwoni dwa razy (The Postman Always Rings Twice, 1946) Taya
Garnetta (szminka) lub Idiota (Hakuchi, 1951) Akiry Kurosawy (noz).

Instrumenty muzyczne jako przedmioty organizujgce strukture narra-
cyjna filmoéw wybratem z racji dlugiej tradycji ich przedstawien wizualnych
oraz ze wzgledu na zwigzane z nimi znaczenia konotacyjne. Instrumenty
pojawiaja sie bowiem w filmie juz wyposazone w zesp6t symbolicznych zna-
czen zaczerpnietych z tradycji i kultury.

W sztukach plastycznych muzyka jest obecna od czaséw starozytnych.
Pojawia sie w formie ikonograficznej pod postacig popularnych w danej
epoce instrumentow. W niektorych dzietach stanowig one zreszta nie tylko
dowod imponujgcego rozwoju dawnych spoteczenstw, ale majg wrecz sta-
tus atrybutu. Kréla Dawida zwyklo sie przedstawiac podczas gry na harfie,
jako ze zanim stanal na czele izraelskiego ludu, swag gra koil krola Saula,

1 E. Morin, Kino i wyobraznia, ttum. K. Eberhardt, Warszawa 1975, s. 92, 94.
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kiedy tego porywatl zly duch zestany przez Boga. Podobnie utrwalilo sie
w kulturze europejskiej przedstawienie mitycznego Orfeusza, symbolu po-
tegi muzyki, ktory Spiewem i gra na lirze oczarowat bogéw podziemia. Inny
charakter mialy ilustracje do traktatow o muzyce, majace raczej podkreslic
roznorodnos$é instrumentarium, a takze je usystematyzowac. Takie ryciny
zdobig liczne kopie Prawidet muzyki Boecjusza, w ktorych, rozpatrujgc
muzyke jako jedng z nauk matematycznych, dokonano rowniez jej alego-
rycznego opisu. Pod wzgledem plastycznym zachwycajg szczegolnie ilustra-
cje do pietnastowiecznych kopii dzieta, gdzie z pietyzmem odtworzono fidel,
psalterium, lutnie, tamburyn, portatyw, grzechotki, dudy, szalamaje, kotly
i trgbki — typowe instrumenty tego okresu. W licznych rycinach powraca-
ja takze obrazki wedrownych muzykantéow — zazwyczaj dobosza i flecisty,
umilajgcych czas nie tylko pospodlstwu, ale takze moznym.

W dobie renesansu, okresie wzrostu znaczenia kultury dworskiej
i sprzyjajacych warunkéw dla rozwoju muzykéw jako wyspecjalizowanej
grupy zawodowej, instrumenty muzyczne na nowo upowszechniajg sie
w dzielach plastycznych. Sg one takze rekwizytem powracajgcym na obra-
zach malarzy weneckich, specjalizujgcych sie w aktach kobiecych. Najczes-
ciej przedstawianymi instrumentami tego okresu sg lira da braccio oraz
lutnia. Ta ostatnia pojawia sie zar6wno w pracach pokazujgcych beztroska
zabawe w gospodach, jak i w dzielach o bardziej wyrafinowanej tematyce
— na przyklad na obrazie ukazujgcym Marcina Lutra Spiewajgcego wraz
z rodzing pobozne pie$ni. Pojawiajg sie takze inne instrumenty smyczkowe
— viola da braccio i viola da gamba. Z czasem coraz czesciej sg portretowani
kompozytorzy, niejednokrotnie z instrumentami. Georga Friedricha Héan-
dla malowano juz w dziecinstwie, grajacego na skrzypcach w operze ham-
burskiej. Na p6zniejszym, bogato ornamentowanym sztychu z jego wizerun-
kiem pojawiajg sie skrzypce, trabki, a takze symboliczne postaci harfistow.
Zachowala sie tez karykatura sltynnego kompozytora, na ktorej widnieje
on — z powodu swojego duzego apetytu — jako §winia grajgca na organach.

Przyklady ikonograficznych odwzorowan instrumentéw muzycznych
w sztuce mozna by dlugo przywolywacé, nie ustrzegajgc sie przy tym zapew-
ne przed pominieciem wielu ciekawych prac. Warto jedynie dodac, ze z cza-
sem do panteonu najchetniej malowanych instrumentow dotgcza fortepian.
Gra na nim Mozart wraz z siostrg, co przedstawiono na jednym z obrazow;
pozuje przy nim Izabela Czartoryska; gra na nim Schubert otoczony kre-
giem przyjaciot. Wreszcie, szczegolnie w okresie romantyzmu, kiedy mu-
zyka fortepianowa osigga artystyczne wyzyny, pojawiajg sie liczne dziela
przedstawiajace kobiety pobierajace lekcje gry na fortepianie. W miesz-
czanskich domach chetnie spedza sie czas przy tym instrumencie. Liczne
obrazy z cyklu ,lekcja muzyki” przyczynialy sie zresztg przez dlugi czas
do popularnosci tego instrumentu wsrod mieszczan, ktorzy uczeszczajac
na korepetycje, dajg zarobi¢ niezamoznym artystom. Brzmienie fortepianu
wprowadza w stan rozmarzenia, a nastrdj towarzyszacy jego stuchaniu nie
tylko nobilituje ale rowniez idealnie harmonizuje z 6wczesng atmosferg
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artystyczno-intelektualng. W polskich zbiorach nastrdj ten oddaje chocby
obraz Ujrzatem raz Leona Wyczotkowskiego, sugestywna scena przy forte-
pianie — jednym z glownych ,bohateréow” tego dzieta.

W kinie instrument muzyczny poczatkowo rzadko odgrywatl role row-
norzedng z postaciami filmowymi. W utworach odwolujacych sie do minio-
nych epok stanowil zazwyczaj eleganckie tto. W historiach wspoélczesnych
jest przedmiotem pozgdanym ze wzgledu na wysokg warto$S¢ materialng
lub symbolizuje przeklenstwo artysty wyniszczanego przez muzyczny ge-
niusz, co doskonale zobrazowal chocby Scott Hicks w Blasku (Shine, 1996),
biografii pianisty Davida Helfgotta. W kinie wspo6lczesnym mozna rowniez
znalez¢ przyklady dziel wybitnych, w ktorych wybrany instrument staje
sie pierwszoplanowym sktadnikiem diegezy, obejmujac role wiodaca w od-
niesieniu do narracji i przekazu. Wybrane przeze mnie filmy — Wszystkie
poranki Swiata (Tous les matins du monde, 1991, rez. Alain Corneau),
Fortepian (Piano, 1993, rez. Jane Campion) i Dwa swiaty (He ni zai yi qi,
2002, rez. Chen Kaige) — zostaly zrealizowane przez tworcow pod kazdym
wzgledem roéznych, pochodzacych z réznych kontynentow (Europa, Au-
stralia, Azja), ktorych laczy tylko paradygmat artystycznego kina. Wspdl-
ng cechg ich filmow jest takze fakt, ze mozna je przedstawic jako historie
wybranego instrumentu — determinujacego losy bohatera, organizujgcego
opowieS¢ 1 wnoszgcego wspotczynnik magii. We wszystkich omawianych
w tym opracowaniu obrazach zwigzek instrumentu z osoba, ktéra na nim
gra badz/i na nim tworzy, jest nierozerwalny. ,Oboje” stanowig jednos¢
znajdujacg wyraz nie tylko w muzyce. Czlowiek i przedmiot ,realizujg si¢”
w relacjach z innymi, z calym otoczeniem, wreszcie ze swym przeznacze-
niem, osiggajgc w ten sposob pelnie.

Klucz do nieskonczonosci - Wszystkie poranki Swiata

Narrator filmu Alaina Corneau, Marin Marais — wybitny gambista
i kompozytor, koncertmistrz na dworze Ludwika XIV — snujgc opowies¢
0 swoim mistrzu, a jest nim Sainte Colombe, stwierdza, ze gra ,imitowatl
on kazdy odcien glosu ludzkiego”. By}t to zazwyczaj glos melancholijny,
jakby na granicy ostatecznosci, lament wyrazajacy boles¢ istnienia w sa-
motnosci, bez najblizszej osoby. Owa dwoisto$¢ natury gamby, wyrazaja-
cg sie w lgczeniu tonacji pelnych nadziei, niemal mitosnych, z nastrojami
pesymistycznymi, okreslit trafnie Krzysztof Lipka, piszac, ze jej ton jest
y,bardziej przenikliwy, zawodzacy, slodszy lub bardziej chropawy, wiecej
w wyrazie krancowy”2. Od strony technicznej efekt ten osiggano dzieki
niskiemu strojowi gamby, a takze nietypowemu sposobowi gry smyczkiem,
sprawiajagcemu wrazenie wprawiania instrumentu w rodzaj hipnotycznego
ruchu, polegajacego na naprzemiennym odpychaniu go i przycigganiu do

2 K. Lipka, Zycie dla muzyki, muzyka dla cieni, ,Kwartalnik Filmowy” 1994, nr 6, s. 81-82.
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siebie. Istotny byl takze fakt wzbogacenia gamby przez Sainte Colombe’a
o dodatkowsg, majgcg najnizsze brzmienie, siddmag strune. Do popularnosci
tego instrumentu w XVII wieku przyczynilo sie rowniez jego usamodziel-
nienie wzgledem innych instrumentéw oraz muzyki wokalnej. Brzmienie
gamby predestynowalo ja bowiem raczej do pelnienia roli basso continuo
niz instrumentu solowego. Mimo to stala sie ona jednym z najwazniejszych
instrumentow epoki. Jej ponowna popularnosé¢ przypadia na druga polo-
we XX wieku, kiedy przypomniat o niej szerokiej publicznosci Jordi Savall,
najwybitniejszy wspotczesny gambista, autor muzyki do Wszystkich poran-
kow swiata.

W przypadku violi da gamba tatwo dostrzec w filmie Corneau tenden-
cje do jej fetyszyzacji, ale tylko wowczas, kiedy staje sie ona nosnikiem
sprawdziwej” muzyki, a wiec gdy gra na niej w samotnosci Sainte Co-
lombe. Bodaj ani razu nie widzimy na ekranie instrumentu porzuconego,
oczekujgcego w osamotnieniu, az kto$ po niego siegnie. Obecnos¢ gamby
w przestrzeni filmowej jest zawsze zwigzana z obecnoscig grajgcych na
niej osob, oprocz Sainte Colombe’a — Marais’a oraz dwoch corek mistrza.
Corneau zdaje sie przekonywac widza, ze kiedy instrument nie jest wyko-
rzystywany zgodnie ze swoim przeznaczeniem, to jest pozbawiony magicz-
nej mocy, staje sie jedynie przedmiotem, dzielem zrecznego rzemieslnika.
Potwierdza to scena, w ktorej Sainte Colombe, poirytowany faktem, ze Ma-
rais chce zrobi¢ kariere na kréolewskim dworze, bez wahania niszczy gam-
be ucznia. Zdarzenie to zdaje sie jednak mie¢ takze dodatkowe znaczenie,
pozwalajace sadzié¢, ze Sainte Colombe’em nie powoduje jedynie zlos¢, lecz
celowe dziatanie. Zdazy?t on juz bowiem odkry¢ prawdziwg role gamby jako
zrodla poznania Swiata, przewodnika po sferze doznan, ktore stanowig
o istocie muzyki. Sainte Colombe wie jednak, ze odczucia te sa dane wy-
tacznie tym, ktorzy potrafig catkowicie oddac¢ sie sztuce, podporzgdkowujac
jej rytm swojego zycia lub wrecz — jak sam to czyni — czesciowo odseparo-
wac sie od otoczenia. Odrzucenie niemal wszystkiego, co doczesne, umozli-
wia mu prawdziwe przezywanie muzyki, ,prowadzenie niezwykle namiet-
nego zycia” — jak sam stwierdza w rozmowie z uczniem i corkg. Stad tez
wynika jego stanowcza reakcja na stowa Marais’a, ktory ujawniajgc swoje
glebokie niezrozumienie istoty muzyki, jej zywiolowej natury, dyskredytuje
nieswiadomie jej metafizyczny wymiar.

O ile bowiem dla Marais’a wirtuozerskie opanowanie gry na gambie
wigze sie z awansem spotecznym i uznaniem wladcy, o tyle dla Sainte
Colombe’a to nadzieja na przywolanie zmarlej przedwczesnie zony. Obja-
wia mu sie ona bowiem, kiedy wykonuje dedykowany jej Nagrobek zalu
— spopularyzowang przez gambistow muzyczng forme zwang tombeau po-
Swiecong osobom zmarlym. Dla Sainte Colombe’a gamba jest wiec prze-
de wszystkim kluczem do wiecznosci, takze na poziomie symbolicznym,
wszak — jak przypomina Krzysztof Lipka — jej ksztalt to Euklidesowski
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znak nieskonczonosci3. Muzyka jest dla Sainte Colombe’a zrédlem na-
dziei na zblizenie sie do sfery niedostepnej dla zywych, by¢ moze nawet na
rychtg Smierc, bo w $nie zanurza sie w otchlani jeziora, dokonujgc niejako
rytualnego przejScia do krainy cieni. Orficki motyw artysty wkraczajgcego
w zaswiaty, aby odzyskaé ukochana, zostal tu jednak strawestowany. Zona
Sainte Colombe’a wabi go za posrednictwem muzyki, aby do niej dotgczyt.
Mezczyzna nie chce wskrzesic jej do zycia, lecz z nig zostac.

Owe zaburzenie porzadku sSwiata, porzadku wyznaczanego przez
uksztaltowany w przyrodzie rytm narodzin i $mierci, dokonuje si¢ wsku-
tek samotnych sesji muzycznych Sainte Colombe’a. Gra na gambie jest dla
niego przezyciem introwertycznym. Gra on najczesciej z zamknietymi ocza-
mi, rzadko postugujgc sie przy tym zapisem nutowym. Moment dotkniecia
smyczkiem strun violi czyni zen w pewnym sensie niewolnika dzwiekow
muzyki. Gamba wydobywa z najglebszych pokladéw duszy artysty jego naj-
skrytsze emocje. Zywi sie nimi, lecz jednoczesnie daje im mozliwosé eks-
presji. Prozno bowiem szukaé oznak uczuc¢ na kamiennej twarzy mistrza,
Swiadczacej o hipnotycznym $nie, w jaki zapadl po $mierci zony. Gamba
wynagradza mu trud tworzenia muzyki, staje sie katalizatorem wewnetrz-
nych cierpien i — co dlan najcenniejsze — pozwala wyrazi¢ bol i skrywane
pragnienia.

Marais z op6znieniem dostrzega prawdziwy walor sztuki gry na gam-
bie. Spragniony autentycznosci doznania muzycznego, przez dlugi czas za-
krada sie kazdej nocy do samotni Sainte Colombe’a i czeka, az ten zacznie
gra¢ swe improwizacje i nieznane utwory. Kiedy moment ten nadchodzi,
mistrz nieoczekiwanie wpuszcza go do swego Swiata i zezwala na wspoél-
ne wykonanie Nagrobku zalu. Otwarcie sie¢ Marais’a na prawde o muzyce
pozwala na obopdlne zrozumienie artystow oraz uznanie przez mtodszego
z nich, ze muzyka jest po to, aby wyrazac to, czego nie potrafi wyrazic sto-
wo, i ze w tym sensie nie jest ludzka. ,Jest dla stanu — jak moéwi Sainte
Colombe — kiedy byliSmy bez oddechu i bez swiatla”, a wiec, ni mniej, ni
wiecej, kiedy nie zyliSmy. Odtad doznania uchwytne jedynie dla mistrza
bedg rowniez dostepne dla Marais’a. ,Kazda nuta musi sie [bowiem] kon-
czy¢, umierajac” — poucza swych uczniow wychowanek Sainte Colombe’a.
Wie juz wowczas doskonale, ze tylko owa ostateczno$¢ w muzyce $wiadczy
0 jej autentycznosci.

Fakt, ze film parafrazuje rzeczywiste wydarzenia i nawigzuje do
prawdziwych postaci, pozwala przyjrzec¢ sie dokladniej 6wczesnej kultu-
rze muzycznej Francji. Viola da gamba, Sainte Colombe i w szczegolnosci
Marin Marais sa bowiem wyrazicielami postawy jednej ze stron trwajace-
go wowczas sporu wokot dominujgcych w tym okresie we Francji stylow
muzycznych. Marais, jako uczen Jeana Baptiste’a Lully’ego, nalezal do
przeciwnikow ogromnych wplywow muzyki wloskiej, z jej zywiotowosScig
i pierwszoplanowg rolg skrzypiec. W swoich operach Marais przeciwstawial

3 Tenze, Na wszystkie gamby swiata, ;Kwartalnik Filmowy” 1994, nr 6, s. 92.
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emocjonalnemu charakterowi wloskiej tworczosci ,recytatywy z lekkg ten-
dencjag muzyczng”® i stonowane brzmienie gamby. Obszerna twoérczosé
Marais’a na viole, obejmujaca ponad szeséset kompozycji, traktuje sie zatem
nie tylko jako autonomiczne dzieto wybitnego artysty, lecz rowniez zwier-
ciadlo zmieniajgcych sie w tym okresie gustow muzycznych we Francji.

Za sprawg gamby w filmie Corneau zostata przywotana epoka, w ktorej
talent muzyczny pozwalal na imponujgcy awans spoteczny, zblizenie sie do
dworu i korzystanie z licznych przywilejow dostepnych waskiej grupie wy-
brancow. We Wszystkich porankach swiata obserwujemy dwie drogi arty-
stycznego rozwoju gambistow, ktéore umownie mozna okresli¢ jako intro-
i ekstrawertyczng. Dla Sainte Colombe’a gra na gambie jest sposobem na
zycie, oscylujacym na granicy doznania metafizycznego. Nie interesuje go
splendor, jakim moglby sie cieszy¢, przyjmujac zaproszenie krolewskiego
dworu. I cho¢ nie jest postacig anonimowa i cieszy si¢ powszechnym uzna-
niem jako gambista, pozostaje na te wzgledy obojetny. Jak wspomniano,
muzyka stanowi dla niego przezycie osobiste, ktorym dzieli sie niechetnie,
zamykajac sie zazwyczaj na dlugie godziny z instrumentem w ukrytej po-
§rod zieleni pracowni. W samotni bohater przywoluje za posSrednictwem
muzyki i wspomnien zmarlg zone. Inng postawe reprezentuje Marais,
uosabiajgcy ukrytg w muzyce witalnos¢. Dla mtodego adepta gamby mu-
zyka jest poczatkowo wylacznie domeng zycia, kwestig piekna kojacego
doczesne zmysty. Marais wyznaje odmienng etyke artystyczng, zgodnie
z ktorg grajac dla koronowanych glow, nie sprzeniewierza sie czystosci
sztuki. Kariera na dworze jest wedtug niego naturalng miarg rozwoju jego
talentu. Docenienie przez dwor stanowi ogromne wyroznienie nie tylko dla
niego samego, lecz rowniez dla uprawianej przez niego muzyki.

Slowa wypowiedziane muzyka - Fortepian

Tytulowy fortepian z filmu Jane Campion, narzedzie komunikacji
i wyraziciel emocji glownej bohaterki, pozornie odgrywa podobng role jak
gamba z filmu Corneau. O ile bowiem muzyka grana przez Ade, niemg
bohaterke Fortepianu, jest komunikatem skierowanym na zewnatrz — do
otaczajgcego ja Swiata — o tyle gra Sainte Colombe’a jest przeznaczona wy-
tgcznie dla niego oraz jego zmarlej zony. Pod tym wzgledem Ada przypomi-
na bardziej Marais’a, ktory w grze szuka nieustannie klucza do rzeczywi-
stosci, podczas gdy Sainte Colombe gra, aby sie od niej oddalic.

Fortepian, podobnie jak gamba, jest silnie wpisany w konkretny mo-
ment historyczny w dziejach Europy. Stworzony na przetomie XVII i XVIII
wieku, szybko stal sie najpopularniejszym instrumentem w kulturze
Srednich warstw spotecznych, stuzgcym zaréwno do indywidualnego, jak

4T. Mojsik, Marin Marais, [online] <http:/muzyka-historia.blogspot.com/2010/03/marin-
marais-1656-1728. html>, dostep: 25.05.2012.
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i kameralnego uprawiania muzyki. W mysl zasady, ze dom bez muzyki jest
domem bez duszy, w XIX wieku znajdowal sie on juz w kazdym szanu-
jacym sie domostwie. Zdobit swa majestatyczng sylwetka salony. Podczas
spotkan towarzyskich stawat sie niejednokrotnie centralnym punktem po-
mieszczenia, to wokoél niego skupiali sie goscie. ,Owczesna kultura — méwi
Michat Bristiger — uprzywilejowala fortepian”, czyniac z niego symbol
kultury mieszczanskiej. Dlatego umiejetno$é grania na tym instrumencie
miala wowczas tak duze znaczenie.

Na fortepianie uczyli sie grac¢ zarowno chtopcy, jak i dziewczeta. Ich
muzyczng edukacjg zajmowaly sie przede wszystkim matki, czasami tak-
ze profesjonalni nauczyciele. Gra na fortepianie byla wowczas nie tylko
popularng formg spedzania wolnego czasu, ale takze miarg dobrego wy-
chowania. Prawdziwa dama powinna byta zna¢ co najmniej kilka prostych
melodii. A im wiecej potrafita ich zagraé, tym wiekszym cieszyla sie po-
wazaniem. Filmowag bohaterke uksztaltowala ta wlasnie tradycja. Dla
Ady gra na fortepianie okazata sie jednak czyms$ wiecej niz tylko jedng
z umiejetnosci zwiekszajacych jej atrakcyjnosé na ,matrymonialnym rynku”.
W muzyce odnalazla ona wszakze ukojenie dla rozedrganych emocji, ktore
odebraly jej mowe. Instrument muzyczny stal sie jej najblizszym przyjacie-
lem, niemym $wiadkiem jej niepokojow, figurg, ktorej nadata cechy antropo-
morficzne. Kiedy Ada dotyka klawiszy fortepianu, mozna odnie$¢ wrazenie,
ze jest to dla niej zrédto doznania towarzyszgcego dotykaniu zywej istoty.

W XIX wieku fortepian bardzo silnie zrost sie z otoczeniem, stajac sie
czym$ wiecej niz tylko ekskluzywnym meblem okreslajagcym pozycje spo-
leczng i materialng jego wtascicieli. Nabrat cech symbolicznych, niemal
ludzkich, dlatego jego wyniesienie z domu traktowano zazwyczaj jako
przejaw negatywnych zmian w zyciu jego wtascicieli i zrodto ich emocjo-
nalnego zalamania. Wzorcowym przykladem jest film w rezyserii Johna
Farrowa Sama przez zycie (My Bill, 1938), w ktéorym bohaterka bankrutu-
je, a wszystko, co posiada, zostaje zarekwirowane. Jej corka, poczatkujgca
pianistka, zatamuje sie, gdy zabierajg fortepian. Z ptaczem mowi, ze zycie
sie dla niej skonczyto. W Brzezinie Jarostawa Iwaszkiewicza wyniesienie
fortepianu z domu zapowiada $mier¢, ,jest jak wyprowadzenie trumny na
cmentarz i zarazem jak rejterada zycia”. W filmie Campion fortepian jest
zrodlem zycia w tym sensie, ze umozliwia bohaterce komunikowanie sie
z otoczeniem i wyrazanie uczué. Jego brak implikuje duchowg martwote
Ady i poteguje poczucie wyobcowania. Uzaleznienie bohaterki filmu od
instrumentu ma wiec dwojakie konsekwencje. Z jednej strony, zapewnia

5J. Puchalski, Utozsamieni z fortepianem. Rozmowa z profesorem Michatem Bristige-
rem, ,Tygodnik Powszechny” 2010, nr 50(3205), [online] <http:/tygodnik.onet.pl/0,0,56597,
utozsamieni_zfortepianem,artykul.htm>, dostep: 25.05.2012.

6 G. Piotrowski, Fortepian ze Stawska. Mysli o ,Brzezinie” Jarostawa Iwaszkiewicza,
,De Musica” 2005, nr 10, [online] <http://free.art.pl/demusica/de_mu_10/10_07.html>, dostep:
25.05.2012.
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jej wewnetrzng rownowage, z drugiej jednak — w obliczu jego braku — po-
pycha bohaterke do skrajnych zachowan.

Powolujgc sie na teorie feministyczne, Malgorzata Radkiewicz dokonuje
najpeliejszego odczytania filmu Campion. Z tej perspektywy celem boha-
terki jest przede wszystkim ,odnalezienie wlasnej podmiotowosci, drog sa-
morealizacji i jezyka, ktory zdolny bedzie wyrazi¢ jej osobiste doSwiadcze-
nia”’. Jezykiem bohaterki staje sie gra na fortepianie: utwory wykonywane
w zalezno$ci od nastroju z werwg lub spokojem oddaja aktualny stan jej
ducha i pozwalajg zachowac stabilno$¢ emocjonalng. Ada zyje w opresyj-
nym Srodowisku, w epoce konwenansow i spotecznych przesadow uksztal-
towanych w wiktorianskiej Anglii. Ma nieslubne dziecko, a na dodatek od
szostego roku zycia nie mowi, jej przyszlo$c jest wiec niepewna. Zawarte
korespondencyjnie matzenstwo z angielskim zarzadca ziemskim w Nowej
Zelandii jest w gruncie rzeczy transakcjg handlowa, ktorej przedmiotem
jest Ada. Przyszly maz nie spodziewa sie jednak, ze w mlodej kobiecie tli
sie wewnetrzny sprzeciw wobec otaczajgcego ja porzadku, a jej ucieczka
w milczenie jest w istocie ucieczkg przed proponowang jej przez kultu-
re rolg spoleczng — spolegliwej, wyzbytej aspiracji intelektualnych matki
i zony. Jedynym sposobem na ujawnienie tlumionych uczuc staje sie dla
niej muzyka. Poczucie skrepowania znika, gdy tylko bohaterka dotyka kla-
wiatury fortepianu. Jej potrzeba gry na instrumencie jest tak silna, ze czy-
ni to nawet wowczas, kiedy go nie ma, zastepujac prawdziwg klawiature
sztuczna, narysowana na stole.

Perspektywa feministyczna okresla rowniez wage instrumentu dla
struktury fabularnej filmu. Fortepian cechuje bowiem subiektywnos¢ nar-
racji, a ,,odbior filmu — jak podkresla M. Radkiewicz — skierowany jest na
Ade”8. Opowiadanie historii z jej punktu widzenia sprawia, ze instrument
pelni centralng role w filmie. Stanowi punkt odniesienia dla analizy po-
staci Ady, a takze jej relacji z mezem oraz z kochankiem Bainesem. Obaj
mezczyzni postrzegajg bowiem w bardzo rézny sposob zwigzek bohaterki
z instrumentem. W przeciwienstwie do meza Ady, Baines zauwaza jej nie-
zwykte przywigzanie do fortepianu. Potrafi takze doceni¢ talent i kunszt
Ady, a szczegolnie pozytywny wplyw, jaki ma na nig muzyka. Gdyby narra-
torem filmu byt maz Ady, widzialby fortepian jako symbol niepojetych dla
niego aspiracji kobiety, przeszkode w pelieniu roli zony i matki, zgodnie
z jego oczekiwaniami, a takze — w ostatecznej konsekwencji — przyczyne
rozpadu ich malzenstwa.

W tym kontekscie fortepian wydaje sie odgrywac znacznie wiekszg
role niz tylko posrednika w komunikowaniu sie Ady ze Swiatem zewnetrz-
nym. Bohaterka poniekad sie z nim utozsamia. Wyraznie odczuwa uprzed-
miotowienie swojej osoby. Podobnie jak instrument, jest niczym mebel

7M. Radkiewicz, W poszukiwaniu sposobu ekspresji. O filmach Jane Campion i Sally
Potter, Krakow 2001, s. 45.
8 Tamze, s. 47, 51.
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przestawiany z jednego miejsca na drugie i podobnie jak on pozbawiona
jest prawa decydowania o wlasnym losie. Przywigzanie Ady do fortepianu
jest tak silne, ze kiedy przez dtuzszy czas nie moze na nim grac, jej mysli
koncentrujg sie przede wszystkim na jego odzyskaniu. W jednej z najwaz-
niejszych scen w filmie bohaterka gra bez przerwy przez kilka godzin na
porzuconym na plazy instrumencie, ktorego bliskosci tak bardzo potrze-
bowala. Na jej twarzy, po raz pierwszy od przybycia na wyspe, rysuje sie
rados¢. Znajdujacy sie na plazy fortepian symbolizuje jej pragnienie nie-
zaleznos$ci. Z powodu jego braku czuje sie ona tak, jakby ktos odebrat jej
jeden ze zmystow. Jej zycie od lat przypomina los fortepianu porzuconego
na pustkowiu. W nowym miejscu zamieszkania instrument zdaje sie by¢
dla niej jeszcze bardziej niezbedny. Gra na nim ,to spontanicznos$¢, impro-
wizacja”, co$, na co ,nie ma miejsca w Swiecie jej meza”, Swiecie zrutynizo-
wanym i schematycznym?. Fortepian jest dla niej Zrédtem samookreslenia,
ale takze przyjacielem, by¢ moze nawet najwiekszg miloscia.

Podobnie jak dla Sainte Colombe’a, ktory w pewnym sensie tez pozostaje
niemy — w filmie wypowiada zaledwie kilka kwestii — dla Ady potrzeba
wyrazania emocji za pomocg muzyki jest rownoznaczna z potrzebag oddy-
chania. Muzyka tchnie w nig zycie, daje nadzieje na przyszlo$¢ i utwier-
dza w przekonaniu o potrzebie przeciwstawiania sie¢ patriarchalnej rzeczy-
wistosci. Dlatego tez nie waha sie, kiedy Baines, czeSciowo zasymilowany
z miejscowg ludnoscig Anglik, sktada jej nietypowa oferte umozliwiajacag
gre na fortepianie, ktory maz Ady porzucil na plazy. Dla fortepianu jest
sklonna dac¢ sie upokorzy¢ i ulec dominacji mezczyzny. Jej poswiecenie jest
jednak zrozumiale, jak bowiem przekonuje wewnetrzny glos bohaterki na
poczatku filmu: ,Nie mam sie za niemg ze wzgledu na fortepian”. Przysta-
jac na propozycje Bainesa, Ada w istocie walczy o utrzymanie prawa glosu.

Najbardziej znamiennym momentem S$wiadczgcym o ogromnej roli for-
tepianu w zyciu Ady jest jednak scena jej proby samobdjczej. Skrzywdzo-
na przez meza, ktory, dowiedziawszy sie o jej zdradzie, odciagt jej w napa-
dzie szalu jeden z palcow prawej reki, Ada odplywa z Bainesem z Nowej
Zelandii. Wie, ze juz nigdy nie bedzie mogla gra¢ na fortepianie, dlatego
w drodze na statek kaze go zatopi¢. Jednak w ostatniej chwili wklada noge
w line przywigzang do instrumentu i wraz z nim wpada w glebiny. Jak
przekonuje Radkiewicz, Ada chce sie zabié¢, poniewaz ,boi sie konsekwen-
¢ji swoich decyzji, nie wyobrazajac sobie zycia innego niz to, jakie do tej
pory wiodla”10. Préba utoniecia wraz z fortepianem jest wiec symboliczng
Smiercig bohaterki, tej, ktorg znaliSmy dotychczas. Aktem polaczenia sie
z najwazniejszg czgstka siebie.

Finatowa sekwencja filmu, w ktorej Ada uczy sie mowié, sugeruje jed-
nak, ze mitos¢ do Bainesa zastgpila jej w jakims$ stopniu gre na fortepia-
nie. Przeszlo$¢ zostala wymazana niemal catkowicie. W tej idyllicznej

9 Tamze, s. 89.
10 Tamze, s. 60.
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wizji jest jednak co$ nieautentycznego i nieprzekonujgcego. Campion zdaje
sie dawac¢ widzowi wybor zakonczenia: optymistyczny, z uSmiechnietg Adg
wypowiadajgca pierwsze slowa, oraz pesymistyczny, w ktéorym bohaterka
nie uwolnita kostki z zaciskajgcej sie na niej liny i utonela wraz z forte-
pianem. Trudno oprzec sie wrazeniu, ze to wlasnie drugie zakonczenie jest
prawdziwe. Nielatwo bowiem uwierzy¢, ze zwykle stowa, nawet wypowia-
dane wtasnym glosem, moga zastgpic¢ glos serca, ktorego jedynym wyrazi-
cielem byla przez cale zycie bohaterki muzyka.

Los zaklety w skrzypcach - Dwa swiaty

Skrzypce, historycznie zwigzane przede wszystkim z muzyka wloskiego
baroku, pojawiaja sie juz w mitologii greckiej. Na ich pierwotnej odmianie
gral Orfeusz. Jego muzyka miala potezng site sprawcza: zapobiegla §mierci
Argonautow przeplywajacych obok wyspy syren, sprawita rowniez, ze Ha-
des i Persefona zgodzili sie na powrot Eurydyki do $§wiata zywych. Wazng
role we wspomnianych zdarzeniach odegral instrument Orfeusza. Artyste
polaczyla ze skrzypcami owa wyjatkowa, nierozerwalna wiez, dzieki ktorej
jego muzyka nabrata niezwyktej mocy. W filmie Dwa swiaty Chena Kaige’a
skrzypce nie tylko lgcza symbolicznie losy bohateréw, lecz takze prze-
sgdzajg ostatecznie o ich zyciu. Dotyczy to przede wszystkim Xiaochuna
— utalentowanego muzycznie nastoletniego chlopca oraz jego przybranego
ojca, Liu Chenga, pomagajacego z poswieceniem przeznaczeniu syna. Kon-
takt z Xiaochunem pozostawia takze niezatarty slad na zyciu nauczycieli
chlopca: profesora Jianga, ktory pod wplywem lekcji z mlodym skrzypkiem
otworzy sie na sSwiat, odmieniajgc swoje dotychczasowe zycie, oraz profeso-
ra Yu, ktory postugujgc sie instrumentem chlopca w niewlasciwy sposob,
straci najzdolniejszego ze swych uczniow.

Rola ostatecznie przypisana skrzypcom w Dwdéch Swiatach nie jest jed-
nak od poczatku oczywista i jednoznaczna, jak dzieje sie chocby w Purpu-
rowych skrzypcach (The Red Violin, 1998) Francois Girarda, gdzie narra-
cja jest prowadzona niemalze z perspektywy instrumentu. Chen zachowuje
daleko wiekszg subtelnosc, okreslajac miejsce skrzypiec w hierarchii zda-
rzen poprzez losy bohateréw. Stwarza w ten sposéb pozory, ze posiadajg
oni pelnie wladzy nad swym zyciem. Takie przeswiadczenie Chen pod-
daje jednak dyskretnie w watpliwos¢ juz w sekwencji otwierajgcej film.
Xiaochun zostaje wezwany do domu sgsiada, aby grg na skrzypcach uta-
twi¢ porod jego zonie. Jak sie domyslamy, wérod miejscowej spotecznosci
powszechne jest przekonanie o wyjatkowej mocy muzyki Xiaochuna. Chen
pomaga rozstrzygnac, co jest zrodlem owej magicznej sity — chlopiec czy
jego instrument — w czolowce filmu, w ktorej kamera przyglada sie z bli-
ska skrzypcom Xiaochuna niczym talizmanowi. Zblizenie pelni tu szczegdl-
na funkcje: ,przestuchuje” przedmiot (Etienne Souriau), doprowadzajac do
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sprawdziwej eksplozji subiektywizmu” (Edgar Morin) i — w konsekwencji
— odkrywajac ,dusze rzeczy” (Bela Balazs)!!. Chen uprzedza w ten spo-
sob koncowe wrazenia widza, ktory dostrzeglszy ostatecznie, ze to wlasnie
skrzypce stanowig klucz do przedstawionej historii, wie, ze powinien skon-
centrowaé swg uwage przede wszystkim na instrumencie.

Liu Cheng zyje samotnie, pracujgc jako kucharz w malym miasteczku
na poludniu Chin. Pewnego dnia znajduje na dworcu porzucone niemow-
le wraz ze wspanialym egzemplarzem skrzypiec. Mezczyzna decyduje sie
wychowaé samotnie chlopczyka, ktoremu nadaje imie Xiaochun. Uznaje
rowniez, ze skrzypce wskazujg na los, ktory zostat przeznaczony chlopcu.
O tym epizodzie dowiemy sie jednak pozniej, z retrospekcji, film bowiem
zaczyna sie w momencie, gdy Liu zabiera nastoletniego chlopca do Peki-
nu, by mogt wzigé udziat w konkursie umozliwiajgcym laureatowi nauke
w konserwatorium. Wybitnie uzdolniony Xiaochun wygrywal dotad wszyst-
kie lokalne konkursy.

Poczatkowo opowiesé rozwija sie wokot pokonywania trudnosci pie-
trzacych sie przed bohaterami. Xiaochun wygrywa konkurs, ale nie moze
studiowac, nie ma bowiem meldunku w Pekinie (zgodnie z zarzgdzeniem
Mao Zedonga, od lat piec¢dziesigtych Chinczycy byli podzieleni ze wzgle-
du na pochodzenie na dwie kategorie: wiejska i miejska; determinowalo
to los kazdego Chinczyka, okreslajac granice jego zyciowych mozliwoscil?).
Zapobiegliwy Liu zamieszkuje w miescie nielegalnie i namawia ekscen-
trycznego profesora Jianga, by udzielal chlopcu prywatnych lekcji. Z cza-
sem dochodzi jednak do glosu magiczna funkcja instrumentu. Przez film
zaczynajg prowadzi¢ widza skrzypce, a nie bohaterowie. Dzieki instrumen-
towi Xiaochun zaprzyjaznia sie ze swym profesorem i sgsiadka, Lili, piek-
ng call-girl, dla ktorej chlopiec gra, pocieszajac ja w mitosnych klopotach.
Zycie Xiaochuna toczy sie spokojnie, ale zapobiegliwy ojciec nie szczedzi
staran, by mu zapewni¢ wspaniatg kariere. Jiang jest §wietnym nauczy-
cielem, ale nie posiada odpowiednich koneksji i wptywow. Liu Cheng ape-
luje wiec do stynnego profesora Yu, ktoremu opowiada historie znalezienia
dziecka i wzrusza o$wiadczeniem, ze poswieciltby zycie, aby chtopiec mogt
rozwija¢ swoj talent.

Teraz zdecydowanie skrzypce ,obejmuja prowadzenie” i okazuje sie, ze
chodzi o ten znaleziony wraz z dzieckiem instrument, a nie o jakiekolwiek
skrzypce, na ktorych Xiaochun mogiby grac¢. Chlopiec nie chce rozstac sie
z profesorem Jiangiem i zamieszkac u profesora Yu na czas przygotowan
do miedzynarodowego konkursu, ktory moglby staé sie dla niego prze-
pustka do stawy. Gdy ma przedstawic¢ sie Yu i zagraé¢ przed nim, w od-
ruchu buntu sprzedaje skrzypce. Za uzyskang znaczng sume kupuje Lili
piekne biale futerko, aby jg pocieszy¢ po kolejnym zawodzie mitosnym.

11 Za: E. Morin, dz. cyt., s. 93, 94.
12 G. Sorman, Rok Koguta. O Chinach, rewolucji i demokracji, thum. W. Nowicki, War-
szawa 2006, s. 95.
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Gdy dochodzi do przestuchania w domu profesora Yu, okazuje sie, ze skrzy-
piec nie ma. Na tych, ktore wrecza mu profesor, Xiaochun nie chce zagrac.
Instrument mozna odkupié, ale za znacznie wiekszg sume, niz zostaly
sprzedane. Starania Liu Chenga i Lili, ktéora — poczuwajac sie do winy,
gdyz to za jej sprawag Xiaochun traci zyciowa szanse — zjednuje chlopcu
ponownie profesora Yu, zdaja sie na nic. Okazuje sie, ze skrzypce zostaty
sprzedane. Pod presjg tych wszystkich okolicznosci i w wyniku namowy
0s6b mu bliskich, Xiaochun przenosi si¢ do domu profesora Yu i zaczyna
prace nad koncertem Czajkowskiego, ktory ma zagra¢ na konkursie. Ale
chlopiec ma tez rywalke, ambitng dziewczyne, Lin Yu. Profesor oznajmia
dzieciom, ze oboje beda sie przygotowywali, a o tym, ktore z nich wystapi,
zdecyduje w ostatniej chwili.

Wydawaloby sie, ze sprawa utraconego magicznego instrumentu tu-
taj sie konczy. Ale choc¢ fizycznie jest on nieobecny i nie wiadomo, co sie
z nim stato, nadal wyznacza bieg zdarzen. Rozstanie z ojcem sprawia, ze
rozkojarzony chlopiec gra coraz gorzej, bez emocjonalnego zaangazowania,
ktore zapewnilo mu przewage nad Lin Yu — perfekcyjng technicznie, lecz
pozbawiong umiejetnosci nadania grze indywidualnego wyrazu. Z Xiaochu-
nem dzieje sie tak, jakby utrata wlasnych skrzypiec byta dla niego zara-
zem utratg talentu i wlasnej duszy. Nie moze sobie z tym poradzié, a fakt,
ze profesor Yu wyjawia mu tajemnice jego pochodzenia, ttumaczac, ze nie
moze zawie$¢ przybranego ojca, poglebia jedynie jego niepokdj. W konse-
kwencji skrzypce raz jeszcze ujawniajg swojg magiczng moc, powodujac
gwaltowny wybuch tlumionych emocji. Jak sie okazuje, o tym, co stalo sie
z instrumentem Xiaochuna, wie tylko Lin Yu. W krytycznym momencie
wyjawia ona chlopcu, ze skrzypce kupit i schowal profesor Yu. Zamierzatl
je ofiarowaé Xiaochunowi, gdy ten odniesie sukces. Nauczycielowi chodzito
jednak o cos wiecej. Jak przekonuje Lin Yu, dopoki skrzypce znajdowatly
sie w ukryciu, profesor Yu posiadatl wpltyw na chlopca. W rywalizacji mie-
dzy dwoma przybranymi ojcami, z ktérych jeden — Yu — zapewnia kariere,
a drugi — Liu — bezinteresowng mitos¢ i oddanie, wygrywa ten drugi. Xia-
ochun porywa odzyskane skrzypce i biegnie na dworzec, gdzie jego ojciec
czeka na pociag, by wroci¢ do domu. ,,Swoj” koncert na ,,swoich” skrzypcach
Xiaochun gra wilasnie tam, na dworcu. Magiczne skrzypce nie okazaly sie
przepustka do kariery, lecz odstonity chlopcu prawdziwe znaczenie szczes-
cia, ktorym jest bliskos$¢ z drugim czlowiekiem, pelnia egzystencji nieokro-
jona z zadnego wymiaru ksztaltujacego zwykly ludzki los!3.

*

Bohdan Pociej stwierdza, ze naturg filmu jest ,cigzenie w dol, ku natu-
ralizmowi, do poziomu juz — czy jeszcze — nie-sztuki (lub przed-sztuki)”14.

13 Rozbudowana analiza filmu znajduje sie w ksigzce Alicji Helman Sciezkami utraconego
czasu. Twoérczosé filmowa Chena Kaige, Gdansk 2013.
14 B, Pociej, Uwagi o muzyce filmowej, ,Kwartalnik Filmowy” 1994, nr 6, s. 129.
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Muzyka za$ moze podnosié¢ film z tych ,nizin” czy ,zapasci” i ,wznosi¢ go
na wyzyny sztuki prawdziwej”!®. W filmach takich jak Wszystkie poranki
Swiata czy Fortepian odbywa sie to w dwojaki sposob — czysto muzyczny
i czysto filmowy. Z jednej strony, muzyka spetnia w tych filmach funkcje
swoistego artystycznego interludium, ktore niepostrzezenie przenosi widza
sprzed ekranu do sali koncertowej. Zyje bowiem wlasnym zyciem i prze-
mawia za posrednictwem wewnetrznego gltosu wybitnych solistow — Jordi
Savalla (Wszystkie poranki swiata), Michaela Nymana (Fortepian) i Yun
Tanga (Dwa swiaty). Z drugiej strony, przydajac ekranowemu ,bytowi”
instrumentéw muzycznych subiektywizmu, tworcy rozwijaja jedng z tych
wlasciwosci kina, ktora swiadczy o jego niepowtarzalnosci jako sztuki. Pro-
ces ten angazuje bowiem w wyjatkowy sposob widza. Istnienie owej du-
szy, ktora zostajg obdarzone za posrednictwem srodkow filmowego wyrazu
przedmioty, dotyczy w istocie ,stanu ducha widza”, ktory przenosi wias-
na dusze na ,obiekt poddany kontemplacji”l6. W ten sposéb instrumenty
z przywolanych powyzej filmow zdaja sie by¢ juz nie tylko zjawiskami ani-
mistycznymi, lecz rowniez depozytariuszami tajemnicy zycia ich wiascicieli.

Summary

“Musical instruments with souls”. Musical instruments
as driving forces of film narration

In movies, musical instruments are rarely treated equally with the films’
protagonists. In costume dramas they are usually considered mainly as part of
an elegant background. In modern stories, they are desired because of their high
financial value or are symbols of a destructive musical genius. This essay examines
three films which are distinctive exceptions to the rule. In Alain Corneau’s All the
Mornings of the World (1991), Jane Campion’s The Piano (1993), and Chen Kaige’s
Together with You (2002) the instruments — viola da gamba, the piano, and the
violin — are central to the story as different kinds of mediators: the character’s inner
suffering after the loss of his wife (All the Mornings of the World), the heroine’s way
of expressing emotions stifled by the patriarchal society (The Piano) and a young
man’s struggle with destiny (Together with You). The article focuses primarily on
a topical analysis. Its main goal is to present the untypical use of musical instruments
as driving forces of narration.

15 Tamze.
16 E. Morin, dz. cyt., s. 94.
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Introduction

Domestic comedies are “those which revolve around middle-class nuc-
lear families living in suburbia and feature a professional father (doctor,
accountant, etc.) and a full-time, stay-at-home mother. Humor is found in
the interrelationships of the family members”!.

The beginning of domestic sitcom domination fell on the mid-1950s and
was connected with the rebirth of the Cult of Domesticity and traditional
gender divisions. Domesticity was 18th and 19th century ideology, which
assumed separation of market and family work. Adherence to its princi-
ples distinguished middle-class from lower classes2. A clear division into
“domestic” function of wife and “active” role of husband was based on the
belief that the world of work is rough and only strong man can survive in it.
As a result, the role of a husband was to work and support the family,
while his fragile wife waited for him at home.

The television image of American family in the 1950s was a faithful
reflection of domesticity assumptions. Family life was presented as a very
pleasant journey to modernity, while remaining faithful to the traditional
values. Parents and children were connected by love and respect. Children
with joy fully repeated the path of their parents’ life: going to college,
obtaining a good profession or being a good wife3.

The idealized vision of white middle-class family life was continued in
the 1960s by sitcoms like: The Donna Reed Show, Leave it to Beaver and
Father Knows Best. As Ella Taylor wrote, they were “all vehicles for who-
lesome tales set in small rural towns or comfortable middle-class suburbs

IN.C. Leibman, Living Room Lectures: The Fifties Family in Film and Television, Aus-
tin 1995, p. 8.

2 L. Johnson, J. Lloyd, Sentenced to Everyday Life: Feminism and the Housewife, Oxford
2004, p. 6.

3 E. Taylor, Prime-Time Families: Television Culture in Postwar America, Berkeley, Los
Angeles 1989, p. 27.
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of Los Angeles or New York”. In that televised, middle-class, dreamed life
husbands mostly served “as the wise and knowledgeable authority in the
household”® and wives were theirs duplicates, silent partners who let them
fulfill the role of the head of the family. In the majority of middle-class
sitcoms men had the final word in important matters connected with the
family. Women often played a supporting role of a housewifeb. In the view
of the author of the Living Room Lectures: The Fifties Family in Film and
Television, the woman characters

held a questionable position as the operative force in domestic life, wherein
they were expected to perform the necessary domestic duties, but continually
upheld their husbands as more important?.

Demographic study for the years 1950-1989 made in 1994, indicated
that the connection between television families and the real ones were
marginal. Lori Landay who brought up above studies, as the contrast put
contemporary shows, defining them as those which “accurately portray the
family life”8.

Undoubtedly, today’s series attach greater importance to portraying
new phenomena and manifesting varieties of modern American family.
However, still sitcoms concerning white middle-class family did not com-
pletely cut off from their predecessors. Contemporary situation comedies,
Everybody Loves Raymond and According to Jim, are going back to the
tradition of old, good domestic sitcoms, in the Father Knows Best kind,
focusing attention on the character of husband.

Those two series also represent typical for domestic sitcom theme,
meaning “slobbish guys with smart, sexy wives”. There is no doubt that
this trend gained more strength in recent years, considering the number
of sitcoms based on the formula. Nonetheless, it should be noted that the
tendency of matching clumsy, unattractive male characters with beauti-
ful women is not new and has its roots in the 1950s. Enough to bring the
examples of Ralph and Alice Kramden, or Robinson Peepers and Nancy
Remington, a beautiful school nurse, who eventually became his wifel0.

Everybody Loves Raymond and According to Jim continue this glorious
tradition in all its manifestations. Wives from those two sitcoms, Debra

4 E. Taylor, op. cit., p. 29.

5 Ch. Blades, From Housewife to Sex Goddess: Exploring the Changing Role of Women in
Situation Comedies, [online] <http:/telewatcher.com/comedy/from-housewife-to-sex-goddess-
exploring-the-changing-role-of-women-in-situation-comedies/>, accessed: 20.05. 2011.

6 Ibidem.

7J. Reed, Beleaguered Husbands and Demanding Wives: The New Domestic Sitcom, [on-
line] <http://www.americanpopularculture.com/archive/tv/domestic_sitcoms.htm>, accessed:
8.05. 2011.

8 L. Landay, I Love Lucy, Detroit 2010, p. 15-16.

9T. Brooks, E. Marsh, The Complete Directory to Prime Time Network and Cable TV
Shows 1946-Present, New York 2007, p. xx.

10 K. Bloom, F. Vlastnik, Sitcoms: The 101 Greatest TV Comedies of All Time, New York
2007, p. 94-95.
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Barone and Cheryl, definitely belong to one of the sexiest in situation
comedies history and their husbands are model examples of thick-headed,
unattractive male characters.

Husband'’s superior: the character of Debra Barone
from Everybody Loves Raymond (1996-2005)

Everybody Loves Raymond, one of the most popular TV shows which
entertained the audience for nine years, was the result of cooperation
between producer Phil Rosenthal and stand-up comedian Ray Romano.
When they first met it turned out that they both were from Queens and
had similar family experiences. Rosenthal recognized Ray’s family as
a perfect material for sitcom. He recalls:

He [Ray] tells me about his parents living close by in Queens, that they lived
with his brother, who’s a cop, who's older, who’s divorced, who eats by touching
every bite of food to his chin before he puts it in his mouth, and is jealous
of Raymond and says, when he sees Raymond’s Cable Ace Award for Comedy,
“It never ends for Raymond. Everybody loves Raymond”!1.

Thus, supported by Romano’s family stories, Phil Rosenthal created
smart and quirky sitcom about middle-class married couple, Ray and
Debra Barone, who lives in Long Island with their three kids and, what
is worse, with Ray’s parents across the street. The proximity is the source
of troubles as well as humor. The peace of married life is constantly
interrupted by Ray’s nosy parents and divorced brother. The plot is driven
by complicated relations between members of Barone family: brothers,
daughter and mother-in-law and of course husband and wifel?2.

The Barone’s family is filled with one-of-a-kind personalities. Ray is
a sissy and has a difficulty in opposing his passive-aggressive tyrannical
mother, Marie. His relationship with father is also not easy, since Frank is
one of the most mean and disrespectful creatures in the world. Raymond’s
brother, Robert, on the other hand, is a true boor who blames everyone,
especially Ray for his failures. All those characters create a specific cli-
mate of the sitcom but there is no doubt that Everybody Loves Raymond
would not be the same without very expressive character of Debra, played
by Patricia Heaton.

Heaton did not have much trouble with her role of housewife over-
whelmed by domestic duties. At that time Patricia had a husband and two
children herself. Her play was so suggestive that the character of Debra

11 R. Romano, P. Rosenthal, Everybody Loves Raymond: Our Family Album, New York
2004, p. 14.

123 W. Roman, From Daytime to Primetime: The History of American Television Pro-
grams, Westport 2005, p. 119.
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appeared on the top-ten list of the most memorable television wives. The
audience valued Debra Barone’s steel for a backbone which distinguished
her from the 1950s “pushovers”13. Phil Rosenthal confirmed that opinion
in one of the interviews:

It’s not just the wife, you don’t want just to have the wife, the kind of “Hi dear,
let me get your dinner”, we wanted her to be three-dimensional character, we
wanted her to have personality, we wanted her to be this character who is my
wife and Ray’s wife, who gives us trouble sometimes and we have to answer tol4.

Undoubtedly Everybody Loves Raymond true-born married couple was
influenced by Romano’s and Rosenthal’s marriage experiences. Although
their wives were saying that Debra has not much in common with them,
definitely there was something to it. They could not deny that several epi-
sodes were based on real events, like the IMS episode or The Can Opener'®.

Despite the fact that most episodes were written by male writers, the
woman’s spirit is perceptible in Debra’s character. Every single episode
with her appearance expresses the great effort put in the creation of full-
-blooded wife. Debra Barone is so real that while watching her actions, not
infrequently the female viewer is thinking: “She is just like me”.

At first glance Debra is a typical full-time mother and wife, struggling
with screaming kids and sink filled with dirty dishes, greeting her hus-
band with a kiss and hot dinner. However, Phil Rosenthal kept his word
and what we see on the screen is not a one-dimensional character which
could be easily described and qualified. On the contrary, Debra is a wal-
king bomb which in one moment kisses her husband and a minute later
punches him. She can cook, take care of children and clean but she will
always find time to show who is really wearing pants in that family.

Debra’s feeling of superiority not only toward Ray but also all his family
has its roots in her parentage. Debra’s parents are upper-class, sophisti-
cated people, who spend time on visiting museums, operas and traveling
to exotic countries. They have not much in common with Italian decent
Ray’s family. Barone family is based on a traditional model, in which the
husband earns money and the wife serves him to the grave and takes care
of his children. Their entertainment is reduced to spending time in the
kitchen eating and journeys across the street to their children’s house.
Marie Barone is completely devoted to her family and being the wife and
mother is the only sense in her life.

Despite the fact that Ray’s and Debra’s marriage is also traditional,
Debra, to put it mildly, does not identify with Marie’s views on marriage
and parenting. She accepts her role of a homemaker, fulfills home duties

13 M.L. Moore, Top 10 Most Memorable Television Wives, [online] <http:/www.examiner.
com/tv-in-boston/top-10-most-memorable-television-wives>, accessed: 12.05.2011.

14 Casting of Debra (Patricia Heaton), [online] <http://www.youtube.com/watch?v=uM40
GjXEyRM>, accessed: 20.05. 2011.

15 R. Romano, P. Rosenthal, op. cit., p. 34.
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but not so perfectly as her mother in-law. What is more, she rather does
not want to be perceived only as a housewife. She even feels offended when
Ray calls her a good wife. Her answer to her husband’s words is: “Don’t
you ever say that to me again”!6. Debra’s reaction is quite odd, however
it is hard to firmly state what she really feels and thinks. She has many
faces and that is why her behavior sometimes can be really surprising.
Her character is best described by Ray, in his conversation with Robert:

There’s two Debras. There’s the Debra that you see, that does not have the
problem with it, then when everybody leaves, there’s the Debra that I see,
“Darth Debra”l7.

Debra’s dark side can be revealed in many situations, especially during
so called “hard days”. In Bad Moon Rising episode Debra shows the full-
ness of her abilities. She cries, yells and furiously attacks Raymond. Yet, it
does not mean that during other days Debra is the example of self-control
and patience. Nothing more wrong. Even the simple can opener can make
Debra become a “Darth Debra”, not to mention her annoying in-laws and
childish husband.

In the mentioned The Can Opener episode a very important feature of
Debra appears, that is pride. She has a high sense of dignity and reacts
impulsively when somebody, Ray or Marie, tries to undermine it. In this
episode, Raymond reproaches her for buying a bad can opener. Debra ta-
kes her husband’s comment as personal attack. When Ray says that the
can opener is stupid, she responds with crying voice: “I am not stupid”!8.
Debra’s reaction shows not only her sensitivity about herself but also ex-
pectation to be appreciated by her husband.

This statement is confirmed by another episode in which Ray again,
shows a complete lack of tact. In The Net Worth he makes a comment about
his superiority as a breadwinner. Debra quickly proves him that her work
as a housewife is worth more. As evidence she gives him a bill for house-
work which exceeds his salaryl®. Debra’s attitude, her awareness of the
importance of a role that she fulfills, reflects the conviction that bringing
money home, does not decide about man’s dominance. Those episodes con-
stitute an answer to contemptuous attitude toward a housewife profession
and not perceiving domestic duties as a job.

However, there is another side of the coin. The show by underlining
the importance of woman at home and keeping her away from the job mar-
ket, promotes the stereotypical gender roles. Being a housewife is the only
work that Debra can perform. When she receives a job as a copywriter,
she gets fired after one day29. Debra’s failure means that she will stay at

16 Marie’s Meatballs (1998), episode of Everybody Loves Raymond (CBS, 1996-2005).
17 The Young Girl (2000).

18 The Can Opener (1999).

19 The Net Worth (2001).

20 Working Girl (1999).
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home. Of course, this situation is favorable for Ray who definitely does not
intend to take over her home duties. That is why when Debra once again
tries to “break out of the house” by running for the president of the school
board, Ray does not vote for her?l. The reason of his decision is obvious.
Ray is afraid that Debra’s obligations which will not include cleaning and
taking care of children, will disturb the traditional division of roles in his
family.

He feels threatened not only by his wife’s activities outside home but
also attractiveness. Debra is very confident, sexy woman who as Robert
put it: “have a great body and not afraid to show it”22. Offended by Debra’s
remark that he is filthy, Ray decides to make her feel bad about herself.
He lies that other mothers from PTA think that she looks “trumpy”23.

Ray’s perfidious behavior is a sign of desperation. His desperate
desire to bring Debra to heel reflects man’s pride and irreconcilability with
strong position of woman. Ray constantly has to deal not only with the fact
that he has beautiful and smart wife, but also a wife who rarely counts
with his opinion. Debra is the one who makes all decisions. When Ray-
mond objects employing his friend Gianni to fix the broken stove, Debra
says: “I don’t need you to say so”24.

Very meaningful and confirming Debra’s position as the head of the
family is a scene from the Tissues episode. When the kitchen catches fire,
Debra is the one who can extinguish it. The viewer can see her holding
a big fire extinguisher while in another room Ray stands with a garden
hose, from which the water barely flows. It should be noted that the fire
was caused by Raymond, in a day in which Debra finally agreed to give
him some power and let him make decisions about groceries?®. Ray instead
of proving his wife that he can handle things, only gives her another reason
to be high-hat.

Raymond is totally hopeless without his resourceful wife, which is notice-
able in many situations, like when Debra is sick and unable to take care
of everything as usual. One day or even one minute with Ray in charge
can lead to a catastrophe and Debra is aware of it. She does not even trust
him enough to let him plan her surprise party. Ray receives specific direc-
tions, but ruins everything anyway and compromise himself in the eyes of
friends and family?26.

“Ray makes a fool of himself” is a series most frequently presented to-
pic. Debra does not have any illusions about Ray’s mental abilities. Not in-
frequently she gives voice to her not very flattering opinions. Raymond got
used to the fact that he can rather expect yelling or mocking than words of

21 A Vote for Debra (2002).
22 PT & A (2004).

23 Ibidem.

24 The Contractor (2003).

25 Tissues (2002).

26 The Surprise Party (2003).
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approbate. When Debra is angry she does not mince words and calls him
freak or idiot. Ray seems to be aware that life with immature “mamma’s
boy” can be uphill. Disturbed by Debra’s outburst of cry, he asks her if it is
because of his stupid behavior. Her answer is disarming as always: “I eat
ice cream because you are stupid”?7.

The word “stupid” appears quite often in the show, especially in refe-
rence to Ray. Debra never forgets to underline her superiority over Ray. She
will not let any opportunity remind him that he is lucky to have her. She
cannot even stop herself from using it during recording love declaration:

Hi Ray, this is Debra. I've been doing some thinking and these are the reasons

why we should break-up: you're obsessive, insecure, selfish, you don’t always

have the best judgment with your children, and yet I'm never going to leave
you, ever, because you happened to be perfect for me and I love you very much,
you stupid, stupid man?8.

The show and the words uttered by Debra do not leave any place for
doubts. Just like Debra uses every occasion to show Ray who is the boss,
Everybody Loves Raymond demonstrates how important role woman plays
in family functioning. Through domineering Debra and childish Ray,
it proves that being the breadwinner does not automatically means being
the head of the family. Debra’s position is so strong that the title of the
series could be easily replaced by Everybody Loves Debra. Despite some
bad character traits, Debra is the most positive show’s figure. Her strong
personality, intelligence and looks, makes that nobody is indifferent to-
ward her. Raymond fears Debra, Robert is fascinated, and Frank considers
Debra his only ally. He says in one of the episodes:

I always thought it was you and me against all of them in there. I'm mean like
you and me, we are not like them, you know. Trust me we’re not like them,

they’re loonies29.

The uniqueness and popularity of Debra’s character led in 2009 to the
creation of similar one, also played by Patricia Heaton. In the series The
Middle, just like in Everybody Loves Raymond, Heaton plays overwhelmed
by home duties mother of three. The biggest difference between both sit-
coms is in the perspective from which the story is told. Everybody Loves
Raymond, despite the strong competition in the form of smart and sexy
wife, definitely belongs to the male character. In The Middle the figure
of mother and wife extends to the front. “It is from the mother’s point of
view”, said Heaton, explaining why she decided to play in the show?3°.

27 Alone Time (2000).

28 The Break-up Tape (2002).

29 Snow Day (2002).

30 Patricia Heaton: Back in The Middle, [online] <http://www.youtube.com/watch?v=fOD
qhWO0fObk>, accessed: 14.04. 2011.
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It should be emphasized that sitcom title, referring to the Midwest, also
suggests associations with the middle-class. Nothing further from the
truth. The Middle presents everyday struggle of working-class family.
Thus, Debra Barone has lived to see her Everybody Loves Debra but in
“poorer version”.

Husband’s “supplement”: The character of Cheryl from
According to Jim (2001-2009)

The title According to Jim in its overtone seems to call back the 1950s
sitcom Father Knows Best. It suggests, just as its predecessor, that the
character of a husband is central here and what the viewer is going to see
on the screen will be male point of view. Of course, where is the husband,
there is also the wife. Cheryl, Jim’s bride, is absolutely stunning. The rea-
son for which such an attractive woman chose so unattractive man is not
clear. What is certain here is that Jim did not win Cheryl’s heart by his
charm and appearance. He is a common, devoid of any manners contractor
worker, who runs a small construction firm with his brother-in-law. When
he comes back home he is interested only in drinking beer and watching
games. All the house work and three kids are on his wife’s head. Their
family life is constantly interrupted by Cheryl’s neurotic sister Dana and
brother Andy who not only works with Jim, but also is the member of his
garage blues band.

This seems to be very similar to what is presented in Everybody Loves
Raymond. The difference is that Jim is even more annoying than Raymond
and Cheryl is more conciliatory than Debra. In most cases, she bears her
husband scandalous behavior with stoic calm. Her reactions to Jim’s irra-
tional or simply stupid actions are almost unbelievable. She is the model
example of self-control and patience. Cheryl hardly ever raises her voice,
her tone is calm and delicate. With the smile on a face and indulgent look,
she patiently listens to what Jim has to say and, what is worth mention-
ing, it is rarely something bright.

Kimberly Williams, who plays the character of Dana, considers Cheryl’s
acceptance and love for Jim praiseworthy: “From week to week she forgi-
ves him, she accepts him and loves him just the way he is”3L. It is not hard
to agree with Williams but, unfortunately, Cheryl’s enormous patience and
understanding toward Jim eliminates, so important for viewers’ identifica-
tion, element of realism. Beyond the feeling of sympathy she mostly breeds
irritation and disbelief. Cheryl often behaves like an artificial creation in
the kind of Stepford wife robot, deprived of her own will, created in order
to better serve her husband. She greets Jim with words: “Hi honey, how

31 According to Jim — Cast and Characters, [online] <http:/www.youtube.com/watch?v=8jc
CwWS9D9Q>, accessed: 20.04. 2011.
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was your day?” and kisses him while stirring the soup. After that he sits at
the table with the bottle of beer which in most cases is served by his wife.

Cheryl has much more in common with the 1950s star, Donna Reed,
than with her contemporary Debra Barone. She represents everything
what Phil Rosenthal wanted to avoid in creating the character of Debra.
Cheryl is not a true born character like her predecessor. In Debra’s case
it was easy to forget that the person on the screen is only a product of
writers’ imagination. While watching Cheryl it is impossible to avoid the
impression of involving strings.

The analysis of this character is not easy because one has the impres-
sion that its creators were not sure what features should characterize Che-
ryl. They could not decide whether she should be smart or naive, serious
or funny. What is known for sure is that they wanted her to be a perfect
wife, loving and caring. However, in order not to exaggerate in one direc-
tion, sometimes let her to be angry or even wild.

Thus, Cheryl is primarily a homemaker whose life revolves around the
house and children. Her activities outside home are limited to shopping,
driving kids to school, PTA meetings and book club. It is important to note
that Cheryl loves her life and enjoys being a housewife. Only sometimes
she has moments of doubts and decides to prove herself and others that
she is something more than just a boring suburban wife. In the Blow-Up
episode Cheryl is looking for an original Valentine’s Day present for Jim.
Dana suggests making a lingerie picture. When Cheryl expresses the
disapprobation towards this idea, Dana baldly notes: “I know because you
are not fun”32,

This is not the only case when she is presented as a boring housewife
who talks only about groceries or colors of new curtains. In Anec-Dont’s
episode Cheryl finds out that members of her family find her life not very
interesting. It turns out that Jim only pretends that he listens to her and
in most cases he does not have any idea what she is talking about. To
make matters worse, Dana, who definitely does not lead the life of a house-
wife, meets Oprah at the coffee shop. Desperate Cheryl “steals” her story
in order to get some attention33.

She can sometimes pretend but the truth is that Cheryl lives other
people’s lives. Her boring existence is diversified mainly by her husband’s
pranks as well as Dana’s and Andy’s problems. Because her brother and
sister are singles, Cheryl constantly supports them when they are trying
to find love and confers when their relationships end. In point of fact, Che-
ryl does not have three kids but six, including her husband. She constitu-
tes a save harbor, provides advice and always knows how to react properly.

When Andy or Dana meet someone, Cheryl tries to make things right.
She organizes family dinners and eases eventual conflicts. In the Guess

32 The Blow-Up episode (2002) of According to Jim (ABC, 2001-2009).
33 Anec-Dont’s (2005).
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Who’s Cooking Your Dinner? episode, Dana devoid of any cooking skills,
asks Cheryl to prepare a meal for her boyfriend Ryan, so he could think
that she is a perfect candidate for a wife. Cheryl agrees right away and
has no objections even when her sister demands very sophisticated and
complicated menu34.

Cheryl is accustomed to preparing meals for others. Since her husband
has a tendency to cause conflicts she frequently has to say sorry for him
and make “apology cookies”. Unlike her husband, Cheryl enjoys the esteem
and respect among neighbors and does not want to lose that. As Jim put it
she is: “obsessed with being liked”3. Indeed, Cheryl is very polite and well
mannered and shows no reluctance even towards very annoying neighbors
like Devlins. Eccentric Tim and Cindy Devlin disrupt peaceful life of Che-
ryl and Jim. Cheryl, as befits good neighbor, bears their strange behavior
with calm. Thanks to Jim she is experienced in that matter. The duty of
getting rid of “uninvited guests” as always falls on Jim36. This distribution
of roles has been best defined by Jim himself in one of the episodes, when
he says: “We can’t both be mad dogs, somebody has to be the chain and
that’s you Cheryl”37.

There is no doubt that she is the one who keeps everything in order.
Cheryl is a perfectionist, entirely devoted to everything she does. When
it turns out that Jim has high blood pressure she becomes a psychologist,
dietician and masseur in one, always prepared and ready for sacrifices38.

Unfortunately, Cheryl’s desire to be a perfect wife blinds her. Perfect
example of that state is All the Rage episode in which Cheryl tries to find
explanation for her husband’s rude behavior. She convinces Jim and her-
self that he has an IMS, meaning Irritable Male Syndrome. Jim of course
takes advantage of this situation. Thanks to his syndrome he can help
even less around the house than before. When Jim finally admits that he
lied about the IMS, Cheryl listens to his convoluted explanation with at-
tention and understanding. As befits a good wife, she does not get angry,
on the contrary, she softly says: “O honey”, confirming his conviction that
eventually she will believe in everything he says3°.

The IMS episode, beside presenting Cheryl as trustful and naive person,
confirms sitcom’s focus on Jim’s character. Instead of taking on the subje-
ct of commonly known women’s Premenstrual Syndrome, it presents its
less known male equivalent. This is a very clear signal that According to
Jim creators project is to show every aspect of life from man’s perspective.

Cheryl’s task is to be her husband’s beautiful “supplement” and sup-
port his strange ideas no matter what. When Jim decides to spend Thanks-

34 Guess Who’s Cooking Your Dinner? (2005).
35 Thanksgiving Confidential (2002).

36 Deal with the Devlins (2003).

37 The Lemonade Stand (2003).

38 Under Pressure (2002).

39 All the Rage (2007).
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giving on bowling she delicately suggests that this is their son’s first
holiday. Because her argumentation does not make any impression on
him, Cheryl gives up and returns to preparing dinner. She does not show
anger, even when Jim’s friends show up, claiming that he invited them for
Thanksgiving. However, later events best demonstrate Cheryl’s devotion
to Jim. When the bowling gets out of power she brings candles and puts
them along the track, so he could finish the game*0.

This is not the only case of Cheryl’s full support for Jim. When their
neighbor speaks contemptuously about Jim, Cheryl jumps at her like
a wild animal. She is ready to get into cat fight only to defend his honor?l.
In Lean on Me episode Cheryl pours a drink on Jim’s old friend because
she sees her a threat to her marriage*2. Cheryl’s anger attacks in those
particular situation are evidences of her great concern for family.

Nonetheless, something else in the Lean on Me episode deserves spe-
cial attention. The sitcom assumption was to show the unmatched couple’
sexy blonde and slobbish guy. Still, Cheryl is the one who has to fight for
her man, not the other way round. Even more surprising is that when Jim
is jealous, he only pretends to be, in order to make his wife feel better
about herself. What is more, when he finds out that one of his clients is
charmed by Cheryl, he uses her to mark his superiority over him. All in-
dications are that stunning Cheryl should be grateful that so unattractive
and boorish man took her to be his wife. Yet, in According to Jim’s world
everything is possible and in favor to the male character.

Those episodes also have another goal, that is to show Cheryl’s human
side and do a little scratch on her perfect image. In order to make her
character more believable, even Jim has to feel Cheryl’s anger at his own
skin. From time to time she becomes a rebel. It is important to underline
that Cheryl’s opposition toward Jim often results from her sister’s actions.
Dana does not like Jim because he made her sister his servant. Thus,
when Jim demands more space and requires Cheryl to remove some of her
cloths from their closet, Dana does not want to let that happen. Cheryl
is ready to accede to Jim’s request because in her conviction marriage is
a compromise. She quickly changes opinion when Dana makes a speech
about women taking control and makes her aware that she is a suppres-
sed housewife who has to fight for her rights. In order to visualize Cheryl’s
extremely low position she adds: “even the hamster has a wheel to run
around on”43. The conversation between Dana and Cheryl can be viewed as
clash between feminism and post-feminism. Conciliatory Cheryl, recogni-
zing the principle of compromise is the embodiment of post-feminism and

40 The Turkey Bowl (2001).

41 The Lemonade Stand (2003).
42 Lean on Me (2005).

43 The Closet (2002).
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Dana who with satisfaction exclaims: “You go girl”#4, when she finally con-
vinces Cheryl to oppose Jim, is the reflection of feminism.

The character of Dana deserves special attention. She is a complete
opposite of her sister. The last thing that she would like to do is to be
a housewife. Dana works in advertising industry and tries to find hand-
some, wealthy man who will do whatever she wants, meaning will be
a henpecked husband. What is interesting here is that the show presents
Dana in a bad light. In most cases she is manipulative and mean, while
Cheryl is “a walking ideal”. Her interventions in Cheryl’s marriage do not
come from concern, but the desire to make Jim’s life harder.

However, Dana’s actions are not directed toward Jim himself, but the
attitude he presents. Jim’s misogynistic views make that Dana finds pu-
nishing him really satisfying and pleasant. Since Jim is the least conside-
rate person in the whole world she has many opportunities to do so. The
list of Jim’s sins is long and full of unbelievably stupid and disrespectful
actions. It starts with throwing Cheryl’s dead cat to their freezer, showing
her lingerie picture to his band members, ending with giving his brother-
-in-law sperm instead of his for fertility study, in order to gain better
results.

In spite of the fact that Jim’s actions exceed all bounds of decency and
despite Dana’s great efforts, he gets away with it. Cheryl eventually for-
gives him. What is more, she is interested in his way of thinking and at
the end expresses full understanding for it. It is quite surprising, if we
consider the formula of domestic sitcom. According to it, Jim as a buffoon,
at the end of each episode should learn a lesson from his more mature and
sensible wife. However, this is not what happens here. According to Jim
creators clearly wanted to break this pattern and reverse the situation,
in order to maintain superior position of male character. Cheryl not only
accepts Jim’s ways, she eventually comes to conclusion that her husband
is in the right. In one of the episodes, Jim says that while Cheryl is trying
to change him, she is the one who changes and becomes more like him.
Cheryl only seemingly dominates over Jim. All her features: looks, being
excellent mother, great cook, serve the interests of Jim. She is supposed to
make his life more beautiful and easier.

Everyone, including her sister treats her like a servant. While Cheryl
prepares dinner, cleans and takes care of children, Jim, Andy and Dana
are busy with watching the game and drinking beer. Moments in which
Cheryl in her own anniversary washes the dishes with broken hand or digs
grave for her beloved cat, while Jim stands next to her, say a lot about
her position within marriage. She does not see anything wrong in the fact
that her husband goes to the game, when she mourns her cat’s death. With
no signs of discontent, she prepares a meal for Jim and his companions.

44 Thidem.
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Cheryl also feels obliged to convince Jim not to feel guilty about it. That is
why she kisses him and says: “I want you to go and have fun”45.

How is this possible? Clearly, Cheryl lives in conviction that her hus-
band has more right to have fun because he works hard to earn a living.
Staying home and doing all the housework by herself is obvious for Cheryl
because she chose a life of a homemaker. The impeccable performing of
her duties and happy family are Cheryl’s sources of pride and satisfaction.

It seems that According to Jim creators’ goal was to create a wife of
their dreams and simultaneously express opposition toward modern women
increasing demands. They decided to prove that a woman can be happy
even when she stays home and does not get any help from her husband.
Unfortunately, they let their imagination run wild. From what viewers
see on the screen it follows, that in their opinion a modern wife should be
a perfect cook, excellent mother, beautiful, sexy lover and undemanding
servant. She should be satisfied with the fact that her husband earns mo-
ney and from time to time wins a romantic gesture. The problem is that
that kind of woman can exist only in the world of television. However, if
by some miracle she really existed, it is unlikely that she would have cho-
sen irritating, slobbish and unattractive misogynist who says: “Woman, be
quiet”®6 to be her husband.

According to Jim and Cheryl’s character, despite many similarities ma-
kes an interesting opposition to what Everybody Loves Raymond presents.
Debra represents attitude to which According to Jim creators wanted to
oppose. Patricia Heaton confirmed that assumption in one of the inter-
views by making a following interpretation of Debra’s character and her
relationship with Raymond:

I think is very much like most women who, you know it’s kind of not enough
that their husbands go out and earn a living, they also have to be sensitive
and helping with the kids, and change diapers, and do grocery shopping, and
remember your anniversary, and all kinds of staff, and you know I guess it’s
too much to ask, and that causes a lot of conflict. They were kind of Lucy and
Ricky, it’s kind of modern Lucy and Ricky, and maybe just flipped, you know,
Ray was the new Lucy?”.

Heaton took notice of a very important phenomenon occurring in the
world of American sitcoms, that is duplication of existing schemes. Un-
doubtedly, contemporary situation comedies’ references to the previo-
us ones are very strong, starting from the characters draft to the plots of
single episodes. The connection between Everybody Loves Raymond and
According to Jim are also noticeable. Enough to bring examples of motives

45 The Cat Came Back (2001).

46 The Pizza Boy (2002).

47 Archive of American Television: Patricia Heaton Talks about Her Everybody Loves Ray-
mond Family, [online] <http://www.youtube.com/watch?v=dFUs885ablw&feature=fvwrel>,
accessed: 15.04. 2011.
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which appeared in both sitcoms: the anniversary, namely husband’s prob-
lems with remembering about them, wives’ attempts to improve their mar-
riages by common activities. Yet, what links them most is the formula
based on marital life interrupted by family members.

Those two sitcoms are also linked by directing the attention toward
male characters and storytelling from their point of view. Of course the
character of wife here is also similar. Both Debra and Cheryl are homema-
kers, have more than two kids to take care of and what follows, lot of stuff
on their heads. However, differences between them are much more signifi-
cant. Debra’s character just as other from Everybody Loves Raymond has
its source in its creator’s real life. As it was said earlier, Ray Romano and
Phil Rosenthal drew abundantly from their own life experience. According
to Jim and its wife character constitute a completely different case. Crea-
tors of that sitcom based on the world of television, they chose a safe op-
tion and benefited from best practices. According to Jim writers gathered
several features from different sitcoms wives, threw them into one bag,
mixed and created not a real person but a television creature. Thus, Che-
ryl is a combination of domestic goddess Donna Reed, funny Lucy Ricardo
with small admixture of her contemporary Debra Barone. While Debra
strongly separates from the 1950s “pushovers”, Cheryl despite significant
advantages over Jim, visibly gets closer to them. Her figure proves that
sitcom repeats itself.

Conclusion

We can venture to say that thanks to According to Jim and Everybody
Loves Raymond history of television comes full circle, comes back to its
origins. Undoubtedly, both situation comedies show that television trends
return just as trends in fashion, modified but still with the note of nostal-
gia for the old times. They are not like I Love Lucy or The Donna Reed
Show but are deludingly similar. According to Jim and Everybody Loves
Raymond account for modern version of domestic comedies*8. Just as in
mid-1970s and 1980s, there was a throwback to traditional vision of fami-
ly, of course with some differences.

Fathers are not anymore omniscient, on the contrary, they are totally
hopeless without their smart wives??. So far, that kind of situation might
have occurred only in working-class sitcoms. Why? Apparently only
a badly-paid, blue-collar worker could be instructed by a woman. In the
case of a man with high status, well paid job which provides a comfortable
life to his wife, it was unthinkable.

48 J. Reed, op. cit.
49 Thidem.
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Thus, the biggest change constitutes here an element of opposition in
the form of wife, who undermines the authority of the husband. The fact
that women have demands toward men and voice which they have to re-
spect, seems to be the result of feminist movement. The couples ability to
compromise and negotiation, on the other hand, seems to be the move to-
ward post-feminism50.

Everybody Loves Raymond and According to Jim include also another
element of post-feminist rhetoric. In accordance with the post-feminism
slogan: “Patriarchy is gone and has been replaced by choice™?, contempo-
rary domestic comedies underline the fact that the women made indepen-
dent choices, they decided to be the housewives. Debra and Cheryl chose
the life of a homemaker and despite many disadvantages, this life gives
them satisfaction.

However, the above statement, used by Bonnie Dow, has a completely
different overtones. What she suggests is that the word “choice” sounds
really nice and promising, but in reality it does not change much. The
women’s biology supported by social expectations, still act against and
strongly limit women’s choice. Women, despite the access to work market,
as caregivers cannot fully profit from that access. “They are cut off from
social roles that offer responsibility and authority”®2, wrote the authors
of a book under the title Sentenced to Everyday Life: Feminism and the
Housewife.

The middle-class family sitcom strengthens the illusion, that post-
-feminist ideology works perfectly, both for men and women. Indeed, on
the surface it may seem that it is. Wives dominate over their husbands,
with looks and intellect. They keep everything in order, their husbands
take their opinion into account and even sometimes fear them. Yet, they
are still prisoners of their houses, what is suggested by Dana, when she
compares Cheryl to the hamster living in the cage. Even dominative Debra
is forced to remain just a housewife. When she tries to go back to work,
she gets fired, when she wants to be the president of the school board, she
loses with her male opponent. Cheryl, on the other hand, does not even
try. She agrees with her role as a housewife and Jim’s as the breadwinner.
Simultaneously, secretly puts some money, because her cheap husband
shares it with her unwillingly. In the light of all presented facts, claiming
that Debra and Cheryl, mothers of three kids and wives of inconsidera-
te husbands, have a choice, is far-fetched. This situation brings to mind
the words uttered by Polish writer, Hanna Bakula: “It will take some time
before woman will stop being perceived as the victim of man’s love and be-
come the partner”®3.

50 Thidem.

51B.J. Dowe, Prime-Time Feminism: Television, Media Culture, and the Women’s Move-
ment Since 1970, Philadelphia 1996, p. 95.

52 L. Johnson, J. Lloyd, op. cit., p. 6.

53 The words uttered by Hanna Bakula during Dziers Dobry TVN program [no other datal.
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Streszczenie

»Wielki powrot do domu” - innymi slowy, historia i sitcom rodzinny
lubig sie powtarzaé

Artykul porusza tematyke wizerunku zony i rodziny w ,krzywym zwierciadle”
sitcomow. Obrazy te sg czesto ironiczne, satyryczne, krytyczne, wskazujgce na miej-
sca peknie¢ w strukturze spolecznej i tkance obyczajowej. Glownym celem artykutu
jest analiza wspolczesnego amerykanskiego sitcomu rodzinnego oraz funkcjonujgcego
w nim obrazu zony pochodzgcej z klasy Sredniej, pod katem jego zwigzkow z trady-
cyjnym sitcomem z lat piecdziesigtych. Jednym z istotnych elementéow analizy jest
proba ukazania, ze pod ptaszczykiem drobnych modyfikacji po pétwieczu komedia sy-
tuacyjna z obrazem zony zakreslila pelne koto. Autorka probuje wykazac, ze retoryka
postfeminizmu przebrzmiewajgca w serialach Jim wie lepiej oraz Wszyscy kochajq
Raymonda stanowi wspolczesng wersje panujgcego w latach piecdziesigtych kultu do-
matorstwa.

Summary

The Great Homecoming - in other words, history and the domestic
sitcom repeat themselves

This article discusses the subject of the image of wives and family life through
the “distorting mirror” of sitcoms. Those representations are frequently ironical,
satirical or critical, indicating the location of cracks in the social structure and moral
fabric. The main objective of this paper is to analyse the contemporary American
domestic sitcom and the image of a middle-class wife, in terms of its relationship
with the traditional sitcom of the 1950s. One of the most significant elements of the
analysis constitutes an attempt to prove that, under the cover of minor modifications
after half a century, the situation comedy and its wife figure have come full circle.
The author tries to demonstrate, based on According to Jim and Everybody Loves
Raymond, how post-feminist rhetoric has actually produced a modern version of the
1950s Cult of Domesticity.
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Rozwazania prawne wokot pojecia
,wWolnos¢ stowa”

Stowa kluczowe: wolnos¢ mysli, wolnos¢ stowa, wolnos¢ wypowiedzi, wolnos¢ prasy

Key words: freedom of thought, freedom of speech, freedom of expression, freedom
of the press

Przedmiotem wolnosci stowa jest prawo do swobodnego wyrazania my-
§li. Wolno$¢ mysli definiujemy jako wolno$é wewnetrzng cztowieka (liber-
tas interna)l. To wolnoéé posiadania pogladéw na najrozmaitsze przejawy
zycia biologicznego i spotecznego. Mysli nieuzewnetrznione podlegaja bez-
wzglednej ochronie (cogitationis poenam nemo patitur)®. W tej sferze nie
wolno stosowaé zadnego przymusu. Stosowanie go byloby zreszta bezcelo-
we, bo mysl jest poza zasiegiem skutecznego oddzialywania zewnetrzne-
go. Jest tez niedostepna dla poznania wbrew woli tego, kto ja generujes.
Wolnos$é mysli ma charakter pierwotny, warunkujacy de facto mozliwosc
korzystania z wolno$ci sumienia, a w konsekwencji takze z wolnosci stowa
oraz religii%.

Wolnos$é mysli zaklada prawo bytu myslacego do wolnego postugiwania
sie przymiotem, jakim jest umiejetnos¢ myslenia: jakiegokolwiek i o czym-
kolwiek. Wolnos¢ ta ma charakter absolutny i bezwarunkowy, poniewaz
dotyczy kwestii wewnetrznych, w ktore wglad jest bardzo ograniczony, ra-
czej niemozliwy. Na tym poziomie nie sprawia ona specjalnych problemoéw,
pozostajac niewidoczna, nie krzywdzac nikogo w uchwytny sposob®.

Pochodng wolnosci mysli jest wolno$é stowa, wolno$¢ wypowiedzi, wol-
no$¢ prasy i wolnosé druku.

Samo pojecie ,,wolnos$¢ stowa” stanowi pewien skrot myslowy, nieodda-
jacy w pelni wieloSci zagadnien zwigzanych z problemem. Oznacza bowiem
zarowno wolnos$¢ stowa sensu stricto, jak i inne wolnosci funkcjonujgce
w zakresie roznych zewnetrznych przejawow aktywnosci ludzkiej. Chodzi
o swobode w zakresie uzewnetrzniania wtasnych mysli (opinii, informacji)
wobec innych 0s6b w formie mozliwej do odbioru (zrozumialtej), wyrazanych

L H. Cederbaum, Stowo i pismo wobec prawa, Warszawa 1916, s. 1.

2 B. Gronowska, T. Jasudowicz, M. Balcerzak, M. Lubiszewski, R. Mizerski, Prawa czto-
wieka i ich ochrona, Torun 2005, s. 322.

3 A. Lopatka, Prawo do swobodnego wyrazania opinii, Warszawa 1993, s. 5.

4J. Szymanek, Konstytucjonalizacja prawa do wolnosci mysli, sumienia, religii i przeko-
na, ,Studia z Prawa Wyznaniowego” 2007, nr 10, s. 99.

5J. Falski, Europejskie kryteria wolnosci sumienia i wyznania a islam, ,Pahstwo i Pra-
wo” 2008, nr 9, s. 57.
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w procesie komunikowania sie ludzi. Czesto okreslenie ,wolno$¢ stowa”
bywa zastepowane przez ,wolno$¢ przeptywu informacji” czy ,,wolnos$é¢ ko-
munikowania”. Zwykle bowiem jesli informujemy, to rownoczes$nie i ko-
munikujemy, i to zarowno wowczas, gdy dzialamy czynnie, jak i gdy sta-
nowimy odbiorce. Jako og6lng zasade nalezaloby zatem przyjac, ze chodzi
o swobode spotecznych interakcji w zakresie przekazywania mysli i uczuéb.
Swobodny przeptyw informacji, wolnos¢ jej pozyskiwania, poszukiwania,
przekazywania, swoboda wyrazania opinii oraz jawnos¢ zycia publicznego
— stanowia podstawe demokratycznego panstwa prawa’.

Pojecie wolnosci stowa jest syntezg dwoch skiadnikéw: wolnosci ,,0d”
i wolnosci ,,do”. Wolnos¢ ,,od” oznacza emancypacje jednostki z grupy spo-
tecznej i szeroko pojetego spoleczenstwa. Oznacza ona rowniez nieinge-
rencje panstwa w sfere wolnosci czlowieka manifestowanej nie tylko jako
wyraz pewnej aktywnosci jednostki, ale wyrazanej rowniez w formie pa-
sywnej, na przyklad prawa do milczenia. Z kolei wolno$¢ ,do” zaktada ak-
tywno$¢ panstwa, ktore powinno zapewnic jednostce odpowiednie warunki,
by mogta ona z wolnosci korzystac. Szczegélnym wyrazem wolnosci ,,do”
jest prawo do bycia poinformowanymS.

Wolnos$é stowa miesci w sobie prawo wyboru formy slowa i prawo wy-
boru stuchaczy. Wynika z tego, ze okreslone poglady mogg by¢ wyrazane
w dowolnej postaci, za pomocg wszelkich dostepnych sposob6éw oraz ze panu-
je swoboda w ustaleniu grona os6b, ktérym chce sie mysl zakomunikowac®.

»Wolnos$¢ stowa” dotyczy wypowiedzi w formie werbalnej. Wolnos¢ wy-
powiedzi to mozno$¢ wyrazania w wybranej formie, werbalnej badz nie-
werbalnej, mysli i przekonan. Wolno$¢ wypowiedzi bywa tez utozsamia-
na z wolnoscig ekspresji, czyli moznoscig przekazywania informacji i idei
w swobodnie wybranej formie i do wybranych odbiorc6w10.

Wolnosé stowa podlega ocenie, relatywizacji i konceptualizacji, ustala-
jacej kazdorazowo jej tresé, sens i zasieg przedmiotowy w zderzeniu z dwo-
ma innymi stanami, wartoSciami czy dobrami. Pierwszym sg prawa i wol-
nosci, ktore niekoniecznie majg te samg skale relewancji, co oznacza, ze

6 J. Braciak, Wolnosé stowa w Polsce, ,Acta Universitatis Wratislaviensis. Przeglad Pra-
wa i Administracji” 1997, nr 37, s. 49; por. J. Mikulowski-Pomorski, Informacja i komunika-
¢ja. Pojecia, wzajemne relacje, Wroctaw 1988, s. 51 n.

7R. Czyzak, Miedzynarodowe standardy wolnosci stowa — geneza rozwoju prawa do in-
formacji, ,Prawo — Administracja — Kosciot” 2003, nr 4, s. 103; J.A. Stefanowicz, Prawo pra-
sowe: gwarancje swobodnego przeptywu informacji, ,Rzeczpospolita” 2007, nr 63, s. C4.

8 A. Redelbach, Prawa naturalne, prawa czlowieka, wymiar sprawiedliwosci, Torun
2000, s. 90 i n.; B. Baczynska, Wolnos$é wyrazania opinii na podstawie artykutu 10 Europej-
skiej Konwencji o Ochronie Praw Cztowieka i Podstawowych Wolnosci, w: Prawa podmiotowe
— pojmowanie w naukach prawnych. Zbiér studiow, red. J. Ciapata, K. Flaga-Gieruszynska,
Jarocin 2006, s. 226.

9 7. Cybinhski, Polskie Prawa Panstwowe. Na tle uwag z dziedziny nauki o paiistwie i po-
rownawczego prawa panstwowego, Warszawa 1925, s. 149.

10 J, Sobczak, Swoboda wypowiedzi w orzecznictwie Trybunatu Praw Czlowieka w Stras-
burgu. Cz. 1, ,Jus Novum” 2007, nr 2-3, s. 5 i n.; L. Wisniewski, Wolnosé¢ stowa i druku,
,Studia Prawnicze” 1986, nr 34, s. 3 i n.
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posrod catej gamy praw i wolnos$ci mozna dokonywa¢é hierarchizacji, war-
tosciowania, podporzadkowania jednych praw i wolno$ci drugim, uznanym
za priorytetowe czy fundamentalne. Drugim z kolei sg prawa i wolnoSci
innych osob, gdyz realizacja jednej wolnosci w konkretnym, jednostkowym
przypadku (na przyklad wolnosci wypowiedzi) nie moze naruszacé, ograni-
czac, a tym bardziej redukowac czy w ogole eliminowac¢ wolnosci innej oso-
by czy innych osob. Dlatego nalezy stosowac zasade, wedle ktorej wolnosc
jednej osoby konhczy sie tam, gdzie zaczyna sie wolnos§é drugiej osoby!l.

Wolnosé stowa mozna podzieli¢ na pozytywng i negatywng. Sens pozy-
tywnej wolnosci stowa zawrze¢ mozna w nastepujacej eksplikacji: chce sam
decydowac¢ o sobie i 0o tym, co mi wolno i nie wolno mowi¢, nie chce by¢
w tych decyzjach kierowany przez innych. Moje zachowanie, moje decyzje
i moje postepowanie zyskujg niepowtarzalng dla mnie wartosc juz za spra-
wg faktu, ze jest po prostu moje i tylko moje, nie zostalo mi bowiem na-
rzucone. Natomiast negatywna wolnos¢ slowa oznacza, ze czlowiek moze
dziata¢ bez zadnych ograniczen i przeszkod ze strony innych ludzi tylko
wtedy, gdy nikt nie wtraca sie w jego decyzje. Im wiekszy jest obszar tego
niewtracania sie, tym wieksza jest jego wolnosél2.

Wolnos$é stowa nalezy takze rozpatrywaé w trzech wymiarach: 1) hu-
manistycznym — wolno$¢ stowa jako podstawowa wartos¢ dla samoreali-
zacji czlowieka; 2) demokratycznym — wolnos¢ stowa jako gwarancja zycia
publicznego, funkcjonowania panstwa i jego instytucji; 3) praworzgdnosci
— gwarancje prawne wolnosci stowa, a takze okreslenie jej granicl3.

Ogolna filozoficzna analiza wolnosci stowa zazwyczaj wymienia cztery
glowne rodzaje uzasadnien: 1) dazenie do prawdy, 2) samoekspresja, samo-
realizacja i suwerennos$¢ jednostki, 3) krzewienie wtasciwych postaw od-
biorcow, 4) spetnianie wymogéw demokracji politycznej, ktorej niezbednym
warunkiem jest wolnos§é¢ wypowiedzil4.

»Wolno$¢ wypowiedzi” jest pojeciem szerokim i uniwersalnym w tym
znaczeniu, ze obejmuje swym zakresem roéznorodne, coraz to nowe przeja-
wy ludzkiej dziatalnosci. Samodzielno$¢ i autonomia wyrazajg sie w moz-
liwosci swobodnego poszukiwania, otrzymywania, wyrazania oraz rozpo-
wszechniania pogladéw i informacji za pomocg stowa mowionego, pisanego,
druku, gestu czy dziela sztuki. Zaawansowane techniki i rozwdj srodkow
masowego komunikowania dajg niezliczone okazje prezentowania opinii.
Mozna je przeciez rozpowszechnia¢ za poSrednictwem radia, telewizji,

11J. Szymanek, Konstytucyjna zasada wolnosci stowa w radiofonii i telewizji, ,Pahstwo
i Prawo” 2007, nr 8, s. 18 i n.

12 B. Michalski, T. Kononiuk, Poradnik oficera prasowego, Warszawa 1996, s. 62 i n.

13 J. Bafia, Polskie prawo prasowe, ,Panstwo i Prawo” 1984, nr 10, s. 35 i n.; tenze,
Ustrojowe aspekty prawa prasowego, ,Rzeczpospolita” 1983, nr 177, s. 3.

14W. Sadurski, Prawo do wolnosci stowa w pafstwie demokratycznym (zagadnienia
teoretyczne), ,Panstwo i Prawo” 1992, nr 10, s. 5 i n.; tenze, System demokracji politycznej
a wolno$é srodkow masowego przekazu, ,Ethos” 1993, nr 4, s. 97 i n.
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potaczen satelitarnych, sieciinternetowej oraz trwaltych no$nikow informacji,
ktérymi sg kasety magnetofonowe, plyty kompaktowe czy kasety wideol®.

Wolno$é wypowiedzi jest niezbedna dla funkcjonowania demokracji
z trzech powodow. Po pierwsze — wolno$¢ wypowiedzi odgrywa istotng
role w zapewnianiu obywatelom informacji niezbednych do brania udzialu
w spotecznych debatach i w sprawowaniu demokratycznych rzadéw. Po dru-
gie — wolno$¢ krytyki umozliwia poddanie os6b sprawujacych wtadze kontroli
w celu wyeliminowania korupcji oraz arbitralnosci. Po trzecie — wolnosc
wypowiedzi sprzyja procesowi identyfikacji interesow przez obywateli oraz
ich reprezentantow, a takze wspieraniu ksztaltowania prawidtowych relacji
pomiedzy rzadzacymi i rzadzonymil®. Wolnos¢ wypowiedzi to nie jest pra-
wo wydawcow i nadawcow do prezentowania swoich tresci spoleczenstwu,
ale jest to przede wszystkim prawo odbiorcow do uzyskiwania informacjil”.

Niektorzy przedstawiciele doktryny prawniczej ze wzgledu na koniecz-
nos¢ klasyfikacji prawnej czynoéw niedozwolonych (prawo cywilne) i zabro-
nionych (prawo karne) dzielg wypowiedzi na publiczne i prywatne oraz
informacyjne i opinie. Wypowiedzi publiczne to wypowiedzi udostepnione
przez autora szerokiemu gronu odbiorcow, o tematyce wzbudzajacej zain-
teresowanie w spoleczenstwie. Natomiast wypowiedzi prywatne dotyczg
informacji z zycia prywatnego, rodzinnego badz intymnego, ale takze mogg
zawiera¢ informacje o rbéznorodnej tematyce, przekazywane w oparciu
o swobode doboru adresatéow, miejsca, czasu i formy prezentacji. Wypowie-
dzig prywatng moga byc¢ zatem takze opinie na temat biezgcych wydarzen
politycznych i spolecznych. Wypowiedzi informacyjne to wypowiedzi opiso-
we, ktore opisuja rzeczywisto$¢, a w niej sprawdzalne fakty i poddajace sie
weryfikacji oceny. Opinie natomiast sg oceng istniejgcych faktow oraz pod-
miotow, ktora nie moze by¢ poddana weryfikacji pod katem prawdy badz
falszu, a od autoréw takich wypowiedzi nie mozna domagac sie przeprowa-
dzenia dowodu prawdy!8, chociaz moga byé one weryfikowane w oparciu
o kryterium zasad wspélzycia spotecznegol.

Sens swobody wypowiedzi nie polega na tym, by nie spotykala sie
z zadnym oporem, ale by 6w op6r byl mozliwie lagodny. Rzecznicy swobody
wypowiedzi wskazujg na represyjno$¢ prawa, instytucji, obyczaju, schema-
tow myslowych, traktujac walke z nimi jako dzialanie na rzecz tej swobody.
Latwo jednak dostrzec, ze presje ze strony innych pogladow, srodowiska czy
tradycji, jakkolwiek nierzadko ucigzliwe, stanowig o atrakcyjnosci tej wol-

15 A. Frankiewicz, Regulacja wolnosci wypowiedzi w polskim porzqdku prawnym, w: Pra-
wa i wolnosci obywatelskie w Konstytucji RP, red. B. Banaszak, A. Preisner, Warszawa 2000,
s. 362.

16 A. Wisniewski, Znaczenie wolnosci stowa w panstwie demokratycznym, ,Gdanskie Stu-
dia Prawnicze” 2000, nr 7, s. 650.

17R. Bartoszcze, O wolnosci wypowiedzi, w: Media, wltadza, prawo, red. M. Magoska,
Krakow 2005, s. 39.

18 J. Taczkowska, Kategorie wypowiedzi i ich ochrona, Warszawa—Poznan 2008, s. 117 i nn.

19T, Kononiuk, Ochrona débr osobistych — restytucja czy represja, w: Media masowe
w praktyce spotecznej, red. D. Waniek, J.W. Adamowski, Warszawa 2007, s. 207.
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nosci i czynig starania o nig sensownymi. Tam, gdzie nie byloby sprzecz-
nych pogladéw, nie byloby utozsamiania sie z odmiennymi zdaniamiZ0.

Wolno$é prasy realizuje prawa obywateli do rzetelnej, czyli prawdziwej,
uczciwej, jasnej, niewprowadzajacej w btad i odpowiedzialnej informacji2l.
W doktrynie prawa konstytucyjnego dominuje poglad, ze wolnos¢ prasy
jest pochodng wolnosci mysli, z ktorej wynika z kolei wolnosé przekonan.
Wolnos¢ mysli i wolno$¢ przekonan mogg zas znalez¢ uzewnetrznienie tyl-
ko w przypadku istnienia wolnosci wypowiedzi?2. W doktrynie i orzeczni-
ctwie wolno$¢ wypowiedzi definiowana jest jako wolnos¢ prezentacji pogla-
dow i przekonan w réznej formie, w sposob widoczny dla innych?3. Shuzy
temu zaawansowanie techniki, a co za tym idzie, rozwdj sSrodk6w masowe-
go komunikowania. Podgzajac tym torem rozwazan, znaczna czes¢ konsty-
tucjonalistow twierdzi, ze wolnos¢ prasy jest kwalifikowang postacig wol-
nosci wypowiedzi?4.

Wolnos$é prasy jest jedng z wolnosci politycznych, ktore w praktyce
moga doznawaé ograniczen z uwagi na konieczno$¢ zapewnienia wolnosci
jednostkiZ5. Tak wiec wolnosé¢ prasy nie ma i nie moze mie¢ charakteru ab-
solutnego, nie moze mie¢ postaci nieskrepowanej niczym swobody dziatania,
a tym bardziej nie sposéb jej traktowaé jako samoistnego zrédla wartosciZ6.

Pojecia ,,wolnos$é stowa” i ,wolnos¢ prasy”, ktore tak czesto sg uzywa-
ne zastepczo, nie sg rownoznaczne. Wolnosc stowa przystuguje obywatelom
i innym podmiotom, funkcjonujacym w kontekstach innych niz te, ktore
sg zwigzane z wyszukiwaniem, interpretowaniem i rozpowszechnianiem
informacji, zas wolnos¢ prasy przystuguje Srodkom masowego komuniko-
wania (prasie)27.

Prasa oznacza publikacje periodyczne, ktore nie tworzg zamkniete;j,
jednorodnej catosci, ukazujace sie nie rzadziej niz raz do roku, opatrzone
statym tytulem albo nazwg, numerem biezgcym i data, a w szczego6lnosci:
dzienniki i czasopisma, serwisy agencyjne, stale przekazy teleksowe, biu-
letyny, programy radiowe i telewizyjne oraz kroniki filmowe; prasa sg tak-
ze wszelkie istniejgce i powstajgce w wyniku postepu technicznego srodki
masowego przekazywania, w tym takze rozglosnie oraz tele- i radiowezly

20 R. Legutko, Traktat o wolnosci, Gdansk 2007, s. 21.

2170b. S. Urbanowicz, Wolnosé prasy pod wzgledem prawnym, ,Gazeta Sadowa War-
szawska” 1929, nr 50, s. 748-749, oraz nr 51, s. 763-764.

227, Krupa, Regulacja wolnosci prasy w polskim porzqdku prawnym, ,Acta Universitatis
Wratislaviensis. Przeglad Prawa i Administracji” 2005, nr 67, s. 118 i n.

23 Por. J. Sobczak, Prawo prasowe, Warszawa 2000, s. 153 i n.

24 Por. A. Frankiewicz, dz. cyt., s. 366.

25 Por. M. Potulicki, Wolnosé i odpowiedzialnosé prasy, ,Wspblczesna Mysl Prawnicza”
1938, nr 4,s. 1in.

26 Postanowienie Sadu Najwyzszego z dnia 12 listopada 2003 r. (V KK 52/03), Orzeczni-
ctwo Sadu Najwyzszego. Izba Karna i Wojskowa 2004, nr 3, poz. 24; S. Hoc, Glosa do posta-
nowienia Sgdu Najwyzszego z dnia 12 listopada 2003 r. (V KK 52/03), Orzecznictwo Sadow
Polskich 2005, nr 2, poz. 25 k; zob. W. Johann, Wolnos$é wypowiedzi w orzecznictwie Trybu-
natu Konstytucyjnego, ,Trybunat Konstytucyjny. Ksiega XV-lecia” 2001, s. 134.

2TW. Sadurski, Wolnosé stowa i wolnosé prasy, ,Rzeczpospolita” 1993, nr 179, s. 3.
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zaktadowe, upowszechniajgce publikacje periodyczne za pomoca druku, wizji,
fonii lub innej techniki rozpowszechniania; prasa obejmuje rowniez zespoly
ludzi i poszczegblne osoby zajmujace sie dzialalnoscia dziennikarska?8.

Prasa w szerokim znaczeniu jest inaczej nazywana srodkami masowego
komunikowania2??. Pojecie to oznacza instytucje oraz $rodki komunikowa-
nia sluzgce przekazywaniu informacji réznego rodzaju3?. Do nich mozna
zaliczy¢ gazety i czasopisma, radio, telewizje, agencje prasowe i fotogra-
ficzne3l oraz, dawniej, takze kroniki filmowe; uzywa sie tez wobec nich
okreslenia ,media”32.

,2Media” sa pojeciem szerokim, dotyczacym prasy i wszystkich moz-
liwych Srodkow komunikowania, rozwijajacym sie wraz z postepem tech-
nicznym i naukowym; obejmujg $rodki masowego komunikowania i komu-
nikacje indywidualng. Media to takze filmy, plakaty, ulotki, kasety, plyty
itd. Z kolei pojecie ,mass media” zaweza sie do masowych $rodkow komu-
nikowania33.

Ze wzgledu na rodzaj percepcji wyrozniamy media wizualne (prasa,
ksigzka), audialne (radio, tasma dzwiekowa), audiowizualne (telewizja)
i multimedialne (Internet)3*. W sprawie zakwalifikowania Internetu do
mediow Sad Najwyzszy wydal orzeczenie, ktore dotyczyto obowigzku reje-
stracji elektronicznych (internetowych) dziennikow i czasopism, co wywota-
lo wiele pytan i dyskusji®®. Jednak wedlug Janusza Barty i Ryszarda Mar-
kiewicza nie ma de lege lata podstaw i przekonujacych racji do nalozenia
obowigzku rejestracyjnego na rozpowszechniane przez Internet przekazy,
serwisy zblizone od strony funkcjonalnej, formalnej i merytorycznej do pra-
sy tradycyjnej36.

28 Art. 7 ust. 2 Ustawy z dnia 26 stycznia 1984 r. — Prawo prasowe (Dz.U. Nr 5, poz. 24
z pozn. zm.); zob. B. Michalski, Terminologiczne problemy przepiséw prawa normujgcych
dziatalnosé prasy, ,Zeszyty Prasoznawcze” 1971, nr 1, s. 18 i n.

29 A. Kopff, O pojeciu srodkéw komunikowania masowego, ,Zeszyty Prasoznawcze” 1979,
nr 2,s. 591 n.

30 Encyklopedia wiedzy o prasie, red. J. Maslanka, Wroctaw 1976, s. 233.

31J. Adamczyk, M. Kafel, A. Tewiaszew, Dziennikarstwo. Problemy teoretyczne i za-
gadnienia praktyki, Warszawa 1968, s. 6; M. Szulczewski, Prasa i spoleczeristwo, Warszawa
1964, s. 8; M. Kafel, Prasoznawstwo, Warszawa 1969, s. 100 i n.; T. Kupis, Wspéiczesna prasa
polska (zarys), Warszawa 1967, s. 4; B. Michalski, Przedruk prasowy w Swietle prawa, Kra-
kow 1972, s. 123; W. Pisarek, Wiedza o komunikowaniu — nazwy i zakres, ,Przekazy i Opinie”
1975, nr 1, s. 14 i n.; I. Dobosz, Prawne i doktrynalne pojecie srodkéw masowego komuniko-
wania, ,Zeszyty Prasoznawcze” 1979, nr 2, s. 54 i n.

32 Uchwala nr 19 Rady Ministréw z dnia 17 lutego 1978 r. w sprawie dalszego uspraw-
nienia informacji dla §rodkéw masowego przekazu (MP Nr 5, poz. 21).

33 K. Swiecka, J.S. Swiecki, Dyferencjacje prawne pojecia ,media”, ,Roczniki Nauk Praw-
nych” 2006, nr 1, s. 456 i n.

34 A. Lepa, Pedagogika mass mediéw, £.6dz 1998, s. 42 i n.; C. Mik, Media masowe w euro-
pejskim prawie wspélnotowym, Torun 1999, s. 30.

35 Postanowienie Sadu Najwyzszego z dnia 26 lipca 2007 r. (IV KK 174/07), Orzecznictwo
Sadow Polskich 2008, nr 6, poz. 60.

36 J. Barta, R. Markiewicz, Rejestracja e-dziennikéw i czasopism, ,Rzeczpospolita” 2007,
nr 236, s. C8.
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Media musza by¢ niezalezne i nie moga by¢ poddane rzadowej kontroli,
ale nie we wszystkich aspektach swojej dziatalnosci. Ich zadaniem jest
kontrola dziatan wladzy, aczkolwiek nikt ich do tego nie wyznaczal, to tyl-
ko one sg w stanie kontrolowaé poczynania rzadzgcych. Media majg two-
rzy¢ poinformowang opinie publiczng, niezbedng do wiltasciwego funkcjo-
nowania demokracji. Tylko obywatele w pelni poinformowani o stojacych
przed nimi mozliwosciach oraz alternatywach i znajacy konsekwencje swo-
ich decyzji moga podejmowaé racjonalne decyzje3”.

W demokracji media powinny by¢ areng Scierania sie pogladow, wolnym
rynkiem idei, powinny pomagac¢ obywatelom w dazeniu do prawdy. Praw-
dy, ktora zgodnie z klasyczng teorig prawdy (por. Platon, Arystoteles, Lo-
cke, Kant i inni) glosi zgodnos$é sadu z rzeczywistoscig. Sad to kazda mysl,
ktéra zdaje sprawe z tego, ze tak a tak jest albo ze tak a tak nie jest3S.

Wolnosé stowa realizowana jest przez wszystkich obywateli, bez wzgle-
du na wykonywang przez nich dziatalno$¢. Szczegélnie zas korzystaja z tej
wolnosci dziennikarze. Wykonywanie zawodu dziennikarza obejmuje dwa
aspekty: przedmiotowy (jako system czynnosci zawodowych, takich jak:
zbieranie, pisanie, redagowanie, ocenianie i przygotowywanie do publikacji
materialow prasowych) i podmiotowy (okreslajacy osoby wykonujgce ten
zaw6d w miare mozliwosci systematycznie, czerpigce z tego zajecia gtowne
$rodki utrzymania)39.

Summary

Legal aspects of the concept of “freedom of speech”

The subject of this article is legal aspects of the concept of “freedom of speech”.
At the beginning of this article, the author explains the concept of freedom of
thought, which has a bias towards freedom of speech. He then expands the concept
of freedom of speech into freedom of expression (speech), which is expressed in the
possibility of freedom to seek, receive, express and disseminate ideas and information
through spoken, written or printed word, gestures and works of art. In the next part
of the article, the author focuses his attention on press freedom, which implements
the right of citizens to reliable (i.e. true), fair, clear, not misleading and responsible
information; where the term “press” is defined as all possible ways of communication,
developing along with technical and scientific progress. This article allows the reader
to become familiar with the terminology related to freedom of speech and freedom
associated with other concepts. It is especially useful for journalists seeking to
improve their theoretical knowledge.

37 R. Bartoszcze, Rola komunikowania masowego, w: Media a integracja europejska, red.
T. Sasinska-Klas i A. Hess, Krakow, s. 23.

38 J. Jabloniska-Bonca, O prawie, prawdzie i przekonywaniu, Koszalin 1999, s. 85.

39T, Kononiuk, B. Michalski, Problemy prawne zawodu dziennikarskiego, Warszawa
1998, s. 11in.
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W prawie polskim ochrona débr osobistych zostalta expressis verbis ure-
gulowana. Zgodnie z trescia art. 23 Kodeksu cywilnego! dobra osobiste
cztowieka, jak w szczegolnosci zdrowie, wolno$¢, cze$¢, swoboda sumienia,
nazwisko lub pseudonim, wizerunek, tajemnica korespondencji, nietykal-
nos$¢ mieszkania, tworczo$¢ naukowa, artystyczna, wynalazcza i racjona-
lizatorska, pozostajg pod ochrong prawa cywilnego niezaleznie od ochrony
przewidzianej w innych przepisach. Z kolei art. 24 §1 k.c. stanowi, ze ten,
czyje dobro osobiste zostaje zagrozone cudzym dzialaniem, moze zgdac za-
niechania tego dzialania, chyba ze nie jest ono bezprawne. W razie doko-
nanego naruszenia moze on takze zgdac, azeby osoba, ktora dopuscila sie
naruszenia, dopelnita czynnosci potrzebnych do usuniecia jego skutkow,
w szczegoblnosci azeby ztozyla oSwiadczenie odpowiedniej tresci i w odpo-
wiedniej formie. Ponadto na zasadach przewidzianych w kodeksie po-
krzywdzony moze rowniez zadac zadoscuczynienia pienieznego lub zaplaty
odpowiedniej sumy pienieznej na wskazany cel spoleczny. Te ostatnig nor-
me dopelnia i konkretyzuje art. 448 k.c., zgodnie z ktéorym w razie naru-
szenia dobra osobistego sgd moze przyznac¢ temu, czyje dobro osobiste zo-
stato naruszone, odpowiednig sume tytutem zadoscuczynienia pienieznego
za doznang krzywde lub na jego zgdanie zasgdzi¢ odpowiednig sume pie-
niezng na wskazany przez niego cel spoteczny.

Warto jeszcze zwroci¢ uwage, ze zgodnie z art. 43 k.c. przepisy o ochro-
nie dobr osobistych os6b fizycznych stosuje sie odpowiednio do os6b praw-
nych. W odniesieniu do débr osobistych osob prawnych, zaréwno w doktry-
nie, jak i w orzecznictwie przyjmuje sie, ze sg to wartosci niemajgtkowe,
dzieki ktéorym osoba prawna moze funkcjonowac zgodnie ze swym zakresem
dzialan2. Wéréd nich wymienia sie miedzy innymi: dobre imie i renome.

1 Ustawa z dnia 23 kwietnia 1964 r. — Kodeks cywilny [dalej: k.c.] (Dz.U. Nr 16, poz. 93
z p6zn. zm.).

2Tak w doktrynie miedzy innymi: J. Panowicz-Lipska, Majgtkowa ochrona débr osobi-
stych, Warszawa 1975, s. 28; w judykaturze: Sad Najwyzszy [dalej: SN] w wyroku z dnia
14 listopada 1986 r., II CR 295/86, Orzecznictwo Sgdu Najwyzszego. Izba Cywilna [dalej:
OSNC] 1988, z. 2-3, poz. 40.
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W $wietle art. 24 k.c. ochrona doébr osobistych przystuguje jedynie przed
bezprawnym zagrozeniem lub naruszeniem dobra osobistego. W przepisie
tym zostalo ustanowione domniemanie bezprawnosci naruszenia dobra
osobistego, ktore moze byé obalone przez sprawce naruszenia wykazaniem
szczegolnych okolicznosci usprawiedliwiajgcych okreslone dziatania czy tez
uprawniajacych do ich podejmowania. Bezprawne zachowanie na gruncie
tego uregulowania to zachowanie sprzeczne z przepisami prawa lub zasa-
dami wspoélzycia spotecznego, nie wymaga ono istnienia subiektywnych ele-
mentow po stronie sprawcy. Ocena bezprawnosci dokonywana jest bowiem
wedlug kryterium obiektywnego. Stwierdzenie, czy mialy miejsce okolicz-
nosci wytgczajgce bezprawnosé zachowania naruszajgcego dobro osobiste,
dokonywane by¢ powinno przy uwzglednieniu wszystkich okolicznosci kon-
kretnego przypadku. Stusznie zwraca sie uwage na to, ze treS¢ wypowie-
dzi stanowigcej potencjalne zrodilo naruszenia dobr osobistych powinna
by¢ badana w $§wietle ogélnie obowigzujgcych regul znaczeniowych jezyka,
przy zalozeniu przecietnej kompetencji jezykowej odbiorcy danego komu-
nikatu. Chodzi w tym przypadku o przyjecie przez sad pewnego ogolne-
go standardu interpretacyjnego badanej wypowiedzi, ktory mozna okresli¢
jako standard ,przecietnego i rozsadnego odbiorcy”. Przy czym konkretne
sformulowania, wskazywane jako zrédto naruszenia dobr osobistych, nie
moga by¢ analizowane w oderwaniu od calej wypowiedzi, ktorej kontekst
znaczeniowy powinien by¢ uwzgledniony. W koncu z obiektywnej koncepcji
dobr osobistych jako pewnych wartosci uznanych powszechnie w spoteczen-
stwie i akceptowanych przez dany system prawny wynika, ze dla oceny da-
nej wypowiedzi relewantne sg kryteria obiektywne, nie zas indywidualne
i z natury rzeczy subiektywne odczucia osoby pokrzywdzonej. Jak trafnie
wskazuje sie w doktrynie, dobra osobiste nie dlatego podlegaja ochronie, ze
dana osoba przywigzuje do nich subiektywnie donioste znaczenie, ale dla-
tego, ze system prawny uznaje i aprobuje potrzebe ich ochrony®. W przy-
padku styku dwoch praw podlegajgcych ochronie (dobra osobiste i swoboda
wypowiedzi publicznej) rozwazenia wymaga, czy i w jakim zakresie kazde
z nich podlega ograniczeniu umozliwiajgcemu realizacje drugiego. Jednak
mimo braku wyraznej regulacji prawnej ranga i poziom ochrony tych praw
jest jednakowy i zadne z nich nie ma absolutnego charakteru.

Na tle wykladni art. 24 k.c. zasadnicze znaczenie ma zagadnienie praw-
dziwosci lub falszu wypowiedzi jako przestanki naruszenia czci i dobrego
imienia. Wigze sie to z interesujaca kwestig, wymagajaca odrebnego na-
Swietlenia, zwigzang z postawieniem nieprawdziwego zarzutu w publikacji
prasowej przez dziennikarza, jezeli zachowatl szczegdlng starannosc i rze-
telnos$¢ przy zbieraniu i wykorzystaniu materialow prasowych. Mozna miec
watpliwosci, czy takie dzialanie moze by¢ uznane za bezprawne naruszenie

3 B. Gawlik, Ochrona débr osobistych. Sens i nonsens koncepcji tzw. praw podmiotowych
osobistych, ,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagiellonskiego. Prace Wynalazcze” 1985, z. 41,
s. 139.
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dobr osobistych. W przypadku styku dwoch praw podlegajacych ochronie
(dobra osobiste i swoboda wypowiedzi publicznej) rozwazenia wymaga, czy
i w jakim zakresie kazde z nich podlega ograniczeniu umozliwiajagcemu re-
alizacje drugiego. Panuje natomiast przekonanie, ze ranga i poziom ochro-
ny tych praw jest jednakowy i zadne z nich nie ma absolutnego charakteru.

Punktem wyjscia rozwazania w tej kwestii warto uczyni¢ poglad Sadu
Najwyzszego zawarty w uzasadnieniu uchwaly sktadu siedmiu sedziow
z dnia 18 lutego 2005 roku?, w ktorym wskazal, ze zarowno prawo do wol-
nosci wypowiedzi moze w okreslonych sytuacjach podlega¢ ograniczeniom
ze wzgledu na inne prawa, jak i w konkretnych okolicznosciach prawo do
ochrony czci bedzie musiato ustgpi¢ przed innymi prawami. Rozstrzygajac
w uchwale o tym, czy wykazanie prawdziwosci zarzutu jest konieczng prze-
stankg wylaczenia bezprawnosci naruszenia publikacjg prasowa dobr oso-
bistych osoby trzeciej, Sad Najwyzszy dostrzegl, ze w powstajacej na tym
tle kolizji miedzy wolnoscig stowa a dobrami osobistymi wolnos¢ stowa ma
warto$¢ przewazajacg. Zgodnie z tezg uchwaly wykazanie przez dzienni-
karza, ze przy zbieraniu i wykorzystywaniu materiatow prasowych dzialat
w obronie spolecznie uzasadnionego interesu oraz wypelnit obowigzek za-
chowania szczegé6lnej starannosci i rzetelnosci, uchyla bezprawnosc dzia-
lania dziennikarza. Jezeli jednak zarzut okaze sie nieprawdziwy, to dzien-
nikarz, dochowujgc nalezytej starannosci i rzetelnosci, ma obowigzek do
jej sprostowania, bowiem publikacja nieprawdziwych zarzutéw musi wig-
zaé sie z powstaniem obowigzku ich odwotania. U podstaw pogladu Sadu
Najwyzszego leglo zalozenie, ze postawienie przed prasg wymagania ab-
solutnego perfekcjonizmu prowadzitoby do jej powaznego skrepowania
oraz — co jest eksponowane w orzecznictwie Europejskiego Trybunalu
Praw Czlowieka [dalej takze: ETPCz] — zniechecenia jej do podejmowania,
w obawie przed odpowiedzialnoscig, waznych problemoéw zycia publicznego.
Ze wzgledu na ograniczone Srodki, pozostajace w dyspozycji dziennikarzy
przy zdobywaniu informacji, dotarcie przez nich do wszystkich okolicz-
nosci opisywanego zdarzenia w wielu wypadkach nie jest mozliwe. W tej
za$ sytuacji utozsamianie obowigzku prasy prawdziwego przedstawia-
nia zjawisk (art. 6 ust. 1 Prawa prasowego®) z wymaganiem udowodnie-
nia prawdziwosci zarzutu ograniczyloby istotnie mozliwos¢ wypekliania
przez prase jej ustawowego zadania urzeczywistniania prawa obywateli do
rzetelnego informowania, a co za tym idzie, ograniczalo role wolnej prasy
w demokratycznym panstwie. Zgodnie z ogélnie akceptowanymi kryteriami
tej oceny, przy zbieraniu materialow najistotniejsze znaczenie ma rodzaj
zrodla informacji, ktérego obiektywizm i wiarygodnos$é nie powinny budzié
watpliwosci, sprawdzenie zgodnosci z prawda uzyskanych informacji przez
siegniecie do wszystkich innych zrodet i upewnienie sie co do zgodnosci in-

4111 CZP 53/04, OSNC 2005, z. 7-8, poz. 114.
5 Ustawa z dnia 26 stycznia 1984 r. (Dz.U. Nr 5, poz. 24 ze zm.).
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formacji z innymi faktami oraz umozliwienie osobie zainteresowanej usto-
sunkowania sie do uzyskanych informacji.

W judykaturze Sadu Najwyzszego zwraca sie uwage na to, ze do na-
ruszenia dobra osobistego dochodzi w chwili publikacji materiatlu pra-
sowego i ta chwila jest decydujgca dla oceny bezprawnosci naruszenia,
chodzi bowiem o stan rzeczy mozliwy do uchwycenia w tym czasie. Opub-
likowanie materialu prasowego okreslonej tresci powinno podlegaé kwa-
lifikacji wedlug stanu istniejgcego w chwili publikacji. Dziennikarza ob-
cigza dowod dzialania w obronie spolecznie uzasadnionego interesu oraz
dowod, ze rzetelnie i starannie zebrane i zweryfikowane zrodila stano-
wity — wedlug obiektywnych kryteriow — uzasadniong podstawe do sfor-
mutowania zarzutu oraz ze okolicznosci sprawy zostaly przedstawione
w sposob wszechstronny i obiektywny. Wykazanie istnienia tych okolicz-
nosci w chwili publikacji jest rownoznaczne z udowodnieniem istnienia tak
zwanego kontratypu decydujgcego o wylaczeniu bezprawnosci naruszenia
dobr osobistych w chwili publikowania materialu prasowego. Warto jed-
nak zasygnalizowaé, ze na etapie wykorzystywania materialow istotne
jest wszechstronne, a nie tylko selektywne przekazanie informacji, przed-
stawienie wszystkich informacji i niedzialanie ,pod z gory zalozong teze”,
a takze rozwazenie powagi zarzutu, znaczenia informacji z punktu widzenia
usprawiedliwionego zainteresowania spolteczenstwa oraz pilnosci ujawnie-
nia informacji. Przy ocenie rzetelnosci wykorzystania informacji znaczenie
ma rowniez forma publikacji. Nie ma natomiast watpliwosci co do tego, ze
tytut publikacji prasowej jest jej integralng czescig i powinien takze odpo-
wiada¢ wymogom, ktore stawia sie rzetelnemu przekazywaniu informacji
przez dziennikarzy®.

W konkluzji nalezy opowiedzie¢ sie za pogladem, zgodnie z ktorym
dziennikarz moze uwolni¢ sie od odpowiedzialnosci za naruszenie dobr oso-
bistych, jezeli wykaze, ze dzialajac w obronie spolecznie uzasadnionego in-
teresu, zachowal szczegolng starannos¢ i rzetelnosé przy zbieraniu i wyko-
rzystaniu materiatow prasowych.

Warto jeszcze na marginesie zasygnalizowac, ze sama prawdziwos¢ in-
formacji prasowej nie przesgdza jeszcze o braku bezprawnosci naruszenia
cudzego dobra osobistego. Drugg konieczng przestankg uchylenia bezpraw-
nosci jest dzialanie w uzasadnionym interesie spotecznym. W przypadku
publikacji prasowych interes ten wyraza sie, jak wskazal w uchwale z dnia
18 lutego 2005 roku Sad Najwyzszy, przede wszystkim w urzeczywistnia-
niu zasad jawnosSci zycia publicznego i prawa spoteczenstwa do informacji.
Interes ten dotyczy wiec zasadniczo sfery zycia publicznego, w ramach kto-
rej mozna mowié¢ zardwno o istnieniu potrzeby waznej w demokratycznym
spoteczenstwie otwartej debaty publicznej, jak i o prawie do uzyskiwania in-
formacji realizowanym przez Srodki spotecznego przekazu. W szczegdlnosci
przestanka uzasadnionego interesu spolecznego jest spelniona w przypadku

6 Tak SN w wyroku z dnia 12 lipca 2002 r., V. CKN 1095/2000, OSNC 2003, z. 11, poz. 53.
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informacji odnoszacych sie do osob aktywnie uczestniczgcych w zyciu pub-
licznym. Zwazywszy bowiem, ze dzialania tych os6b wywierajg wplyw na
ksztaltowanie zycia publicznego, nalezy przyja¢ w tym zakresie istnienie
usprawiedliwionego zainteresowania spolecznego i zwigzanego z nim pra-
wa spoleczenstwa do uzyskania informacji. Warto wskazaé, ze w podobny
sposob istota interesu publicznego realizowanego przez publikacje prasowe
zostala okreslona przez Trybunal Konstytucyjny w wyroku z dnia 12 maja
2008 roku’. Jak wskazal Trybunal, podnoszenie lub rozglaszanie prawdzi-
wych zarzutéow dotyczgcych osob pelnigcych funkcje publiczne, ktore moga
narazic¢ je na znieslawienie, zawsze stuzy spolecznie uzasadnionemu inte-
resowi. Wniosek ten wynika z istoty zasady swobody wypowiedzi i wolnosSci
prasy jako wartosci fundamentalnych z punktu widzenia swobod obywatel-
skich w demokratycznym panstwie prawnym.

Warto zasygnalizowaé jeszcze jedng kwestie. Srodki ochrony naru-
szonego dobra muszg by¢ adekwatne do samego naruszenia i wybrane
z uwzglednieniem caloksztaltu okolicznosci sprawy®. Odpowiednia tresé,
forma i skala upowszechnienia o§wiadczenia z art. 24 §1 k.c. powinna od-
powiadaé racjonalnie pojmowanym Kkryterium celowosci. O$wiadczenie,
ktore moze polegaé¢ na odwolaniu, sprostowaniu, przeproszeniu itp., moze
by¢ zakomunikowane niektéorym tylko osobom trzecim lub tez ogolowi
przez ogloszenie w Srodkach masowego przekazu — radiu, telewizji, pra-
sie codziennej. Wybor sposobu jego ogloszenia powinien uwzgledniac cel tej
czynno$ci w postaci usuniecia skutkow naruszenia dobr osobistych, ktory
realizuje sie przez uzyskanie przez poszkodowanego rzeczywistej i odpo-
wiedniej satysfakcji zarowno prawnej, jak i moralnej. W okolicznosciach
konkretnej sprawy dla jego spelnienia wystarczajace moze byé skierowanie
oswiadczenia (przeproszenia) jedynie do poszkodowanego, co pozwoli za-
trze¢ doznane przez niego ujemne przezycia lub tez konieczne bedzie skie-
rowanie o$wiadczenia do osob, ktore wiedzg albo tez moga wiedzie¢ o naru-
szeniu?. Ocena, czy czynnosci potrzebne do usuniecia skutkéw naruszenia
dobr osobistych, o ktorych jest mowa w art. 24 §1 k.c., sg dostateczne dla
uzyskania przez poszkodowanego odpowiedniej satysfakeji, powinna wiec
uwzglednia¢, z jednej strony, skale upowszechnienia naruszajgcej jego do-
bra osobiste wypowiedzi, z drugiej zas — dostepnos$¢ dla osob, ktore dowie-
dzialy sie o niej, oSwiadczenia majacego usuwac skutki naruszenia.

Na ogo6l nie ma watpliwosci, ze ochrona niemajatkowa dobr osobistych
jest uyymowana jako ochrona obiektywna, niezalezna od kwalifikowania za-
chowania sprawcy w kategoriach winy. Ot6z nalezaloby przyjac, ze prze-
stankami ochrony sg w tym przypadku:

7SK 43/05, Orzecznictwo Trybunalu Konstytucyjnego. Zbiér urzedowy. Seria A [dalej:
OTK-A] 2008, z. 4, poz. 57.

8 Por. wyroki SN z dnia 5 lutego 1969 r., I CR 500/67, niepubl., i z dnia 8 stycznia 1976 r.,
I CR 237/75, niepubl.

9 Por. wyroki SN z dnia 5 lutego 1969 r., I CR 500/67; z dnia 8 stycznia 1976 r., I CR
237/75; z dnia 7 marca 2007 r., II CSK 493/06, niepubl.
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1) naruszenie lub zagrozenie naruszeniem cudzego dobra osobistego,
2) bezprawnos¢ zachowania, ktore skutkowalo naruszeniem lub zagroze-
niem dobra osobistego.

Mozna obecnie przyja¢ w odniesieniu do ochrony majatkowej na grun-
cie art. 448 k.c., ze panuje zgodno$¢ co do ogélnej reguly, iz dodatkowsg
przestankg warunkujacg udzielenie tej ochrony jest wina sprawcy naru-
szenia dobr osobistych, przy czym wystarczajgce jest stwierdzenie nawet
najmniejszego stopnia winylC. Przepis ten stanowi, ze w razie naruszenia
dobra osobistego sad moze przyznaé¢ temu, czyje dobro osobiste zostato na-
ruszone, odpowiednig sume tytulem zado$Cuczynienia pienieznego za do-
znang krzywde lub na jego zgdanie zasgdzi¢ odpowiednig sume pieniez-
ng na wskazany przez niego cel spoteczny, niezaleznie od innych $rodkow
potrzebnych do usuniecia skutkéw naruszenia. W pismiennictwie i judy-
katurze przewaza poglad, zgodnie z ktorym do zastosowania art. 448 k.c.
konieczna jest wina umys$lna lub nieumys$lna naruszajgcego dobro osobi-
ste. Taki poglad wyrazit Sad Najwyzszy w licznych orzeczeniach, podsumo-
wanych uchwala sktadu siedmiu sedziéw z dnia 9 wrzesnia 2008 rokull,
przyjmujacg, ze przestankag odpowiedzialnosci wedlug tego przepisu jest
nie tylko bezprawnos¢, ale i zawinione dziatanie sprawcy naruszenia dobra
osobistego.

W judykaturze utrwalito sie juz stanowisko, zgodnie z ktorym Sswiad-
czenie z art. 448 k.c. ma charakter ocenny, dlatego przy jego ustalaniu
sgdy majg duzy zakres swobody. To sprawia, ze skuteczne zakwestionowa-
nie wysokos$ci zado$Cuczynienia jest mozliwe tylko w razie wykazania jej
nieproporcjonalnosci w stosunku do wyrzadzonej krzywdy!2. Zatem mozna
skutecznie zakwestionowac¢ wysokos¢ zasgdzonej kwoty tylko wtedy, gdy
jej nieproporcjonalnos¢ do skali, wielosci naruszonych dobr, intensywnosci
naruszen i ich skutkoéw jest wyrazna lub razaca.

W pismiennictwie i judykaturze wyrazono trafne przekonanie, ze ocena,
czy dane dzialanie skutkuje naruszeniem cudzego dobra osobistego, powin-
na by¢ dokonywana w oparciu o kryteria obiektywne. W piSmiennictwie pod-
kresla sie, ze nature i granice poszczegolnych dobr osobistych wyznaczaja
przewazajace w danym spoleczenstwie zapatrywania prawne, moralne
i obyczajowel3. Dokonujac oceny, czy nastapilo naruszenie danego dobra
osobistego, nalezy odnosic¢ sie do pogladow panujacych w spoteczenstwie, po-
stugiwac sie w tym celu abstrakcyjnym wzorcem ,przecietnego obywatela”,
nie zas odwolywac sie do jednostkowych odczu¢ i ocen pokrzywdzonego.

10 Odmienny poglad jest wyrazany w doktrynie, ale pozostaje w mniejszosci. Wedtug niego
art. 448 k.c. nie uzaleznia zastosowania tego przepisu od zasady odpowiedzialnosci sprawcy
naruszenia, a wiec dotyczy zaréwno winy, jak ryzyka oraz oparcia odpowiedzialnosci na zasa-
dzie stusznosci.

LLIIT CZP 31/08, OSNC 2009, z. 3, poz. 36.

12 Zob. wyroki SN: z dnia 8 sierpnia 2007 r., I CSK 165/07, Orzecznictwo Sadu Najwyz-
szego. Izba Cywilna — Zbiér Dodatkowy 2008, z. 3, poz. 66; z dnia 15 pazdziernika 2009 r.,
I CSK 83/09, System Informacji Prawnej Lex Omega [dalej: Lex] nr 553662.

13 A. Szpunar, Zadoséuczynienie za szkode niemajgtkowq, Bydgoszez 1999, s. 89.
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Kryteria oceny naruszenia muszg by¢ poddane obiektywizacji, trzeba
w tym zakresie uwzglednié¢ odczucia szerszego grona uczestnikow i po-
wszechnie przyjmowane, a zastugujace na akceptacje normy postepowa-
nia, w tym normy obyczajowe i wynikajace z tradycjil4. Oczywiscie obiek-
tywne ujecie dobr osobistych w szczegolnosci znajduje zastosowanie takze
w odniesieniu do naruszenia dobr osobistych os6b prawnych, gdzie z natu-
ry rzeczy jest wylgczone badanie ujemnych przezy¢ psychicznych pokrzyw-
dzonego zwigzanych z faktem naruszenia jego dobr osobistych.

Trzeba jednak pamietaé, ze z tresSci przepisu art. 24 §1 k.c. nie wynika,
iz kazde naruszenie dobr osobistych stanowi podstawe udzielenia ochro-
ny prawnej podmiotowi dotknietemu naruszeniem. W zwigzku z tym na-
suwac sie musi dos¢ oczywisty wniosek, ze warunkiem udzielenia ochrony
jest uznanie danego naruszenia za bezprawne. Zasada jest, ze bezpraw-
nos¢ jest czynnikiem wyznaczajacym zakres cywilnoprawnej ochrony doébr
osobistych. Przez pojecie bezprawnosci rozumie sie ujemng ocene zachowa-
nia opartg na sprzecznosci tego zachowania z szeroko pojetym porzadkiem
prawnym, a wiec na sprzecznos$ci z obowigzujacymi przepisami ustawy
badz regulami wynikajacymi z zasad wspélzycia spolecznegol®. Bezpraw-
nos$¢ stanowi kwalifikacje przedmiotowa czynu, ujmuje zachowanie jako
obiektywnie nieprawidlowe, abstrahujac przy tym od elementu zawinienia.
Przy ustaleniu bezprawnosci rozwazeniu podlega stosunek, w jakim pozo-
staje dane zachowanie wzgledem obowigzujacych regut postepowania.

W literaturze powszechnie zwraca sie uwage, ze w przypadku kazde-
go zachowania naruszajgcego cudze prawo podmiotowe, czy cudzy interes
prawny, powstaje zagadnienie legitymizacji po stronie sprawcy narusze-
nial®. Powstaje tu pewien interesujacy problem zwiazany ze wzajemna re-
lacjg pomiedzy prawem do swobody wypowiedzi i swobody debaty politycz-
nej oraz prawem do ochrony dobrego mienia. Spostrzezenie to, teoretycznie
donioste, ma w praktyce rowniez duze znaczenie. W tym kontekscie wypa-
da wyrazi¢ poglad, ze kwestig zasadniczg jest wskazanie podstawy doko-
nanej ingerencji, a nastepnie ocena, czy tak okreslona podstawa jest dosta-
tecznie doniosta w Swietle regut i zasad obowigzujacego systemu prawnego,
aby usprawiedliwi¢ dokonane naruszenie cudzego prawa podmiotowego
badz chronionego w inny sposob interesu prawnego osoby uprawnione;j.
Bezprawnos$é stanowi w tym ujeciu relacje modalng, wyznaczang z uwa-
gi na wzajemny stosunek wagi i doniostosci naruszonego prawa podmio-
towego lub chronionego interesu prawnego do wagi i doniostosci podstaw
legitymizujacych ich naruszenie. W efekcie zagadnienie bezprawnosci
naruszenia dobr osobistych na gruncie art. 24 k.c. moze by¢ ujmowane

14 Por. Uchwala siedmiu sedziéw SN z dnial6 lipca 1993 r., I PZP 28/93, OSNC 1994, z. 1,
poz. 2; Wyrok z dnia 11 marca 1997 r., III CKN 33/97, OSNC 1997, z. 67, poz. 93; Wyrok SN
z dnia 16 stycznia 1976 r., IT CR 692/75, OSNC 1976, z. 11, poz. 251.

15 M. Soéniak, Bezprawno$é zachowania jako przestanka odpowiedzialnosci cywilnej za
czyny niedozwolone, Krakow 1959, s. 103.

16 Tamze, s. 183.
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w kategoriach kolizji pomiedzy konkurencyjnymi prawami i wartosciami.
Takie ujecie relacji bezprawnosci w sprawach o ochrone dobr osobistych do-
strzec mozna w najnowszym orzecznictwie Sgdu Najwyzszego, Trybunalu
Konstytucyjnego, jak i orzecznictwie Europejskiego Trybunalu Praw Czlo-
wieka w Strasburgu, o czym szerzej bedzie mowa w dalszej czesci pracy.
W judykaturze Sadu Najwyzszego podjeto rowniez wysitek majgcy na
celu wypracowanie koncepcji uzasadniajacej rozwigzanie kolizji pomiedzy
prawem do ochrony dobrego imienia oraz prawem do swobody wypowiedzi
i swobody debaty publicznej. W uchwale siedmiu sedziow z dnia 18 lutego
2005 rokul? Sad Najwyzszy zwrécil uwage na to, ze prawo do wolnosci sto-
wa i prawo do ochrony czci (dobrego imienia) sg prawami chronionymi na
podstawie Konstytucji RP18 (art. 14 i 54 ust. 1 oraz art. 30, 31 ust. 3 i 47),
umé6w miedzynarodowych (art. 10 ust. 1 i 2 Konwencji o ochronie praw
czlowieka i podstawowych wolnoscil?, art. 19 Powszechnej Deklaracji Praw
Czlowieka20, art. 17 i 19 Miedzynarodowego paktu praw obywatelskich
i politycznych?l) oraz polskiego prawa (art. 24 k.c., art. 1, 6, 12 ust. 1
i art. 41 Prawa prasowego). Skoro zatem ranga i waga obu praw oraz po-
ziom udzielanej im ochrony w systemie prawnym sg w istocie jednakowe,
to oznacza, ze zadnemu z tych praw nie mozna przyznaé pierwszenstwa
i zadne z nich nie ma charakteru absolutnego. Uzasadniane jest to prze-
konujgco w ten sposob, ze zaré6wno prawo do wolnosci wypowiedzi moze
w okreslonych sytuacjach podlegaé ograniczeniom ze wzgledu na inne pra-
wa, jak i w konkretnych okolicznosciach sprawy prawo do ochrony czci
(dobrego imienia) bedzie musiato ustgpi¢ przed innym prawem. W stanie
takiej rownowagi kolizja pomiedzy prawem do wolnosci stowa i prawem
spoleczenstwa do informacji a prawem jednostki do ochrony czci musi by¢
zawsze rozwigzywana w oparciu o okolicznosci konkretnej sprawy, przy
zalozeniu, ze prawo do wolnosci stowa oraz prawo do ochrony czci i dobre-
go imienia, jako prawa tej samej rangi, sa w takim samym stopniu i na
tym samym poziomie chronione przez Konstytucje (art. 14, art. 54 ust. 1,
art. 47 Konstytucji) i umowy miedzynarodowe (art. 10 ust. 1 Konwencji
o ochronie praw czlowieka i podstawowych wolnos$ci, art. 17 i 19 Miedzyna-
rodowego paktu praw obywatelskich i politycznych). Zadne z tych praw nie
ma wiec charakteru absolutnego ani pierwszenstwa przed drugim.
Konstrukcyjnie wniosek ten wzmacnia spostrzezenie wypracowane
w orzecznictwie ETPCz na gruncie art. 10 Konwencji o ochronie praw

17111 CZP 53/04, OSNC 2005, z. 7-8, poz. 114.

18 Konstytucja RP — Konstytucja Rzeczypospolitej Polskiej z dnia 2 kwietnia 1997 r.
(Dz.U. Nr 78, poz. 483 z p6zn. zm.).

19 Europejska konwencja praw czlowieka — Konwencja o ochronie praw czlowieka i pod-
stawowych wolnosci (Dz.U z 1992 r., Nr 85, poz. 427).

20 Prace nad Powszechna Deklaracja Praw Czlowieka trwaly od 1947 roku. Zostala ona
uchwalona przez Zgromadzenie Ogélne Organizacji Narodéw Zjednoczonych 10 grudnia 1948
roku w Paryzu.

21 Miedzynarodowy pakt praw obywatelskich i politycznych otwarty do podpisu w Nowym
Jorku dnia 19 grudnia 1966 r. (Dz.U. 1977, Nr 38, poz. 167).
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cztowieka i podstawowych wolnosci. W orzecznictwie Trybunatu strasbur-
skiego wielkg wage przyklada sie do stwierdzenia, zgodnie z ktorym swo-
boda wypowiedzi jest jednym z filarow demokratycznego spolteczenstwa,
podstawa jego rozwoju i warunkiem samorealizacji jednostki. Przy czym
swoboda ta nie moze obejmowac tylko informacji i pogladow odbieranych
przychylnie albo postrzeganych jako nieszkodliwe lub obojetne, ale powin-
na obejmowac i takie, ktore obrazajag, oburzaja lub wprowadzajg niepokoj
w panstwie lub w jakiejs grupie spoteczenstwa. Wskazuje sie tu w szcze-
golnosci na wymagania pluralizmu, tolerancji i otwartosci, bez ktorych de-
mokratyczne spoleczenstwo nie istnieje22.

W judykaturze Trybunatu strasburskiego szczegdlng wage przywiazuje
do zagwarantowania swobody wypowiedzi w sferze dziatalnosci publicznej,
a wiec wypowiedzi odnoszgcych sie do istotnych zagadnien zycia spotecz-
nego i politycznego. W orzecznictwie Trybunalu dominuje przekonanie, ze
swoboda wypowiedzi w sporze publicznym, w tym zwlaszcza sporze poli-
tycznym, powinna by¢ w imie zasady wolno$ci debaty publicznej pojmowana
szczegolnie szeroko. Powszechnie przyjmuje sie, ze w tej sferze ewentualna
ingerencja sagdu powinna by¢ szczegélnie wywazona i ostrozna. Takie sta-
nowisko znajduje oparcie rowniez w najnowszej judykaturze Sgdu Najwyz-
szego, ktory wskazuje na potrzebe daleko idgcej ochrony wolnosci wypowie-
dzi odnoszacych sie do spraw bedacych przedmiotem debaty publicznej23.

W rezultacie za dominujgce w judykaturze ETPCz uzna¢ mozna przeko-
nanie, zgodnie z ktéorym osoby prowadzgce dzialalnos¢ publiczng, w szcze-
golnosci uczestniczace w sporach politycznych, w sposob nieunikniony,
a zarazem Swiadomy i dobrowolny, wystawiajg sie na kontrole i reakcje
ze strony opinii publicznej. Zatem zgodnos¢ panuje co do tego, ze muszg
wykazac¢ wiekszy stopien tolerancji nawet wobec szczegodlnie brutalnych
atakow skierowanych przeciwko nim. Tego wymaga w szczegd6lnosci prawo
do otwartej i nieskrepowanej debaty publicznej, stanowigcej jedng z pod-
stawowych wartosci panstwa demokratycznego. Z tego wzgledu w kazdym
przypadku zakres przyznanej ochrony prawnej winien by¢ wyznaczony
z uwzglednieniem tych okolicznosci?4. W efekcie granice krytyki w odnie-
sieniu do tej kategorii 0s6b i wypowiedzi sg zdecydowanie szersze.

22 Miedzy innymi orzeczenie z dnia 7 grudnia 1976 r. w sprawie Handyside przeciwko
Wielkiej Brytanii; orzeczenie z dnia 26 kwietnia 1979 r. w sprawie The Sunday Times (I)
przeciwko Wielkiej Brytanii; orzeczenie z dnia 23 maja 1991 r. w sprawie Oberschlick (I)
przeciwko Austrii; orzeczenie z dnia 20 wrzesnia 1994 r. w sprawie Otto-Preminger-Institut
przeciwko Austrii; orzeczenie z dnia 21 stycznia 1999 r. w sprawie Fressoz i Roire przeciwko
Francji.

23 Por. miedzy innymi przywolang juz uchwale siedmiu sedziéw SN z dnia 18 lutego 2005 r.

24 Tak miedzy innymi: orzeczenie z dnia 8 lipca 1986 r. w sprawie Lingens przeciw-
ko Austrii; orzeczenie z dnia 23 maja 1991 r. w sprawie Oberschlick przeciwko Austrii (I);
orzeczenie z dnia 23 kwietnia 1992 r. w sprawie Castells przeciwko Hiszpanii; orzeczenie
z dnia 28 sierpnia 1992 r. w sprawie Schwabe przeciwko Austrii; orzeczenie z dnia 21 stycz-
nia 1999 r. w sprawie Janowski przeciwko Polsce; orzeczenie z dnia 27 lutego 2001 r. w spra-
wie Jerusalem przeciwko Austrii; orzeczenie z dnia 29 marca 2005 r. w sprawie Ukrainska
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Interesujgcym przykladem podejscia judykatury ETPCz, w imie takich
wartosci, jak swoboda wypowiedzi i prowadzenie nieskrepowanej debaty
publicznej, jest rozstrzygniecie z dnia 1 lipca 1997 roku w sprawie Ober-
schlick przeciwko Austrii (II). Trybunal uznal za dopuszczalne i tym sa-
mym zgodne z prawem nawet tak ostre formy krytyki, jak okreslenie
jednego z adwersarzy sporu publicznego mianem ,idioty”, ,bufona”, ,gro-
teskowej figury”. Z kolei w orzeczeniu z dnia 17 pazdziernika 2007 roku
w sprawie Sanocki przeciwko Polsce wyrazit zapatrywanie, ze okreslenie
przez polityka stylu jednej z gazet, z ktorg polityk ten pozostawal w ostrym
konflikcie, jako ,bolszewickiego dziennikarstwa, ktore siegnie wkrotce pu-
lapu rynsztoku” nie narusza prawa. W tej ostatniej sprawie Trybunal pod-
kreslil, ze polityk musi mie¢ mozliwo$¢ zaprezentowania swojego punktu
widzenia oraz obrony, gdy uwaza, ze publikacje przedstawiajace jego osobe
sg ktamliwe i mogtyby wprowadzi¢ w btad opinie publiczng co do sposo-
bu wykonywania przez niego wltadzy. W efekcie, zdaniem Trybunatu, na-
lezy wprowadzi¢ stuszng réwnowage miedzy przywilejami przyznanymi
dziennikarzom do wyrazania krytycznych uwag co do dziatania rzadzacych
a prawem tych ostatnich do mozliwosci odpowiadania na nie, do ochrony
swojego dobrego imienia oraz do informowania opinii publicznej co do spo-
sobu sprawowania wtadzy. Powolujac sie na swoje wczesniejsze orzeczenia
w sprawach Castells przeciwko Hiszpanii z dnia 3 kwietnia 1992 roku oraz
Piermont przeciwko Francji z dnia 7 kwietnia 1995 roku, Trybunat wyjas-
nit, ze ,swoboda wypowiedzi, cenna dla kazdego, jest takg w szczegolnosci
dla osoby wybranej ze spoleczenstwa, reprezentuje ona bowiem swoich wy-
borcow, sygnalizuje problemy i broni ich interesow. Z tych wzgledow inge-
rencja w swobode wypowiedzi takiej osoby wymaga wiec szczegélnej roz-
wagi 1 ostroznosci”. W koncu Trybunat przesadzilt, ze w dziedzinie debaty
politycznej zniewaga polityczna wkracza czesto na plan osobisty — jest to
ryzyko zwigzane z gra polityczng i wolng ideowg debatg, gwarantami spo-
teczenstwa.

Warto zasygnalizowaé, ze wypowiedzi polityczne, czesto stanowigce
probe opisu, a zarazem oceny rzeczywistosci spoteczno-gospodarczej, stano-
wigce sady wartoSciujgce, nawet celowo przesadzone, majgce charakter po-
lemiczny i zwigzane z prowadzonym sporem politycznym, co do zasady nie
moga by¢ uznane za bezprawne. Jednocze$nie trudno byloby zaprzeczyc
temu, ze w konkretnym przypadku, gdyby wypowiedzi nie nosity tego cha-
rakteru, ocena bezprawnosci mogtaby wypas$¢ odmiennie. Pojawiac sie za-
tem musi pytanie o granice bezprawnosci w gloszeniu politycznych pogla-
dow w debacie politycznej. Prima facie odpowiedz nie nastrecza trudnosci.
Plynie juz z samej konstrukcji uprawnienia do ochrony dobr osobistych.
W Swietle art. 24 §1 k.c. udzielenie ochrony powinno bowiem nastgpic tyl-
ko w takim zakresie, w jakim wypowiedzi przekraczajg granice wolnosci

Grupa Prasowa przeciwko Ukrainie; orzeczenie z dnia 29 marca 2005 r. w sprawie Sokolow-
ski przeciwko Polsce.
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wyrazania opinii w debacie publicznej, w przeciwnym przypadku uzasad-
niony jest zarzut nadmiernej ingerencji wtadzy publicznej w wolnosé wypo-
wiedzi. Ocena ta musi nastgpi¢ z uwzglednieniem norm dotyczgcych wol-
nosci wypowiedzi, co jest konieczne w sytuacji, gdy dotyczy to podmiotow
bedacych osobami publicznymi w trakcie kampanii wyborczej czy debaty
politycznej.

Dodatkowo zwraca sie¢ uwage na to, ze art. 54 ust. 1 Konstytucji gwa-
rantuje wolno$¢ wypowiedzi, co obejmuje wolnos¢ wyrazania swoich pogla-
dow, wolnosé pozyskiwania informacji oraz ich rozpowszechniania. Z kolei
z art. 61 ust. 1 Konstytucji wynika prawo obywateli do uzyskania informa-
cji o dzialalnosci oséb peligcych funkcje publiczne. Wolnos¢ wypowiedzi
jest chroniona takze przez art. 10 ust. 1 Konwencji o ochronie praw czlo-
wieka i podstawowych wolnosci z dnia 4 listopada 1950 roku oraz art. 19
ust. 1 1 2 Miedzynarodowego paktu praw obywatelskich i politycznych.
Wolnos$é wyrazania opinii nie ma jednak charakteru absolutnego. Granice
w korzystaniu z tej wolnosci — zgodnie z art. 61 ust. 3 Konstytucji, art. 10
ust. 2 Konwencji o ochronie praw czltowieka i podstawowych wolnosci oraz
art. 19 ust. 3 Miedzynarodowego paktu praw obywatelskich i politycznych
— stanowi miedzy innymi ochrona dobrego imienia i praw (wolnosci) innych
0s0b. Wedtug art. 47 Konstytucji, cze$¢ i dobre imie kazdej osoby podlegaja
ochronie, ktorg na poziomie ustawy gwarantujg normy zawarte miedzy in-
nymi w art. 23 i art. 24 k.c. Ochrona wymienionych débr osobistych doty-
czy takze osob publicznych?5, w tym takze oséb ubiegajacych sie o funkcje
publiczne. W stosunku do osob publicznych, zwlaszcza politykow, wolnosé
wyrazania opinii jest szersza. Osoby publiczne muszg liczy¢ sie z kryty-
ka swojego postepowania, a w konsekwencji w wiekszym od przecietnego
zakresie musza tolerowaé¢ wypowiedzi krytyczne wlasnej dzialalnosciZ6.
Wolno$é wyrazania opinii stuzy debacie publicznej, ktora jest niezbedna
dla prawidtowego funkcjonowania spoteczenstwa demokratycznego. W jej
trakcie nastepuje wymiana pogladéw oraz informacji dotyczacych spraw
budzgcych zainteresowanie opinii publicznej, w tym dotyczacych osob pet-
nigcych funkcje publiczne. Z tego wzgledu ochrona wolnosci wypowiedzi
ma na celu wazny interes spoleczny. Jak wyjasnit ETPCz w wyrokach:
z dnia 26 lutego 2002 roku?? oraz z dnia 6 kwietnia 2006 roku2®, art. 10 ust.
2 Konwencji o ochronie praw cztowieka i podstawowych wolnosci pozosta-
wia waski margines na ograniczenie wypowiedzi politycznych lub debat
w przedmiocie kwestii lezacych w interesie publicznym. Wolnos¢ wyrazania

25 Por. wyroki SN: z dnia 28 marca 2003 r., IV CKN 1901/00, niepubl.; z dnia 5 listopada
2008 r., I CSK 164/08, niepubl.

26 Por. uzasadnienie wyroku Trybunalu Konstytucyjnego z dnia 12 maja 2008 r.,
SK 43/05, OTK-A 2008, nr 4, poz. 57; wyroki ETPCz: z dnia 8 lipca 1986 r., nr 9815/82, Lex
nr 81012; z dnia 2 lutego 2010 r., nr 571/04, Lex nr 551622.

27 Nr 28525/95, Lex nr 75865.

28 Nr 43797/98, Lex nr 176843.
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opinii ma szczegdlne znaczenie w trakcie kampanii wyborczej2?, w ktorej
osoby aspirujace do pelnienia funkcji publicznych wypowiadajg sie w spra-
wach budzgcych zainteresowanie wyborcow. Elementem tej kampanii jest
podejmowanie dziatan majgcych na celu przekonanie wyborcow o posiada-
niu przez kandydata wlasciwych kwalifikacji i predyspozycji do pelnienia
okreslonych funkcji publicznych, jak réwniez wykazywanie wad swoich
konkurentow. W trakcie kampanii wyborczej nie jest wykluczone formu-
towanie ostrych i krytycznych opinii o osobach publicznych, ktore to oceny
nie podlegaja weryfikacji wedlug kryterium prawdy i falszu30, a jedynie
muszg mie¢ wystarczajgcg podstawe faktyczng. Formulowanie takich ocen,
chociazby naruszajgcych czesc i dobre imie osoby publicznej, dotyczy kwe-
stii interesu publicznego, a nie jedynie osoby formulujacej takie oceny3l.
Dziatanie takie nie moze by¢ uznane za bezprawne. Granice wolnosci wy-
powiedzi w debacie publicznej przekraczajg jedynie wypowiedzi przedsta-
wiajace nieprawdziwe informacje o osobach pelniacych funkcje publiczne3?2
oraz zawierajace opinie, ktore nie majg wystarczajgcego oparcia w faktach.

Ustalita sie rowniez zasada, jak juz wczesniej sygnalizowano, ze wyko-
nywanie uprawnien wynikajacych z wolnosSci wypowiedzi nie jest dziala-
niem bezprawnym, jezeli nie przekracza ram zakreslonych ochrong innych
praw i wolnosci. Wolnos¢ wypowiedzi jest szczegodlnie szeroka w trakcie
kampanii wyborczej, ktora stuzy wlasnie temu, aby przedstawia¢ w niej
opinii publicznej, nawet w ostrej, ekspresyjnej formie, stanowiska i oce-
ny spraw budzgcych zainteresowanie spoleczenstwa, w tym opinie o oso-
bach pelnigcych albo aspirujacych do pelnienia funkcji publicznych. Kry-
tyka konkurentow politycznych, motywowana checig wygrania wyborow,
jest dziataniem w granicach porzadku prawnego, a w konsekwencji nie jest
bezprawna. Jest ona czescig debaty publicznej, ktorej istnienie jest nie-
zbedne dla funkcjonowania spoteczenstwa demokratycznego. W tym aspek-
cie wolnos¢ wypowiedzi stuzy interesowi spotecznemu.

O ile ostros¢ sformutowan ocennych, uzytych w stosunku do konkuren-
tow politycznych, nie przekracza ram dopuszczalnych w dyskursie politycz-
nym wedlug zasad wspoélzycia spotecznego, to nie zachodzi bezprawnosé
dzialania naruszajgcego dobra osobiste. Takiej oceny nie zmienia okolicz-
nos¢, ze uzyte sformutowania mogg mieé charakter pejoratywny, byleby
nie uwlaczaly godnosci, gdyz nie sg to sformulowania, ktore ze wzgledu
na tresc czy sposob ich wyrazenia wykraczaja poza ogoélnie przyjete normy
obyczajowe — zwlaszcza jezeli uwzgledni sie kontekst sytuacyjny wypowie-
dzi wyrazonych w trakcie kampanii wyborczej czy debaty politycznej. For-
mutowane w takich okolicznos$ciach opinie nie powinny by¢ przedmiotem
oceny wedlug kryterium prawdy i falszu, a jedynie w zakresie, czy zawie-
raly twierdzenia o faktach.

29 Por. decyzja ETPCz z dnia 11 pazdziernika 2005 r., nr 44320/02, Lex nr 157741.
30 Por. powolany juz wyrok ETPCz z dnia 26 lutego 2002 r., nr 28525/95.

31 Por. wyrok ETPCz z dnia 6 kwietnia 2006 r., nr 43797/98, Lex nr 176843.

32 Por. wyrok SN z dnia 25 lutego 2010 r., I CSK 220/09, Lex nr 583722.
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Nalezy miec¢ jednak na wzgledzie, ze niektére wypowiedzi nie daja sie
prosto zakwalifikowac jako takie, ktore dotyczg faktow albo ocen. Sg bo-
wiem wypowiedzi zawierajace oceny wyrazone na tle pewnego stanu fak-
tycznego33. Wypowiedzi tego rodzaju nie powinny takze podlegaé¢ weryfika-
¢ji wedtug kryterium prawdy i falszu.

Na marginesie warto jeszcze przywotac wyrok Sadu Najwyzszego z dnia
19 wrzeénia 1968 roku®*, w ktéorym to wyroku sad wskazal, ze nie prze-
kraczajag granic dozwolonej krytyki takie okreslenia, jak ,zadufany w sobie
dyletant”, czy ,najszkodliwszy krytyk muzyczny w Polsce”. Sad Najwyzszy,
dopuszczajac tak daleko idgce $rodki ekspresji, uzasadnil to polemicznym
charakterem wypowiedzi, wskazujac zarazem, ze w przypadku polemiki
pewne przejaskrawienia sg normalng i uznawang wlasciwosciag wypowiedzi
polemicznych, zwiazang z emocjami udzielajgcymi sie adwersarzom sporu
i ich temperamentem. Z tych wzgledow w przypadku publicznej polemiki
konieczne jest szersze okreslenie granicy, ktorej ,przekroczenie stanowi-
loby naruszenie zasad wspolzycia spotecznego i powodowato uznanie dzia-
lania pozwanego jako bezprawnego”. Analogiczny poglad, dopuszczajacy
w publicznym sporze daleko idace, przejaskrawione, a nawet mogace obra-
za¢ adwersarza Srodki wyrazu, jest prezentowany judykaturze ETPCz.
Trybunatl strasburski wielokrotnie podkreslat przy tym, ze ochrona prze-
widziana w art. 10 Konwencji o ochronie praw czlowieka i podstawowych
wolnosci obejmuje nie tylko tres¢ przekazywanych pogladéw i informacji,
ale rowniez forme ich wyrazania. W szczegélnosci mozna w tym zakresie
ponownie odwolac sie do wskazanego juz orzeczenia z dnia 17 pazdziernika
2007 roku wydanego w sprawie Sanocki przeciwko Polsce, w ktorej Trybu-
nal, dopuszczajac bardzo ostre sformulowania polityka pod adresem jednej
z gazet, wskazal na potrzebe zakreslenia szerokich granic swobody wypo-
wiedzi politykom bedacym demokratycznie wybranymi przedstawicielami
spoleczenstwa. Trybunal ponownie podkreslit koniecznos¢ wprowadzenia
stusznej rownowagi miedzy przywilejami przyznanymi dziennikarzom do
wyrazania krytycznych uwag co do dzialania rzadzgcych a prawem tych
ostatnich do mozliwosci odpowiadania na nie.

33 Por. uzasadnienie wyroku Trybunalu Konstytucyjnego z dnia 12 maja 2008 r., SK
43/05. W orzecznictwie Trybunalu, w tym rowniez na gruncie art. 47 Konstytucji RP, wielo-
krotnie wskazywano, ze prawa i wolnosci konstytucyjne, w tym prawo do prywatnosci i ochro-
ny czci oraz dobrego imienia, nie majg charakteru absolutnego i moga podlegaé ograniczeniom
z uwagi na koniecznos$¢ realizacji innych norm, zasad lub wartosci konstytucyjnych (zob. mie-
dzy innymi wyrok TK z dnia 12 listopada 2002 r., SK 40/01; wyrok TK z dnia 20 marca 2006 r.,
SK 17/05).

341I CR 291/68.
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Summary
Legal aspects of the infringement of personal interests

This publication concerns a very complex and lively discussed issue (both in judi-
cature and literature) relating to the protection of personal interests. The publication
constitutes an attempt to find a balance between the legally protected freedom of
speech and expression on the one hand, and the respect for the right to protect hu-
man honour (reputation) on the other. Very often the essence of this issue boils down
to settling a fundamental conflict occurring both on the levels of constitutional and
international laws, as well as statutory norms, between the right to freedom of speech
and public freedom of discussion and the right to the protection of human honour
and reputation. It needs to be remembered that constitutional rights and freedoms,
including the right to privacy and the right to the protection of human honour and
reputation, are not of an absolute nature and can be subject to limitations due to the
necessity of implementing other norms, principles or constitutional values.
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Okolicznosci wylaczajace przestepny charakter
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W art. 213 Kodeksu karnego [dalej: k.k.] zostaly okreslone okolicznosci,
w ktorych pomimo wyczerpania znamion przestepstwa z art. 212 k.k. czyn
nie stanowi przestepstwa znieslawienia (kontratyp). Stosownie do art. 213
§1 k.k. nie ma przestepstwa z art. 212 §1, jezeli zarzut uczyniony niepub-
licznie jest prawdziwy. Zgodnie z art. 213 §1 k.k. to oskarzony ma dowies¢
prawdziwosci zarzutu. Zarzut zniestawiajacy bedzie uznany za prawdzi-
wy wowczas, gdy jego tresé, w czesci, jaka moze ponizy¢ pokrzywdzonego
w opinii publicznej, narazi¢ go na utrate zaufania potrzebnego dla danego
stanowiska, zawodu czy rodzaju dzialalnosci, jest zgodna z rzeczywistos-
cial. Kryterium zgodnosci z rzeczywistoscig nalezy odnosié przede wszyst-
kim do elementow zarzutu, ktére majg znaczenie dla ponizenia pokrzyw-
dzonego lub moga spowodowa¢é utrate zaufania do niego?. W sytuacji, gdy
oskarzony o znieslawienie nie przedstawil dowodu prawdy, przy czym ist-
nieja niedajgce sie rozstrzygnaé watpliwosci co do prawdziwosci zarzutu,
nie mozna ich rozstrzygnac¢ na korzys¢ oskarzonego. Ryzyko musi leze¢ po
stronie stawiajacego zarzutys.

Niepubliczne uczynienie zarzutu nie jest zwigzane z przeniesieniem
jego tresci do szerokiego, nieokreslonego kregu osob. Za niepubliczne be-
dzie uwazane przekazanie zarzutu Scisle okreslonej osobie lub grupie osoéb,
ale bez zamiaru upublicznienia go (na przyklad zarzutem uczynionym
niepublicznie bedzie poinformowanie zony o niemoralnym zachowaniu jej
meza czy zawiadomienie pracodawcy o nierzetelnym wykonywaniu obo-
wigzkow przez pracownika)?.

W sytuacji, w ktorej niepubliczny zarzut uczyniony przez sprawce zo-
stal przekazany dalej i wydostat sie na forum publiczne, sprawca nie po-
nosi odpowiedzialnosci za dalsze konsekwencje przekazania zarzutu, jesli

L Kodeks karny. Czesé szczegélna. Komentarz, t. 2, red. A. Zoll i in., Krakéw 2006, s. 799.

2J. Wojciechowski, Przestepstwa przeciwko czci i nietykalnosci cielesnej. Komentarz,
Warszawa 2000, s. 39.

3 Kodeks karny. Czesé szczegélna. Komentarz, t. 2, s. 798.

4 Kodeks karny. Czesé szczegélna. Komentarz, t. 1, red. A. Wasek i in., Warszawa 2004,
s. 1106.
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dalsze przekazanie zarzutu nie bylo zamierzone. Jednakze jesli sprawca
przekazat zarzut niepublicznie, ale z zamiarem i w sposob, aby zarzut ten
dostal sie do wiadomos$ci publicznej, jego odpowiedzialnos¢ rowniez pozo-
staje wylaczona®.

W sytuacji przekazywania sobie zarzutu zniestawiajgcego, skutkuja-
cego upublicznieniem zarzutu, gdzie poszczegolne osoby przekazujg sobie
zarzut niepublicznie, odpowiedzialnos¢ rowniez jest wylaczona. Zachowany
jest bowiem warunek niepublicznosci i prawdziwosci zarzutu®.

Nie jest pomoéwieniem krytyka zawarta w wydawanych stuzbowo opi-
niach i ocenach, jesli obowigzek wystawiania tych opinii wynika z odpo-
wiednich przepisow prawa. Takze opinie zawarte w wywiadach Srodowi-
skowych policji, kuratorow sgdowych, pracodawcow o pracownikach czy
nauczycieli o uczniach nie mogg by¢ uznane za zniestawiajgce, gdyz sta-
nowig one realizacje obowigzku prawnego. W sytuacji, kiedy pracodawca
w opinii stuzbowej ocenia zachowania bgdz wlasciwosci pracownika nie-
majgce zwigzku z wykonywang pracg, badz zawiera w niej Swiadomie nie-
prawdziwe informacje, prowadzgace do ponizenia, moze on odpowiadac za
przestepstwo zniestawienia. Pomowieniem nie bedzie zarzut podniesiony
w toku procesu sgdowego, jesli stuzyt on obronie wlasnego interesu, byl
podniesiony we witasciwej formie i nie stuzyl wylgcznie ponizeniu osoby,
ktérej zostal postawiony”.

Artykul 213 §2 k.k. opisuje znamiona kontratypu dozwolonej krytyki
w wypadku zarzutu uczynionego publicznie. Zapis tego artykulu zostal
zmieniony ustawg z dnia 5 listopada 2009 roku. Trybunat Konstytucyjny
w wyroku uznal wczesniej istniejgcy zapis za niezgodny z Konstytucjg.
Trybunat stwierdzil, ze podnoszenie lub rozglaszanie prawdziwych zarzu-
tow dotyczacych osob pelnigcych funkcje publiczne o takie postepowanie
lub wtasciwosci, ktore moga narazic je na utrate zaufania potrzebnego dla
danego stanowiska, zawodu lub rodzaju dziatalnosci, jest, niezaleznie od
intencji sprawcy, czynem z definicji sluzacym spolecznie uzasadnionemu
interesowi®.

Zgodnie z nowelizacjg Kodeksu karnego artykut 213 §2 k.k. otrzymat
nastepujgce brzmienie: ,Nie popelnia przestepstwa okreslonego w art. 212
§1 lub 2, kto publicznie podnosi lub rozglasza prawdziwy zarzut:

1) dotyczacy postepowania osoby pelnigcej funkcje publiczng lub
2) stuzgcy obronie spotecznie uzasadnionego interesu.

Jezeli zarzut dotyczy zycia prywatnego lub rodzinnego, dowéd prawdy
moze by¢ przeprowadzony tylko wtedy, gdy zarzut ma zapobiec niebezpie-
czenstwu dla zycia lub zdrowia czlowieka albo demoralizacji matoletniego”.

5J. Wojciechowski, dz. cyt., s. 39.

6 Tamze.

7Tamaze, s. 34.

8D. Szeécilo, Paragraf 212. Karanie dziennikarzy za zniestawienie w polskiej praktyce,
Warszawa 2009, s. 16.
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Jednym ze znamion kontratypu przewidzianego w art. 213 §2 k.k. jest
publiczne podniesienie lub rozgloszenie zarzutu. Oznacza to, ze z uwagi na
sposob, czas oraz miejsce zniestawiajacy zarzut moze by¢ odebrany przez
blizej nieokreslong liczbe osob. Wazna jest sama mozliwos¢ zapoznania sie
z zarzutem blizej nieokreslonej grupy osoéb. Znamie publiczne ma miejsce,
gdy zarzut dochodzi badz moze dojs¢ do wiadomosci nieokreslonej liczby
0s6b. Zniestawienie dokonane za pomocag prasy, radia czy telewizji oraz
Internetu zawsze bedzie posiadalo charakter publiczny®.

Nalezy rozdzieli¢ sytuacje, w ktorej pomawiajgcy zarzut zostat podnie-
siony lub rozgloszony publicznie, od sytuacji, w ktorej takie zachowanie
sprawcy zostalo jedynie popelnione w miejscu publicznym. Wypowiedzenie
zniestawiajacych stow w miejscu publicznym nie oznacza automatycznego
uznania ich za wypowiedz publiczng. W przypadku dokonania pomoéwienia
podczas rozmowy dwoch os6b prowadzonej na przykiad w restauracji, pod
nieobecno$é innych oséb, nie mozemy méwi¢ o publicznym zniestawieniul®.

Zagadnieniem, ktore budzi spory, jest kwestia, czy ze znamieniem pub-
licznego zniestawienia mamy do czynienia w sytuacji, w ktorej zarzuty zo-
staty zawarte w piSmie skierowanym do danej instytucji, a z ktorym poten-
cjalnie moze zapoznac sie blizej nieokreslona liczba osob. Zdaniem Janusza
Raglewskiego, nalezy ustali¢, czy instytucja bedgca adresatem pisma ze
zniestawiajgcymi zarzutami zobowigzana jest do zachowania tajemnicy do-
tyczacej tresci pisma w stosunku do 0sob trzecich, czy tez taki obowigzek
na niej nie cigzy. Jesli taki obowigzek na danej instytucji cigzy, dochodzi
do niepublicznego postawienia zarzutow. Gdy takiego obowigzku nie ma,
mamy do czynienia z publicznym postawieniem zarzutéw!l,

Kolejnym znamieniem okolicznosci okreslonej w art. 213 §2 k.k. jest
prawdziwos¢ stawianych zarzutow. W art. 213 §2 k.k. ustawodawca po-
shuzyt sie sformutowaniem ,nie popelnia przestepstwa”. Oznacza to, ze po
spelnieniu przestanek okreslonych w art. 213 §2 k.k. sprawca nie popetnia
przestepstwa, mimo ze publiczne stawianie zarzutéw moggcych naruszyé
czes$é jednostki stanowi czyn zabroniony!2.

Fakt prawdziwosci sformutowanego przez sprawce zarzutu zniestawia-
jacego, w przypadku, gdy zostal on uczyniony publicznie, nie prowadzi do
wytgczenia bezprawnosci pomowienia. Osoba, ktora publicznie podnosi lub
rozglasza zarzut dotyczacy postepowania osoby peiniacej funkcje publiczng
nie popelnia przestepstwa. Ustawodawca w przypadku innych podmiotow
niz osoby pelnigce funkcje publiczne wymaga, aby podniesiony i rozgloszo-
ny prawdziwy zarzut stuzyl obronie spolecznie uzasadnionego interesul3.
Taka regulacja stanowi spelnienie postulatu, jakim jest w demokratycznym

9 E. Czarny-Drozdzejko, Dziennikarskie dochodzenie prawdy a przestepstwo zniestawie-
nia w srodkach masowego komunikowania, Zakamycze 2005, s. 346-347.

10 Kodeks karny. Czesé szczegélna. Komentarz, t. 2, s. 803.

11 Tamsze, s. 803-804.

12 E. Czarny-Drozdzejko, dz. cyt., s. 350.

13 A. Marek, Kodeks karny. Komentarz, LEX 2010.
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panstwie prawo do informacji i krytyki osob pelnigcych funkcje publiczne.
Jest to rowniez speklienie postulatu srodowisk dziennikarskich, do ktérych
zadan winna naleze¢ kontrola oséb pelnigcych rézne funkcje publiczne.

Orzecznictwo Sadu Najwyzszego wielokrotnie analizowalo znamie obro-
ny spotecznie uzasadnionego interesu. W wyroku z dnia 25 wrze$nia 1973
rokul4 Sad Najwyzszy wskazal, iz spolecznie uzasadniony interes nie moze
by¢ rozumiany w sposob abstrakcyjny. Jest to bowiem pojecie konkretne,
ktore musi wynikac z okreslonej sytuacji, wymagajacej obrony spotecznie
uzasadnionego interesu nawet z naruszeniem dobrego imienia innej osoby,
grupy osob lub instytucji. Nie kazde zachowanie moze by¢ jednak uznane
za dzialanie w obronie spotecznie uzasadnionego interesu. Moze by¢é nim
wylgcznie takie dzialanie, ktore rzeczywiscie stuzy obronie spotecznie uza-
sadnionego interesu. Zniestawienie, ktore zostalo dokonane ze §wiadomos-
cig nieprawdziwosci informacji i ocen o postepowaniu oraz wlasciwosciach
innej osoby, nigdy nie moze by¢ uznane za stuzgce obronie spotecznie uza-
sadnionego interesu. Takie zachowanie nie bedzie podlegalo ochronie wol-
nosci wypowiedzi i prawa krytyki przewidzianych w art. 31 ust. 3 Konsty-
tucji Rzeczypospolitej Polskiej oraz w art. 10 ust. 2 Europejskiej konwencji
o ochronie praw czlowieka i podstawowych wolnoscil®.

O tym, czy konkretny zarzut o charakterze zniestawiajacym stuzy obro-
nie spoltecznie uzasadnionego interesu, decyduje ocena caloksztaltu okolicz-
nosci, w jakich zarzut zostal uczyniony. Obrona spolecznie uzasadnionego
interesu ma miejsce przede wszystkim wtedy, gdy zarzuty uczynione pub-
licznie majg stuzy¢ ostrzezeniu innych osob przed nagannym zachowaniem
pomoéwionego podmiotu, co moze prowadzi¢ do skorygowania nagannego
zachowania pomowionego. Obrona spolecznie uzasadnionego interesu ma
miejsce w przypadku krytyki funkcjonowania organow wiladzy panstwo-
wej 1 samorzadowej, sprawowania funkcji kierowniczych (spotecznych i go-
spodarczych), dzialalnos$ci partii politycznych, stowarzyszen oraz dzialal-
nosci jednostki, ktorej dziatalno$S¢ ma spolteczne znaczenie (nalezy przede
wszystkim zwrocié uwage, czy nie mamy do czynienia ze znamieniem pod-
noszenia lub rozgloszenia prawdziwego zarzutu dotyczacego postepowania
osoby pelnigcej funkcje publiczna)l6.

Znamie obrony spolecznie uzasadnionego interesu winno byé¢ rozumia-
ne w sposob obiektywny. Subiektywne przekonanie sprawcy, ze stawiane
przez niego zarzuty stuzg obronie spolecznie uzasadnionego interesu, nie
jest wystarczajace. Podniesiony lub rozgloszony przez pomawiajgcego za-
rzut musi obiektywnie stuzy¢ obronie spolecznie uzasadnionego interesu.
Warto zauwazy¢, ze stosowanie kontratypu dozwolonej krytyki nie jest
uwarunkowane stwierdzeniem, iz sprawca, podnoszac lub rozglaszajac
zniestawiajacy zarzut, kierowal sie wylacznie zamiarem obrony spotecznie

14 Wyrok Sadu Najwyzszego [dalej: SN] z dnia 25 wrzeénia 1973 roku, V KRN 358/73,

Orzecznictwo Sadu Najwyzszego — Izba Karna i Wojskowa [dalej: OSNKW] 1974, z. 2, poz. 27.
15 Postanowienie SN z dnia 22 czerwca 2004 roku, V KK 70/04, OSNKW 2004, nr 9, poz. 86.
16 Kodeks karny. Czesé szczegélna. Komentarz, t. 2, s. 805.



182 Robert Patryk Dziembowski

uzasadnionego interesu. Sprawca moze dziala¢ wylgcznie z pobudek osobi-
stych (nawet tak niskich jak cheé¢ zemsty)l7.

Mozliwo$é¢ przeprowadzenia dowodu prawdy, w przypadku gdy zarzut
zniestawiajgcy dotyczy zycia prywatnego lub rodzinnego, zostata w zasa-
dzie zakazana. Wyjatkiem jest sytuacja, w ktorej zarzut ma zapobiec nie-
bezpieczenstwu dla zycia lub zdrowia czlowieka albo demoralizacji malo-
letniego. Przy przestepstwie zniestawienia mogg by¢ postawione zarzuty
godzace w prywatnosc¢ i zycie rodzinne czlowieka. Sfera ta, ze wzgledu na
swoja wyjatkowg wage, musi by¢ dobrze chroniona, przez co zarzuty doty-
czace tej sfery poddane sa wiekszym ograniczeniom?8,

Sfera zycia prywatnego powinna by¢ w zasadzie wylaczona spod pub-
licznej krytyki. Wyjatkiem sag sytuacje, w ktorych dochodzi do ujawnienia
przestepstw godzgcych w szczegolnie cenne dobra czlowieka (zycie i zdro-
wie oraz demoralizacja maloletnich). Uzyte w art. 213 §2 k.k. okreslenie
»,Zycie prywatne i rodzinne” jest tozsame z terminem ,sfery zycia prywat-
nego”, przyjetym na gruncie prawa cywilnego. Zdaniem Elzbiety Czarny-
-Drozdzejko, niebezpieczenstwo musi istnie¢ obiektywnie. Musi rowniez
dotyczyc $ciSle okreslonej osoby matloletniej. ,Subiektywne przekonanie
sprawcy moze miec znaczenie dla przyjecia bledu co do kontratypu”. Mo-
tyw dzialania sprawcy znieslawienia nie jest bardzo istotny, poniewaz nie
jest konieczne dzialanie wylacznie w celu zapobiezenia niebezpieczenstwu.
Najwazniejsze, aby cel ten by} obiektywnie realizowany!9.

Zwrot ,ma zapobiec” odnosi sie do subiektywnego przekonania spraw-
cy, ze stawia on zarzut w celu odwrodcenia niebezpieczenstw okreslonych
w art. 213 §2 k.k.20

Wystapienie okolicznosci z zycia prywatnego i rodzinnego umozliwia
przeprowadzenie dowodu prawdy. Do niebezpieczenstwa dla zycia i zdro-
wia dochodzi, gdy dana jednostka powoduje zagrozenie dla tych dobr osobi-
stych (na przyklad w przypadku fizycznego znecania sie nad czlonkiem ro-
dziny czy narazenia na niebezpieczenstwo wtasnych dzieci). Nalezy zgodzic¢
sie z E. Czarny-Drozdzejko, ze przez okreslenie ,zdrowie” nalezy rozumiec
zaréwno zachowanie integralnosci fizycznej, jak i psychicznej?l.

Demoralizacjg jest ,proces odchodzenia od obowigzujacych wartosci
moralnych, przejawiajgcy sie w przestepczosci, korupcji, wykolejeniu jed-
nostek”. Oznacza ,stan upadku moralnosci”?2. W prawie karnym stopien
demoralizacji uwzglednia sie przy wymiarze kary mlodocianemu. O demo-
ralizacji Swiadczy dzialanie w grupie, uprzednie przestepstwa, popadanie
w konflikt z prawem, zla opinia w Srodowisku, trudnosci wychowawcze,
naduzywanie alkoholu. Zarzut zapobiegnie demoralizacji maloletniego,

17 Tamsze, s. 805-806.

18 J. Wojciechowski, dz. cyt., s. 44.

19 E. Czarny-Drozdzejko, dz. cyt., s. 384.

20 J. Wojciechowski, dz. cyt., s. 45.

21§, Czarny-Drozdzejko, dz. cyt., s. 384-385.

22 Stownik jezyka polskiego, t. 1, A-K, Warszawa 1988, s. 379.
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gdy dotyczy osoby ponizej 18. roku zycia oraz ma na celu ochrone tej osoby
przed popadnieciem w konflikt z prawem?23,

Srodowiska dziennikarskie uznajg przepisy o znieslawieniu za prze-
jaw tlumienia swobody wypowiedzi, a sankcje karng za niepotrzebny
SStraszak” ttumigcy pozytywne funkcje mediow, takie jak kontrola wladzy
panstwowej czy samorzgdowej. Jednakze istnienie okolicznosci wylgcza-
jacych bezprawnos¢ wypowiedzi znieslawiajacej zapewnia wystarczajgca
i skuteczng realizacje prawa do wolnosci wyrazania opinii i informowania
o sprawach waznych dla ogétu spoleczenstwa.

Summary
Circumstances which exclude the criminal character of a slander

Circumstances which exclude the criminal character of a slanderous act are
analysed, as provided for in article 213 of the penal code, by dividing them in two
groups. The first group includes circumstances excluding responsibility in the case
of an imputation not made publicly. The second group includes cases of accusations
made publicly. The construction of this law was changed and the regulation now in
force was introduced in the amendments to the penal code of 8 June, 2010.

23 E. Czarny-Drozdzejko, dz. cyt., s. 385.
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W prawie polskim ustawodawca wprowadza generalng zasade, ze
obowiazkiem Swiadka jest stawienie sie na wezwanie i zlozenie zeznanl.
Od tej zasady wszystkie ustawy procesowe przewiduja jednakze wyjatki.
Chodzi o sytuacje szczegélne, w ktorych mozna sie uchyli¢ od odpowiedzi
na pytanie lub odmowic¢ zeznan. Prawodawca w pierwszym rzedzie przy-
znal prawo do odmowy zeznan osobom najblizszym dla strony2. Wpro-
wadzit rowniez inne wyjatki. Kodeks postepowania administracyjnego
w art. 83 §2 stanowi, ze ,Swiadek moze odmoéwi¢ odpowiedzi na pytania,
gdy odpowiedz moglaby narazié¢ jego lub jego bliskich [...] na odpowiedzial-
nos$¢ karng, hanbe lub bezposrednio szkode majatkowag albo spowodowacé
naruszenie obowigzku zachowania prawnie chronionej tajemnicy zawodo-
wej”. W podobny sposob problem ten jest rozwigzany w art. 261 §2 k.p.c.,
okreslajacym, ze ,Swiadek moze odmowic¢ odpowiedzi na zadane mu pyta-
nie, jezeli zeznanie mogloby narazi¢ jego lub jego bliskich [...] na odpowie-
dzialnos¢ karnag, hanbe lub dotkliwag i bezposrednia szkode majatkowg albo
jezeli zeznanie mialoby by¢ polaczone z pogwalceniem istotnej tajemnicy
zawodowej. Duchowny moze odmoéwié zeznan co do faktéw powierzonych
mu na spowiedzi”.

W obu ustawach uwzglednia sie wiec dwa przypadki. Pierwszy odnosi
sie do sytuacji osobistej podmiotu, ktory ma skladac zeznania (niebezpie-
czenstwo odpowiedzialno$ci karnej, hanby, szkody majatkowej). Taka sytu-
acja moze zadecydowac o odmowie udzielenia odpowiedzi (dodatkowo zwig-
zane jest to z zasada, ze nikogo nie mozna zmuszac¢ do skladania zeznan
przeciwko sobie, zwlaszcza gdyby zeznania te wigzaly sie z narazeniem na
odpowiedzialnos¢ karng). W drugim przypadku ustawodawca uwzglednia

1'W postepowaniu karnym obowiazek ten wynika z art. 177 §1 Kodeksu postepowania
karnego [dalej: k.p.k.], ktory stanowi, ze ,kazda osoba wezwana w charakterze swiadka ma
obowigzek stawi¢ sie i ztozy¢ zeznania”.

2 Takie rozwigzanie przyjmuje art. 83 §1 Kodeksu postepowania administracyjnego [da-
lej: k.p.a.] i art. 261 §1 Kodeksu postgpowania cywilnego [dalej: k.p.c.]. Natomiast w Kodek-
sie postepowania karnego przyznaje sie takie prawo tylko osobom najblizszym dla oskarzone-
go, nie majg takiego prawa na przyklad najblizsi oskarzyciela positkowego.
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obowigzki niektorych grup zawodowych czy oséb sprawujgcych okreslone
funkcje do zachowania tajemnicy zawodowej. W przeciwnym razie w nie-
ktorych sytuacjach wypelnienie obowigzku dyskrecji byloby niemozliwe,
a ochrona o0s6b, w ktorych interesie ten obowigzek wprowadzono, okazata-
by sie iluzoryczna.

W postepowaniu karnym obowigzek zlozenia zeznan eliminowany jest
przez tak zwane zakazy dowodowe, okreslone w art. 179-182 k.p.k. Nadto
obowigzku zlozenia zeznan nie ma rowniez osoba objeta immunitetem dy-
plomatycznym (art. 581 k.p.k.) i konsularnym (art. 582 k.p.k.). Kodeks do-
puszcza takze zwolnienie od zlozenia zeznania w przypadku okreslonym
w art. 185 k.p.k. oraz mozliwos$¢ uchylenia sie Swiadka od odpowiedzi na
poszczegolne pytania, jezeli udzielenie odpowiedzi mogloby narazié¢ jego
lub osobe dla niego najblizsza na odpowiedzialnos¢ za przestepstwo lub
przestepstwo skarbowe (art. 183 §1 k.p.k.)3.

Zagadnienia dotyczace zwolnienia z tajemnicy stuzbowej lub zwiazanej
z wykonywang funkcjg zostaly uregulowane w art. 180 k.p.k. Wprowadza
on ogoélng zasade, ze zwolnienie od obowigzku zachowania tajemnicy tego
rodzaju moze nastgpi¢ w drodze decyzji sadu lub prokuratora (art. 180 §1
k.p.k.). W wypadku tajemnicy zwigzanej z wykonywaniem zawodu z tej
og6lnej zasady jest wylgczone zwolnienie z tajemnicy notarialnej, adwoka-
ckiej, radcy prawnego, lekarskiej i dziennikarskiej, gdyz w tym zakresie
dodatkowe przestanki zwolnienia i uprawniony do tego podmiot (sgd) zo-
staty okreslone w art. 180 § 2-5 k.p.k.

Ten szczegblny zakres ochrony dla wskazanych zawodow jest zwigza-
ny z rola, jakag odgrywajg one w spoteczenstwie, i uznania ich za zawody
zaufania publicznego. Funkcja wprowadzonych uregulowan zwigzanych
z tajemnicami zawodowymi adwokata, radcy prawnego, notariusza, lekarza,
dziennikarza nie jest ochrona intereséw osob, ktore te zawody wykonuja,
lecz nade wszystko ochrona osob, ktore w zaufaniu do publicznych funkcji
adwokata, radcy prawnego, notariusza, lekarza, dziennikarza powierzajg
im wiedze o faktach, z ktéra nie chcg na ogot dzieli¢ sie z innymi osobami.
Gwarancja zachowania przekazanych informacji w tajemnicy jest podstawg
wzajemnego zaufania i warunkiem swobodnego wykonywania wyzej wska-
zanych zawodéw?. Czlonkowie spoleczehstwa oczekuja od przedstawicieli
tych zawodow, ze dochowajg obowigzku zachowania tajemnicy zawodowej.

Wolnos¢ prasy i pltynace z niej poszanowanie tajemnicy dziennikarskiej
stanowig podstawe funkcjonowania kazdego panstwa prawnego. Konwencja
o ochronie praw czlowieka i podstawowych wolnosci, sporzadzona w Rzy-

3 Por. T. Grzegorczyk, Kodeks postepowania karnego oraz ustawa o swiadku koronnym,
wyd. 5, Warszawa 2008, s. 404.

4 Postanowienie Sadu Apelacyjnego [dalej: SA] we Wroclawiu z dnia 4 listopada 2010 r.,
II AKz 588/10, System Informacji Prawnej Lex Omega [dalej: Lex] nr 621274.
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mie 4 listopada 1950 roku, ktora weszla w zycie w 1953 roku®, w art. 10
ustanawia zasade szeroko rozumianej wolnosci stowa i zakazuje cenzury.

Konstytucja Rzeczypospolitej Polskiej® nie zawiera przepisu, ktory
wprost stanowilby o prawie dziennikarzy do zachowania w tajemnicy
okreslonych okolicznosci. Artykul 14 wprowadza zasade wolnosci prasy
i innych zrodet spolecznego przekazu. Przyjecie tej zasady oznacza zakaz
wprowadzania i stosowania cenzury, co wyraznie formuluje art. 54 ust. 2
Konstytucji. Konsekwencjg tych regulacji jest wprowadzenie unormowan
na poziomie ustawowym w zakresie ochrony tajemnicy dziennikarskiej,
bez czego srodki masowego przekazu nie moglyby speilnia¢ swych zadan.
Wolnos$é prasy w panstwie demokratycznym stanowi gwarancje realizacji
obywatelskiego prawa do pozyskiwania i rozpowszechniania informacji.
,Chronigca dziennikarza tajemnica zawodowa eliminuje mozliwe wplywy
na tres¢ publikacji ze strony czynnikéw politycznych i administracyjnych,
w tym takze policji, organizacji spolecznych i zawodowych, réznych grup
interesow czy poszczegblnych zainteresowanych oséb”?. Tajemnica dzienni-
karska jest prawng gwarancjg zaufania i intymnosci w stosunkach praso-
wych, miedzy dziennikarzem a autorem materialu prasowego®.

Granice, jak i tre$¢ tajemnicy dziennikarskiej zostaly okreslone w art. 15
ustawy Prawo prasowe z dnia 26 stycznia 1984 roku®. Dziennikarz ma
obowigzek zachowania w tajemnicy danych umozliwiajgcych identyfikacje
autora materialu prasowego, listu do redakcji lub innego materialu o tym
charakterze, jak rowniez innych 0s6b udzielajgcych informacji opublikowa-
nych albo przekazanych do opublikowania, jezeli osoby te zastrzegly nie-
ujawnianie powyzszych danych (art. 15 ust. 2 pkt 1). Nadto, jak wynika
z tego przepisu, dziennikarz ma obowigzek zachowania w tajemnicy wszel-
kich informacji, ktorych ujawnienie mogloby naruszaé¢ chronione prawem
interesy osob trzecich (art. 15 ust. 2 pkt 2)10. Tajemnicg dziennikarska sg
zatem objete zarowno informacje odnoszgce sie do konkretnych osob, jak
i dane, ktore nie dotyczg bezposrednio osob, ale ktorych ujawnienie mogto-
by te osoby wskazaé¢ll. Obecnie powszechnie przyjmuje sie, ze tajemnica
dziennikarska jest tajemnicg zawodowa, zwigzang z wykonywaniem zawo-
du lub funkcji. Okreslona moze by¢ ona w przepisach regulujacych wyko-
nywanie okreslonych zawodow lub funkcji normujgcych prawa i obowigzki
cigzgce na przedstawicielach tych zawodow. Podzieli¢ nalezy poglad Jacka
Sobczaka, ze moze by¢ ona takze konsekwencja przyjetego zobowigzania

5Dz.U. z 1993 r., Nr 61, poz. 285. Konwencja zostala ratyfikowana przez Polske dnia
7 kwietnia 1993 r.

6 Dz.U. z 1997 r., Nr 78, poz. 483 z pbzn. zm.

7Uchwata Sadu Najwyzszego [dalej: SN] z dnia 19 stycznia 1995 r., I KZP 15/94, Orzecz-
nictwo Sadu Najwyzszego. Izba Karna i Wojskowa [dalej: OSNKW] 1995, nr 1-2, poz. 1.

8 J. Bafia, Dziennikarska tajemnica zawodowa, ,Prasa Polska” 1988, nr 2, s. 8.

9Dz.U. z 1984 r., Nr 5, poz. 24 z p6zn. zm. [dalej: pr. pras.].

10 J. Sobczak, Prawo prasowe. Komentarz, Warszawa 2008, s. 624.

111, Zielinko, Tajemnica dziennikarska w prawie prasowym, ,Prokuratura i Prawo”
2009, nr 7-8, s. 150.
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nieujawniania lub niewykorzystania informacji, ktorej depozytariuszem
stata sie okreslona osoba w zwigzku z pelniong funkcja, wykonywang pra-
ca, dzialalnoscia spolteczna, gospodarcza i naukowal2.

Jak wskazuje art. 15 ust. 3 pr. pras., podmiotem, do ktorego jest skie-
rowana dyspozycja art. 15 pr. pras., jest nie tylko dziennikarz, a takze
inne osoby zatrudnione w redakcjach, wydawnictwach prasowych i praso-
wych jednostkach organizacyjnychl3. W zwiazku z tak okreslonym gronem
0s6b moéwi sie niekiedy o ,tajemnicy redakcyjnej”l4. Jak wskazuje Iwona
Zielinko, tajemnice dziennikarskg moze naruszyc¢ — ujawniajgc dane osobo-
we autora materialu prasowego, ktory zastrzegl sobie anonimowo$¢é — za-
rowno sekretarka, telefonistka, goniec czy tez inni pracownicy niebedgcy
dziennikarzami, a wykonujacy tylko czynnosci techniczne. Moga stac sie
oni depozytariuszami tajemnicy dziennikarskiej, co oznacza, ze odnoszg sie
do nich te same obowigzki, jakie w tym zakresie ustawodawca nalozyl na
dziennikarzy, ale rowniez te same prawal®. Nie ma przy tym znaczenia, na
jakich zasadach osoba taka zostata zatrudniona, czy jest to umowa o prace,
o dzielo, czy tez umowa zlecenia.

Jak wskazano wczesniej, zasady i tryb zwalniania z zachowania tajem-
nicy zawodowej zostaly okreslone w art. 180 k.p.k. Z tresci tego przepi-
su wynika, ze ,,Osoby obowigzane do zachowania tajemnicy stuzbowej lub
tajemnicy zwigzanej z wykonywaniem zawodu lub funkcji mogg odmowié
zeznan co do okolicznosci, na ktore rozcigga sie ten obowigzek, chyba ze
sad lub prokurator zwolni te osoby od obowigzku zachowania tajemnicy”.
Osoby zobowigzane zatem do zachowania tajemnicy stuzbowej lub zawo-
dowej moga by¢ zwolnione z jej zachowania przez sad lub w postepowaniu
przygotowawczym prokuratora, bez koniecznosci zachowania szczegoélnych
przestanek. Artykut 180 §2 k.p.k. przewiduje surowsze reguty zwalniania
z obowigzku zachowania tajemnicy w stosunku do 0s6b obowigzanych do
zachowania tajemnicy notarialnej, adwokackiej, radcy prawnego, doradcy
podatkowego, lekarskiej lub dziennikarskiej. W odniesieniu do tych o0s6b
tylko sad, i tylko w warunkach okreslonych w art. 180 §2 k.p.k., moze
zwolni¢ je od obowigzku zachowania tajemnicy zawodowej. W tym przy-
padku podjecie decyzji o przestuchaniu lub zezwoleniu na przestuchanie
jest uzaleznione od spelnienia kumulatywnie dwoch warunkow, gdy:

— jest to niezbedne dla dobra wymiaru sprawiedliwosci,
— okoliczno$¢, odnosnie do ktorej nastepuje zwolnienie, nie moze by¢ usta-
lona na podstawie innego dowodul®.

12 J. Sobczak, dz. cyt., s. 625.

13 Por. Uchwata SN z dnia 19 stycznia 1995 r., I KZP 15/94, OSNKW 1995, nr 1-2, poz. 1.

14 Por. Z. Gostynski, Tajemnica dziennikarska a obowigzek skladania zeznan w procesie
karnym, ,Panstwo i Prawo” 1997, z. 10, s. 90; J. Sobczak, Prawo prasowe, Warszawa 2000,
s. 314.

15 1. Zielinko, dz. cyt., s. 150—151; podobnie J. Sobczak, Prawo prasowe. Komentarz, s. 626.

16 Por. Postanowienie SN z dnia 3 wrzesnia 2008 r., WZ 52/08, Orzecznictwo Sadu Naj-
wyzszego w Sprawach Karnych 2008, poz. 1750; Postanowienie SA w Katowicach z dnia
4 marca 2009 r., II AKz 151/09, Biuletyn Sadu Apelacyjnego w Katowicach 2009/2/9; Posta-
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Niewatpliwie obie przestanki sg tego rodzaju, ze ich interpretacja moze
nastreczaé¢ problemow, a to glownie z tego powodu, ze sg nieostrel?. Rodzi
to po stronie sadu obowigzek, by zapadajace rozstrzygniecie bylo oparte na
peinej podstawie dowodowej i byto wydawane ze szczegdlng starannoscig.
Przestanki bowiem zwolnienia z obowigzku zachowania tajemnicy w tym
przypadku musza by¢ rozumiane $cisle i nie podlegajg wykladni rozszerza-
jacej (exceptiones non sunt excendendae)'8.

O zezwoleniu na przestuchanie decyduje, jak wczesniej wskazano, sad
niezaleznie od etapu postepowania karnego. Jezeli zajdzie koniecznos¢ zwol-
nienia z tajemnicy zawodowej dziennikarza na etapie postepowania sado-
wego, to sad bedzie dzialal z urzedu, gdy potrzebe podjecia rozstrzygniecia
w tym przedmiocie dostrzeze sam bgdz na wniosek strony. Natomiast gdy
Swiadek ma by¢ przestuchany w toku postepowania przygotowawczego, to
sad w tym trybie bedzie dzialal na wniosek prokuratora prowadzacego lub
nadzorujgcego postepowanie przygotowawcze prowadzone przez inny usta-
wowo uprawniony organl®. W tym przypadku sad bedzie rozpoznawal wnio-
sek prokuratora na posiedzeniu bez udzialu stron, w terminie nie dluzszym
niz 7 dni od daty doreczenia wniosku prokuratora (art. 180 §2 k.p.k. zdanie
2). Z uwagi na to, ze zdanie drugie art. 180 §2 k.p.k. odnosi sie wprost wy-
lacznie do rozpoznawania wniosku na etapie postepowania przygotowawcze-
go, nalezy przyjac, ze w postepowaniu sgdowym postanowienie takie moze
w mysl art. 95 k.p.k. zapa$¢ zarowno na rozprawie, jak i na posiedzeniu.
Zakres zwolnienia z tajemnicy zawodowej powinien by¢ Scisle okreslony
w orzeczeniu zwalniajacym z tajemnicy poprzez wskazanie konkretnej spra-
wy badz czynu oraz okolicznosci, o ktérych zwolniony moze zeznawac20,

Na postanowienie sgdu w przedmiocie przestuchania §wiadka zobowig-
zanego do zachowania tajemnicy notarialnej, adwokackiej, radcy prawne-
go, lekarskiej lub dziennikarskiej przystuguje zazalenie. Zazalenie to wo-
bec braku okreslenia odrebnego trybu jego rozpoznania bedzie podlegato
rozpoznaniu na zasadach ogélnych. Przystugiwac bedzie ono nie tylko stro-
nom, ale takze osobom, ktorych postanowienie takie bezposrednio dotyczy,
tym samym takze samemu dziennikarzowi, ktory ma wystgpi¢ w procesie
w charakterze swiadka (art. 459 §3). Uwzgledniajac jednak tresé¢ art. 425
§3 k.p.k., ktory stanowi, ze ,Odwolujacy sie moze skarzy¢ jedynie roz-
strzygniecia lub ustalenia naruszajace jego prawa lub szkodzace jego in-
teresom. Ograniczenie to nie dotyczy oskarzyciela publicznego”, zazalenie

nowienie SA w Bialymstoku z dnia 19 wrzes$nia 2008 r., II AKz 286/08, Orzecznictwo Sgdow
Apelacji Bialostockiej 2008, nr 2-3, poz. 60.

17 Zob. L.K. Paprzycki, w: J. Grajewski (red.), L.K. Paprzycki, S. Steinborn, Kodeks poste-
powania karnego. Komentarz, t. 1: Komentarz do art. 1-424 k.p.k., Warszawa 2010, s. 639.

18 Por. Postanowienie SA w Krakowie z dnia 13 stycznia 2009 r., IT AKz 651/08, Orzecz-
nictwo Sgdéw Apelacyjnych [dalej: OSA] 2011/8/29-39.

19 Zob. L.K. Paprzycki, dz. cyt., s. 640.

20 Postanowienie SA w Krakowie z dnia 16 czerwca 2010 r., II AKz 198/10, Krakowskie
Zeszyty Sadowe 2010, nr 9, poz. 32.
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bedzie mogt wniesé tylko dziennikarz, ktory zostal zwolniony od zachowa-
nia tajemnicy.

Pamietaé¢ jednak nalezy o tresci art. 180 §3 k.p.k., w mysl ktorego
»2Zwolnienie dziennikarza od obowigzku zachowania tajemnicy nie moze
dotyczy¢ danych umozliwiajgcych identyfikacje autora materiatu prasowe-
go, listu do redakcji lub innego materialu o tym charakterze, jak réwniez
identyfikacje osob udzielajgcych informacji opublikowanych lub przeka-
zanych do opublikowania, jezeli osoby te zastrzegly nieujawnianie powyz-
szych danych”. ,,Ochrona tajemnicy dziennikarskiej idzie dalej niz ochro-
na tajemnicy adwokackiej, radcowskiej i lekarskiej, gdyz w odniesieniu do
tych trzech ostatnich tajemnic mozliwe jest catosciowe zwolnienie od ich
zachowania [...], podczas gdy w odniesieniu do tajemnicy dziennikarskiej
zwolnienie to nie moze dotyczy¢ danych umozliwiajgcych identyfikacje au-
tora materialu prasowego, listu do redakcji lub innego materialu o tym
charakterze, jak rowniez identyfikacji 0s6b udzielajacych informacji opub-
likowanych lub przekazanych do opublikowania, jezeli osoby te zastrzegty
nieujawnianie tych danych. [...] tajemnica dziennikarska w odniesieniu do
jej zasadniczego trzonu ma charakter bezwzgledny. Niemozliwe jest bo-
wiem przestuchanie dziennikarza zaréwno przez sad, jak i tym bardziej za
zezwoleniem sgdu co do okolicznosci, ktére pozwalalyby na ujawnienie da-
nych umozliwiajgcych identyfikacje zaré6wno informatorow dziennikarzy,
jak i autoré6w materialéw prasowych oraz listow do redakecji”?!.

Charakter okreslonego w art. 180 §3 k.p.k. zakazu dowodowego spoty-
kat sie z r6zng oceng tak wsrod przedstawicieli doktryny, jak i w orzeczni-
ctwie sgdowym. W uchwale z dnia 22 listopada 2002 roku Sgd Najwyzszy
przejal, ze zakaz ten ma charakter bezwzgledny?2, jednakze w postano-
wieniu z dnia 15 grudnia 2004 roku?3 uznal, ze ,Istnieje wprawdzie bez-
wzgledny zakaz zwalniania dziennikarza od obowigzku zachowania ta-
jemnicy dziennikarskiej w zakresie danych, o jakich mowa w art. 180 §3
k.p.k., ale nie oznacza on, ze nie mozna przestuchac¢ dziennikarza na te
okolicznosci, jezeli on sam nie zasltania sie tajemnicg dziennikarskg i chce
takie zeznania zlozy¢. Sad nie moze zwolni¢ dziennikarza z tajemnicy
w tym zakresie, moze natomiast przestucha¢ go na okolicznosci objete
ta tajemnicg, jezeli dziennikarz sam chce zlamac¢ wigzacg go tajemnice
dziennikarskg”24. W kolejnym postanowieniu z dnia 20 pazdziernika 2005

21 Uchwala SN z dnia 22 listopada 2002 r., I KZP 26/02, OSNKW 2003, nr 1-2, poz. 6.

22 Tamze; tak tez A. Gerecka-Zolynska, Glosa do uchwaty Sqdu Najwyzszego z dnia 22
listopada 2002 r., I KZP 26/02, Orzecznictwo Sagdow Polskich [dalej: OSP] 2004, z. 1, s. 22.

23 Postanowienie SN z dnia 15 grudnia 2004 r., III K 278/04, OSNKW 2005, nr 3, poz. 28.

24 Podobnie: W. Tumidalski, Ile tajnosci w tajemnicy zawodowej?, ,Radca Prawny” 2011,
nr 117, s. 43; glosa aprobujaca, A. Gerecka-Zolynska, OSP 2006, z. 12, poz. 128; glosa kry-
tyczna, D. Szumito-Kulczycka, ,Panstwo i Prawo” 2005, z. 12, s. 123-128. Zob. takze: A. Bo-
janczyk, Karnoprocesowe znaczenie zgody dziennikarza na sktadanie zeznarn co do okoliczno-
Sci objetych tajemnicq zawodowq (wokdét postanowienia Sqdu Najwyzszego z dnia 15 grudnia
2004 r.), ,Palestra” 2005, nr 9-10, s. 30-44. Autor wskazuje, ze dziennikarz ma obowigzek,
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roku?® Sad Najwyzszy zajal odmienne stanowisko i przyjal, ze ,w przepisie
art. 180 §3 wyrazony jest bezwzgledny zakaz dowodowy, a skoro tak, to
sam fakt braku powolania sie dziennikarza na tzw. tajemnice anonima-
tu nie moze przesadzaé¢ o prawidlowosci postepowania sadu, ktory prze-
stuchuje dziennikarza na okolicznosci objete anonimatem. [...] dziennikarz
de lege lata nie moze sie ,sam zwolni¢” z tajemnicy dziennikarskiej (,nie
zastania¢ sie tajemnicg dziennikarskg”), co rzekomo mialoby sprawic, ze
dopuszczalne staje sie przestluchanie takiego swiadka na okolicznosci ob-
jete tajemnicg dziennikarskg”. To stanowisko Sadu Najwyzszego nalezy
uznac za stuszne, zostalo ono zaakceptowane rowniez przez przedstawicieli
doktryny?26.

Ten zakaz zostaje uchylony w przypadku wskazanym w art. 180 §4
k.p.k., gdy informacja dotyczy przestepstwa, o ktorym mowa w art. 240 §1
Kodeksu karnego [dalej: k.k.], czyli tych, odno$nie ktorych jest przewidzia-
na karalnos¢ za samo niezawiadomienie organéw $cigania o ich karalnym
przygotowaniu, usilowaniu lub dokonaniu. Odnosi sie to do najciezszych
przestepstw, to jest: ludobdjstwa (art. 118 k.k.), zbrodni przeciwko ludzko-
Sci (art. 118 a k.k.), stosowania srodkow masowej zagtady (art. 120 k.k.),
wytwarzania, gromadzenia lub obrotu srodkami zakazanymi przepisami
prawa miedzynarodowego lub przepisami ustawy (art. 121 k.k.), stosowania
niedopuszczalnych sposobow lub srodkow walki (art. 122 k.k.), zamachu na
zycie lub zdrowie jencow wojennych lub ludnosci cywilnej (art. 123 k.k.),
zamachu na niepodleglosc, integralnosc¢ terytorialng lub ustroj konstytucy;j-
ny RP (art. 127 k.k.), usuniecia przemocg konstytucyjnego organu RP (128
k.k.), udziatu w obcym wywiadzie (art. 130 k.k.), zamachu na zycie Prezy-
denta RP (art. 134 k.k.), zamachu na jednostke Sil Zbrojnych RP (art. 140
k.k.), zabdjstwa (art. 148 k.k.), najciezszego przestepstwa przeciwko bez-
pieczenstwu powszechnemu (art. 163 i 166 k.k.), bezprawnego pozbawie-
nia wolno$ci (art. 189 k.k.) oraz uprowadzenia zaktadnika (art. 252 k.k.).

Jak wynika z powyzszego wyliczenia, ustawodawca, przyznajac dzienni-
karzom prawo do zachowania tajemnicy stuzgcej wolnosci stowa, uznal, ze
w pewnych przypadkach inne dobra stoja wyzej w hierarchii od tejze wol-
nosci. W odniesieniu do tych najciezszych przestepstw prawodawca, majac
wybor miedzy dobrem wymiaru sprawiedliwosci a wartoscia, jaka jest wol-
nos¢ prasy, wybrat dobro wymiaru sprawiedliwosci. Ograniczenia w zakre-
sie ochrony tajemnicy dziennikarskiej przewidujg réwniez ustawy karno-
procesowe innych panstw europejskich?’. Nalezy zauwazy¢, ze ustawodawca

a nie prawo zachowania tajemnicy i nie jest on jej dysponentem, tylko depozytariuszem. Obo-
wigzek dochowania tajemnicy przez dziennikarza ma przy tym charakter bezwzgledny.

2511 KK 184/05, ,Prokuratura i Prawo” 2006, nr 2, poz. 10.

26 7ob. glosa aprobujgca, M. Derlatki, ,Prokuratura i Prawo” 2007, nr 3, s. 173; S. Zablo-
cki, Problem ,samozwolnienia si¢” dziennikarza z tajemnicy anonimatu, w: Reforma prawa
karnego. Propozycje i komentarze. Ksigga pamiqtkowa Profesor Barbary Kunickiej-Michal-
skiej, Warszawa 2008, s. 464.

2770b. szeroko na temat ochrony tajemnicy dziennikarskiej w systemie niemieckim:
Z. Brodzisz, Zakazy dowodowe zwigzane z ochrong tajemnicy dziennikarskiej w polskiej i nie-
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winien uwzgledni¢ w art. 240 k.k. rowniez art. 189 a k.k., dotyczacy prze-
stepstwa handlu ludzmi. To wyjatkowo grozne zjawisko, z ktorym walka
jest niezwykle trudna i wymaga stosowania szczeg6lnych srodkow.

Przestuchanie dziennikarza zwolnionego z obowiazku zachowania tajem-
nicy zawodowej nastepuje na rozprawie z wylgczeniem jawnosci (art. 181
§1 k.p.k.). Z przestuchania §wiadka obejmujgcego okolicznosci, na ktore
rozcigga sie obowigzek zachowania tajemnicy zawodowej, sporzadza sie od-
rebny protokot. Takie protokoty przestuchan i inne dokumenty oraz przed-
mioty zwigzane z obowigzkiem zachowania tajemnicy dziennikarskiej
przechowuje sie w aktach sprawy lub w miejscu przechowywania dowodow
rzeczowych, w sposob, ktory uniemozliwia zapoznanie sie z nimi przez oso-
by nieuprawnione. Kazdorazowe udostepnienie protokotéw, dokumentow
i przedmiotéow podlega odnotowaniu w karcie zapoznania sie z dokumen-
tem znajdujacej sie w aktach sprawy?2S.

Jezeli chodzi o dokumenty zawierajace informacje o faktach objetych
tajemnicg dziennikarska, to stosuje sie do nich uregulowania zawarte
w art. 225 §1 k.p.k. i art. 226 k.p.k. Przyjmujg one szczegdlng regulacje
w odniesieniu do pism lub innych dokumentéw wydanych lub znalezio-
nych w trakcie przeszukania, gdy osoba, ktora je wydata czy tez u kto-
rej je zabezpieczono, oSwiadczy, ze sg one objete tajemnice zawodowag.
W takim wypadku organ przeprowadzajgcy przeszukanie nie zapoznaje sie
z ich trescia, tylko opieczetowuje takie dokumenty i niezwlocznie przeka-
zuje prokuratorowi lub sgdowi, w zaleznoSci od tego, czyje postanowienie
wykonuje29.

Dokumenty takie, jezeli istotnie zawieraja informacje stanowigce ta-
jemnice zawodowa (czyli takze dziennikarska), jako dowody w postepo-
waniu karnym mogg by¢ wykorzystane jedynie z zachowaniem zakazow
i ograniczen wynikajacych z art. 180 k.p.k.

Analiza przyjetych w art. 180 §2-5 k.p.k. uregulowan w zakresie ta-
jemnicy dziennikarskiej prowadzi do konstatacji, ze generalnie pozo-
staja one w zgodzie z Konstytucja RP z 1997 roku3? oraz z art. 10 ust. 1

mieckiej procedurze karnej, ,Prokuratura i Prawo” 2012, nr 5, s. 121-145.

28 Kwestie te sg szczegélowo uregulowane w Rozporzadzeniu Ministra Sprawiedliwosci
z dnia 20 lutego 2012 roku w sprawie sposobu postepowania z protokotami przestuchan i in-
nymi dokumentami lub przedmiotami, na ktore rozcigga sie obowigzek zachowania w tajem-
nicy informacji niejawnych albo zachowania tajemnicy zwigzanej z wykonywaniem zawodu
lub funkcji (Dz.U. z 2012 r., Nr 219).

29 Artykul 225 §1 k.p.k.: ,Jezeli kierownik instytucji pahstwowej lub samorzadowe;j albo
tez osoba, u ktorej dokonano zatrzymania rzeczy lub u ktérej przeprowadza sie przeszukanie,
o$wiadczy, ze wydane lub znalezione przy przeszukaniu pismo lub inny dokument zawiera
informacje niejawne lub wiadomosci objete tajemnicg zawodowg lub inng tajemnicg praw-
nie chroniong albo ma charakter osobisty, organ przeprowadzajacy czynnos¢ przekazuje nie-
zwlocznie pismo lub inny dokument bez jego odczytania prokuratorowi lub sgdowi w opiecze-
towanym opakowaniu”.

30 Por. wyrok Trybunalu Konstytucyjnego z dnia 22 listopada 2004 r., SK 64/03, Orzecz-
nictwo Trybunaltu Konstytucyjnego. Zbior urzedowy. Seria A, 2004, nr 10, poz. 107.
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Europejskiej konwencji praw czlowieka3l. Pamieta¢ jednak nalezy, ze

same uregulowania prawne nie spowoduja, ze w danej konkretnej sprawie
zwolnienie z tajemnicy dziennikarskiej odbedzie si¢ w sposob prawidlowy.
Wazne jest, aby sady i organy postepowania przygotowawczego, stosujac
prawo, respektowaty gwarancje ptynace z Konwencji i uregulowan k.p.k.

Media stanowig nieodlgczng czesSc¢ rzeczywistosci, w ktorej egzystuje
cztowiek. Gwalttowny rozwéj wszechobecnych Srodkow masowego przeka-
zu, zwlaszcza na przelomie XX i XXI wieku, wplywa na poszczegélne jed-
nostki, dajac asumpt do kreowania zmian w sferze spolecznej, emocjonal-
nej i intelektualnej. Nie bez znaczenia pozostaje rowniez fakt, ze czynniki
wplywajace na ksztaltowanie opinii publicznej majg powszechny dostep do
mass mediow. Dziennikarze muszg pamietaé jednak o ust. 2 art. 10 Euro-
pejskiej konwencji praw czlowieka, stanowigcym miedzy innymi, ze korzy-
stanie z wolno$ci prasy podlega ograniczeniu takze w ten sposob, ze nie
moze prowadzi¢ do zaklécenia porzadku lub przestepstwa, naruszenia do-
brego imienia i praw innych oséb albo tez prowadzi¢ do ujawnienia infor-
macji poufnych lub narusza¢ powage i bezstronnosé¢ wladzy sadowej. Do-
datkowo wskaza¢ nalezy, ze w procedurze karnej chodzi o odmowe zeznan
co do okolicznos$ci, na ktore rozcigga sie obowigzek zachowania tajemnicy
dziennikarskiej. Osoby zobowigzane do zachowania tajemnicy sg jednak
zobligowane do skladania zeznanh na inne okoliczno$cis2.

Summary
Waivers of journalist source confidentiality in criminal proceedings

This publication presents the issue of releasing a person from the obligation
to protect journalist confidentiality by focusing mainly on the legal-procedural
aspects of this issue. The author presents the subjective and the objective aspects of
journalist confidentiality, the procedures and principles of releasing a person from it
as well as the process of giving evidence. In the case of professional confidentiality,
the confidentiality release procedures concerning notaries, lawyers, legal advisors,
physicians and journalists are excluded from the general principle concerning release
from this type of confidentiality. are Since the protection of journalist confidentiality
goes further than the protection of lawyers, legal advisors or physicians, there are
more cases originating in this field.

31Zob. Sanoma Uitgevers B.V. przeciwko Holandii, z 14 wrzeénia 2010 r., skarga nr
38224/03, ,Palestra” 2010, nr 11-12, s. 251 i n.

32 Zob. W. Grzeszczyk, Szczegolny tryb uchylania tajemnicy zawodowej w postepowaniu
karnym, ,Prokuratura i Prawo” 2002, nr 6, s. 123.
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Maciej Kledzik

Wyrzuceni z Radiokomitetu
Expelled from the Radio Committee

Polskie Radio i Telewizja w stanie wojennym, wstep i opracowanie Seba-
stian Ligarski i Grzegorz Majchrzak, Instytut Pamieci Narodowej, Komi-
sja Scigania Zbrodni Przeciwko Narodowi Polskiemu, seria Dziennikarze
— Twoércy — Naukowcy, Warszawa 2011.

Slowa kluczowe: stan wojenny w Polsce, 13 grudnia 1981 roku, Polskie Radio i Telewi-
zja, ,Solidarnos¢”, Sebastian Ligarski, Grzegorz Majchrzak

Key words: martial law, 13th December 1981, Polish Radio i Television, “Solidarity”,
Sebastian Ligarski, Grzegorz Majchrzak

Jest wiosna 2012 roku. Po trzydziestu latach od pamietnych wydarzen
z 13 grudnia 1981 roku w lokalu Instytutu Pamieci Narodowej w Warszawie
odbywa sie promocja ksigzki Polskie Radio i Telewizja w stanie wojennym.
Po jednej stronie sali siedzg Sebastian Ligarski i Grzegorz Majchrzak, au-
torzy wstepu do ksigzki opracowanej na podstawie zebranej przez nich do-
kumentacji z zasobow IPN-u, po drugiej dziennikarze radiowi i telewizyjni
— ofiary zwolnien z pracy i represji w stanie wojennym. Przez dwie godziny
dziennikarze poréwnujg protokoly, zarzadzenia, meldunki sytuacyjne,
sprawozdania komisarzy wojskowych, decyzje dotyczace zwolnien i opowia-
daja o swoich losach i losach nieobecnych kolezanek i kolegow. I dopiero
po tej konfrontacji ludzkich tragedii z tajnymi dokumentami 6wczesnych
wladz i stuzby bezpieczenstwa wylania sie w miare pelny obraz repres;ji
stosowanych wobec dziennikarzy w stanie wojennym. Ale jeszcze ze zna-
kami zapytania i niedoméwieniami, ktore wymagaja ustalen i wyjasnienia
przez uczestnikow, §wiadkow i ofiary tamtych wydarzen oraz historykow.

Ot, chociazby wyjasnienia roli, zadan i dzialania Marka Chlebowicza,
zalozyciela podziemnego Radia ,,Solidarno$é¢” Regionu Mazowsze, Redakcji
Programow dla Radiowezlow Zakladowych. Na tym spotkaniu bliska jego
wspolpracowniczka, redaktor Janina Jankowska, o$wiadczyla, ze przez
caly okres konspiracyjnej pracy z nim nie zauwazyla, by utrudnial, zmie-
nial lub prowadzit radio w niewlasciwym kierunku. A kiedy z materiatow
IPN-u dowiedziata sie, ze byl tajnym wspoélpracownikiem SB o pseudoni-
mie ,Mikolaj”, informujacym szczegélowo swoich przelozonych o tym, co
sam robil, co robili podlegli mu konspiratorzy, chciata z nim porozmawiac.
Okazalo sie to niemozliwe. Po zalamaniu sie systemu komunistycznego
w Polsce wyjechal do Niemiec, zmienil nazwisko i podobno po kilku



196 Maciej Kledzik

latach popeinit samobgjstwo. Domyslata sie, ze mial za zadanie rozpraco-
wac struktury wiadz zwigzkowych ,Solidarnosci”, kontakty z dziataczami
zwigzkowymi w Niemczech, wystawic¢ stuzbom ukrywajacego sie Zbigniewa
Bujaka. I jako konspirator, bedgcy poza wszelkimi podejrzeniami, kiero-
wac¢ Radiem ,,Solidarnos¢”.

TW ,Mikolaj” Chlebowicz zarejestrowany zostal w Departamencie II
Ministerstwa Spraw Wewnetrznych w 1976 roku. Mocodawcy uprzedzili
go, ze dla jego wiarygodnosci w Srodowisku solidarno$ciowym, ktore roz-
pracowywal, zostanie internowany 13 grudnia 1981 roku. Przesiedzial rok
w obozie dla internowanych, dla wspottowarzyszy niedoli byt wiarygodny,
do konca istnienia PRL-u nie zostal zdekonspirowany jako agent SB. Gdy-
by nie zachowana dokumentacja w IPN-ie, prawdopodobnie uchodzitby za
bohatera podziemia, bylby odznaczany i honorowany.

Podobnie przez komunistyczne stuzby byt prowadzony diugoletni pra-
cownik Polskiego Radia Aleksander J. Wieczorkowski TW ,Dingo”, p6zniej
»2Michal Zawada”. W pierwszych dniach stanu wojennego otrzymat od mo-
codawcow zadanie ustalenia miejsca ukrywania sie Stefana Bratkowskie-
go i Jacka Kalabinskiego, dwoch prominentnych dzialaczy Stowarzyszenia
Dziennikarzy Polskich, rozwigzanego po 13 grudnia przez komunistyczne
wladze. Bratkowski ukrywal sie w mieszkaniu dziennikarki Wilhelminy
Skulskiej przy ul. Wiejskiej. Wieczorkowski, jak wynika z jego raportow,
bezskutecznie usilowal dowiedzie¢ sie o miejscu ukrywania sie Bratkow-
skiego od jego zony. Kalabinski w tym czasie byl juz bezpieczny na terenie
ambasady USA w Warszawie.

Dla uwiarygodnienia TW ,Dingo” stuzby pozbawily go pracy w Polskim
Radiu i zostal wyrzucony z PZPR-u, z czym, jak wynika z dokumentacji,
bardzo trudno bylo mu sie pogodzi¢. Materialnie zyskat, gdyz jako oficjal-
nie represjonowany opozycjonista dodatkowo pobieral paczki zywnosciowe
i odziezowe z parafii na Starym Miescie, gdzie mieszkal. Zawodowo udzie-
lat sie w Radiu Wolna Europa, skad otrzymywal honoraria.

Do czasu ukazania sie ksigzki S. Ligarskiego i G. Majchrzaka Alek-
sander J. Wieczorkowski uchodzil za przykladnego opozycjoniste ze stanu
wojennego. W 2007 roku wydal w Przedsiebiorstwie Wydawniczym Rzecz-
pospolita S.A. ksigzke Méj PRL, bez zadnej wzmianki o wspotpracy z SB.
Napisat w niej dwa, warte odnotowania, zdania: ,Niczego partii nie za-
wdzieczam, procz samowiedzy, ze popelnitem blad zycia. Niczego tez nie
zawdzieczam opozycji, procz $wiadomosci, ze w godzinie prawdy stanglem
po wlasciwej stronie”. W 2010 roku red. Marek Magierowski w artykule
Mate studium ktamstwa wawelskiego (,Rzeczpospolita” z 21 kwietnia 2010
roku) napisal o nim ,byly dziennikarz m.in. Radia Wolna Europa”, cytu-
jac jedno jego zdanie z internetowego Studia Opinii: ,Jarostaw Kaczynski
moim zdaniem stara sie urzeczywistni¢ teorie wodzostwa w panstwie tota-
litarnym”. Internetowe Studio Opinii zalozy? i prowadzi Stefan Bratkowski.

Autorzy ksigzki wymieniajg podobne przyktady tajnych wspotpracow-
nikow SB: Tadeusza Samitowskiego (TW ,Danuta”, potem kontakt opera-
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cyjny ,Hets”), szefa Dziennika Telewizyjnego Stanistawa Kaczmarskiego
(TW ,X-1007), Krzysztofa Wojne (TW ,Pex”) i innych. W potowie 1981 roku
MSW kontrolowato prace okolo pieciuset agentow SB dzialajacych w TVP
i PR w Warszawie oraz we wszystkich ich o$rodkach regionalnych. Wtadze
nie byly pewne dziennikarzy, personelu technicznego i innych oséb zatrud-
nionych w Polskim Radiu i Telewizji po wprowadzeniu stanu wojennego
13 grudnia. Na 7500 zatrudnionych osob od 28 grudnia do pracy dopusz-
czono 2000 etatowych pracownikow.

Tylko nieliczni znali $cisle tajne, przygotowywane od potowy 1980 roku
plany wprowadzenia stanu wojennego, opracowywane w Sztabie General-
nym WP, MSW i PZPR. Od 16 sierpnia 1980 roku rozpoczal dzialalnosé¢
sztab operacyjny ,Lato 80”. Wytypowani przez sztab pracownicy radia
i telewizji przygotowali miedzy innymi programy zastepcze do ich ewentu-
alnej emisji z radiostacji w Gabinie. Pelng dokumentacje stanu wojenne-
go przedstawiono juz na posiedzeniu Komitetu Obrony Kraju 12 listopa-
da 1980 roku. Przewidywano utrzymanie jednego programu telewizyjnego
i radiowego, obsadzenie rozgloséni i studiéow wojskiem oraz milicjantami.
Wszystkie rozglosnie terenowe miaty byé zamkniete. W lutym 1981 roku
w Sztabie Generalnym WP opracowano plany opanowania i zabezpieczenia
167 obiektow tgcznosci. W polowie 1981 roku przeszkolono i przekwalifiko-
wano w ZSRR 200 wojskowych technikéw na specjalistow telewizji.

Oprocz wojska aktywnie dzialal resort spraw wewnetrznych. Autorzy
ksigzki ustalili, ze w przygotowanej operacji ,Ramzes” wytypowano grupe
pewnych w pogladach i dzialaniach dla wladzy dziennikarzy oraz techni-
kow radiowych i telewizyjnych. W PR grupa ta dziatata pod kierownictwem
redaktora Aleksandra Lubanskiego z Naczelnej Redakcji Informacji. Wia-
dze, obawiajac sie naciskow ,Solidarnosci” zmierzajgcych do reorganizacji
i zmian w Radiokomitecie, na tajnym spotkaniu generalicji z MON i MSW
21 listopada 1981 roku zatwierdzily miedzy innymi wzmozone oddziatlywa-
nie na rodziny czlonkéw ,Solidarnosci” i grup opozycyjnych, a takze ich
znajomych. Zachowat sie dokument sporzadzony w MSW (prawdopodobnie
w ostatnich dniach przed wprowadzeniem stanu wojennego) zatytulowany
»,Zasady weryfikacji kadr dziennikarskich oraz pracownikéw administracji,
techniki i kolportazu w prasie, radiu i TV”. Wszystkie wspomniane wy-
zej dokumenty i inne znajdujg sie wraz z podaniem zrodla i sygnaturami
w ksigzce Ligarskiego i Majchrzaka. Dowiadujemy sie z niej o kazdym ru-
chu, dzialaniach i przygotowaniach komunistycznej wltadzy, ktéra bardzo
skrupulatnie wszystko dokumentowatla i archiwizowala.

Dzieki zachowaniu i opublikowaniu wspomnianych dokumentow wia-
domo dzi$, ilu funkcjonariuszy i wojskowych opanowato obiekty Polskiego
Radia i Telewizji oraz ilu blokowato lgcznosé telekomunikacyjng. W tych
dziataniach zakonczonych, jak odnotowano, ,pelnym powodzeniem” uczest-
niczyto 700 funkcjonariuszy MSW, 350 milicjantéw, 1218 zolnierzy podle-
gltych Ministerstwu Obrony Narodowej, 1532 z Wojsk Ochrony Pogranicza
i 1669 z Nadwislanskich Jednostek Wojskowych MSW. Akcja, ktorej zada-
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niem bylo przerwanie Srodkow tgcznosci, nosita kryptonim ,Azalia”. Objeta
330 obiektow na terenie catego kraju, w tym 60 w Warszawie. 12 grudnia,
okoto godziny 23.30, wojsko zablokowato okoto 90 cywilnych wezlow lacz-
nosci, a o péinocy zajeto 198 obiektow Polskiego Radia i Telewizji.

Ijeszcze jedna, bardzo ciekawa informacja, ktérg odkryli autorzy ksigzki,
przegladajac i analizujac dokumenty. Pierwsze radiowe ,Wiadomosci” na-
dane w stanie wojennym nie byly autorstwa polskich dziennikarzy. Byly
streszczeniem depeszy korespondenta agencji TASS z Warszawy, ktory
nadawal do Moskwy, a Polskie Radio wyemitowalo jego slowa po polsku:
spatriotyczne sity spoleczenstwa polskiego coraz bardziej zdecydowanie do-
magajg sie udzielenia wrogom socjalizmu takiej odprawy, na jaka zastuzyli
oni swymi wystepnymi dziataniami”.

Zbiér dokumentoéw ze stanu wojennego opracowany przez Ligarskiego
i Majchrzaka jest swego rodzaju ,bialg ksiega”, niezwykle cenng dla history-
kow i medioznawcow. Zawiera 122 plany, programy, zarzadzenia, uchwaty,
protokoty, meldunki, stenogramy, notatki z narad i spotkan, sprawozdania
i inne dokumenty w wiekszosci sygnowane jako tajne lub tajne specjalnego
znaczenia. Pozostajg one materialem do weryfikacji niezgodnych z prawda
relacji i wspomnien.

Po 1989 roku, oprocz ksigzek wspomnieniowych 6wczesnych opozycjoni-
stow, ukazalo sie takze kilka ksigzek prominentéw owczesnej wladzy oraz
dziennikarzy czynnie ich wspierajacych lub wspétpracujacych z nimi jako
TW lub KO (kontakty operacyjne). Niektorzy z nich, publikujgc wspomnie-
nia, zapewne liczyli, ze tajne dokumenty specjalnego przeznaczenia z okre-
su stanu wojennego nigdy nie zostang upublicznione. Teraz przyszia kolej
na historykéw, na weryfikacje z dokumentami miedzy innymi wspomnien
Mieczystawa F. Rakowskiego Dzienniki polityczne 19791981, t. 8, i Dzien-
niki polityczne 1982-1983, t. 9 (Warszawa 2004 i 2005), Jerzego Urbana
Jajakobyly (Warszawa 1992), Tadeusza Zakrzewskiego Bylem reporterem
generata (Warszawa 2002) oraz Dziennik telewizyjny. Grzechy i grzeszki
(Warszawa 2003), Marka Baranskiego DT. Tajemnice (Warszawa 1991),
Marka Tumanowicza Z DTV w zyciorysie (Warszawa 2006), czy wspomnia-
nego juz Aleksandra J. Wieczorkowskiego Mgj PRL (Warszawa 2007).

Ludzie tamtych czasow odchodza, ale temat rozwija sie, poszerza o nowe
ustalenia i fakty. Przykladem ksigzka dziennikarza Bogdana Rymanowskie-
go Ubek (Warszawa 2012) o Januszu Molce, agencie SB, ktory z wlasnej woli
zostal etatowym pracownikiem bezpieki. Po latach postanowil przemowic
i przeprosi¢ osoby, na ktore donosit. W latach osiemdziesigtych byl wsp6l-
pracownikiem Lecha Kaczynskiego, bliskim znajomym Jana Litynskiego,
mial szerokie kontakty z ludzmi podziemia. Powiedzial B. Rymanowskie-
mu, ze SB doskonale wiedziala o miejscach pobytu ukrywajacych sie przy-
wodcow ,Solidarnosci”, ale §wiadomie ich nie aresztowata. Rymanowski
nie zweryfikowal tego przekazu. To Swiadczy, ile jest jeszcze pracy przed
historykami najnowszych dziejow Polski. A ksigzka Sebastiana Ligarskiego
1 Grzegorza Majchrzaka jest dla nich pierwszorzednym drogowskazem.
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Radio — medium, ktéorego zlota era przypadila na okres dwudziestole-
cia miedzywojennego — dawno przestalo by¢ medium pierwszoplanowym,
ktore jest w stanie zawladnaé wyobraznig masowego odbiorcy. Pogtoski
o tym, ze radio jest medium zanikajgcym, skazanym na powolne unice-
stwienie, okazaly sie jednak daleko przedwczesne. Co wiecej, ostatnimi
czasy mamy do czynienia z pewnego rodzaju renesansem radia. Jest on
mozliwy nie tylko dzieki postepowi technologicznemu — powstaniu radia
w Internecie czy cyfryzacji naziemnych programoéw radiowych, ale takze
dzieki rozwojowi trzeciego sektora radiowego, sektora spoltecznego. Nie-
wielkie stacje zakladane przez lokalne grupy entuzjastow sprawiaja, ze ra-
dio powraca do swych korzeni — medium wyjatkowo bliskiego odbiorcow,
zdolnego stworzy¢ pewnego rodzaju wspodlnote ze swymi stuchaczami. We-
dtug ostatnich szacunkéw Community Media Forum Europe, organizacji
reprezentujacej interesy nadawcoéw spotecznych, w Europie dziata juz oko-
to 2500 roznego rodzaju nadawcow spotecznych.

Swego rodzaju renesans przezywajg rowniez badania nad radiem. Moze
o tym Swiadczy¢ chociazby stworzenie w Europie w 2003 roku czasopisma
dedykowanego tylko i wylgcznie radiu ,,The Radio Journal: International
Studies in Broadcast & Audio Media”. Za pewnego rodzaju przetom mozna
uznaé rowniez powotanie w 2007 roku, w ramach europejskiego stowarzy-
szenia badaczy mediéow i komunikacji European Communication Research
and Education Association (ECREA), sekcji badan nad radiem.

Badania pokazujg, ze radio, takze w Polsce, wcigz zajmuje wazne miej-
sce w zyciu ludzi. W 2009 roku, w ramach badan prowadzonych przez SMG/
/KRC, 81% Polakéw w wieku od 15 do 75 lat zadeklarowalo, ze korzysta
z tego medium codziennie. Nie brakuje rowniez badaczy, ktorzy uwazajg
radio za medium na tyle wyjatkowe i wazne, ze to wlasnie jemu poswiecajg
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swoja uwage. Trzeba jednak przyznac, ze grono osob zajmujacych sie ba-
daniami nad radiem — zaréwno w Polsce, ale rowniez na Swiecie — jest nie-
wielkie. Kazda publikacja po$wiecona temu wtasnie medium jest wiec pew-
nego rodzaju wydarzeniem.

Chocby z tego powodu warto zwroci¢ uwage na ksigzke Radio i spofe-
czenstwo, wydang pod redakcjg Grazyny Stachyry i Elzbiety Pawlak-Hejno.
Redaktorkom udato sie bowiem zacheci¢ to waskie grono os6b do nade-
stania artykulow dotyczgcych prowadzonych przez nie badan nad radiem.
Zostaly w niej opublikowane az 33 rozdzialy. Wigekszos¢ z nich napisali ba-
dacze polscy. Warto jednak wspomnieé, ze do wspolpracy zostali rowniez
zaproszeni czotowi badacze radia z zagranicy.

Ksiazka zostala podzielona na cztery czesci: ,Radio a wyzwania wspo6t-
czesnosci”, ,Radio a wspolnota odbiorcow”, ,Kulturowy aspekt przekazu ra-
diowego” oraz ,Jezykowe i gatunkowe aspekty badan radia”. Kazda z tych
czesci zastuguje na osobne, chocby krotkie omowienie.

Cze$¢ pierwsza niemal w caltosci opracowali autorzy zagraniczni. Guy
Starkey, szef sekcji radiowej ECREA, za jedno z podstawowych wyzwan
stojacych przed wspolczesnym radiem uznal cyfryzacje i to jej poswiecil
opracowanie (bedgce jednoczesnie rozdzialem omawianej publikacji) za-
tytulowane Cyfrowe radio w erze cyfrowej? Wyzwania cyfrowej migracji
— studium przypadku. Warto zwroci¢ uwage na te wtasnie czesc¢ ksigzki,
gdyz to Wielka Brytania jest liderem, jesli chodzi o rozwdj radia cyfrowego
w Europie, i wiele doSwiadczen zwigzanych z wprowadzaniem radia cyfro-
wego w tym kraju moze wkrotce sta¢ sie rowniez naszym udziatem. Inny
niezwykle wazny aspekt dostosowywania radia do nowej rzeczywistosci
medialnej poruszyli Stanistaw Jedrzejewski i Magdalena Oliveira w roz-
dziale Od air do web — rzezbienie radia w sieci. W ramach szeroko zakro-
jonego grantu finansowanego przez rzad portugalski badajg oni te niezwy-
kle interesujacg i szybko sie rozwijajaca przestrzen radiowg. Zamieszczony
w ksigzce rozdzial stanowi ciekawy przyczynek teoretyczny do zaplano-
wanych przez nich badan. Droga rozwoju technologicznego moze by¢ jed-
nak trudna i wyboista. Pokazuje to na przykladzie Francji Jean-Jacquez
Cheval w rozdziale W strone nowego radia. Miedzy obietnicami i wqtpli-
wosciami — kilka pytan o radiofonie francuskq i innowacje. Na uwage za-
stuguje rowniez z pewnoscig rozdzial Hansa Kleinsteubera, ktory na radio
postanowil spojrzec z perspektywy ogélnoeuropejskiej. Dokumentuje on za-
rowno lata Swietnosci radia, jak i trudny okres, w ktorym radio stato sie
medium drugoplanowym. Przekonuje tez, ze radio obecnie odgrywa trudng
do przecenienia role. Co ciekawe, im dalej na p6inoc, tym ta rola zdaje sie
by¢ wieksza (obrazuje to liczba minut spedzonych przed radioodbiornikiem
na przyklad przez mieszkancow Skandynawii). Potudnie Europy znacznie
czesciej zas rezygnuje z czesci czasu poswieconego radiu na rzecz telewizji.
Publikacja Hansa Kleinsteubera zasluguje tez na uwage z innego powodu.
Jest ona jedna z ostatnich prac ogloszonych drukiem przez tego uznanego
w Europie badacza radia. Hans Kleinsteuber zmart 18 lutego 2012 roku.
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Druga czes$¢ ksigzki poswiecono niezwykle istotnej funkcji radia, kto-
ra moze by¢ wyrdznikiem tego medium na tle innych — funkcji wspolnoto-
tworczej. Autorzy opublikowanych w tej czesci rozdzialow koncentruja sie
w swoich analizach na radiu spolecznym i lokalnym w Polsce i na Swie-
cie, jak rowniez na wspolnototworczej roli radia publicznego. Jagoda Bloch
i Jacek Wasilewski w rozdziale Rola serwisow informacyjnych w tworzeniu
wspodlnoty z odbiorcqg podejmuja sie jednak proby wykazania, ze rowniez
rozglosnie komercyjne starajg sie takg wspolnote, albo choéby pozor takiej
wspolnoty, ze swoimi odbiorcami tworzyc.

Rozdzialy poSwiecone kolejnej istotnej funkeji radia — funkeji kulturo-
tworczej — umieszczono w czesci trzeciej. Otwiera jg praca Elzbiety Plesz-
kun-Olejniczakowej na temat kulturowego przekazu radia. Stanowi ona
dobre wprowadzenie do nastepnych rozdziatéw, koncentrujacych sie juz na
konkretnych przejawach dzialalnosci radiowej. Sporo w tej czesci ksigzki
opracowan poswieconych pelnym artyzmu gatunkom radiowym, takim jak
stuchowisko i reportaz, i ich kulturotworczej roli. Autorzy analizujg row-
niez role muzyki w radiu. Nieco inny charakter ma rozdzial przygotowa-
ny przez redaktorke ksigzki, Grazyne Stachyre. Pokazuje ona, jak bardzo
zrytualizowany charakter ma odbior radiowy i jak te rytualy zmienialy sie
przez ponad 100 lat istnienia radia.

Ostatnig czes¢ ksigzki poSwiecono gtownie zagadnieniom z zakresu ga-
tunkow radiowych. Pod lupe autoréw rozdziatéw umieszczonych w tej cze-
Sci trafily takie gatunki, jak: reportaz, wywiad, reklama, przeglad prasy
i informacja radiowa. Edyta Jarosz-Mackiewicz pokusilta sie rowniez o ana-
lize przekazu radiowego jako calosci i krotko omowita zaréwno foniczne,
jak i lingwistyczne aspekty komunikatéw radiowych, ktore, jak przekonuje
rowniez wielu innych autoréow omawianej publikacji, majg swo6j wyjatkowy
charakter, stanowigcy o czyms, co konstytuuje owg czesto przywolywang
przez nich ,magie radia”.

Warto podkresli¢, ze autorzy ksigzki nie ograniczajg badan, ktore sta-
rali sie omowic, do radia w Polsce. Nie zabraklto odwotan do wzorcow bry-
tyjskich, portugalskich, norweskich, francuskich czy niemieckich. Pozwala
to z pewnoscig spojrzec¢ na radio z szerszej perspektywy, umiejscowi¢ pew-
ne lokalne zjawiska i tendencje w jakze przeciez waznym globalnym kon-
tekscie.

Omawiana publikacja pod wzgledem poruszanej tematyki jest bardzo
roznorodna. Z jednej strony mozna to uznac¢ za niewagtpliwg jej zalete,
z drugiej za$ strony moze to stanowi¢ pewne utrudnienie dla czytelnika,
ktory chcialby te ksigzke potraktowaé jako spdjnag calo$¢ i przeczytac ja
od poczatku do konca. Nie mozna tez nie dostrzec, ze obok w znakomitej
wiekszosci tekstow bardzo ciekawych, odkrywczych i dojrzatych naukowo
znajdziemy tez kilka nieco stabszych. Moim zdaniem jednak zaden badacz
zajmujgcy sie radiem nie powinien tej pozycji przeoczyc. Udowadnia ona,
ze mimo wielu trudnosci, z jakimi badacze radia muszg sie na co dzien
boryka¢ — wérod ktorych najwazniejsza wydaje sie by¢ ulotnos$¢ przekazu
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radiowego — obszar badan nad radiem jest dziedzing wcigz fascynujacag
wielu dojrzatych i utytulowanych, ale i catkiem mlodych badaczy. Dzieki
tej publikacji mozna przekonac sie, w jakim kierunku prowadzg oni bada-
nia nad radiem. Duza roznorodno$¢ prezentowanych perspektyw jest gwa-
rancja, ze kazdy w tym tomie wyszuka co$ interesujgcego.

Warto podkresli¢, ze recenzowana ksigzka jest tylko jednym z prze-
jawow dziatan redaktorek Grazyny Stachyry i Elzbiety Pawlak-Hejno
z Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej na rzecz integracji srodowiska
badaczy zajmujacych sie radiem. W 2010 roku zapoczatkowaly one cykl
miedzynarodowych konferencji naukowych ,Radio a spoleczenstwo. Radio
and society”, organizowanych co dwa lata. Dotychczas odbyly sie w Lub-
linie dwie konferencje z tego cyklu: w 2010 i 2012 roku. Z uwagi na fakt,
ze badania nad radiem, jak wspomnialam na poczgtku, nie znajdujg sie
w centrum zainteresowania medioznawcow i konferencje dedykowane wy-
lgcznie temu medium sg organizowane stosunkowo rzadko, oba te spotka-
nia byly prawdziwg uczta naukowg dla wszystkich badaczy i sympatykow
tego medium. Konferencja cieszy sie¢ uznaniem nie tylko w Polsce, ale row-
niez za granicg. Do Lublina w 2012 roku zjechali prelegenci z wielu eu-
ropejskich krajow: Wielkiej Brytanii, Wtoch, Portugalii, Grecji, Niemiec,
Hiszpanii i Francji. Organizatorki konferencji juz pracuja nad kolejng
ksigzka poswiecong radiu, bedaca poklosiem tego spotkania.
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,Nie wiem, co ty do cholery robisz, ale zmieniles wszystko. To totalne
gonzo...”!, mial napisaé Bill Cardoso i tym samym rozpocza¢ dziwng i fa-
scynujacg historie slowa, ktore stalo sie synonimem wolnosci, szalenstwa,
wyzszosci wyobrazni nad realnoscig, dzikosci serca i... ,dzikosci repor-
tazu”. Za jego sprawag niepozorne, szerzej nieznane slowo o hiszpanskich
badz wloskich korzeniach bardzo szybko przenikneto do amerykanskiego
jezyka potocznego, stownikow i leksykonow. Dzi§ w jednym z nich, Collins
English Dictionary, mozemy zapozna¢ sie z nastepujacg definicjg gonzo:
1) dziki i szalony; 2) styl dziennikarski stanowigcy zapis odczu¢ autora be-
dacego obserwatorem lub uczestnikiem opisywanych zdarzen?2.

Pomimo istnienia wielu definicji pochodzenie dziwnie brzmigcego stowa
»,gonzo” wcigz nie jest do konca znane. Znany jest natomiast ojciec jego suk-
cesu i krol stylu zwanego dziennikarstwem gonzo (ang. gonzo journalism).
Bynajmniej nie jest nim B. Cardoso, lecz osoba, ktorej tekst wywotal tak
zywa, pelng zachwytu reakcje redaktora , The Boston Globe”. Mowa o Hun-
terze Stocktonie Thompsonie i jego nietypowej relacji z wydarzenia spor-
towego, zatytulowanej Kentucky Derby is Decadent and Deprived. Zanim
wiec slowa Cardoso wydaly na $wiat gonzo, powoli ksztaltowalo sie ono
w szalonej wyobrazni H.S. Thompsona. Co wiecej, istniato takze w umy-
sle rysownika, autora ilustracji do Kentucky Derby..., Ralpha Steadmana.
»Mysle, ze gonzo narodzilo sie¢ wowczas, kiedy tkwigce we mnie zto przela-
lem na papier”, wspominatl R. Steadman.

LE.J. Carroll, The Strange and Savage Life of Hunter S. Thompson, New York 1993, s. 124.
2 Por. [online] <http:/www.collinsdictionary.com/dictionary/english/gonzo>, dostep: 15.04.2012.
3 Gonzo: The Life and Work of Dr. Hunter S. Thompson, rez. Alex Gibney, USA 2008.
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Tym, co wyrézniato reportaz Thompsona, byto wlasnie przedstawienie
mniej chlubnej strony ludzkiej natury, prezentacja sportu od strony reak-
cji, jakie wywotuje wsrod swoich odbiorcow. Thompson opisal upojonych
whisky mieszkancow Potudnia z nieukrywang odraza: , Tysigce bredzgcych
i potykajgcych sie pijakow, zloszczacych sie w miare tracenia coraz wigk-
szej ilosci pieniedzy”. Uczucie odrazy polaczonej z lekiem zawtadnelo pisa-
rzem na dlugo przed opisywanym wydarzeniem. Umocnilo sie w momencie
zabojstwa Kennedy’ego i nigdy go juz nie opuscilo. Od tamtej pory fraza
fear and loathing towarzyszyta kolejnym publikacjom Thompsona i podob-
nie jak gonzo stala sie jego znakiem rozpoznawczym.

Po ogromnym sukcesie powiesci Fear and Loathing in Las Vegas.
A Savage Journey to the Heart of the American Dream® styl Thompsona,
bedacy polaczeniem humoru, przemocy, seksu i narkotykow, mocno zazna-
czyt swojg obecno$¢ w Swiecie reportazu, a porazony sukcesem pisarz coraz
bardziej zatracal sie w swoim ,gonzo kostiumie”. Nietuzinkowa osobowos¢,
nadekspresyjny sposob bycia, otaczajgca go aura talentu, szalenstwa i opa-
row meskaliny sprawiata, ze mit gonzo rést w site i powoli przejmowatl nad
nim kontrole. Gonzo bylto czyms znacznie wiecej niz tylko stylem dzienni-
karskim. W rekach charyzmatycznego pisarza przeksztalcito sie w pewne-
go rodzaju kreacje, a nastepnie w kolejny amerykanski mit, ktory stal sie
putapka dla swego stworcy. W 2005 roku Thompson podjat decyzje o opusz-
czeniu $§wiata, ktory budzit w nim odraze. Strzelajgc do siebie z pistoletu
Smith&Wesson, zakonczyl historie swojego zycia, ale nie historie gonzo.

Szesc¢ lat po $mierci pisarza powstal film nakrecony na podstawie powie-
$ci tworzonej przez niego w latach szes§édziesiatych®. Dziennik zakrapiany
rumem, bo o nim tu mowa, to powrot nie tylko do czaséw mlodosci Thomp-
sona, lecz takze do zrodel ,czystego gonzo”. Podstawg do napisania ksigzki
byta nieudana proba dotgczenia Thompsona do zespotu redakcyjnego porto-
rykanskiego dziennika ,,The San Huan Star”. Kandydature pisarza odrzu-
cit wowczas znany dziennikarz i powiesciopisarz William Kennedy. Jednak
takze i on ulegl czarowi Thompsona i wkrotce zostal jego przyjacielem oraz
wyznawcg kultu gonzo. Wypowiadajac sie na temat oryginalnosci Fear and
Loathing in Las Vegas, Kennedy uchwycit esencje dziennikarstwa gonzo.
Okreslil dzieto Thompsona jako niemozliwg do stworzenia przez kogos in-
nego ,mutacje fikcyjnej formy”. Nie ulega najmniejszej watpliwosci, ze pi-
sarz z luboscig mieszal fikcje z prawdg, traktowatl te dwa elementy twor-

4 Gonzo: The Life and Work..., rez. Alex Gibney, USA 2008.

5 Powiesé ta zostala wydrukowana w 1971 roku w czasopiémie ,Rolling Stone” w dwéch
czesciach, wydana w formie ksigzkowej w 1972 roku, a w 1998 roku Terry Gilliam nakrecit
wedlug niej film pod tym samym tytulem, z Johnnym Deppem i Benicio del Toro w rolach
glownych (film byt pokazywany w naszym kraju pod tytulem Las Vegas Parano). W 2008 roku
powies¢ wydato wydawnictwo Niebieska Studnia w tlumaczeniu Marcina Wroébla i Macieja
Potulnego, pod tytulem Lek i odraza w Las Vegas.

6 Chodzi o powie§é The Rum Diary. Thompson zaczal ja pisa¢ w 1960 roku, ale opubliko-
wal dopiero w 1998 roku. Polskie wydanie ukazalo sie¢ w 2010 roku pod tytulem Dziennik ru-
mowy, w ttumaczeniu Krzysztofa Skoniecznego i nakladem wydawnictwa Niebieska Studnia.
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czoéci jak bliznieta — tak samo je ubieral i nieustannie mylil’. Napedzana
uzywkami i ogromng wrazliwoscig wyobraznia pisarza zamieniala zwykty
reportaz w dzikg podroz po Swiecie gonzo z typowymi dla niego postacia-
mi: chciwoscig, Amerykanskim Snem, namietnoscig i... nietrzezwoscig.
Nie inaczej jest w przypadku Dziennika zakrapianego rumem. Uczucie
zagubienia w rzeczywistosci gonzo dominuje zarowno w trakcie lektury, jak
i seansu filmowego. Poczatkowo wszystko wydaje sie bardzo oczywiste. Jest
rok 1960, Puerto Rico. Paul Kemp, czyli mtody Hunter Thompson, przyby-
wa do San Huan, by objg¢ posade w mato ambitnym dzienniku, nastawio-
nym na mato rozgarnietego amerykanskiego czytelnika. Tym pierwszym,
wprowadzajgcym minutom filmu towarzyszy catkowita pewnosé co do au-
tentycznosci prezentowanych wydarzen. Z czasem jednak rzeczywistos$c
przefiltrowana przez gonzo sprawia, ze podréz po Puerto Rico staje sie co-
raz bardziej dziwna i nieprawdopodobna. Nalezy zaznaczyc, ze typowe dla
tworczosci Thompsona przejscie od prawdy do zupelnej fikcji nie powoduje
dyskomfortu czy sprzeciwu ze strony odbiorcy. Wciagniety przez porywaja-
cg historie lojalnosci, przyjazni, mitosci i zdrady widz chce wierzyc, ze tak
wlasnie wygladal pobyt stynnego pisarza na Karaibach. Wierze tej zupelnie
nie przeszkadza $§wiadomosé, iz jednym z nielicznych autentycznych ele-
mentow opowiesci jest powalajacy, blekitno-zielony krajobraz Puerto Rico.
Niewatpliwie autentyzmu przedstawianej historii dodaje Johnny Depp,
po raz kolejny wcielajacy sie w alter ego Thompsona. Doswiadczenie w od-
twarzaniu postaci kreowanych przez pisarza i lgczgca ich zazyltosé widocz-
na jest w kazdym gescie, minie i tonie glosu aktora. Juz pierwsze spot-
kanie z Deppem w roli mlodego dziennikarza utwierdza w przekonaniu,
ze bedziemy miec¢ do czynienia z typowym ,thompsonowskim” bohaterem.
Kiedy na ekranie pojawia sie wylaniajacy sie z dusznego pokoju hotelowe-
go, lekko chwiejnym krokiem, ,czerwonooki” Paul Kemp, widz ma ocho-
te krzykngc: ,To totalne gonzo”. W miare rozwoju wypadkow intensywne,
pierwsze wrazenie rosnie w sile, wraz z topnieniem zawartosci minibaru.
Oczywiscie Kemp nie jest jedynym wielbicielem miniaturek i innego ro-
dzaju uzywek. Po kolei na ekranie pojawiajg sie sponiewierane zarem po-
tudniowego stonca i wlasng niedolg postacie: cyniczny fotograf Bob Sala,
znerwicowany, przytloczony funkcjg redaktora naczelnego Lotterman
i przesigkniety ,kwasem” korespondent religijny Moberg. Ani przez chwile
jednak nie ulega najmniejszej watpliwosci, ze to wrazliwy na ludzkg krzyw-
de romantyk Paul Kemp jest centralng postacig. To wlasnie on ma przy-
wroci¢ blask nieco przygastej gwiezdzie San Huan. ,Potrzebuje odrobiny
entuzjazmu, energii i Swiezej krwi” — mowi Lotterman, przyjmujac Kempa
do pracy. Co wiecej, pasja i talent dziennikarza zostajg dostrzezone przez
chciwego kapitaliste Hala Sandersona, ktory widzi w nim idealnego kan-
dydata do napisania kilku cieptych st6w o swoich nie do konca legalnych

7Zob. [online] <http:/waxekphrastic.wordpress.com/2007/09/27/fear-and-fear-again-tho-
ughts-on-hunter-thompson-inspired-by-god-help-me-rolling-stone-magazine/>,dostep: 14.04.2012.
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przedsiewzieciach. Rowniez dziewczyna Sandersona, piekna blond bogini
Chanault, nie pozostaje obojetna na wdzieki uroczego dziennikarza.

Na taki obrot spraw pozwolita Thompsonowi wiernos¢ zasadzie wpro-
wadzonej przez przedstawiciela Nowego Dziennikarstwa, Toma Wolfe’a:
,2uprawia¢ dziennikarstwo tak, by czytalo sie jak powies¢”8. Porazke odnie-
siong w prawdziwym zyciu Thompson przekul na sukces w Swiecie fikgji.
Narcyzm Huntera jest jednym z wielu elementow stylu pisarza, akcento-
wanych w filmie. O gonzo krystalizujgcym sie juz we wczesnej tworczosci
pisarza Swiadczy chociazby sposob komunikowania si¢ bohaterow, peten
sarkazmu i cynizmu, przeplatany pijackim betkotem. To, co mowi Paul
Kemp na temat Amerykanow bawigcych w licznych hotelach San Huan,
jest uderzajaco podobne do opinii Huntera o uczestnikach Kentucky Der-
by. W scenie rozmowy ze stusznych rozmiaréw Amerykanami grajgcymi
w kregle i korzystajacymi z duty free pojawia sie mowigcy glosem
Johnny’ego Deppa, przepelniony odraza Hunter: ,Wychodzg z todzi niczym
szarancza. Ttuste bestie. Tylki, ktore nie czujg krawedzi. Wielcy Biali —
prawdopodobnie najbardziej niebezpieczny gatunek na Ziemi”.

Tego typu wypowiedzi, niezbyt subtelne, stanowig znak firmowy stylu
gonzo, podobnie jak humor zawsze wystepujacy w parze z gorzkg ironig.
Bardzo charakterystyczne dla pisarza bylo tworzenie rzeczy wywolujacych
jednoczes$nie Smiech i odraze. Doskonalym tego przykitadem jest posta¢c Mo-
berga. Kiedy swoim chrypigcym glosem grozi Lottermanowi, a nastepnie
zrywa z jego gtowy peruke, budzi gromki smiech, ale tez lek.

Laczenie skrajnosci, takich jak prawda i fikcja, brzydota i piekno, sta-
nowi odzwierciedlenie osobowosci Thompsona. Hunter Thompson byt bo-
wiem, z jednej strony, romantycznym patriotg, a z drugiej — impulsywnym,
przerazajagcym wielbicielem broni palnej. Dziennik zakrapiany rumem
pomija cechy osobowos$ci Mr. Hyde’a i skupia sie raczej na pozytywach.
Wplyw na to miala niewatpliwie osoba Johnny’ego Deppa, pomystodawcy
i producenta filmu. W rezultacie Dziennik stanowi fascynujacy i humory-
styczny portret mlodego, ambitnego pisarza. Najbardziej urzekajaca stro-
ng filmu jest jednak ukazanie stynnego kréla gonzo w momencie tworzenia
jego wlasnego, niepowtarzalnego stylu.

Forma dziennikarstwa stworzona przez Thompsona zostala oparta na
wierze Williama Faulknera, ze ,fikcja w swoim najlepszym wydaniu jest
lepsza od dziennikarstwa”®. Hunter, wtorujac tej maksymie, oddalal sie od
faktow, ale przyblizat do prawdy o ludzkiej naturze. Podroéz, ktérg odbywa
w Dzienniku zakrapianym rumem, doprowadza go do odkrycia jego nie-
zwyklego glosu, ,glosu stworzonego z tuszu i wscieklosci”.

8 T. Wolfe, The New Journalism: With an Anthology Edited by Tom Wolfe and E.W. Johnson,
London 1977, s. 21.

9 [Online] <http://www.urbandictionary.com/define.php?term=gonzo%20journalism>, dos-
tep: 21.04.2012.
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Od lat siedemdziesigtych XX wieku na calym $wiecie, a szczegdlnie
w krajach bardziej technologicznie zaawansowanych niz Polska, prowadzi
sie badania nad mozliwosciami odmiennego od ludycznego eksploatowania
gier cyfrowych: komputerowych i wideo. Dostrzezony przez programistow,
potem takze psychologow, fizjologow, pedagogow, wreszcie kulturoznaw-
coOw i medioznawcow walor wynikajgcy z wielokanalowego oddziatywa-
nia na uzytkownika sprawial, ze o grach zaczeto mysle¢ inaczej niz tylko
w kategoriach kolejnego po telewizji medium sprzyjajacego spedzaniu
(marnotrawieniu?) czasu wolnego. Stopniowo okazywalo sie takze, iz kon-
stytuowana poprzez bodzce wizualne plaszczyzna fabularna moze by¢ sferg
efektywnego oddzialywania na odbiorce. Na rezultaty wynikajgce ze stu-
diow nad grami cyfrowymi nie trzeba bylo dlugo oczekiwaé. Publikowane
w specjalistycznych periodykach opracowania na temat gier jako mediow
sprzyjaly powstawaniu instytutow i katedr, w ktorych naukowcy poswie-
cali swojg uwage juz nie tylko kulturowemu fenomenowi, ale coraz czesciej
takze konkretnym zastosowaniom.

Aplikacje definiowane jako gry juz w 1975 roku zaczeto eksploatowac
w edukacjil. Stuzyly doskonaleniu proceséw poznawczych, wykorzystywano
je w treningu pamieci krotko- i dtugotrwalej. Sprzyjaly takze koordynacji
ruchowej. Dzieki temu gry wyprowadzone zostaly z pokojow nastoletnich
uzytkownikow i zagoscity w laboratoriach, a takze centrach szkoleniowych

1 Owen Gaede opracowal program o nazwie Tenure przeznaczony dla komputera PLATO.
Oprogramowanie miato wspomagaé nauczycieli w procesach podejmowania decyzji.
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tworzonych z myslg o treningu pilotow, kierowcow, zoinierzy, a nawet na-
uczycieli i lekarzy. Dzieki tym ostatnim odkryto potencjal terapeutyczny
gier komputerowych. Z badan prowadzonych chocby przez Rebece Mileham
czy Sandre Clavert wynika, ze gry moga spetniac¢ pozytywne funkcje w re-
habilitacji schorzen ukladu nerwowego czlowieka, w terapii uzaleznien,
redukcji stresu pourazowego weteranéw wojennych, a takze odgrywac role
w zwalczaniu chorob cywilizacyjnych, takich chocby jak otytosc.

Na obszar, w ktorym wskaza¢ mozna inne zastosowania gier, zwraca
uwage Ian Bogost, piszgc o mozliwosciach transferu informacji i kodowa-
niu zideologizowanych komunikatow. Rozprawiajac o tak zwanych powaz-
nych grach (serious games), 1. Bogost przywoluje aplikacje eksploatowane
przez aktywistow nalezgcych do ruchow ekologicznych czy przez przeciwni-
kow globalizacji gospodarki.

7 powyzszego przegladu niektérych tylko mozliwych i juz znanych
zastosowan gier komputerowych i gier wideo wytania sie obraz nie tyle
aplikacji, abstrakcyjnych tworow ztozonych z algorytmow, co konkretnych
instrumentow stuzacych przezwyciezaniu rzeczywistych trudnosci i ogra-
niczen. Jesli zas bra¢ pod uwage inng jeszcze odmiane gier uksztaltowang
w $rodowisku sieciowym, to stwierdzi¢ nalezy, ze w wersji interneto-
wej staly sie one takze instrumentem reagowania na procesy zachodzace
w rzeczywistosci pozamedialnej. Tworzenie ich lub choéby jakiekolwiek
pozostawanie w interakeji z nimi wigze sie z powstawaniem okreslonych,
realnych i wymiernych konsekwencji natury fizykalnej czy mentalne;j.

Gry shuzyly i sluzag nawigzywaniu interakcji pomiedzy ich uzytkowni-
kami, zas w bardziej ogélnym znaczeniu sprzyjajg procesom sieciowania
spotecznego, polegajacym na redukowaniu dystansu w relacjach spotecz-
nych, ale takze grupowych i organizacyjnych. Jesli natomiast bra¢ pod
uwage teorie powstajgce w srodowisku medioznawczym, dodac¢ takze na-
lezy, iz gry tak samo jak niegdy$ prasa, radio i telewizja sg abstrakcyjna,
ukonstytuowang ze znakow przestrzenig debaty publicznej, w toku ktorej
w sposob niezwykle dynamiczny reaguje sie na wydarzenia o charakterze
historycznym.

Tematyzowanie gier poprzez odniesienia do rzeczywistych wydarzen,
miejsc i postaci to tylko jeden ze sposobéw podnoszenia rangi przekazu
i separowania go od kontekstu typowo dzieciecej aktywnosci. Posrod
innych konceptow znajdujg sie te, ktorych dysponenci traktujg gry,
w szczegoblnosci internetowe, jako nos$niki tresci propagandowych, eduka-
cyjnych, narzedzia spolecznego uswiadamiania, demistyfikowania rzeczy-
wistosci, instrumenty stuzgce kreowaniu nowych nawykoéw czy nabywaniu
umiejetnosci motorycznych. Fabula i mechanika zarowno skomplikowa-
nych, jak i nieskomplikowanych gier stwarzaja okazje do symulowania
procesow decyzyjnych, spotecznych, politycznych, ekonomicznych, a takze
fizycznych, chemicznych i biologicznych.

Aplikacje okreslane potocznie i, co dzi§ juz oczywiste, mylnie, mianem
»gier” umozliwiajg rowniez ogniskowanie uwagi na negatywnych aspek-
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tach rozwoju ludzkos$ci, posrod ktorych znajduje sie nie tylko zwyczajowo
wymieniana degradacja srodowiska naturalnego. Niezwykle czesto sa to
dominanty inspirowane krytyczng refleksjg na temat proceséow redystry-
bucji dobr czy powszechnego konsumeryzmu.

W refleksji nad pragmatycznym eksploatowaniem formatu, jakim sa
gry cyfrowe w ich komputerowej, konsolowej oraz internetowej postaci, na
wszystkich poziomach, od metakomunikacyjnego poczawszy, a na fabular-
nym skonczywszy, pojawiajg sie pytania o funkcje aplikacji. Problematy-
ka funkcjonalizacji wynika z oczywistej rekonfiguracji tej formy medial-
nego przetwarzania i odwzorowywania rzeczywistoSci. Wspolczesnie gry
(tu w wariancie interwencyjnym) nie sg juz tylko fikcjonalnymi komunika-
tami, w ktorych operowac¢ mozna zmyslonymi postaciami. Awansowano je
do grupy mediéw tak samo istotnych jak przywolane juz radio, prasa czy
telewizja. Cho¢ funkcjonujg w abstrakcyjnym i niematerialnym srodowi-
sku, postrzega sie je jako sprzyjajace osigganiu realnych efektow.

Zasygnalizowanym watkom, w szczegélnosci za$ funkcjonalizmowi
i potencjatowi strukturalnemu oraz treSciowemu, poSwieca uwage Mary
Flanagan — autorka publikacji Critical Play. Radical Game Design. Ame-
sywanych w kontekst wcigz poglebianych studiow nad grami cyfrowymi
przyczynia sie do zmiany postrzegania gier komputerowych, gier (konso-
lowych) wideo oraz gier internetowych. Wyrywa je ze strywializowanego,
obarczonego licznymi stereotypami kontekstu, w jakim zostaly ulokowane
w poczatku lat siedemdziesigtych, i zwraca uwage na fakt, ze w percypo-
wanej przez globalng spoteczno$¢ mediamorfozie, w ktorej odstepuje sie od
postulatow linearyzmu medialnego, te czesto tworzone ad hoc komunika-
ty o ogromnym potencjale wynikajacym z sily oddzialywania poprzez tak
zwang retoryke proceduralng stajg sie coraz istotniejszymi formami juz
nie tylko podtrzymywania, ale stanowienia relacji dyskursywnych pomie-
dzy cztonkami coraz liczniejszej podtaczonej do sieci spotecznosci.

Kluczowe w publikacji M. Flanagan sg ustepy poswiecone szkodliwe-
mu dla gier etykietowaniu, jakie dostrzega sie¢ w kulturoznawstwie i me-
dioznawstwie. Zdaniem autorki, wynika to z niedoskonatlosci jezyka opisu
nacechowanego znaczeniami naddanymi, a takze z obecnych w polemikach
uproszczen. Gra bowiem wspoélczesnie, cho¢ kontekst historyczny o tym nie
przesadza, kojarzy sie z bezproduktywnag rozrywka i sferg aktywnosci po-
zbawiong jakiegokolwiek wymiernego znaczenia. Kwestie terminologiczne
stanowig fascynujgcy wstep do rozwazan na temat statusu ontologicznego
aplikacji, ktore bede dalej okresla¢ mianem gier interwencyjnych, a kto-
rych odbiorcami sg w badaniach Flanagan uzytkownicy dorosli. Budujac
korpus egzemplifikacyjny, autorka postuguje sie przede wszystkim liczny-
mi odwolaniami do oprogramowania, w ktorym niemozliwe jest uzyska-
nie jakiegokolwiek wyniku. Dzigki temu, poprzez analize bodzcow adre-
sowanych do uzytkownika oraz analize jego mozliwych, przewidzianych
w scenariuszu zachowan, koncentruje sie na efektach. Te z kolei lokuje
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w obszarach, dla ktorych poszukuje wyjatkowych dominant. Rekontekstu-
alizuje wyobrazenia o grach, wymieniajgc zroznicowane efekty spoteczne
— polegajace na jednostkowym i kolektywnym uwrazliwianiu na problemy
tak podstawowe, jak egzystencja ekonomiczna jednostek oraz watki nie-
zwykle skomplikowane, a bedace pochodng polityk miedzynarodowych,
w tym mocarstwowych, realizowanych przez przywoédcow panstw. Rozpo-
czyna od sfery jezykowej. Poprzez liczne deskrypcje towarzyszace pisze
o nich, postugujac sie epitetami przymiotnikowymi oraz rzeczownikowymi.
W proponowanej przez siebie typologii Flanagan wyroznia: serious games
— powazne gry, activist games — gry aktywistow (jednostek, organizacji
i grup nacisku), artist games — shuzagce artystycznej ekspresji, radical
games (gry radykalne, zwane takze synonimicznie grami dla zmiany —
games for change). W tych ostatnich poprzez hiperbolizacje zwraca sie
uwage na problemy pozornie nierozwigzywalne lub trudne do rozwigza-
nia, jesli z myslg o nich bedag projektowane scenariusze konwencjonalnego
1 konformistycznego postepowania.

W poszukiwaniach nowego jezyka opisu tego, co od lat siedemdziesig-
tych za sprawg producentéw domowych komputeréw utozsamiano z dzie-
ciecg rozrywka, Flanagan posluguje sie niezwykle interesujgcymi uzasad-
nieniami, niespotykanymi w polskim dyskursie teoretycznym poswieconym
grom cyfrowym. Uwalnia mys$lenie o grach od ciezaru stereotypizacji
i zero-jedynkowych kategoryzacji, za sprawag ktorych gry te postrzegano
wylacznie jako zte, gdyz epatujace przemoca, badz dobre, gdyz wywotuja-
ce usmiech na dzieciecych twarzach. Aplikacje przyjmujace w jej rozwaza-
niach posta¢ gier interwencyjnych stuzg zupelnie innym celom, projekto-
wanym wszak dla wszystkich znanych w globalnym systemie medialnym
no$nikow informacji. Tak postrzegane programy stuzg na przyklad wspie-
raniu dzialalnosci organizacji typu non-profit?, przyczyniaja sie do kry-
tycznego namystu nad zachodzgcymi w znanym nam $wiecie procesami
spoteczno-politycznymi.

Myslae o grach w kategoriach medialnych, zatem takich, w ktorych
uwzglednia sie zwigzek struktury i tresci, Flanagan przywoluje refleksje
Gonzalo Frasci. Autor opracowania pod tytulem Videogames of the Opres-
sed konstatuje: ,Istotg tego rodzaju gier nie jest wskazywanie rozwigzan,
lecz inicjowanie debaty o problemie”. To oczywiste, ze zanurzenie gracza
w wirtualnej fabule nie zaowocuje rozwigzaniem problematycznej kwestii.
Jednak poprzez tak zwang retoryke proceduralna, sprzyjajaca modelowa-
niu postaw w toku podejmowanych w wirtualnym Srodowisku aktywno-
$ci, przyczyni sie do utrwalenia §ladu pamieciowego i by¢ moze zainicju-
je proces przypominajacy konkretyzacje tekstu kultury towarzyszacy jego
odbiorowi. Ten ostatni cel osiggaja dysponenci komunikatéw kodowanych

2Z70b. M. Flanagan, Critical Play. Radical Game Design, Cambridge, Massachusetts,
London, England 2009, s. 246.
3 Tamaze, s. 247.
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w grach cyfrowych, postugujac sie specyficznymi odmianami konstrukcyj-
nymi. Sg nimi dwa formaty okreslane przez Flanagan jako ,you-never-win”
oraz ,you-always-win”. Oba te warianty strukturalne sa dostosowywane do
tresci przekazu. Jesli jedynym mozliwym rozwigzaniem dostepnym w fa-
bule komunikatu jest optyka stabszego — jednostki w jakis sposob obcigzo-
nej, na przyklad skazanej na przegrang w potyczce z bezduszng biurokra-
tyczng maching panstwowa, wowczas jest preferowana pierwsza z odmian.
Dzieki niej koncentruje sie uwage uzytkownikéw na koniecznych systemo-
wych zmianach. Eksploatowanie drugiej odmiany sprzyja natomiast proce-
som polegajacym na demaskowaniu asymetrii relacji determinowanych na
przyklad ekonomicznie.

Rekontekstualizowanie wyobrazen na temat gier cyfrowych prowadzi
w mojej opinii do ich ponownego docenienia. Dotyczy to zwlaszcza sytu-
acji, w ktorych gry i ich dysponentow obarcza sie odpowiedzialnoSciag za
szkodliwe oddzialywanie na sfere emocjonalng i mentalng odbiorcy (w pol-
skim dyskursie specjalistycznym niemal zawsze jest nim dziecko). Jednym
z najistotniejszych osiggnietych przez Flanagan celow jest zogniskowanie
uwagi teoretykow, w tym przede wszystkim negatywnie wartosciujgcych
rozpatrywane w niniejszym tekScie modele aplikacji, na krytycznej anali-
zie gier w ujeciu medialnym i komunikacyjnym oraz podniesienie ich ran-
gi. Odbywa sie to poprzez uczynienie gier przedmiotem refleksji przypomi-
najacej refleksje wlasciwg innym mediom konstytuujagcym globalny system
medialny. Powolywany przez Flanagan nurt badawczy okres§lany mianem
critical play determinuje inne jeszcze rozwazania. W srodowisku badaczy
gier zajmuje sie nim takze Charlie Gere, piszac o genezie, rozwoju i per-
spektywach cyfrowej kultury (digital culture). Gere koncentruje sie przede
wszystkim na XX-wiecznym postepie technologicznym. Wigzgc go z kon-
tekstami militarnymi, wskazuje na rewolucje sprzetowa. Mary Flanagan
jest zwolenniczka wielokontekstowych studiow siegajgcych w poszukiwa-
niach genezy rewolucji cyfrowej znacznie wczes$niej niz tylko do poczatkow
wieku XX.

Autorka rozpatrywanej tu publikacji przekonuje, ze technologia przyj-
mujgca posta¢ materialng ewoluuje i moze by¢ zastepowana zrdéznicowa-
nymi artefaktami. W jej swiadomosci komputer czy konsola wideo mogg
w ogolnych studiach nad grami zosta¢ zastapione innymi wytworami.
Daje przez to do zrozumienia, ze istotniejsze od znaczenia przypisywane-
go komponentowi sprzetowemu jest znaczenie zarezerwowane dla pewnej
dyspozycji mentalnej, w wyniku ktorej nie tylko powstaje scenariusz gry
interwencyjnej, lecz takze powstaja projektowane dla niego cele — inne
niz na przyktad te wynikajgce z przemieszczania pionéw na jakiejkolwiek
planszy. W istocie Flanagan kolejny raz w centrum swoich zainteresowan
stawia funkcjonalizm. W jej propozycji, bedac jedng z kategorii opisu, nie
jest on jednak postrzegany dostownie. Przykladajac to do gry cyfrowej, do-
okresli¢c w mojej opinii nalezy, ze istotg formatu definiowanego jako ,you-
-never-win” nie jest sklonienie uzytkownika do treningu pozwalajacego
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przezwyciezy¢ trudnosci zakodowane w warstwie fabularnej, lecz zwroce-
nie uwagi na niemoznos$¢ rozstrzygniecia jakiego$ konfliktu. Zdecydowanie
wazniejsze zatem od tytulatury gry, jej werbalnej i wizualnej aranzacji sa
typy zaprojektowanych z myslg o uzytkowniku interakecji i modelowane
w ich toku kompetencje. Ten aspekt rozwazan Flanagan przywodzi na
mys]l modele znane z teorii gier, przede wszystkim za$ mozliwe konfigura-
cje uzewnetrzniane w zroznicowanych sytuacjach decyzyjnych.
Wykraczajac poza obszar zwigzany ze studiami nad specyfika gier cy-
frowych wpisywang w analizy nowych mediéw, Flanagan kolejny raz reha-
bilituje gry komputerowe, gry wideo oraz gry internetowe. Jej poglady sa
w tej kwestii zbiezne z pogladami Jamesa Newmana, przekonujacego, ze
gry cyfrowe nigdy nie byly tworzone z myslg o odbiorcach dzieciecych. Roz-
wijajac jego koncepcje, a aprobujac przy tym ustalenia Flanagan, mozna
sformutowaé poglad, ze kazda z odmian gry zawiera komponent pozwala-
jacy adresowac jg wylgcznie do odbiorcy dorosltego. Tak sformulowang teze
uzasadniajg cechy charakteryzujace nurt critical play, przede wszystkim
za$ jedna — dystynktywna i dotyczgca przedmiotu refleksji. Istotg krytycz-
nego namystu nad grami (w XXI wieku cyfrowymi) jest zawsze stosunek
do wzorcow kulturowych, przestrzeni kulturowej, funkcji systemu kul-
turowego czasu historycznego. By podobnego rodzaju rozwazania zostaty
zainicjowane, musi by¢ speilniony jeden warunek: ,Jesli tworcy gier chcg
zacheci¢ odbiorce do krytycznego myslenia, powinni zadbaé¢ o odpowiednig
konstrukeje komunikatu. W szczeg6lnosci zas tak roztozy¢ akcenty, by gra
byta doswiadczeniem nieprzewidywalnym, koncentrujgcym uwage na sym-
bolicznej naturze zjawiska, nie zas na jego ukonkretnionym przebiegu™.
Przytoczona powyzej konstatacja jest niezwykle istotna dla kontekstu,
w jakim powstaja opracowania poswiecone grom cyfrowym. Postulaty for-
mulowane w nurcie critical play determinujg bowiem nie tylko charakter
samych opracowan, lecz takze wptywaja na dominanty dostrzegalne w to-
warzyszgcych im polemikach. W efekcie tego studia nad grami przestaje
sie postrzegaé jako domene naukowcow powigzanych z osrodkami przypo-
minajacymi amerykanski MIT, ktorzy przedmiot swoich dociekan odkryli
dopiero w latach siedemdziesigtych. Kolejng zastugg Flanagan jest w mo-
jej opinii umiejscowienie gier, determinowanych pierwotnie przez funkcje
rozrywkowe, w konteks$cie badan nad kulturowymi i komunikacyjnymi
aspektami ludzkiej egzystencji. W tak zaproponowanym porzadku rozryw-
ka tylko towarzyszy autorefleksyjnemu postrzeganiu otaczajacej rzeczywi-
stosci. Obecnie dostrzega sie symptomy identyfikowanych tu zjawisk, ale
— ujmujgc rzecz retrospektywnie — nalezy zauwazy¢, ze dostrzegano je juz
niemal pietnascie wiekow przed naszg erg, gdy na terytorium dzisiejszego
Egiptu grano w gre o nazwie Mancala. Wynika to z faktu, ze — jak pisze
Flanagan — ,gry bedace mediami obrazujg ludzka ekspresje, wskazujg na
stosunek do norm i przekonan oraz otoczenia kulturowego. Sg kluczowe

4 Tamze, s. 62.
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w rozumieniu proceséw doswiadczania rzeczywistosci pozamedialnej™.
Szczegolng przeto funkcje przypisuje sie grom (obecnie cyfrowym) w mo-
mentach historycznych przetomoéw badz wtedy, gdy wskaza¢ mozna na wy-
darzenia destabilizujgce okreslony porzadek.

Majac na uwadze powyzsze ustalenia, stwierdzi¢ nalezy, ze eksploa-
towanie gier cyfrowych po to, by realizowaé¢ na przyktad cele edukacyjne
— cho¢by prozdrowotne, by modelowac¢ postawy, zatem oddziatywaé per-
swazyjnie, by wplywaé na sfere aksjologiczng wcale nie jest odkryciem XX
i XXI wieku. Co wiecej, to wlasnie w ostatnich kilkudziesieciu latach mi-
jajacych od stworzenia i upowszechnienia urzgdzen sprzyjajacych urucha-
mianiu traktowanych tu podmiotowo aplikacji dostrzega Flanagan procesy,
ktorych istota jest lagodzenie wymowy poszczegolnych konceptéow progra-
mistycznych i dostosowywanie struktur fabularnych do regut uznawanej
w Stanach Zjednoczonych poprawnosci politycznej. Dowodami sg zapisy
obowigzujgce jeszcze w koncu XX wieku w wielu koncernach z sektora IT,
w ktorych przestrzegano przed wprowadzaniem do gier watkow religij-
nych, spotecznych (rasowych) czy politycznych.

Wspoblczesnie niezalezni producenci oprogramowania odkrywajgcy moz-
liwosci miedzy innymi ideologicznego i Swiatopogladowego oddziatywa-
nia poprzez gry nawigzujg do praktyki znanej juz w XIX wieku. Wowczas
w USA od 1830 roku w sprzedazy byly dostepne gry planszowe takie jak
Mansion of Happiness, Game of Life, The Landlord’s Game czy Game of
the Little Volunteer. Ich pomystodawcy starali sie zwraca¢ uwage odbior-
cow na konieczno$¢ bezustannego rozwoju moralnego i duchowego, a takze
przekonywali do holdowania postawom altruistycznym, nie za$ konsump-
cyjnym. Dominujace w USA postrzeganie gier planszowych, jesli traktowac
te odmiane aktywnosci ludzkiej kompleksowo, w Europie zostalo uzupel-
nione o inne jeszcze watki. Wynikaly one z odmiennych uwarunkowan hi-
storycznych i wybrzmiewaly w poczatku XX wieku. Tak jak wspolczesnie
gry cyfrowe sg odkrywane przez grupy aktywistow, tak wtedy gry planszo-
we 1 mechaniczne odkrywaly jednostki angazujace sie¢ w tworzenie arty-
stycznych ruchéw awangardowych.

Gry jako media wymuszajgce odbior, inicjujgce burzliwe dyskusje,
a takze stluzace odstepowaniu od konwencji upodobali sobie przedstawicie-
le tak zwanych awangard wojujgcych. Byli wsrod nich przede wszystkim
dadaisci i pozniejsi surrealisci, tacy jak Jean Hans Arp, Louis Breton, Phi-
lippe Soupault. Tym i wielu innym wspo6ttworzacym ruch pod nazwag Biuro
Poszukiwan Surrealistycznych, w ktorym dziatat takze Alberto Giacometiti,
odbiorca zawdzieczal mozliwos¢ kontaktu z grami interwencyjnymi, zna-
nymi jako Circuit, Man, Woman, Child, No More Play. Wskazane koncep-
ty mialy stluzyé, w opinii ich twoércow, ,totalnemu wyzwoleniu umyshu”®
i pomagac artystom, naukowcom, politykom, takze rolnikom, w eksploracji

5 Tamaze, s. 67.
6 Tamze, s. 90.
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sfery mentalnej i duchowej. W tworzeniu podobnych artefaktow przodowat
A. Giacometti, poszukujgc fabularnych inspiracji dla swoich gier w kon-
fliktach targajacych ludzka natura, determinowanych chocby w poczatku
XX wieku przemianami spoteczno-politycznymi i zagrozeniami wynikajgcy-
mi z trwajgcej wowczas pierwszej wojny Swiatowe;j.

Z lektury Critical Play autorstwa Mary Flanagan wylania sie zatem
obraz inny niz ten, do ktorego przywyk}l wspoétczesny odbiorca gier cyfro-
wych w ich wariantach komputerowych, wideo czy internetowych. Wspo6t-
czesny dyskurs teoretyczny i popularny jest przesycony stereotypami
i uproszczeniami determinujgcymi postrzeganie gier jako przekazow de-
strukcyjnie oddziatujacych na sfere aksjologiczng uzytkownika oraz jego
fizjologie. W przestrzeganie przed szkodliwoscig aplikacji angazujg sie or-
ganizatorzy kampanii spolecznych, psychologowie, a prawnicy postulujg
bardziej efektywne ograniczanie dostepu do tresci zawierajgcych na przy-
ktad przemoc. Wymienione inicjatywy nie sg bezzasadne, a krytykom nie
mozna odmoéwié racji. Rozpatrywane tu zjawiska nie dotycza jednak wy-
tgcznie tresci gier. Wigzg sie z obecnoscig w otoczeniu czlowieka kolejnych
tworzonych przez niego mediéow. Gry jako media stuzg transferowi zroz-
nicowanych komunikatéow. Moze to by¢ prymitywna, zwulgaryzowana roz-
rywka, mogg byc¢ to takze, co z mocg podkresla Flanagan, tresci sprzyjajace
rozbudzaniu $wiadomosci spotecznej, edukowaniu, pokonywaniu ograni-
czen umyslu przyzwyczajonego do operowania skrotami i stereotypami.
Tym ostatnim celom stuzg studia okreslane w literaturze przedmiotu
mianem critical play.
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Dyskurs jako pojecie jest jednym z czesciej eksploatowanych okre-
slen shuzgcych opisowi réznorakich egzemplifikacji zwigzanych z ekspre-
sja mysli, pogladow, zar6wno nieuporzadkowanych — spontanicznych, jak
i majgcych charakter systematyczny — naukowy. Okreslenie to wystepuje
rowniez w polszczyznie codziennej. Jest obecne w przestrzeni publicznej,
w wypowiedziach publicystow, komentatorow wydarzen politycznych. Nie
obywa sie bez niego niemal zadna z dysput prowadzonych w naukach hu-
manistycznych i spotecznych. Takze medioznawcy i komunikolodzy cha-
rakteryzujg otaczajgcg ich sfere komunikacyjng, korzystajac z potencjalu
dyskursywnosci.

Dyskurs staje sie czyms$, w znaczeniu metaforycznym, co w obszarze
nauk Scistych funkcjonuje pod nazwg teorii wszystkiego. Dyskurs, w za-
leznosci od tego, kto sie tym pojeciem postuguje, moze przyjmowac niemal
izomorficzng postaé i okresla¢ kazdy rodzaj ekspresji ludzkiej, w toku kto-
rej powstajg jakiekolwiek przekazy. Za przejawy dyskursu uznaje sie wo-
bec tego wszelkie uzycia jezyka konwersacyjnego, by przywolaé stanowi-
sko sformulowane przez Zenona Klemensiewicza. Moze by¢ nim rowniez,
na co uwage zwracala Teresa Skubalanka, konwersacyjny tekst mowiony.
Majgc w pamieci tylko te dwa stanowiska i wystepujac w roli potencjalnej
badaczki dyskursu, otrzymuje mozliwo$¢ analizowania kazdej wypowie-
dzi, ktora powstaje w interakcji miedzyludzkiej. Nie istotna jest przy tym
liczebno$¢ komunikujacych (sie). Odnoszgc sie wszakze do piramidy komu-
nikacyjnej, przedmiotem swoich analiz moge uczyni¢ zaréwno wypowiedz
nadawcy, ktora speilnia kryteria komunikowania intrapersonalnego, jak
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tez nadawcy funkcjonujacego w relacji z innym niz on odbiorcg. Cho¢ po-
ruszam sie w obszarze wiedzy podstawowej (wstepu) dla zintegrowanych
dziedzin takich jak miedzy innymi jezykoznawstwo czy nauka o komuniko-
waniu postrzegana przez pryzmat proceséw zachodzacych pomiedzy part-
nerami interakcji, nie wskazalam nawet na cze$¢ mozliwosci wynikajgcych
z identyfikowania tego, co jest lub jeszcze moze by¢ dyskursem. Wcigz
nowe perspektywy oferujg bowiem analitykom autorzy innych jeszcze po-
stulatow teoretycznych, posrod ktorych niezwykle istotne uwagi zglaszal
Teun Van Dijk, definiujgc dyskurs jako zdarzenie komunikacyjne. Juz tyl-
ko z subiektywnego przegladu wymienionych stanowisk wylania sie taki
obraz dyskursu, w ktorym by¢ nim moze kazdy typ wypowiedzi, takze nie
jezykowej (w znaczeniu systemu znakoéw i dzwiekow), lecz rowniez niewer-
balnej — ze wskazaniem na realizacje wizualne. Dodatkowo postrzeganie
zjawiska w kategoriach zdarzenia komunikacyjnego sprzyja koncentro-
waniu sie na analizie przekonan, swiatopogladow, ideologii kodowanych
w przekazach transmitowanych nastepnie za pomocg niezliczonych odmian
mediow. Z charakterystyka tych ostatnich jest zwigzana kolejna bardzo
wazna dla badan dyskursu kwestia. W znanej nam rzeczywistosci zadna
z tresSci nie moze funkcjonowaé poza okreslong ramg porzadkujaca prze-
kaz. Zaden z komunikatéw tez nie moze byé dostepny w odbiorze bez formy
podawczej. To za$ pozwala na rozpatrywanie innych jeszcze okolicznosci
wynikajgcych z badan nad dyskursem. Branie pod uwage formy transmi-
sji oznacza rozwazania na temat mediow. Wowczas teoretycy i praktycy
badan dyskursywnych zyskuja nowy przedmiot zainteresowan, jakim jest
dyskurs medialny.

Mediatyzowany dyskurs jest bogatszy o nowe jednostki analizy. Sama
jednak obecno$¢ okreslenia ,medialny” przyczynia sie do powstawania
innych komplikacji. Wynikajg one ze specyfiki tego, co nazywa¢ mozemy
ewolucjonizmem medialnym i dotycza tej aktywnosci czlowieka, dzieki kto-
rej w toku dziejow korzysta¢ mozemy z coraz to nowszych mediow.

Wspoblczesnie (wyrazistos¢ tego okreslenia tez budzi moje watpliwosci)
rozwazania na temat dyskursu medialnego koncentrujg sie na zwigzkach
tego, co obrazowe, z tym, co tekstowe. Proporcje zmieniajg sie w zalez-
nosci od Srodowiska badawczego, z ktorego wywodzi sie analityk. Na ich
zmiennoS$¢ majg wplyw tez niektore starsze koncepcje teoretyczne, takie
chocby jak ta wyrazona w opublikowanej w 1924 roku ksigzce autorstwa
Béli Balazsa. Autor, pozostajac pod wptywem teorii hermeneutyki widzial-
nego, juz kilkadziesigt lat temu zapowiedzial przemiany, w wyniku kto-
rych powstala gramatyka wizualna, a czynnikiem determinujgcym nowg
alfabetyzacje stal sie jezyk obrazéw!. Tym samym B. Balazs stworzy! pod-
waliny do badan mediéw wizualnych i publikowanych oraz emitowanych
w nich tresci. Nie przewidzial jednak, jakie znaczenie w systemie kulturo-
wym wiekow XX i XXI bedg mialy nowoczesne media. Ich status wyznacza

1 Por. D. Merch, Teorie mediéw, thum. E. Krauss, Warszawa 2010, s. 64, 65.
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kolejng trajektorie w badaniach mediatyzowanego, albo lepiej — juz me-
dialnego dyskursu. Dotyczy wszak problematyk spolecznych oraz poznaw-
czych istotnych dla budowanych modeli odbioru mediow.

7 wszystkich dotgd rozpatrywanych przeze mnie watkéow wytania sie
taki obraz dyskursu medialnego, ktory warunkuje prowadzenie przynaj-
mniej trojptaszczyznowych jego badan. W najwazniejszej dla mnie per-
spektywie medioznawczej mogg one dotyczy¢ kodu determinujgcego tresé,
samej tresci oraz charakterystyki i funkcji mediow, jako czynnikow istot-
nych dla budowania kanatow informacji. Mimo ze identyfikuje sie z trady-
cja badan i analiz okreslanych obecnie w piSmiennictwie polskim mianem
nauki o mediach, nie moge pomijac roli nauk spotecznych w eksplorowaniu
sfery tozsamej z dyskursem medialnym. Koncentrowanie sie na tym, co za-
checa do interakcji z danymi mediami oraz co — z socjologicznego punktu
widzenia — sprzyja jej podtrzymywaniu razem z analizg konsekwencji od-
dzialywania mediéw na odbiorcow jest wtasciwe naukom spolecznym.

Spor o prawa do pelniejszego i bardziej wnikliwego analizowania me-
diéw i uyymowanych w nich tresci jest kolejng ciekawg inklinacjg w studiach
nad dyskursem medialnym. Uniemozliwia jednak nie tylko wypracowanie
uniwersalnej metodologii badan. Przyczynia sie do powstawania zacie-
klych sporow pomiedzy zwolennikami badan ilosciowych i jakos$ciowych.

Dotychczasowe refleksje, a zwtaszcza sformulowane powyzej spostrze-
zenia, wynikajg z lektury opublikowanej w 2011 roku na polskim rynku
wydawniczym monografii metodologicznej pod tytulem Jakosciowa analiza
dyskursu w naukach spotecznych pod redakcja Ruth Wodak oraz Michata
Krzyzanowskiego. Rezultat pracy redaktoréw goéruje obecnie w moim od-
biorze nad innymi dostepnymi w polskim piSmiennictwie publikacjami,
ktore tylko w ostatnich latach dotyczyly w wiekszym stopniu metodologii
badan prasoznawczych. Wystarczy przywotac prace Matgorzaty Lisowskiej-
-Magdziarz czy zredagowane przez Tomasza Gackowskiego i Marcina La-
czynskiego Metody badania wizerunku w mediach. Poza obszarem od-
dzialywania medium tekstowego wymieni¢ warto poSwiecong dyskursowi
audiowizualnemu (jednak z rozbudowanym modulem jezykoznawczym)
monograficzna analize debat telewizyjnych autorstwa Marcina Poprawy?.
Innym, znacznie bardziej wielowatkowym i nadal aktualnym opracowa-
niem jest w Polsce publikacja pod tytulem Mass media. Metody badan au-
torstwa Rogera D. Wimmera oraz Josepha R. Dominicka. We wszystkich
jednak wskazanych tytutach zostal odzwierciedlony konflikt metodologow,
ktorzy nie tylko reprezentuja nie w pelni przyjazne sobie Srodowiska (me-
dioznawcow i socjologéw), lecz wcigz negujg przedmioty swoich badan.
Istota sporu dotyczy optyki relacyjnej i pozytywistycznej, a przez to sto-
sunku do badan ilosciowych i jako$ciowych.

2Zob. M. Poprawa, Telewizyjne debaty politykéw jako przykiad dyskursu publicznego,
Krakow 2009.
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Wodak i Krzyzanowskiemu udaje sie skoncentrowac¢ uwage odbiorcy na
drugim obszarze metodologicznym, dzieki czemu zglaszane przez nich po-
stulaty wybrzmiewaja glosniej i sg w Srodowisku specjalistycznym lepiej
styszalne, a opisywane instrumentarium analityczne dowartosciowane.
Dzieje sie tak, poniewaz Jakosciowa analiza dyskursu w naukach spo-
tecznych jest adresowana do innego typu odbiorcy. Specjalistyczne audyto-
rium ogolne zostato przez redaktorow sfragmentaryzowane. Fragmentacji
sprzyja przede wszystkim sama inicjatywa wydawnicza, wynikajaca ze zto-
zonosSci rozpatrywanych zjawisk. Wyjasni¢ wszak trzeba, ze podmiotowa,
w moich rozwazaniach, publikacja charakteryzuje sie modulowa struktura,
w ktorej poszczegolni autorzy, majgc w pamieci ustrukturyzowane chrono-
logicznie dzieje refleksji metodologicznej, zajmuja sie rozpatrywaniem naj-
nowszych zjawisk i odniesieniami do najbardziej aktualnych polemik. Jest
to czesto dostrzegana w publikacjach obcojezycznych cecha, ktorg okreslam
jako globalizm teoretyczny. Przedstawiciele angielskojezycznego Swiata
nauki znacznie rzadziej niz wiekszos$¢ teoretykow europejskich rozpoczy-
najg swe badania od umocowania w dotychczasowym, rodzimym zwykle,
kontekscie teoretycznym. Dzigki temu ich propozycje sa wolne od dominu-
jacego ujecia retrospektywnego.

Niezwykle interesujacym w mojej opinii jest takze sam pomyst na ty-
tulature publikacji — urastajaca do rangi dominanty interpretacyjnej.
Konfrontujac go z propozycja merytoryczng, mam wrazenie, ze redaktorzy
Jakosciowej analizy postugujg sie fortelem. Poprzez dookreslenie obsza-
ru swoich eksploracji — wskazanie na nauki spoleczne — sugerujg, iz ich
rozwazania bedg w znacznym stopniu poswiecone metodologii badan opi-
nii spotecznej. W rzeczywistosci jednak watek ten jest tematem zaledwie
dwoch opracowan, w ktorych Jackie Abell, Gregg Myers i Michal Krzyza-
nowski zajmuja sie wywiadami badawczymi oraz wywiadami grupowymi.
Tym obszarom znacznie wiecej uwagi poswiecilt Paul Hauge — autor Badan
marketingowych, przetozonych na jezyk polski i opublikowanych na rodzi-
mym rynku wydawniczym w 2006 roku3. Fortel, o ktorym mysle, ma sprzy-
jaé utozsamieniu badan poswieconych dyskursowi medialnemu z innymi
przedmiotami analiz socjologicznych. Formulowany przeze mnie poglad
uzasadnia wybor szczegolowej tematyki, jaki zaproponowali czytelnikowi
Wodak i Krzyzanowski. Po wstepnej charakterystyce publikacji, w ktorej
podkreslajg brak systematycznych definicji i operacjonalizacji dyskursu
(s. 11) wskazuja na dominante teoretyczng dalszych propozycji tematycz-
nych wynikajacg z uznania za punkt odniesienia teorii dyskursu Van Dijka.
Wprowadzajac dodatkowo do swoich rozwazan pojecie tekstu monopolizuja
wywod teoretyczny, catkowicie po$wiecajgc go zroznicowanym formom
medialnej ekspresji tresci. To tez specyficzne novum, poniewaz w innych
publikowanych w Polsce opracowaniach tekst i dyskurs sg konfrontowane,

3Zob. P. Hauge, Badania marketingowe. Planowanie, metodologia i ocena wynikéw,
thum. M. Witkowska, Gliwice 2006.
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a przynajmniej definiowane jako dwa odmienne byty teoretyczne i prak-
tyczne. Redaktorzy Jakosciowej analizy dyskursu proponuja inng optyke,
uzasadniajgc jej wybor spostrzezeniami Jaya Lemke, ktory dyskurs na
wyzszym poziomie abstrakcji okresla mianem tekstu, rezerwujgc dla niego
funkcje bycia jakoscig systematyzujaca dyskursywng trescé.

Podkreslenie znaczenia wzmiankowanego postulatu znajduje odzwier-
ciedlenie w strukturze publikacji, wptywajac na kolejnos¢ rozpatrywanych
przez jej autor6w metod badan dyskursu medialnego. Warte podkresle-
nia jest to, ze tylko jeden z watkow zostat poswiecony metodologii praso-
znawczej, podczas gdy reszta z publikowanych w wyborze tekstow dotyczy
trudnych do parametryzowania tresci dostepnych w mediach audiowizu-
alnych. W mojej opinii praktyka ta zostanie doceniona przez wszystkich
tych, ktorzy dostrzegajac postepujacy proces hybrydyzacji mediow, odste-
puja od wytgcznych analiz zawartosci tresci tak zwanych mediéw czystych,
w strukturze ktérych dominuje jedna forma podawcza. Budowanie korpusu
badawczego, gdy jest on zwigzany z prasoznawstwem, nie nastrecza obec-
nie trudnosci takich, jak trudnosci rzutujgce na studia teoretykow i prak-
tykow koncentrujgcych sie na specyfice mediow posttelewizyjnych czy na
treSciach multimodalnych.

Obecnie wielomodalno$é i dyspersja komunikatéow, ktore percypowac
mozna na licznych urzadzeniach elektronicznych sprzyjajacych nielinear-
nemu odbiorowi, z towarzyszacym mu wielokanalowym oddzialywaniem,
wymykajg sie refleksji metodologicznej. Tym watkom poswiecaja swoja
uwage: Helmut Gruber — analizujgcy modele komunikacyjne wystepuja-
ce w nowych mediach, Alexander Pollak — czynigcy przedmiotem nauko-
wej refleksji telewizyjne filmy dokumentalne, oraz Martin Reisigl i Gregg
Myers — zajmujacy sie funkcjonalng analizg formatow telewizyjnych, ta-
kich jak debaty polityczne. Dzieki wymienionym badaczom i realizowanym
przez nich projektom polski odbiorca otrzymuje mozliwosé zapoznania sie
z procedurami analitycznymi charakterystycznymi dla analizy multimo-
dalnej, w toku ktorej sg istotne — oprocz materiatu egzemplifikacyjne-
go podlegajacego standardowemu opisowi — tresci ulotne, niewerbalne,
a wynikajace z przebiegu interakcji pomiedzy jej uczestnikami. Ze wzgledu
chocby na te tematyke, co jednak trzeba podkresli¢, w przywolywanej pub-
likacji wcigz bardziej obecng w kontekstach niz w gtownym nurcie rozwa-
zan, wybor Wodak i Krzyzanowskiego zastuguje na uwage. Parametryzacja
procesow i ich systematyczny oglad w sytuacji, w ktorej model statycznego
odbioru tresci medialnych jest wypierany przez paradygmat interakcyjny,
zyskujg na znaczeniu. Badacze za$, korzystajgcy dotad glownie z instru-
mentarium analizy nieuporzgdkowanej Normana Denzina, zyskujg nowe
narzedzia metodologiczne.

Tres¢ zawarta w publikacji pod tytutem Jakosciowa analiza dyskursu
przyczynia sie do ograniczania krytykowanego przez zwolennikéw podej-
scia ilosciowego nomadyzmu metodologicznego. Blyskawiczny rozwo6j me-
diow elektronicznych, w szczegolnosci polegajacy na migracji do sSrodowiska
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sieciowego, powodowal, ze w procesach triangulacji wynikow badan mie-
dzy innymi medioznawcy, czesciej niz do modeli opracowywanych w nauce
o komunikowaniu, siegali po narzedzia antropologiczne i zarezerwowane
dla specjalistow zajmujgcych sie marketingiem.

Zaproszeni do tomu redagowanego przez Ruth Wodak i Michata Krzy-
zanowskiego autorzy przekonujg, ze w obecnych warunkach kulturowo-
-technologicznych tradycyjne spory wynikajace z istnienia przeciwstaw-
nych obozéw metodologéow ilosciowych i jakosciowych traca na znaczeniu.
Dzieje sie tak, poniewaz odbiorcy adresowanych do nich tresci, po pierwsze,
nie korzystajg juz dzi§ z mediow, ktore mozna by definiowaé jako stacjo-
narne, percepcji komunikatow nie poSwiecajg tak wiele czasu jak niegdys.
Po drugie, dazac do ekspresji rowniez w sferze, w ktorej warunki okreslal
selekcjoner tresci, przyczyniajg sie do atomizacji systeméw medialnych.
W rezultacie dostrzeganych przemian najwazniejsze nie sg juz tylko, tak
fundamentalne jeszcze kilka lat temu, wyniki czytelnictwa, stuchalno-
$ci czy ogladalnosci. W odniesieniu do srodowiska internetowego istotny
nie jest juz nawet wskaznik klikalnosci. Wieksze znaczenie zdajg sie miec
relacje pomiedzy odbiorca, preferowanym przez niego emiterem tresci oraz
emitowanymi przekazami. W rzeczywistosci, w ktorej bardzo waznym pro-
cesem jest akceleracja, takze medialna, metodologia badan dyskursu me-
dialnego powinna pozwalac¢ badaczowi nie tylko na nadgzanie za zmianami,
ale rowniez na konstruowanie modeli warunkujacych opis dopiero dostrze-
ganych i przewidywanych zjawisk. W Swietle tego na uwage zastlugujag
zwlaszcza rozwazania Helmuta Grubera. Badacz ten w centrum swoich za-
interesowan lokuje flaming — typ bardzo ozywionych debat wyznaczajacy
kierunek przemian w procesach generowania i transferu informacji takze
w mediach tradycyjnych. Nie nalezy rowniez pomijac¢ potencjatu konteks-
tu informacyjnego eksplorowanego przez Alexandra Pollaka. On wszakze
w sposob praktyczny, na przykladzie filméw dokumentalnych, wskazuje
na mozliwo$¢ stosowania analizy iloSciowej w odniesieniu do takich zmien-
nych, jak czestotliwo$¢ wizualizowania okreslonych elementow, czas eks-
pozycji partnera interakcji czy dzwiekowa transmisja mysli i pogladow.

Lektura Jakosciowej analizy dyskursu w naukach spotecznych utwier-
dza w przekonaniu, ze w najnowszych realiach badawczych nie analitycy
(teoretycy i praktycy) dysponujg silg sprawczg projektowania metod badan
mediow i tresci w nich dostepnych. To charakterystyka personalizowanych
mediow, obiektow postepujacego odmasowienia, determinuje powstawa-
nie i przydatnos¢ narzedzi opisu. Lekturze towarzyszy rowniez refleksja,
ze mimo gwaltownych przemian we wszelkich procesach komunikowania
masowego jest mozliwe konstruowanie teorii ponadczasowych. Swiadczy
o tym choéby zwrot w kierunku postulatow formutowanych juz w latach
dwudziestych ubieglego stulecia przez przywotanego tu Béle Balazsa, prze-
myslen inspirujgcych autorow zajmujacych sie problematyka semiotyki wi-
zualnej, reprezentacji i modalnosci, ktorych prace ztozyly sie na omawiany
tom pod redakcjg Ruth Wodak i Michata Krzyzanowskiego.
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21 maja 2012 roku w olsztynskim Hotelu Warminskim odbylo sie se-
minarium ,Edukacja romska — wspolczesne wyzwania”. Organizatorem
przedsiewziecia, we wspolpracy z Katedrg Aksjologicznych Podstaw Edu-
kacji Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego oraz Warminsko-Mazurskim
Urzedem Wojewodzkim, bylo Forum Dialogu Publicznego. Jest to funda-
cja wspierajgca proces budowania spoleczenstwa obywatelskiego, propagu-
jaca idee samorzadnosci i wypracowujgca procedury otwartej przestrzeni
publicznej. Forum podejmuje wszechstronne i systematyczne dzialania na
rzecz grup mniejszosciowych, orientuje swoje dzialania na budowanie sta-
tusu rownosciowego wszystkich podmiotéw niezaleznie od przynaleznosci
etnicznej, kulturowej, jezykowej, religijnej i wyznaniowej. Misja fundacji
obejmuje propagowanie zachowan wychodzgcych naprzeciw wyzwaniom
wspotczesnosci, takich jak zachowania proekologiczne czy idee innowa-
cyjnosci, a takze generowanie postaw prospotecznych, wspélnotowych.
Waznym celem jest rowniez stymulowanie mechanizméw ksztaltowania
liderow lokalnych spolecznosci, animatoréow dziatan kulturotworczych, spo-
tecznik6w. Forum Dialogu Publicznego realizuje swoja misje przez dzialal-
no$¢ popularyzatorskg, edukacyjng i wydawniczg. Organizuje sesje, semi-
naria i warsztaty, generuje struktury pomocy prawnej i socjalnej dla grup
marginalizowanych, wspolpracuje z wladzami samorzgdowymi, rzgdowymi
i organizacjami pozarzgdowymi.

Seminarium ,Edukacja romska — wspoélczesne wyzwania” byto etapem
realizacji projektu ,Wspolczesne wyzwania polityki wobec romskiej mniej-
szosci etnicznej — edukacja, dyskryminacja, wykluczenie spoteczne”. W ra-
mach tego zadania projektowego przewidziano trzy spotkania seminaryjne,
z ktorych dwa — w Gdansku (kwiecien 2012) i Olsztynie (maj 2012) juz sie
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odbyly, za$ finalne seminarium, t6dzkie, zostanie przeprowadzone jesienig
(pazdziernik 2012).

Spotkanie otworzyta prezes fundacji Forum Dialogu Publicznego, Syl-
wia Garbart. Po powitaniu gosci zaprezentowata porzadek obrad semina-
ryjnych i doprecyzowala obszary dyskusji trzech zaprojektowanych paneli:
pierwszy panel — ,Edukacja romska w §wietle badan i programow”, drugi
— ,Edukacja romska w wymiarze praktycznym”, trzeci — ,Wspolczesne wy-
zwania polityki edukacyjnej wobec mniejszosci romskiej”.

Obradom pierwszego panelu przewodniczyt profesor Marek Melnyk
(UWM, Katedra Aksjologicznych Podstaw Edukacji). W jego krotkim wpro-
wadzeniu pobrzmiewaly glosy o koniecznosci wypracowania takiej plasz-
czyzny dyskusji seminaryjnej, ktora obejmowalaby nie tylko refleksje nad
edukacjag mniejszoSci romskiej, ale takze nad edukacjg Polakow wobec
mniejszosci, wobec wielokulturowosci, wobec wieloimiennego Innego.

Pierwszg z osob referujacych byla Joanna Wankowska-Sobiesiak, pet-
nigca funkcje pelnomocnika wojewody ds. mniejszosci narodowych i etnicz-
nych przy Urzedzie Wojewodzkim w Olsztynie. Jej wystgpienie na temat
Rzgdowe programy na rzecz spotecznosci romskiej otworzyt wstep dotycza-
cy prawnych umocowan dziatan edukacyjnych wobec mniejszosci, takich
jak Ustawa o mniejszosciach narodowych i etnicznych oraz o jezyku re-
gionalnym ze stycznia 2005 roku oraz Rozporzadzenie w sprawie podtrzy-
mywania poczucia tozsamosci narodowej, etnicznej i jezykowej, podpisa-
ne przez Minister Edukacji Narodowej w kwietniu 2012 roku. Referentka
wskazala na zrodla finansowania i sposoby realizacji programu na rzecz
edukacji mniejszosci romskiej w wojewddztwie warminsko-mazurskim.
Pie¢ miast w naszym wojewodztwie, ktore przystapily do projektu, objeto
finansowaniem asystentow i nauczycieli wspomagajacych dla dzieci rom-
skich, doptatami do kolonii, wspomaganiem finansowym zespolow tanecz-
no-$piewaczych, fundowaniem wyprawek szkolnych.

Interesujaco wybrzmiala statystyka dotyczaca ksztalcenia dzieci rom-
skich w wojewodztwie warminsko-mazurskim. Na 131 dzieci romskich ob-
jetych edukacja w szkotach podstawowych i gimnazjalnych najwiecej, bo
az 47, uczy sie w szkotach podstawowych w Elku, 21 — w Olsztynie, 13 — w
Elblagu. Sposrod 16 gimnazjalistow romskich w skali wojewodztwa 5 osob
uczy sie w Olsztynie, 6 — w Elblagu, 2 — w Elku, 4 — w Nowym MieScie
Lubawskim. Najwiecej asystentow romskich jest w szkotach w Olsztynie
(4); po jednym pracuje w szkotach w Elblggu i Etku. W Olsztynie znalaz}
zatrudnienie jeden nauczyciel wspomagajacy. Wedlug danych referentki,
najnizsza jest frekwencja dzieci romskich w szkotach podstawowych w kla-
sach 1-3 i w klasach ,,0” (zaledwie 53,85%), co jest spowodowane niechecig
rodzin romskich do uczestnictwa ich dzieci w najwczesniejszych etapach
edukacji przedszkolnej i wczesnoszkolnej. Znacznie lepiej, bo na poziomie
85,39% w skali wojewodztwa, plasuje sie frekwencja w klasach 4-6 szkoly
podstawowej. Tylko nieco nizsza jest frekwencja dzieci romskich w gim-
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nazjach (72,77%). Jeden Rom w skali naszego wojewodztwa podjat nauke
w szkole ponadgimnazjalne;j.

Koncowe partie referatu zawieraly postulaty zmian w edukacji Romow.
Obejmowaly one miedzy innymi: poszerzenie oferty nauki jezyka angiel-
skiego (potrzebnego Romom w coraz czestszych sytuacjach migracyjnych),
zwiekszenie gamy zaje¢ muzyczno-tanecznych prowadzonych przez profe-
sjonalistow, wprowadzenie kursow doksztalcajacych w zawodach budow-
lanych. Oddzielng grupe probleméw domagajacych sie natychmiastowego
rozwigzania jest brak programu edukacyjnego dla Romoéw, ktorzy przekro-
czyli 16. rok zycia, a nie ukonczyli szkoly podstawowe;j.

Jacek Milewski, publicysta i byly dyrektor szkoly romskiej w Suwal-
kach, podzielil sie ze zgromadzonymi refleksjami uporzadkowanymi pod
nieco prowokacyjnym hastem Romska szkota — getto czy szansa? Referent
przedstawil historie klas romskich powstalych w Polsce w latach dziewiec¢-
dziesigtych minionego wieku. Szacuje sie, ze klasy te mialy w skali calej
Polski okoto 800 uczniéow. Referent interesujgco sproblematyzowal znacze-
nie klas romskich dla spotecznosci mniejszosciowej. Pokazal z jednej stro-
ny wielkg szanse edukacyjng stworzong przez zalozycieli tych klas mlo-
dym Romom, z drugiej — wskazal na zagrozenia wynikajgce z gettoizacji
grupy mniejszosciowej. W opinii referenta, Rzgdowy Program na Rzecz
Spotecznosci Romskiej uruchomil mechanizmy prawne, Srodki budzetowe
i realizowane dzieki nim projekty, ktore pozwolity na stopniowe ,wygasza-
nie” klas romskich. Wspoltczesnie dzieci romskie majg bezwzglednie dobre
warunki nauki, sg objete kompleksowg dziatalnoscig pomocowsg i wspoma-
gajacg. Sposrod inicjatyw wspomagajacych najbardziej efektywne sg insty-
tucje asystentow, coraz lepiej wyedukowanych i przygotowanych do pracy
z dzieé¢mi. W skali kraju jest to okoto 100 oséb.

Jednym z najciekawszych konkluzji referenta bylo stwierdzenie, ze po-
mimo sprzyjajacych warunkoéw edukacyjnych dzieci romskie nie korzystajg
z przywileju nauki jezyka ojczystego. Zrédet tych zahamowan nalezy upa-
trywac¢ w obawie spotecznosci romskiej, ze w sytuacji szkolnej osoba spoza
wspolnoty zdobedzie romskie kompetencje jezykowe. Podobne mechanizmy
motywujg ograniczone dzialania w zakresie edukacji i popularyzacji histo-
rii romskiej. Paradoksalnie — na co wskazywal J. Milewski — dazenie do
koncesjonowania dostepu do wilasnej kultury, historii i jezyka moze pro-
centowac niezamierzong, ale nieuchronng asymilacjg w grupie wiekszoscio-
wej. Jezyk romski jest w stanie erozji — alarmowal méwca. Trzy czasopis-
ma romskie w skali kraju (dwa kwartalniki i jeden miesiecznik) publikujg
wiekszo$¢ materiatlow w jezyku polskim. Sytuacje komplikujg ponadto
trudnosci z kodyfikacjg dialektow romskich, rozbieznosci miedzy zapisem
a formg foniczna.

Pierwszy panel zamykat referat Malgorzaty Kopiczko, dyrektorki Szko-
lty Podstawowej nr 2 w Etku — Edukacja romska i projekty edukacyjne na
terenie miasta Etk ze szczegolnym uwzglednieniem zagadnienia edukacji
petnoletnich. Atutem tego wystapienia, opartego o metode case study, byta



224 Joanna Szydlowska

bogata egzemplifikacja faktograficzna i rzetelna problematyzacja zagad-
nienia. Malgorzata Kopiczko zaprezentowata fluktuacje kondycji klas rom-
skich w Elku od ich powotania w 2000 roku do znikniecia w roku szkolnym
2008/2009. W ostatnim roku szkolnym do klasy romskiej uczeszczalo 12
uczniow, wiekszos¢ przekroczyla 15. rok zycia i nie zadeklarowala checi
kontynuowania nauki na poziomie podstawowym.

W glownej czesci referatu jego autorka opisywala kondycje edukacji
romskiej w Etku w roku szkolnym 2011/2012. Mowita o ogromnej roli asy-
stentow romskich i dwoch nauczycieli wspomagajacych, o objeciu dzieci
wszechstronng opieka socjalng i materialng, o zajeciach socjoterapeu-
tycznych, logopedycznych i kulturalnych skierowanych w strone dzieci
romskich, o zakupie wyprawek szkolnych, fundacji stypendiéw i obiadow
w szkolnych stotdwkach. Sposrod 22 projektow edukacyjnych realizowa-
nych w SP nr 2 w Elku duze znaczenie dla spolecznosci romskiej miat
projekt ,Romowie znani i nieznani”, edukujacy w zakresie historii wtas-
nej rodziny i grupy wspolnotowej, wycieczka do Muzeum Etnograficznego
w Tarnowie, uruchomienie programoéw kompetencyjnych w zakresie obstugi
komputera, a takze poszerzenie oferty w zakresie ksztalcenia wokalno-ta-
necznego. Referentka zgodzila sie z tezami swoich poprzednikow, ze naj-
wieksze problemy edukacyjne stwarzajg tak zwani uczniowie przeroS$nieci
(na przyktad po powrocie z zagranicy), ktorzy niechetnie podejmujg nauke
w szkole podstawowej z kilkuletnimi dzie¢mi. Osobng grupe wyzwan gene-
ruja uwarunkowania kulturowe wspolnoty romskiej (przykladowo matzen-
stwa 14-letnich dziewczynek), a takze brak wsparcia w srodowisku rodzin-
nym (czesty analfabetyzm rodzicow, bariera komunikacyjna implikowana
niskimi kompetencjami jezykowymi uczniéw i ich rodzicow w zakresie
jezyka polskiego).

Kolejny panel obrad, przebiegajacy pod haslem ,Edukacja romska
w wymiarze praktycznym”, poprowadzita Lidia Ozdarska. Praktyczny
wymiar pracy z dzie¢mi romskimi zaprezentowaly Iza Stankiewicz, Bar-
bara Berezowska oraz Iwona Bocianska. Iza Stankiewicz — asystent rom-
ski w Elblagu, z wyksztalcenia magister ekonomii — opowiadala o swojej
drodze do edukacji oraz o powolnej fluktuacji znaczenia przypisywanego
przez Romow procesowi ksztalcenia i edukacji. Ogromng wage kontaktow
z rodzinami uczniéow podkreslatla Barbara Berezowska, pelnigca funkcje
nauczyciela wspomagajacego w SP nr 2 w Olsztynie. Referentka przed-
stawila efekty Projektu Wspomagania Dziecka Romskiego realizowanego
od 2005 roku w tej placowce oswiatowej. Zalozenia projektu obejmujg
wspomaganie rozwoju dziecka romskiego w zakresie miedzy innymi logo-
pedii, psychologii, wychowania, pedagogiki i samego procesu nauczania.
Pomoc obejmuje potrzeby socjalno-bytowe i materialne dzieci romskich (na
przyklad zakup wyprawek, oplaty ubezpieczeniowe i oplaty na Fundusz
Szkoty). Dzialania edukacyjne projektu sg rowniez skierowane na polskich
nauczycieli, ktorzy sg edukowani do wielokulturowosci i zdobywaja wiedze
z zakresu kultury, historii i tradycji Romow polskich. Adaptacyjny wymiar
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projektu, polegajacy na popularyzacji tradycji romskich wsrod polskich
rowiesnikow, znajduje realizacje w organizacji stalej ekspozycji kultury
1 tradycji romskich. Z bogato wyposazonej Sali Tradycji korzystaja rowniez
studenci UWM-u. Praktyke pracy Integracyjnej Swietlicy Srodowiskowej
w Ostrodzie zaprezentowala Iwona Bocianska, autorka referatu Dziatal-
nosé Integracyjnej Swietlicy Srodowiskowej a wyréwnywanie szans edu-
kacyjnych dzieci romskich. Eksponujac trudna sytuacje materialno-byto-
wa spotecznosci romskiej w Ostrodzie, referentka wskazata, ze dzialania
pomocowe pracownika oSwiaty wobec dzieci romskich muszg by¢ zoriento-
wane na minimalizacje zaniedban $rodowiskowych, na wyréwnanie szans
edukacyjnych dzieci romskich (przykladowo poprzez zapewnienie dzieciom
zetatyzowanej badz wolontariackiej pomocy w odrabianiu lekcji, w aranzo-
waniu przedsiewzie¢ warsztatowych, w podejmowaniu dziatan wzbudzaja-
cych potrzeby poznawcze).

Romska perspektywe postrzegania dzialan edukacyjnych prezentowali
cztonkowie Miedzynarodowej Fundacji Romoéw: Brygida Bilicka, Wioletta
Bardzinska i Piotr Bilicki. Podjeli oni i przedstawili temat Dzieci romskie
w polskiej rzeczywistosci szkolnej. Mowcy podkreslali ogromng role nauczy-
cieli wspomagajacych i asystentéw romskich w procesie edukacji i w kontak-
cie ze srodowiskiem rodzinnym ucznia, ich pracy w przelamywaniu barier
miedzykulturowych przy jednoczesnym zachowaniu szacunku do innosci.

W wypowiedziach referentow wystepujgcych w drugim panelu wyraz-
nie wybrzmiaty frazy poswiadczajace, ze wypracowywana oferta edukacyj-
na dla spolecznosci romskiej nie jest nakierowana na asymilacje Romow
w polskiej spotecznosci, a jedynie na dostosowanie nauki do ich mozliwosci
kulturowych i jezykowych. Zagadnienie to powrodcito w dyskusji na temat
wysokiej frekwencyjnosci orzecznictwa o niepelnosprawnosci dzieci rom-
skich oraz obecnosci uczniéow romskich w osrodkach spoteczno-wychowaw-
czych. W dyskusji podejmowano wagtek trudnosci z rozpoznaniem roéznic
miedzy brakiem kompetencji jezykowych dziecka romskiego a diagnozo-
wang czesto (zbyt czesto?) niepelnosprawnoscig. Zwrocono rowniez uwa-
ge na obowigzek dostosowania metod diagnostycznych do wzorca kulturo-
wego badanej grupy (ryzyko bledu etnocentryzmu). W dyskusji na temat
perspektyw edukacyjnych dzieci romskich nie zabraklo uwag o pulapkach
dyskursu réwnosciowego (quasi-réwnosciowego?). Swiadectwem niebez-
piecznych retorycznych i intelektualnych uproszczen jest dyskryminacyj-
ne, bo zbyt waskie, profilowanie ofert edukacyjno-zawodowych dla Romow
(projektuje sie ich przysztos¢ co najwyzej w obszarze prac budowlanych).
Na marginesie dyskusji o polityce pamieci historycznej podniesiono row-
niez problem stosunku Romoéw do wlasnej historii. Pytano o sposoby nar-
ratywizacji romskiej przesztosci na przykiad w zakresie pamieci o ekster-
minacji tej grupy etnicznej w czasach nazistowskich.

Trzeci panel, zatytutowany ,Wspotczesne wyzwania polityki edukacyj-
nej wobec mniejszosci romskiej”, zgromadzil prelegentéow rekrutujgcych
sie z organizacji rzgdowych i pozarzgdowych oraz reprezentantow swiata
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nauki. Stanistaw Stankiewicz z Centralnej Rady Romow w Polsce poszerzyt
prowadzong dyskusje o perspektywe europejska. Zaznaczyl, ze nowoczesna
Europa na poczatku XXI wieku musi wypracowa¢ nowy program polityki
wobec Romow, a spolecznos¢ romska musi wzigc¢ aktywny udziat w tworze-
niu tego nowego pejzazu wzajemnych relacji. O aktywnosé grup mniejszos-
ciowych apelowali posel Miron Sycz — przewodniczacy Sejmowej Komisji
ds. Mniejszosci Narodowych i Etnicznych, Wiktor Marek Leyk — peino-
mocnik marszatka wojewoédztwa warminsko-mazurskiego ds. mniejszosci
narodowych i etnicznych, oraz Wtadystaw Mankut — przewodniczacy Ko-
misji ds. Mniejszosci Narodowych i Etnicznych Sejmiku Warminsko-
-Mazurskiego. Prelegenci wysuneli teze, ze ogromne subwencje dla orga-
nizacji mniejszosciowych uruchamiane przez panstwo pozostang martwe,
o ile nie bedzie im towarzyszy¢ aktywnos$¢ ze strony samych zaintereso-
wanych. Stad tak potezna rola edukacji grup mniejszoSciowych oraz obo-
wigzek wyksztalcenia przez nie wlasnej inteligencji — aktywnej w sferze
publicznej, uczestniczacej w tworzeniu prawa, aspirujgcej do zglaszania
projektow w imieniu grupy.

Profesor Andrzej Sakson, wieloletni dyrektor Instytutu Zachodniego
w Poznaniu, autor fundamentalnej pracy na temat wielokulturowego pej-
zazu Warmii i Mazur w Swiecie pojattanskim Stosunki narodowosciowe
na Warmii i Mazurach 1945-1997, zaznaczyl, ze stosunek do Innosci jest
wskaznikiem demokratyzacji spoteczenstwa i miernikiem postaw obywa-
telskich i praworzgdnych. Mowit takze o ewolucji stereotypu Roma w po-
wojennych realiach Olsztyna oraz podkreslal, jak wspotczesnie bardzo jest
wazne wypromowanie wtasnych elit przez spotecznos¢ romska.

Projekt ,Wspotczesne wyzwania polityki wobec romskiej mniejszosci
etnicznej — edukacja, dyskryminacja, wykluczenie spoleczne” jest konty-
nuacjg realizowanego przez Forum Dialogu Publicznego projektu ,Polity-
ka wobec mniejszosci narodowych i etnicznych w Polsce na tle rozwigzan
europejskich”. Majowe seminarium bez watpienia przyczynilo sie do uwy-
puklenia wagi i kontekstu obecnosci mniejszosci romskiej w wojewodztwie
warminsko-mazurskim. Miato tez mozliwo$¢ przyczyni¢ sie wypracowania
jak najlepszych standardoéw polityki instytucji publicznych i samorzado-
wych wobec Romoéw i poprawy ich sytuacji spoteczno-bytowej i socjalno-
-edukacyjnej.



Autorzy

Milosz Babecki — dr, adiunkt w Instytucie Dziennikarstwa i Komu-
nikacji Spotecznej na Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu Warmin-
sko-Mazurskiego w Olsztynie. Zajmuje sie typologizowaniem krytycznych
obszarow w komunikowaniu (przede wszystkim elektronicznym) na przy-
kladzie analizy zawartosci polskiej prasy monotematycznej (komputerowej),
gier internetowych oraz portali internetowych z lokowanymi w nich prze-
kazami adresowanymi do odbiorcow dzieciecego i dorostego. Zwraca uwage
na zagrozenia zwigzane z wgtkami rasistowskimi, faszystowskimi, seksu-
alnymi obecnymi w aplikacjach internetowych. Podejmuje problematyke
deformacji i zaburzen w procesach komunikowania masowego. Autor ksigz-
ki Strategie medialne w tekstach najnowszej dramaturgii polskiej (2010).

Bozena Brzostowska — mgr, absolwentka dziennikarstwa i komuni-
kacji spolecznej na Wydziale Humanistycznym oraz politologii na Wydzia-
le Nauk Spotecznych Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie.
Przygotowuje rozprawe doktorska poSwiecong analizie technik informacyj-
nych i propagandowych w procesach ksztaltowania wyobrazen o terrory-
zmie islamskim w latach 2001-2011. Od 1 stycznia 2013 roku realizuje
dziatania autorskiego programu ,E-duk@cja. Twoj pierwszy krok w cyfro-
wa dorostosé”, ktorego celem jest aktywizacja oséb cyfrowo wykluczonych
w wieku 50+, w ramach programu ,Polska cyfrowa rownych szans” na
mocy umowy ze Stowarzyszeniem ,Miasta w Internecie”.

Bernadetta Darska — dr literaturoznawstwa, adiunkt w Instytucie
Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecznej na Wydziale Humanistycznym
Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie. Wyktadowczyni Gen-
der Studies przy Instytucie Stosowanych Nauk Spotecznych Uniwersyte-
tu Warszawskiego. Krytyczka literacka, w latach 2002-2009 redaktor na-
czelna pisma literacko-kulturalnego ,Portret”. Autorka ksigzek: Ucieczki
I powroty. Obrazy rzeczywistoSci w prozie najnowszej (2006), Czas Fem.
Przewodnik po prasie feministycznej i tematach kobiecych w czasopismach
kulturalnych po 1989 roku (2008), Glosy kobiet. Prasa feministyczna po
roku 1989 wobec tozsamosci i dyskursu (2009), Sledztwo i pteé. O bohater-
kach powiesci kryminalnych (2011, t. 1-2) oraz To nas pocigga! O serialo-
wych antybohaterach (2012). Prowadzi blog krytycznoliteracki A to ksigz-
ka wtasnie! (www.bernadettadarska.blog.onet.pl).
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Urszula Doliwa, Patryk Skrzat, Natalia Nowak, Anna Urban,
Marek Lewinski, Adam Cichon, Justyna Baginska, Kinga Barma,
Justyna Felka, Beata Wronka, Michal Kalinowski, Aleksandra
Majsterek, Joanna Jarmuzewska — zespot badawczy sktadajacy sie ze
studentow III roku dziennikarstwa i komunikacji spolecznej, kierowany
przez dr Urszule Doliwe, adiunkta w Instytucie Dziennikarstwa i Komuni-
kacji Spolecznej na Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu Warminsko-
-Mazurskiego w Olsztynie.

Robert Dziembowski — dr, absolwent prawa na Wydziale Prawa
1 Administracji (2006), uczestnik studiow doktoranckich na kierunku pra-
wo (2006-2008) oraz absolwent dziennikarstwa i komunikacji spolecznej
na Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego
w Olsztynie (2008). Od 2008 roku asystent, a od 2012 roku adiunkt w Ka-
tedrze Prawa Karnego Materialnego na tej uczelni. Jego zainteresowania
naukowe obejmujg prawo karne materialne, ochrone czci czlowieka, prawo
wlasnosci intelektualne;.

Bartosz Kazana — dr, historyk filmu, zastepca redaktora naczelnego
czasopisma ,EKRANy”. Publikowat m.in. w ,Kulturze Popularnej”, ,Kwar-
talniku Filmowym” i ,Kulturze Wspolczesnej”. Autor rozprawy doktorskiej
o nurcie autorskim w powojennej kinematografii angielskiej, wspotredak-
tor (z Alicja Helman) ksiagzki Od Jane Austen do Iana McEwana. Adapta-
cje literatury brytyjskiej (2012).

Maciej Kledzik — dr hab., prof. nadzw.; dr nauk humanistycznych
w zakresie historii XIX wieku (UMK 2001), doktor habilitowany (UWM 2012)
w zakresie historii XIX, XX wieku i mediow, publicysta, pisarz. W latach
2003—-2006 dziekan i prorektor ds. naukowo-dydaktycznych Wyzszej Szkoty
Dziennikarskiej im. M. Wankowicza w Warszawie, wspotautor programow
ksztalcenia I stopnia (licencjat) i autor programoéw ksztalcenia II stopnia
(studia magisterskie). W latach 2006—2010 rektor WSD. Naukowo zajmuje
sie wojng polsko-rosyjskg 1830-1831 i emigracja popowstaniowsg (biografia
gen. Ignacego Marcelego Kruszewskiego, 1989) oraz Powstaniem Warszaw-
skim, o ktorym wydal osiem ksigzek, w tym dwie monografie zgrupowan AK
(nagroda ,Varsaviana” za Zgrupowanie AK mjr ,Bartkiewicza”, 2002).
Za dzialalno$¢ badawczo-pisarskg na temat dziejow Powstania Warszaw-
skiego otrzymal w 1995 roku nagrode Niezaleznej Fundacji Popierania
Kultury Polskiej ,Polcul”. W przesztosci publicysta m.in. ,,Przekroju”, ,Po-
lityki”, ,Rzeczpospolitej” i londynskiego , Tygodnia Polskiego” (opublikowatl
w ciggu kilkudziesieciu lat kilka tysiecy tekstow publicystycznych, felie-
tonow, recenzji, reportazy i esejow). Wypromowal ponad stu dyploman-
tow. Aktualnie przygotowuje do druku monografie osmiu gazet o tytule
»,Rzeczpospolita” (pierwsza ukazywala sie od 1909 roku we Lwowie) oraz
pracuje nad biograficzng ksigzka o gen. Janie Zygmuncie Skrzyneckim.
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Mariola Marczak — dr hab., adiunkt w Instytucie Dziennikarstwa
i Komunikacji Spolecznej na Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu
Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie. Filmoznawca, autorka ksigzki Poe-
tyka filmu religijnego (2000), monografii Niepokdj i tesknota. Kino wobec
wartosci. O filmach Krzysztofa Zanussiego (2011), wspétautorka Swiato-
wej encyklopedii filmu religijnego pod red. ks. Marka Lisa (2007). Pub-
likowatla m.in. w ,Studiach Filmoznawczych”, ,Ethosie”, ,Przegladzie
Powszechnym” oraz w tomach zbiorowych. Interesuje sie kinem religijnym,
metafizycznym, problematyka wartosci oraz kinem polskim.

Jacek Janusz Mrozek — dr, absolwent Wydzialu Prawa Uniwersyte-
tu w Bialymstoku oraz Wydzialu Teologii Uniwersytetu Warminsko-Ma-
zurskiego w Olsztynie. Posiada trzy stopnie naukowe doktora: nauk praw-
nych w zakresie prawa — specjalno$¢ prawo administracyjne i ochrona
praw cztowieka (Wydzial Prawa i Administracji Uniwersytetu Warminsko-
-Mazurskiego w Olsztynie), nauk humanistycznych w zakresie filozofii
(Wydzial Filozofii Chrzescijanskiej Uniwersytetu Kardynala Stefana Wy-
szynskiego w Warszawie) oraz nauk teologicznych w zakresie teologii mo-
ralnej (Wydzial Teologiczny Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskie-
go w Warszawie). Ponadto posiada stopien naukowy licencjata naukowego
(kanonicznego) i dziesiecioletni staz na stanowiskach kierowniczych w jed-
nostkach administracji publicznej. Obecnie jest czlonkiem Mazurskiego
Towarzystwa Naukowego w Elku oraz Rady Fundacji ,Togatus pro bono”.
Pelni funkcje redaktora tematycznego w czasopismie naukowym ,Studia
Elckie”. Kontynuuje prace naukowo-dydaktyczng w Instytucie Dziennikar-
stwa i Komunikacji Spotecznej na Wydziale Humanistycznym Uniwersyte-
tu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie. Zajmuje takze stanowisko urzed-
nika Najwyzszej Izby Kontroli.

Jagoda Paturej-Grandyberg — mgr, absolwentka polonistyki, a obec-
nie doktorantka literaturoznawstwa na Wydziale Humanistycznym Uni-
wersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie. W pracy badawczej zaj-
muje sie najnowszg literaturg kobiecg, ze szczegbélnym uwzglednieniem
tworczos$ci Nataszy Goerke. Autorka opracowan: Innosé a wspétczesny dys-
kurs feministyczny, w: Hermeneutyczna tradycja filozofii, red. H. Mikotaj-
czyk, M. Rebierz (2009); Now:i bohaterowie starych opowiesci, czyli postmo-
dernistyczne transformacje bajek w wybranych tekstach Nataszy Goerke,
w: Bajka w przestrzeni naukowej i dydaktycznej, red. M. Zaorska, A. Gra-
bowski (w druku), a takze wywiadu z profesor Ingg Iwasiow: Nie Zyjemy
bez pici. Z prof. dr hab. Ingqg Iwasiow rozmawia Jagoda Paturej-Grandy-
berg, [online] <http://kortowskiespotkaniazliteratura.blogspot.com/2011/06/
/nie-zyjemy-bez-pci-z-prof-dr-hab-inga.html>, dostep: 9.01.2013.
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Artur Piskorz — dr, filmoznawca, anglista, ttumacz. Pracownik Wy-
dziatu Filologicznego Uniwersytetu Pedagogicznego im. KEN w Krakowie.
Zainteresowania badawcze: wspotczesna kultura Wielkiej Brytanii, kino
wspotczesne.

Andrzej Pitrus — prof. dr hab., pracuje w Instytucie Sztuk Audiowi-
zualnych Uniwersytetu Jagiellonskiego. Zajmuje sie filmem wspoétczesnym
oraz mediami elektronicznymi — w szczegolnosci sztukga nowych mediow,
grami komputerowymi oraz reklamg. Opublikowal kilkanascie ksigzek
autorskich, byl redaktorem licznych toméw zbiorowych. Od lat bada twor-
czos$¢ Billa Violi, ktoremu poswiecit szereg studiow publikowanych w pis-
mach naukowych.

Jaroslaw Szczechowicz — dr, adiunkt w Katedrze Postepowania Cy-
wilnego na Wydziale Prawa i Administracji Uniwersytetu Warminsko-
-Mazurskiego w Olsztynie; radca prawny.

Krystyna Szczechowicz — dr nauk prawnych, adiunkt w Katedrze
Prawa Karnego Materialnego na Wydziale Prawa i Administracji Uni-
wersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie; sedzia Sagdu Okregowego
w Olsztynie, Wydziat IT Karny.

Ewa Szczepkowska — dr hab., prof. UWM, literaturoznawca, pracuje
w Instytucie Filologii Polskiej na Wydziale Humanistycznym Uniwersyte-
tu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie. Autorka ksigzek: Cykl podolski
Wtodzimierza Odojewskiego. Postacie. Krajobrazy. Obszary pamiect (2002),
SZegar mego zycia zawsze sie poznit...” O zyciu i tworczosci Juliana Woto-
szynowskiego (2008).

Joanna Szydlowska — dr, adiunkt w Instytucie Dziennikarstwa i Ko-
munikacji Spotecznej na Wydziale Humanistycznym Uniwersytetu Warmin-
sko-Mazurskiego w Olsztynie; absolwentka UW, stopien doktora otrzymata
na Wydziale Filologicznym Uniwersytetu Mikolaja Kopernika w Toruniu.
Jej zainteresowania badawcze dotyczg genologii dziennikarskiej oraz so-
cjologii pogranicza kulturowego. Jest autorkg dwoch ksigzek poswieconych
publicystycznym i literackim wizerunkom pogranicza po 1945 roku: Warmia
i Mazury w reportazu polskim w latach 1945-1980. O tozsamosci bohate-
row, miejsc i zdarzen (2001) oraz Narracje pojattanskiego Okcydentu. Litera-
tura polska wobec pogranicza na przyktadzie Warmii i Mazur (1945-1989)
(2013). Przygotowala i opatrzyla naukowym komentarzem dwie antologie
reportazy: Spotkania. Wybor reportazy o Warmii i Mazurach z lat 1945-
1949 (1999, wspolnie z Janem Chtlostg) oraz Niegdys i dzis. Antologia repor-
tazu o Warmii i Mazurach z lat 1950-2000 (2002), wydata zbior felietonow
radiowych Wiladystawa Ogrodzinskiego Romans z radiem. Antologia felie-
tonistyki z lat 1969-1989 (2011). Jest wspolredaktorka prac zbiorowych:
Rejony kultury (2009, z Anitg Frankowiak) oraz Pomiedzy kulturqg a komu-
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nikowaniem. Studia z dziejow mediow (2010, z Anitg Frankowiak). Publi-
kuje m.in. w ,Ruchu Literackim”, ,Anthroposie”, ,Tematach z Szewskiej”,
,Napisie”, ,Studiach Medioznawczych”, ,Komunikatach Mazursko-War-
minskich”.

Aldona Witkowska — mgr, absolwentka dziennikarstwa i komunikacji
spotecznej Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego w Olsztynie oraz kulturo-
znawstwa USA Uniwersytetu Warszawskiego. Przygotowuje rozprawe dok-
torskg poswiecong analizie wizerunku zony w popularnych serialach ame-
rykanskich w perspektywie wydarzen spoteczno-politycznych. Jej gtowne
zainteresowania badawcze to: kultura audiowizualna, pte¢ w kulturze po-
pularnej, wspolczesne kino amerykanskie.
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