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»Poezjo! jakie twoje imie?”’
— nazwy wlasne w lirykach Juliana Tuwima

“Poetry! what is your name?”
— proper names in Julian Tuwim’s poems

Abstrakt

Przedmiotem artykulu sg nazwy wtasne w wybranych utworach poetyckich Juliana
Tuwima. Dorobek poety jest tematem wielu opracowan, zwlaszcza literaturoznawczych.
Badacze (np. Michat Glowinski, Ryszard Matuszewski) szczegdtowo oméwili najwazniejsze
aspekty tej poezji oraz cechy jej poetyki. Zwracali tez uwage na jezykowy aspekt tej
tworczosci, jednak w niewielkim stopniu interesowata ich warstwa onimiczna wierszy.
Tymczasem poezja Tuwima jest zrodtem bogatego zbioru nazw wlasnych, wystepujacych
samodzielnie lub stanowiacych cztony poetyckich metafor 1 porownan. Autorka omawia
wybrane nazwy z perspektywy ich funkcjonalnosci, a jednoczeénie zadaje pytania
dotyczace narzedzi badawczych onomastyki literackiej i ich przydatno$ci w interpretacji
poetyckich onomastykonéw.
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Abstract

The article is concerned with proper names in selected poems by Julian Tuwim. The poet’s
achievements are discussed in many studies, especially in literary ones. Researchers
(e.g. Michat Glowinski, Ryszard Matuszewski) investigated the most important aspects
of his poetry and the features of its poetics. They also paid attention to the linguistic aspect
of Tuwim’s writing, but they were not much interested in the onymic layer of his poems.
Meanwhile, Tuwim’s poetry is the source of a rich collection of proper names, appearing
on their own or constituting elements of metaphors and similes. The article discusses
selected names from the perspective of their functionality, considering also the usefulness
of research tools of literary onomastics in the interpretation of onomastics in poetic texts.
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Miedzy przymrozkiem a przedwio$niem,
Miedzy pétnoca a pétéwitem,
W czas niedoméwien 1 niedoénien,
Mglistg zlozyla mi wizyte,
Bezdzwieczne wymowita imie [...]

(J. Tuwim: Kwiaty polskie)

Przedmiotem mojego zainteresowania jest warstwa onimiczna utworow
poetyckich Juliana Tuwima. Interpretujac nazewnictwo literackie w wy-
branych wierszach poety, chciatabym odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego
onomasci literaccy niechetnie kieruja uwage ku tekstom lirycznym i jak
— z perspektywy metodologicznej — wyglada analiza poetyckich onomastyko-
now. Onimiczny mikro$wiat poezji Tuwima jest wiec pretekstem do szerszej
refleksji na temat instrumentarium badawczego onomastyki literackiej zde-
rzonego z materia, (1 uwarunkowaniami) wspotczesnego tekstu poetyckiego.

Dokonujac przegladu opracowan poswieconych jezykowi poetyckiemu
(nie tylko lirykom Tuwima), ze zdumieniem odkrywamy swoistq niecheé
badaczy do uwzgledniania w interpretacji réwniez sensotwoérczej roli nazw
wlasnych!. Co wiecej, dla wielu z nich poetyckie onimy sa niemal prze-
zroczyste, stad refleksje onimiczne, zazwyczaj nader skromne, pojawiaja
sie wtedy, gdy nazwa wzbudza zainteresowanie swa nietypowa forma?2.
Warto w tym miejscu przywotac casus Stownika terminéw literackich, w kto-
rym odnajdziemy hasto ,nazwiska znaczace”, a w nim refleksje na temat
imion [sic!] bohateréw okreslonych gatunkéw (np. sielanki staropolskiej).
Brak natomiast tak podstawowego dla dwczesnej, nie tylko literackiej,

I Interesujacych obserwacji dostarcza choéby stosunek badaczy do przeksztalcen for-
malnych/graficznych literackich nazw wtasnych. Przyktadem moze byé¢ wiersz pt. Wanda
i charakteryzujaca go niekonsekwencja zapisu nazw w antologiach i opracowaniach kry-
tycznych. Zdeonimizowany wariant (zapisany matg litera) odnajdujemy w opublikowa-
nym w 1923 r. wydawnictwie z pieéniami Karola Szymanowskiego skomponowanymi do
stéw utworéw ze zbioru ,,Stopiewnie”. Taka tez postaé¢ odnajdujemy w antologii wierszy
Tuwima opracowanej przez Aline Kowalczykowa oraz w BN-owskim opracowaniu pod
redakcja Michata Glowinskiego. Zastosowany zabieg oraz zwigzane z nim sensy catkowicie
gina w wersji cytowanej przez Milene Osiurak, w opracowaniu po$wieconym muzycznos$ci
wierszy Tuwima, w ktérym ilustracje badawczych rozpoznan stanowi wariant zapisany
wielka literg (Osiurak 2017: 71). Pomiedzy nimi sytuuje sie wersja z oboma wariantami:
Wanda wislana, wanda ruslana w internetowej antologii poezji polskiej, zob. https://polska-
-poezja.com/julian-tuwim/slopiewnie/.

2 7a taki uznaé mozna jeden z nielicznych, w obszernym wstepie do antologii wierszy
Tuwima, komentarzy Ryszarda Matuszewskiego, w ktérym pojawia sie refleksja onimiczna:
,Czasami narzedziem dowcipu bywa sama forma wiersza: katarynkowa rytmika, natret-
nie geste wewnetrzne rymy, inwencja onomastyczna (tworzenie groteskowych nazwisk,
np. w wierszu Protest), humorystyczne wykorzystywanie zwrotéw niepoprawnych, znie-
ksztatconych, obcojezycznych” (Matuszewski 1986: 53).
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onomastyki hasla, jak ,nazwa wlasna”, ktore ukazywaloby problem granicy
onimu. W przypadku terminu ,onomastyka”, za podstawowe cele dyscy-
pliny uznano badanie ,,nazw wlasnych z punktu widzenia ich wtasciwosci
fonologicznych, morfologicznych i semantycznych rézniacych je od nazw
pospolitych”. Definicje te uzupetnia konstatacja:
nazwy wlasne (zaréwno imiona bohateréw, jak 1 nazwy miejscowosci [...]) odgry-
waja istotna role w dzietach lit. Imie wtasne stuzy wyodrebnieniu postaci sposréd
elementéw Swiata przedstawionego, jest zewnetrznym wykltadnikiem zespolenia
sktadajacych sie na obraz tej postaci cech 1 zachowan oraz jednym ze sposobow jej
charakterystyki (nazwiska znaczace), nazwy miejscowe za$ wspoltworza czasowo-

-przestrzenne usytuowanie i konkretyzacje éwiata lit.3 Z tych wzgledéw staja, sie one
réwniez przedmiotem zainteresowania i interpretacji w badaniach lit. (STL: 356).

Skromna bibliografia, ale 1 pézniejsza praktyka badawcza pokazatly, ze ono-
mastyka, zapewne ze wzgledu na stricte lingwistyczny charakter zaryso-
wanych celéw badawczych, nie stala sie przedmiotem literaturoznawczego
zainteresowania, a zadanie to, w ramach badan z zakresu onomastyki
literackie), przyjeli na siebie jezykoznawecy.

Dzisigjsza interpretacja znaczenia i funkeji nazw wtasnych znaczaco r6zni
sie od literaturoznawczych analiz z poczatkowej fazy ksztattowania sie dys-
cypliny. Warto tu cho¢by przywotaé tezy Konrada Gorskiego, ktéry w roku
1963 w szkicu Onomastyka w literaturze polskiej XIX i XX wieku: zarys
problematyki pisal o jezykoznawezym 1 literaturoznawczym aspekcie badan
nad nazewnictwem literackim. W pierwszym ujeciu badacz winien przede
wszystkim zwréci¢ uwage na nazwy wykreowane przez pisarza, ich etymo-
logie i aspekt stowotworczy. W drugim — na ich interpretacje funkcjonalna.
Wskazujac rézne przejawy tekstowej obecnoéci onimow, K. Gorski stwierdzal,
ze mozemy méwic¢ o caltkowitej nieobecno§ci nazwy, o niepetnieniu przez
nig zadnych funkeji semantyczno-strukturalnych, o realizowaniu funkeji
strukturalnych, wreszcie o petnieniu funkeji semantycznych (Gérski 1963:
401-402). Prowadzilo to do zaskakujacych tez, np. do rozpoznania, ze pisarz
moze popadaé w onimiczne szablony czy powielaé¢ nazewnicze schematy, ktore
nie maja realnego zwiazku z pozaliteracka nominacja oraz ze negatywna
cecha warsztatu pisarskiego jest nadawanie postaciom nazwisk zbyt potocz-
nych lub przeciwnie — nadmiernie nierealistycznych (Goérski 1963: 409)%.

3 Trzeba zauwazyé, ze cele te ponad trzydzieéci lat wezeéniej sformutowal K. Gérski
(1963: 403) — mozna wiec odnie$¢ mylne wrazenie, ze w zakresie teorii badan onomastycz-
nych przez te lata nie zaszla zadna znaczaca zmiana.

4Zob.: ,jesli chodzi o wlasciwa ocene uzytej przez autora onomastyki charakteryzujacej
$rodowisko, to trudno pominaé jedno grozace niebezpieczenstwo, a mianowicie uleganie
pisarzy pewnemu gotowemu szablonowi. Ulegt mu i Mickiewicz w Panu Tadeuszu, gdy
kazal wszystkim Dobrzynskim uzywaé tylko imion: Bartek, Maciek, Kaska i Maryna,
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7 perspektywy czasu interpretacje tego typu, dzi$§ juz niefunkcjonalne,
w znakomity sposéb dokumentuja poczatki ksztaltowania dyscypliny 1 pro-
blemy, z jakimi mierzyli sie badacze.

Wspolczesna onomastyka literacka ma ugruntowana, pozycje w obszarze
badan jezykoznawczych, a w rozwoju jej metodologicznego instrumentarium
mozna wskazaé kolejne etapy — od formulowania 1 definiowania przedmio-
tu badan, poprzez praktyczne zastosowanie narzedzi interpretacyjnych,
po poszerzanie pola obserwacji 1 zwrot ku nazewniczym imponderabiliom
(zob. Rejter 2016; Kiszka 2019; Graf 2020). Jednak instrumentarium badaw-
cze onomastyki literackiej, od poczatku ksztaltowane na podstawie analizy
tekstu prozatorskiego, z trudem daje sie zastosowacé do badan innych typow
utworéw, zwlaszcza poezji. Totez, o ile w analizach oniméw tekstéw proza-
torskich onomasci korzystali z narzedzi zaproponowanych przez Aleksandra
Wilkonia (1970), o tyle w onimicznych interpretacjach liryki panuje meto-
dologiczna swoboda, bedaca przede wszystkim efektem braku ustalonego,
dostosowanego do specyfiki poezji, paradygmatu badawczego. Dodatkowo,
niezaleznie od przyjetych zalozen, w obszernym juz dorobku dyscypliny inter-
pretacje te weiaz stanowia niewielka, grupe tekstow. Badawcza niecheé¢ wobec
poezji sprawia, ze niezmiennie, w kolejnych studiach, obszar ten wskazywa-
ny jest jako przestrzen szczegélnie widocznych onomastycznych zaniechan
(zob. Czopek-Kopciuch 2010: 451; Stawkowa 2016: 154; Rejter 2016: 17).

Jezykoznawcze omdéwienia onomastykonu poetyckiego to najczesciej
opracowania incydentalne, po§wiecone okre$lonym zjawiskom onimicz-
nym obserwowanym w twoérczo$ci wybranego autora, np. Leopolda Staffa
(Walicka 1998), Wistawy Szymborskiej (Pajdzinska 2010; Graf 2021),
Zbigniewa Herberta (Czopek-Kopciuch 2010), Czestawa Mitosza (Stawko-
wa 2016), Kazimierza Wierzynskiego (Kiszka 2016), Jana Kasprowicza
(Kiszka-Pytel 2020). Rzadziej analizy obejmujq szerszy kontekst interpre-
tacyjny dotyczac np. liryki barokowej (Rejter 2019) lub poezji spod znaku
socrealizmu (Graf 2006: 156—-202) badz tez futuryzmu (Graf, Graf 2018).
Studia te réznia sie przyjeta strategia badawcza, cho¢ dominuje w nich
biografizm, ktéry w opracowaniach ksigzkowych uzupelnia kontekst
interpretacyjny, np. w pracy Lucji Marii Szewczyk onimy uznane zostaly
za istotne wykladniki stylu poetyckiego (Szewczyk 1993: 144 1 153—154);
badacze wyzyskuja tez narzedzia lingwistyki tekstu, przydatne szczegdlnie

a to ze wzgledu na czesto§¢é wystepowania ich w polskich przystowiach. Podobnie i w po-
wiesci polskiej XIX 1 XX w. spotka¢ mozna pewien szablon uznawania pewnych nielicznych
imion za specjalnie »chlopskie«, podczas gdy rzeczywista ilo$é i charakter chrzestnych imion
w §rodowisku chlopskim na pewno odbiegaly i odbiegaja od poje¢ przecietnego inteligenta
o tej sprawie” (Gérski 1963: 406).
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w odniesieniu do gatunkow charakteryzujacych sie swoistymi cechami
genologicznymi, np. Sarnowska-Giefing (2003) 1 Rejter (2016).

Jak zauwaza Ewa Stawkowa, zadaniem interpretatora nazw wtasnych
jest ,odtworzenie misternej siatki relacji taczacych sfere onimiczna dzieta
z jego tkanka semantyczng”. W jej opinii:

W obszarze badan nowoczesnej onomastyki literackiej powinna zatem znalezé swe
miejsce problematyka specyfiki funkcjonowania nazw wtasnych [...] w tekstach szcze-
gblnego rodzaju, jakim sa dziela literackie, a zwlaszcza poetyckie. Dzieto literackie
to bowiem komunikat o szczegdlnej strukturze semantycznej i formalnej, w ktérym
nazwy wtasne [...] nie tworza niezaleznej, wyizolowanej z tkanki znaczeniowe;j

utworu osobnej sfery onimicznej, ale funkcjonuja w jego obszarze jako pelnoprawne
tworzywo (Stawkowa 2016: 153).

Poszukiwanie odrebnego jezyka opisu poetyckich oniméw nie przyniosto
dotad zadowalajacych efektow, co — z perspektywy wieloéci metodologicznych
rozwigzan — ma tez pozytywne strony. Stad, modyfikujac narzedzia wyko-
rzystywane do analizy tekstéw prozatorskich i uzupetniajac je o konieczne,
ich zdaniem, funkcje, onomasci literaccy implicytnie stwierdzali, ze utwor
poetycki, z perspektywy obecnego w nim nazewnictwa, niemal nie rézni sie
od tekstu prozatorskiego. Jednoczeénie, wérdd funkeji onimii wyodrebniano
funkcje poetycka — warto zadaé pytanie o celowo$é takich dziatan. W ana-
lizie tekstu lirycznego jej odrebne omawianie zdaje sie zabiegiem zbednym
— wszak nazewnictwo literackie apriorycznie peitni tu funkcje poetycka,
ktéra moze byé przez badaczy odmiennie definiowana 1 interpretowana.

Jak zatem badac¢ onimie tekstow lirycznych? Pozornie najprostszym roz-
wiazaniem jest zasygnalizowane juz zastosowanie metody A. Wilkonia — oczy-
wiscie z uwzglednieniem koniecznych modyfikacji uzaleznionych zaréwno od
specyfiki materiatu, jak 1 prostego faktu, ze metoda ta powstata w latach 70.
ubieglego wieku, gdy w nauce dominowat strukturalizm. Wowczas dominu-
jacym kontekstem analiz bedzie konstrukcja utworu poetyckiego oraz stoso-
wane zabiegi tekstowe — w ten spos6b mozna spojrzeé na nazwy wlasne jako
konieczny sktadnik stopy poetyckiej lub ryméw, uwzglednié¢ w interpretacji
nazw metrum wiersza. W budowaniu tych jakoSci istotna role odgrywaja
réwniez obecne w nim onimy, jak to ma np. miejsce w liryku pt. Madrygat:

Dziewcze wiotkie, Joanno innego imienia!

Dawno juz nie méwilem do ciebie kwiatami

[...]

Kwiat — moze by¢ mimoza, zlotych lez fontanna,
Wiersz — deszczem sléw majowych, dZzwieczaca litania,
Wiec pozwdl, ze cie nazwe Klaryssa Joanno®,

Ktora jeste$ wkwiecong w te strofy Stefania.

5 Wszystkie podkreélenia — M.G.
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Takie spojrzenie pozwala z powodzeniem powiazaé jezykoznawcze 1 literatu-
roznawcze rozpoznania. Przywotajmy wiec w tym miejscu ustalenia Adama
Dziadka, ktéry w artykule poSwieconym roli rytmu we wspdlczesnej poezji
przytaczal m.in. klasyczne tezy Jana Nepomucena f.osia stwierdzajacego,
ze najistotniejsza cecha nowozytnego wiersza jest rytm oraz rym. A. Dziadek
dodaje, ze w pracach tych wszelkie odstepstwa od regularno$ci rytmiczne;j
okreslane byty jako ,blad rytmiczny” lub ,arytmicznosé” (Dziadek 2021:
79-80). W dorobku Tuwima bez trudu odnalezé¢é mozemy liryki, w ktérych
to wlasgnie onimy sa no$nikiem wskazanych wtasciwo$ci. Widoczne jest to
choéby w zinterpretowanym przez M. Glowinskiego wierszu List pt. Liebesleid,
w ktérym nazwy wlasne nie tylko tworza nastrd) utworu i organizuja, jego
warstwe brzmieniowa, ale tez buduja jego sensy. Podobnie interpretowac
mozna Lament Aniniski, w ktérym odnajdujemy zbudowane na onimach
rymy, aliteracje 1 paronomazje:
0, nie pytaj, czemu smutno mi w Aninie!...

Ani dawniej nie znosilem, ani ninie

[...]

7 racji imion 1 imienin w tym Aninie.
Ma przyjechaé¢ do mnie Ania do Anina,
Ania z Manig, wiec nie minie pare dni, a
Mania z Anig nie oming mnie tu —1na
Imieniny me przyjada do Anina,

A gdzie Mania z Ania, tam i Nina,

A przy Ninie - mama Niny — i Manina
(Tj. mama Mani, bardzo mita pani,

I mamina mama, czyli babka Mani).

Mozna p6j$¢é inng droga, 1 rozpoznania onimiczne powigzaé¢ z kontek-
stem biograficznym (strategie te czesto stosowali badacze idacy tropem
wytyczonym przez Wilkonia), w antroponimach lub toponimach odnajdujac
onimiczne $lady przeszloéci. , Literatura 1 egzystencja — pisze Katarzyna
Kuczynska-Koschany (2021: 39) — to biografia twércy w powiazaniu z jego
dzietem, to przenikanie sfer zycia »rzeczywistego« i zycia wyobrazni”. W tym
ujeciu onomasci poszukuja, tego, co powtarzalne, co stanowi ceche idiostylu
poety lub — w szerszym aspekcie — wskazuja onimiczne konteksty sygna-
lizujace przynalezno$é do okreslonych pokolen, formacji, grup poetyckich
czy po prostu... czaséw. Interpretatorzy twoérczo$ci Tuwima wymieniaja
wiele zrodel tej poezji, jednym z nich jest liryka mlodopolska (Zacharska
1996: 11). Zwiazek ten, a takze odniesienia do poetéw romantyzmu wie-
lokrotnie sygnalizowatl poeta, w ktorego utworach odnajdziemy onimiczne
sygnaly tej wiezi:
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Wam, Olbrzymy przesztoéci, hymn chwaly §piewam najéwietszy,
Waszym duszom plomiennym, piorunni krwi mojej bracia,

[...]

Jestze pie$n potezniejsza nad wasze ogromne Imiona:

Liszt, Kopernik, Slowacki, Rimbaud, Mickiewicz i Chopin!

[...]

Jestze pie$n potezniejsza nad wasze spizowe Imiona:

Wagner, Platon, Wyspianski, Matejko i Dostojewski!
(Hymn)

Mam tu jednak na mys$li nie tylko nazewnictwo autentyczne, najczesciej
nazwiska wielkich poprzednikow, z twérczosci ktérych Tuwim czerpal mot-
ta swych wierszy lub miana ktérych wprowadzat (na powaznie 1 w tonacji
buffo) do swoich utworéw®. Widzimy to choéby w dedykowanych L. Staffowi
wierszach Na szczyty czy Dziurawigc niebo, takze w wyzyskanych jako motta
fragmentach jego twérczoéci (np. w wierszu Ona), czy wreszcie w strofach
poetyckich (np. Manifescie lub Moim pogrzebie).

Wplywy te, co szczegdlnie interesujace, odnajdziemy rowniez w obszarze
onimii nieautentycznej denotacyjnie. Jadwiga Zacharska (1996: 13) zauwa-
za m.in., ze ,Jedna z najwazniejszych cech odziedziczonych przez poetdéw
Skamandra od poprzednikéw jest [...] koncepcja sztuki jako ekspresji stanu
psychicznego artysty, jego §wiadomych lub nieéwiadomych emocji”. W lirykach
Tuwima tego typu ekspresywno$éé realizowana jest w dwoch (co najmniej)
paralelnych wariantach. W juweniliach, silnie osadzonych w poezji poprzedni-
kéw, poeta przywoluje quasi-nazwy 1 — rownie liczne — deskrypcje odsylajace
nie do konkretnych denotatéw, ale pelniace inne, niz tylko identyfikacja,
funkcje. Taka role pelnia zastosowane w nich wielkie litery, ktére — bedac
onimicznym medium poetyckiej ekspresji — przenosza leksem z kategorii
wielokrotnego apelatywu do klasy nazw wlasnych, ktorych podstawowa,
cecha jest jednostkowa denotacja. Podnosi to range identyfikowanego de-
skrypcja zjawiska badz osoby, a jednoczeénie je subiektywizuje lub wrecz
intymizuje. Widaé to choéby w takich lirykach, jak Hymn do Piekna, Trzy
stowa, Dialog czy Bunt:

6 Piszac o obecnoéci w poezji Tuwima nazewnictwa autentycznego, mozemy
z powodzeniem przytoczy¢ diagnoze, ktéra w odniesieniu do wierszy Cz. Milosza stawiala
E. Stawkowa: ,antroponimy pelnig w poezji Mitosza funkcje lokalizujaca, ale jest to
lokalizacja szczegélnego rodzaju. Rozsiane bowiem w wierszach nazwiska i imiona oséb
pozwalaja wyraznie zarysowaé mape zyciowe] wedrowki poety. To dzieki ich obecno$ci
w tek§cie kreowany przez poete Swiat staje sie bardziej rzeczywisty, zyskujac tym samym
wymiar autobiograficzny. Réwnoczeénie antroponimy te tworza inna mape, mape
przestrzeni kultury [podkr. — M.G.], w ktérej przebywa i z ktéra zmaga sie 1 polemizuje
poeta” (Stawkowa 2016: 159).
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Burze! Wichry! Orly! Skrzydta!
Blyskawice! Loty! Gwiazdy!
Juz mi szaro§¢ zycia zbrzydla,
Niescie mnie w powietrzne jazdy!
[...]
Chce byé Krélem, chce byé panem!
Szaleé, miazdzyd!...
O marzenie!

(Bunt)

Przyktady zonimizowanych apelatywéw 1 deskrypcji mozna mnozy¢
— mamy zatem Ciato (Prosba), Dostojnosé¢ Zycia (Julian Tuwim), Zycie, Przyj-
Scie 1 Spetnienie (Falliczna piesn), Ducha Przysztosci (Do nich wszystkich) czy
Rzeczy Pierwsze (z wiersza o tym samym tytule). Wiele z nich to deskrypcje
teonimiczne’, ilustrujace opisany juz szczegétowo problem swoistego zawie-
szenia Tuwima miedzy katolicyzmem a judaizmem (Jurkowska 2017: 283).
Najsilniejszymi, stopniowo kumulowanymi emocjami, przepelniony jest,
napisany w 1914 r., Manifest. Mamy tu obraz przeistaczania, stawania sie.
Poczatkowo deskrypcje odsylaja do podmiotu wiersza:
Obwieszczam wam manifest swej tworczosci.
Powstat z mych duman,
Powstat z szalenstw moich,
Z zapatrzen moich — we Wszystko.
[...] Spiewatem, $piewatem, $piewatem —
I wyépiewalem Dusze sobie,
I wy$piewatem sobie — Siebie!
0, jakie szczescie! jakie wielkie szczeScie!
Stoje i JESTEM!

Wraz z kolejnymi wersami nastepuje onimiczna hiperbolizacja — oto, zda-
niem poety, coraz wiece) zjawisk zastuguje na ekspresywne wyolbrzymienie.
Stosowanie hiperboli mozna uznac za kolejny sygnal wiezi z poezja roman-
tyczna 1 mlodopolska. Jest to tym bardziej oczywiste, ze trzecia czeS¢ wiersza
stanowi zestawione w powtarzalny schemat (por. ,Moéwil do mnie piorun
— Stowacki”) wyliczenie postaci, ktére mialy wplyw na twoérczosé mtodego
poety (podobny zabieg Tuwim zastosowal w wierszu pt. Hymn). Enumeracje,
ktérej komponentem jest autentyczny antroponim (m.in. Whitman, Staff,
Chopin i Beethoven) wiencza, wersy, w ktérych nazwy wlasne zastapione
zostaja deskrypcjami 1 zaimkiem anaforycznym:

7 Obok typowych deskrypcji teonimicznych (Bég, On, Pan, Stwérca czy Bozy Syn)
mamy tez interesujace koncepty onimiczne, np. w wierszu Milion HP Bég nazwany jest
Wielkim Motorniczym.
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Méwit do mnie $wit rézanokrzewy — Chrystus.
Méwit do mnie Duch przeszly i przyszty — OW, bez imienia.

Tym gestem poeta porzuca realnych przewodnikéw i kieruje uwage ku nie-

nazwanej, terazniejszej istocie poetyckiego natchnienia. Nastréj wiersza robi

sie coraz bardziej podniosty — m.in. ze wzgledu na nagromadzenie deskrypcji:
Stawa Wiekom, stawa Jutru, stawa Wezoraj, stawa Dzi§!

Stawa Dobru, stawa Zlu, stawa Bolesci i Szczesciu!
Stawa Wszystkiemu: co bylo, co jest, co bedzie!

[...]

Stawa 1 mnie!

a ostatnie stowa wiencza proces przeistaczania w poete-Proroka. W konse-
kwencji onimiczny patos charakteryzuje rowniez okreslenia identyfikujace
jego najblizszych — uwage zwraca m.in. zréznicowany sposob zapisu mata
1 wielka litera zaimkow dzierzawczych i osobowych. Apelatywna posta¢ ma
zwiazek z obecnymi w ich sgsiedztwie deskrypcjami, natomiast w kolejnych
wersach funkcje identyfikacyjng przejmuja zaimki Wy i Ty, co podkreéla
zastosowanie wielkiej litery:
Stawa ci, Ojcze ma;!

Stawa ci, Matko moja

[...]

Blogostawione badZz Imie Wasze!

[...]

Tobie Kochanko moja!

Ewo moja! Matko mego Dzieciecia przysztego!
Wszystkim stowom Twoim stawa!

Stopniowo, w toku lektury, zaczyna sie jednak pojawiaé pytanie — czy to
wszystko na serio, czy mamy tu raczej do czynienia z poddana hiperbolizacji
stylizacja na wielkich romantykéw lub poetéw mlodopolskich? Juz pojawiajace
sie w przywolanym fragmencie imie (Ewa), choé¢ peini prymarnie funkcje
symboliczna, burzy wszak onimiczna harmonie. Zaczynamy dostrzegac,
ze poszukujac odpowiednich srodkow wyrazu, poeta przekroczyt jakas gra-
nice i, paradoksalnie, nastapito znaczne obnizenie tonu wiersza. Czy mamy
tu zatem do czynienia z onimiczna, litota? By¢ moze — w koncowej partii
utworu pojawiaja, sie Smutne Dziewczyny i Ulicznice, ktérych ,,ohydne
przezwiska” staja sie nowym zrodltem poetyckiego natchnienia. W ostatnie;j,
najkrétszej strofie apokaliptyczna, Smieré zastepuje Smiech. Watpliwosci
czytelnika znalazly potwierdzenie. Twoérczosé spod znaku Mtodej Polski
jest juz projektem nieaktualnym — nastal czas nowej poezji, ktora czerpie
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z codziennoéci ogladanej we wszystkich jej aspektach8. I ten zwrot mozna
dostrzec réwniez w warstwie onimicznej wierszy, w ktorych coraz czesciej
pojawiaja sie pospolite imiona (jak Aniela, Jadzia, Zosia, Walercia, Jozio,
Kuba czy Stas w Kwiatach polskich), nazwiska znaczace (np. Wicher Hu-
raganowicz w Swietozarze) 1 deskrypcje (np. Rudy, Krosciasty z wiersza
Chrystus miasta), ale takze nietypowe dla tekstu poetyckiego, sygnalizujace
nowoczesnoéé¢ chrematonimy?, np. Philips z wiersza pt. Apokalipsa czy
[z zastosowaniem synekdochy liczby] Remingtony (Asyria).

Drugi wariant zwiazany jest z liryka prywatna, przede wszystkim
wierszami, ktorych adresatka byla St. W najwiekszym za$ stopniu ekspre-
sja ta uwidacznia sie w erotykach. Piszac o mtodzienczej poezji Tuwima,
M. Glowinski zauwaza, ze olbrzymig role odgrywaly w niej mtodopolskie
reminiscencje widoczne przede wszystkim w metaforach, w ktérych poeta
powielal utarte, obiegowe koncepty. Podkreslajac silne zwiazki z impresjo-
nizmem, badacz dodaje, ze:

Impresjonistycznie pojmowany nastréj miat by¢ odpowiednikiem jednorazowej
1 ulotnej sytuacji bohatera lirycznego, ekspresjonistycznie pojmowany wyraz zas
— uzewnetrznieniem ekspansywnie odczuwajacej osobowosci, ktéra nie tylko nie
ogranicza sie do biernego podlegania chwilowym nastrojom, ale swe odczuwanie
traktuje jako forme dziatania, czy nawet forme przeksztalcania §wiata (Glowinski
1986: XXXIV-XXXVI).

Sposrod wielu wierszy, zwlaszeza niezwykle obrazowych erotykow, cheia-
labym zwrocié szczegdlnag uwage na utwor pt. Zdarzenie:

Czasem przechodzi Kto§ nieznany,

Kto$, co nam kogo$ przypomina...

Sen stodki, dawno zapomniany...

[...]

Serce ci silniej bi¢ zaczyna

I czujesz cos... przedziwne zmiany...

I pytasz trwoznie: gdzie przyczyna?

Nic... Przeszedt tylko Kto§ Nieznany...
(Zdarzenie)

8 Zdaniem Stanislawa Gawlinskiego, stosowane przez Tuwima zabiegi spowodowaly
»obnizenie jezykowych i estetycznych norm gatunku, przy jednoczesnym zachowaniu aluzji
tematycznych oraz emocjonalnych. [...] Tuwim wzbogacit takze poezje o nowe formy liryczne,
odpowiadajace nowym sposobom eksploracji realnego §wiata i przezywania faktéw kulturo-
wych” (Gawlinski 1996: 77).

9 Uwage na te warstwe onimii zwrécila Beata Kiszka (2019: 55, 64—65), uznajac, ze jest
ona ,jedna z poszukiwanych przez poete drég do wspomnianej jednoéci rzeczy i jezyka”,
a tym samym sposobem poetyckiego wyrazania krytycznego stosunku do codziennosci
1 potwierdzeniem politycznego uwiktania dojrzatej tworczosci.
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Wiersz (jak wiele utwordw z tego okresu) dedykowany jest przyszlej zonie
Tuwima. Mozemy opisang scene porownac do pierwszego spotkania, pierw-
szych spojrzen przeradzajacych sie w nagte, silne zauroczenie. Zastosowanie
wielkiej litery oraz — przede wszystkim — stopniowe przenoszenie zaimka,
a potem i towarzyszacego mu przymiotnika do kategorii nazw wiasnych
pozwala rozpisaé¢ to wydarzenie na osi czasu 1 pokazacé je jako — majacy
poczatek 1 koniec — proces.

Uwazne spojrzenie na literacki onomastykon wierszy Tuwima pozwala
dostrzec, ze nawet w obszarach, w ktérych komentatorzy zarzucali poecie
powielanie schematéw, mozna odnotowacé rozwigzania nowatorskie. War-
to zatem dopowiedzieé, ze Tuwim dedykowal tez wiersze samemu sobie,
jego wlasna tworczosé byta przedmiotem, a on podmiotem swoich wierszy
(np. Przez Tuwima Juliana na ulicy styszana autentyczna historia kiepsko
zrymowana, Julian Tuwim lub Moj pogrzeb), co — jak na owe czasy — bylto
nowatorskim zabiegiem intratekstualnym, po ktéry dzi$§ chetnie siegaja
tworcy literatury najnowszej. Poeta wprowadzal tez do swoich strof bohate-
réw wiasnych wierszy, jak choéby Piotra Plaksina i Izaka Kona, ktérych
$mieré¢ opisywal w innych poematach!?. Zdaniem Stanistawa Gawlinskiego
jest to efekt egotyzmu poety:

Mtody Tuwim — pisze badacz — nie waha sie bunczucznie tytulowaé wierszy: Ja albo

Symfonia o sobie, w ktérej poeta — bohater utworu — Julian Tuwim do$¢ zabawnie i nie-
zbyt madrze [sic!] napawa sie osobno§cia wlasnego imienia (Gawlinski 1996, s. 75).

Jednak to, co dla badacza literatury jest glupiutka zabawa, odzwier-
ciedleniem lirycznego egocentryzmu i1 witalizmu, dla onomasty moze by¢é
sygnalem onimicznych kompetencji poety, wskazaniem na konstytutywna,
ceche nazwy wlasnej — jednostkowa, denotacje oraz powiazane z nig funkcje
tekstowe:

Sréd miliarda ,czlowiekéw” — jedyny,
Bowiem imie ma swoje i wyglad
I nikt w §wiecie nie jest taki sam!

A na imie ma ten mlody Julian,

A po ojcu i dziadach Tuwim,

Wiec to o n jest o n, a nie kto inny!
(Symfonia o sobie)

10 Swa delegacje przysla futurysci, / Za nimi — réznych bezimiencéw wiele, / A potem
thumy — moi wierzyciele. / I tylko w konicu ujrzycie zapewne / Dwa chudobiadka, gorzkie 1zy
roniace, [...] / Wiedzcie, to duchy, ktéorym ojciec kona: / Piotra Plaksina i Izaka Kona”
(Moj pogrzeb).
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Kompetencje te pozwalaja na wyzyskanie w utworach znaczenia ko-
notacyjnego oraz intertekstualnych wtasnoséci nazwy, jak ma to miejsce
w wierszu Syna poetowego narodziny, w ktorym w ostatnich wersach pod-
miot liryczny wotla:

Ksiadz nie ochrzcil — wy mi go ochrzcijcie!
Toé sto pociech bedziem mieli z synem!

A za zdrowie jego mocno pijcie,

A pokropcie go §wieconym winem

[.]

Dionizy bedzie mu na imie!

Takze w erotykach, obok onimicznych schematéw obserwujemy intere-
sujace, nowe rozwigzania, np. ujecie w jednej nazwie sacrum 1 profanum
— zjawisko to sygnalizowane wczesnie) apelatywami (grzech 1 jabton), w dal-
szych passusach identyfikowane jest deskrypcja o przenikajacych sie funk-
cjach: symbolicznej 1 upowszechniajace;j:

Przepoitem sie mysla o Tobie

I bliska mi jeste$, najblizsza...

Ale mi grzech ogromny o Tobie méwi,

Ze$ Ty jako jablonka rozkwitla,

Zem Cie w mysli wyhodowat jasnej,

Ja — Ogrodnik Grzeszny...

(1 wybacz, 1 nie przeklnij...)

[...]

I wy nocami po rosach w Ogrody schodzicie

Ku liliom waszym... smutni Ogrodnicy...
(Przepoitem sie myslq o tobie...)

Warto tez zwréci¢ uwage na nazewnictwo literackie w funkcji intertek-
stowych odniesien do twérczosci innych, takze wspoétezesnych Tuwimowi,
poetéw 1 przywolaé chocby dedykowany Aleksandrowi Watowi wiersz W Bar-
wistanie. W krytycznym wydaniu poezji Tuwima, w przypisie do tytutu
wiersza, odnajdujemy komentarz M. Glowinskiego, w ktérym badacz wska-
zuje, ze toponim ten to ,najprawdopodobniej neologizm Tuwima utworzony
na wzor Gulistanu, tytutu dzieta XIII-wiecznego poety perskiego Saadiego”
(Glowinski 1986: 38). Tymczasem rozwigzanie tej onimicznej zagadkKi jest
znacznie prostsze, podsuwa nam je zreszta sam Tuwim — jest nim Namopa-
nik Barwistanu Wata. Co interesujace — nazwa ta pojawia sie w tworczosci
Tuwima jeszcze dwukrotnie — w wierszu Coctail oraz w Kwiatach polskich.
W pierwszym z przywolanych utworéw pretekstem do budowania leksykal-
nych skojarzen jest alkohol:
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Kreta zmijke zielonosci stodkiej
Wéliznal zwinnie do ptynu zlotego
Mister Mixer, Lord of Jazz and Coctail
Gubernator Barwistanu mego.

Ponowne wykorzystanie nazwy ma w tym przypadku zwiazek z jej — wyni-
kajaca z budowy stowotworczej — funkcja tresciowa. Przygotowanie koktajlu
opisane jest w kontek$cie mieszajacych sie barw 1 poréwnane do zmiennych
koloréw natury. W drugim z utworéw Tuwim ponawia ten koncept, czyli
odniesienie do znaczenia leksykalnego fikcyjnego toponimu:

Sciagnij oczyma blask z motyli

I z ,beija-floréw” tej Brazylii

(Tak zwa kolibry: ,,catuj kwiatki”,

Bo dziobkiem wlaza miedzy ptatki).

Wstrzaénij — i napuséé w szkto pamieci

Tluminacje Barwistanu

(Kwiaty Polskie)

W podobny sposdb poeta kreuje fikeyjny toponim w poemacie Piotr Plaksin,
wykorzystujac znaczenie leksykalne tworzacych go apelatywéw: Chandra
Unynska, czy w wierszu Swietozar, oddajac za pomoca, mityzujacego urbo-
nimu Ztotogrod/Ztotogréd Stuwroty nastrd) wiersza. Analogicznie poste-
puje z nieautentyczna antroponimia 1 wzorowanymi na niej deskrypcjami,
np. Sterczywaqs Suchoreki (Przed Paryzem) czy Wiejba Zerwilebski (Auto).

Rozwd) metodologii badan onomastycznoliterackich, a zwtaszcza rozluz-
nienie ,,metodologicznego gorsetu”, pozwala wreszcie przyjaé perspektywe
odbiorcza — takie zatozenie otwiera pole dla wielu, niekiedy skrajnie od-
miennych, interpretacji uzaleznionych zaréwno od teoretycznych preferencji
badacza, jak 1 od filologicznych kompetencji czytelnika. W konsekwencji,
jak zauwaza A. Dziadek: ,tekst przestaje by¢ struktura statyczna, staje
sie procesem dynamicznym i podlega nieustannej transformacji” (Dziadek
2021: 81). Mozliwe jest zatem wcielenie sie w odbiorce skupionego przede
wszystkim na nazwach wlasnych 1 czytanie tekstu poetyckiego wtagnie przez
pryzmat jego onomastykonu. W tej strategii lekturowej z pewnoscia nie ma
wiekszego sensu tworzenie katalogéw wyekscerpowanych nazw, staran-
nie poklasyfikowanych, skrupulatnie zetymologizowanych, uzupelnionych
literackimi badz potocznymi konotacjami. Co wiecej, praktyka badawcza
pokazuje, ze pod uwage nalezy wziaé¢ rowniez te elementy tekstu, ktore
nazwa, wlasna nie bedac, z powodzeniem petnia jej funkcje, czyli jej ekwi-
walenty. Zwrocenie uwagi na warstwe leksykalna tekstu pozwala dostrzec,
ze z nazwami w tych utworach czesto — méwiac potocznie — ,,co$ sie dzieje”.
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Poniewaz mnogos¢ ilustrujacych to zjawisko kontekstéw onimicznych prze-
kracza ramy artykulu, w tym miejscu chciatabym jedynie zasygnalizowaé
przykladowe rozwigzania.

Bez trudu dostrzezemy, ze Tuwim siega po rozliczne zabiegi z zakresu ono-
mastyki tekstu, przede wszystkim onimizacje 1 deonimizacje (zapowiadajaca
stopniowa apelatywizacje nazwy), ktore czesto nie sg celem samym w sobie,
ale stuza onimicznej grze. Z latwoscig odnajdziemy passusy, w ktérych po-
eta — mistrz stowa — bawi sie nazwa, np. w Wierszu wyszydzajgcym dzieci:

O czym ty $piewasz, o niepojeta
Mata istoto, porwana szatem?

W pieéni wymieniasz stare zwierzeta
Czemu im nazwy dajesz zdrobniate?

Jaki sie w tobie rozigral bies?
To nie jest piesek — to Grozny Pies!

lub zjawisko odwrotne, czyli deonimizacje —np. w wierszu Wanda (,Woda
wanda wislana [...] / woda wanda ruslana”), utworze pt. Trawa (,,Abym
tobie 1 sobie / Jednym imieniem méwit: / Albo obojgu — trawa, / Albo obojgu
— tuwim”)!! czy limeryku Na awangarde (Szkoda papieru / i atramentu /
Tudziez peiperu / 1 putramentu). Zastosowanie takiej formy moze sygna-
lizowac jej tekstowa apelatywizacje (zwigzana z odniesieniem do etymologii
imienia Wanda) lub tez sygnalizowacé pozajezykowe konteksty, stuzac depre-
cjacji poetyckich konkurentéw (Tadeusz Peiper nalezat do grona krytykow
poezji Tuwima). Moze wreszcie petnié¢ funkcje symboliczna i upowszechnia-
jaca, jak ma to miejsce w pacyfistycznym, profetycznym w swej wymowiel?2
wierszu pt. Wiec:

Zialo brednia, goracem, czerwienia,

Febra trzeslo 1 kotem szto.

Nie wiadomo kto, jakis$ henio,

Zaczal ples¢ nie wiadomo co.

[...]
Straszny henio z zadarta glowa,
Wykrzykiwal, ze josz [sic!], ze czasz [sic!]!

11 Komentujac ten utwér, Katarzyna Kuczynska-Koschany zauwaza: , Pragnienie nie-
odréznialnosci wyrazono w sposob szczegdblny: poprzez zej$cie imienia wlasnego do stadium
eponimu (nazwy pospolitej, ale pochodnej od tego, co jedyne, niepowtarzalne, niepospoli-
te), poprzez powszechno§é zieleni/trawy, wielkich dominant poezji Tuwima” (Kuczynska-
-Koschany 2021: 30).

12 Wiersz opublikowano w 1932 r., a wiec rok przed powstaniem Trzeciej Rzeszy. Zda-
niem Aleksandra Nawareckiego tekstowy eponim odnosi sie do postaci Henryka Debinskiego
(za: Kuczynska-Koschany 2021: 77).
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7 czasem, gdy opadt juz kurz ekspresjonizmu, stosowane w tej poezji wiel-
kie litery sygnalizuja rzeczy codzienne, np. o szufladzie, w ktorej gromadzi sie
stare kwity, recepty lub listy Tuwim pisze: ,,Bratnia mogita Nieboszczykow
Faktéw, | Ktérych nie ima sie juz stowo” (O moim stole)!®. Innym sposobem
wyzyskania nazwy wlasnej, widocznym cho¢by w wierszu Dziesieciolecie, jest
wlaczenie komponentu onimicznego w strukture poréwnania (warszawski
Verlaine, poetyckie Tworki) lub zastosowanie nazwy w funkcji synekdochy
liczby (A jak storice nad §wiatem stal nad Polska Mickiewicz, / W teleskop
nan patrzyty Kallembachy jeno”). Opartych na onimie poetyckich poréwnan
oraz metaforycznych synekdoch jest w tej tworczosci wiecej — przywolajmy
jeszcze, dla przykladu, fragment pézniejszych Kwiatow polskich':

[...] trzeba by Szekspiréw,
By w wiekopomne stowa

Lodzkich Otellow, kroléw Learow
I was, Ofelie z Tomaszowa!

Na marginesie dopowiedzmy, ze zabieg ten oparty jest zaréwno na nazwach
autentycznych denotacyjnie, np. Salomejki, Kleopatrusie, Dalilijki z Se-
mi-Erosa, jak 1 onimach literackich (np. ,,gdy dzien przymierza swego $wiecit
/ z wtadca Vangoghii i Cézannu”), co wzbudzato zapewne zaskoczenie nie-
spotykana forma gramatyczna — budujac synekdoche poeta musiat utworzy¢
formy potencjalne (np. Kong, Sudanéw, Sumatr, Gwatemal i Nikaragw).
Ale funkcje tekstowa (np. upowszechniajaca) moga réwniez pelnié antro-
ponimy niepoddane poetyckim przeksztalceniom. Wspoélczesnie jej medium
jest np. nazwisko Kowalski uzyte w znaczeniu Everyman/przecietny Polak
— w utworach Tuwima sa to zazwyczaj nieoficjalne formy imion lub tzw.
nazwiska czeste, jak to sie dzieje w wierszu Prowincja, w ktérym funkcje
typizujaca podkresla dodatkowo zastosowany spéjnik (,,jasnowltosa Zosia lub
Mania za szynkwasem” oraz ,,Obok, w komorze usypia swa pocieche jakas
pani Michalska lub Krajewska”). Jak zauwaza M. Osiurak (2017: 67):

13 Warto zauwazy¢, ze Tuwim byt zapalonym kolekcjonerem — R. Matuszewski pisze
o nim Tuwim-szpargalista, a K. Kuczynska-Koschany nazywa go antykwariuszem zbiorowe;j
wyobrazni (Kuczynska-Koschany 2021: 119-125). By¢ moze deskrypcja z wiersza O moim
stole jest onimicznym potwierdzeniem wplywu, jaki zamitowanie do (pozytywnie tu warto-
$ciowanego) zbieractwa wywarlo na sposéb obrazowania oraz warstwe leksykalna wierszy
poety (zob. Matuszewski 1986: 74-75).

14 70b. ,,A lubie: milczeé, deszez, stowniki, / Ilustrowanych pism roczniki / (,Klosy”,
~Wedrowce”, ,Tygodniki”). / Grochéwke z boczkiem, bzy, jarmarki. / Lacine, las, pocztowe
marki. / Fachowe gwary, psy, Cyganéw, / Kolekcjoneréw, szarlatanéw, / Etymologie, apte-
karzy, / Ungra warszawskie kalendarze”. W tym przypadku zastosowanie liczby mnogiej
wynika zaréwno z tematyki wiersza, jak i z typu rymu (rym styczny), stad zapowiadajacy
parenteze nawias dotyczy réwniez zastosowanego w utworze metrum.
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Jego poezja niejednokrotnie prowokuje do podjecia rozwazan na temat jezyka. Tuwim
jest autorem wielu eksperymentalnych wierszy, ktore przepelnione sg stowami
pozornie pozbawionymi sensu, znaczacymi poprzez brzmienie. Autor daje sie w nich
pytaé wtasénie o problem adekwatnos$ci stowa 1 sensu.

Nie ulega watpliwosci, ze takimi znaczacymi elementami wierszy Tuwima
sa obecne w nich nazwy wlasne. Wzbogacaja one tekst nie tylko formalnie
1 brzmieniowo, ale réwniez semantycznie. Ta znaczeniotwoércza rola oni-
mu ma dla badacza poetyckich onomastykonéw znaczenie pierwszorzedne.
Wydaje sie zatem, ze spo$réd wielu metodologicznych propozycji skupienie
uwagi na tekstowych funkcjach nazw, skorelowanych z szeroko tu ujmowana,
poetyka utworu jest optymalnym rozwiazaniem interpretacyjnym. Pozwala
ono nie tylko dostrzec obecne w tekscie literackim nazwy wlasne, ale réw-
niez zatrzymacé sie na chwile nad ich tekstowa rola. I w kazdym kolejnym
badawczym spojrzeniu odnalezé nowe, komplementarne znaczenia.

W syntetyzujacy sposéb twoérczosé poety we wstepie do Balu w ope-
rze scharakteryzowat Cz. Milosz. Pewne, wskazane przez nobliste, cechy
juweniliow czy dojrzalego okresu tworczoSci znajduja potwierdzenie takze
w materiale onimicznym (np. fascynacja Waltem Whitmanem); niektore
— np. obecnoéé przestrzeni miejskiej, takze w postaci nazewnictwa nieau-
tentycznego denotacyjnie czy deskrypcji — charakteryzuja cala tworczosé
poety. Takze mlodopolskie 1 romantyczne parantele jego poezji odnajdujemy
nie tylko we wczesnych wierszach — programowe niemal zerwanie z ta sty-
listyka, zajeto jednak Tuwimowi nieco czasu. A je§li spojrzymy na ostatnie
strofy Balu w operze zauwazymy, ze naduzywane w mlodzienczej poezji
wielkie litery, w okresie dojrzatym weciaz identyfikuja, wrecz hiperbolizuja
okreslone, tym razem waloryzowane negatywnie, konteksty. Powracajac do
sygnalizowanego we wstepnej partii tekstu pytania o metodologie badan
poetyckich onomastykonéw mozna powiedzie¢, ze onimia Tuwima pelni wiele
paralelnych funkeji — zaréwno tekstowych, jak 1 semantycznych. Co wazne,
sa to takze funkcje przypisywane prozie realistycznej, jak lokalizacja w cza-
sie 1 przestrzeni, funkcja socjologiczna lub tresciowa; ich realizacja jednak
— co oczywiste — przypomina onomastykony prozy awangardowej. Co wiecej,
odnajdziemy w tych lirykach funkcje dla poezji nietypowe, np. odniesienia
inter- i intratekstualne. Wydaje sie zatem, ze w analizach onomastykonow
tekstéw poetyckich warto wykorzystaé dostepne instrumentarium dyscypliny,
poddawszy je uprzednim modyfikacjom, np. silniej wiazac nazwy z metrum
wiersza, jego rytmem, intonacja, a takze zastosowana obrazowos$cia.
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