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Wirale i mloda mowa
Virals and youth speak

Abstrakt

Artykul poddaje analizie zjawisko wystepowania wirali (werbalnych) w nieoficjalnym
dyskursie internetowym mtodego pokolenia. Struktury wielowyrazowe o statusie tekstu
minimalnego lub ,uskrzydlonego” cytatu i nieokreslonym (kontekstowym) statusie
genologicznym (powiedzenia, riposty, komentarze), wypreparowane z pierwotnego
kontekstu, zyskuja popularno$é dzieki licznym udostepnieniom, humorystycznym
transformacjom 1 ironicznym parodiom. Istotne wiec staje sie takze odkrycie procesu
performatywnego (wspdlnotowa kreacja), ktéry przyczynia sie do wiralowos$ci danej
struktury. W tekscie, wykorzystujac metody z obszaru kartografii kulturowej oraz
analizy semantyczno-pragmatycznej, wskazuje sie 1 omawia przyktadowe funkcje jako
nastepstwa oddziatlywania tresci na odbiorcéw (funkcja ludyczna, tozsamosciowa,
plemienna, edukacyjna, twércza, regulacji afektu oraz inspirujaco-motywacyjna).

Stlowa kluczowe: wirale werbalne, mtodomowa, portale spoteczno$ciowe

Abstract

The article examines the phenomenon of (verbal) virals in the informal online discourse
of young people. Multi-word structures, with the status of minimal text or quotation
and an undefined (contextual) genological status (sayings, retorts, comments), when
excerpted from their original context gain popularity through numerous shares,
comedic transformations, and ironic parodies. Hence, it becomes essential to determine
the performative process (community creation) that contributes to the viral nature
of a particular structure. Using methods of cultural cartography and semantic-pragmatic
analysis, the article identifies and discusses examples of functions through which the
content influences the audience (playful, identity-forming, tribal, educational, creative,
affect regulatory, and inspiring-motivational).

Keywords: verbal virals, youth speak, social media
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1.

Znane ze wspolczesne) popkultury o proweniencji internetowej 1 bedace
przedmiotem analizy w niniejszym artykule wirale stowne, sytuowane
zwyczajowo w ramach takich konstruktéw genologicznych jak: powiedzenia,
cytaty, skrzydlate stowa, frazeologizmy! czy riposty, mozna traktowa¢ jako
,teksty minimalne” lub mikroteksty reprodukowane (Chlebda 2018: 34).
Sa rozpoznawane w planie parole (wykonania jezykowego), ale takze sta-
nowiaq ,jednostki jezykowego porozumiewania sie¢” wpisane w plan langue
(Bachtin 1986: 357). Szczegdlnie w mlodziezowym dyskursie potocznym
mozna zaobserwowac nadprodukcje takich konstruktéw o mniej lub bardziej
reprodukowalnej strukturze. Pierwotnie byly one zwiazane z konkretnym
kontekstem zrédlowym, ale stajac sie tzw. wiralami, oddzielity sie od swych
obrazowych inspiracji 1 weszty do zasobu leksykalno-semantycznego mto-
dziezowej odmiany jezyka. Uzytkownicy rozpoznaja je jako Smieszne tek-
sty, zabawne teksty, teksty z Tik Toka, teksty, o ktorych nikt nie zapomni
(EK 2022). Takie wielowyrazowe calostki zachowuja lub zwiekszaja, zwykle
swoj potencjal ekspresywno-ludyczny, sa chetnie wykorzystywane w wielu
kontekstach pragmatycznych (zarty, gry slowne, riposty).

Wirale (z ang. viral ‘wirusowy’) — to mniej lub bardziej dynamiczne,
emocjonalnie angazujace treéci (fragmenty filméw, memy, slogany), ktére sa,
masowo wysSwietlane, udostepniane, imitowane w internetowej przestrzeni
komunikacyjnej (Bucki 2019). Naleza wspotczesénie do jednych z najbardzie)
popularnych ,tekstéw” kultury popularnej?. Z perspektywy genologicznej
stanowia multimodalne hybrydy (stowo i obraz), z semantycznej — to catostki
znaczeniowe, pragmatycznie za$ rzecz ujmujac — to efekty ludyczno-ekspre-
sywnej wspotpracy komunikacyjnej uzytkownikow internetu. O ile hybrydowa
forma tekstu wiralowego jest oczekiwana przez odbiorcow, o tyle nie prze-
sadza o jego wiralowoéci. To ewokowany system warto$ci (idei), konwencja
humoru czy podzielanie okre$lonego obrazu $wiata stanowia podstawe
powszechnego udostepniania 1 reinterpretacji, co mozna uja¢ w metafore
zarazania sie ideami” (Bucki 2019: 10). Utrwalaniu znaczen w wiekszym
stopniu niz udostepnianie sprzyja opisywany w marketingu wirusowym viral
spoof — imitowanie, parodiowanie, modyfikowanie istniejacych materiatéw.
Dzieki zabawnym stylizacjom ulegaja one konwencjonalizacji.

1 Pojecia z zakresu frazeologii przyjmuje za teoria frazeologii syntaktycznej autorstwa
Andrzeja M. Lewickiego (2003).

2 Traktowanie wirali jako mikrotekstéw kulturowych ma swoje uzasadnienie w kon-
ceptualizacji tekstu jako makroznaku (Bartminski 2004/2005: 123).
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Struktury wiralowe moga by¢ badane za pomoca réznych narzedzi,
zarowno tych z zakresu wspoélczesne) frazeologii (warstwa werbalna)
(zob. Pajdzinska 2006: 11-22), paremiologii (zob. Szpila 2003), jak i me-
diolingwistyki (ptaszczyzna wizualna i multimodalna) (zob. Skowronek
2013: 18). Wydaje sie jednak, ze do analizy tak hybrydowo ustrukturyzowa-
nych wypowiedzi, przydatna bylaby metoda transdyscyplinarna, oparta na
zatozeniach kartografii kulturowej — metody popularnej w marketingu — ktéra
W mniejszym stopniu interesuje sie forma i tre$cia danego makroznaku,
a w wiekszym skupia sie na ,mapowaniu” jego potencjalnych oddziatywan
na odbiorce. Odzwierciedla to przyczyny popularnosci danej konstrukeji,
jej zakorzenienie oraz ewolucje w dyskursie internetowym. Kartografia
kulturowa wykorzystuje wiele kategorii, ktorych identyfikowanie daje sie
przelozyé na graficzna strukture ,mapy” znaczen funkcjonalnych, ktora
Jacques Ranciere okreglit jako ,,system relacji miedzy elementami i miedzy
funkcjami” (Pinet 2017: 174). W tych ramach istotna jest — podobnie zreszta,
jak w multimodalnej analizie dyskursu — rekonstrukcja globalnego sensu
1 poszukiwanie koherencji miedzy danymi pochodzacymi z réznych moduséw
(Mackiewicz 2017: 3) oraz okreS§lenie ich roli w ramach komunikujacej sie
spotecznosci.

2.

Reakcje odbiorcéw na treéci stanowia podstawe do identyfikacji okreslo-
nych funkeji, ktére z kolei stuza do klasyfikacji 1 opisu wirali. Powtarzajace
sie jako$ci, wyrdzniane za pomoca werbalnych ,,markeréw” (pomocniczych
identyfikator6w), mozna pogrupowaé¢ w funkcjonalne domeny. Jak wskazuja
badacze (Penenberg 2008; Subramani, Rajagopalan 2003), do istotnych
czynnikow przyczyniajacych sie do wiralizacji tresci naleza:

1) ludyczno$é [to mnie rozbawito] — funkeja ludyczna;

2) podkreslanie wiezi wspolnotowej, relacji 1 przynalezno$ci [to o nas; tylko
my to rozumiemy; nie jestes sam|] — funkcja plemienna;

3) kreowanie 1 wzmocnienie tozsamosci [to o mnie; to moja historia, wiem,

o co chodzi] — funkcja tozsamosciowa;

4) aktywno$§¢ [a to ciekawe; zrobmy to razem,; warto wiedzieé] — funkcja
edukacyjna;

5) oryginalno§¢ 1 autentyczno$¢ [cala prawda o mnie, o Swiecie, 0 naszym
pokoleniu, to nowe] — funkcja twércza;

6) emotywno$¢ [ to mnie poruszyto pozytywnie lub negatywnie] — funkcja
regulacji afektu;
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7) stymulatywno$é [dobre momenty; to maoje Zycie] — funkcja inspiracyjno-

-motywacyjnas.

Trzeba zauwazy¢, ze wskazane wyzej kwalifikatory sa takze dobrze
znanymi atrybutami socjolektéw czy slangéw grupowych (por. Grabias
2003; Wileczek 2018). Zaréwno ekspresywnosé jako jezykowe wcielenie
emotywnosSci, jak 1 komizm, hiperkreatywnos§é 1 fatycznoséé, realizowana
w ramach nawigzywania 1 podtrzymywania wspolnoty, to przeciez jedne
z podstawowych wyznacznikow slangéw. Te siatke cech identyfikacyjnych
narzuci¢ mozna na wiele struktur z obszaru kodu komunikacyjnego mtodziezy
(pokolenie Z 1 Alfa). Jest to o tyle wazne, ze wspoélczesnie to mlodziezowy
dyskurs potoczny o proweniencji internetowej (np. TikTok, YouTube, Twitch,
platformy gamingowe) jest miejscem stalej inkubacji wirali, ktére wprowa-
dzaja do jezyka konstrukcje pozwalajace jego ,uzytkownikom wytwarzac
1 rozumieé teksty na swéj jednostkowy sposéb” (Makarewicz 2018: 14).
W tym mechanizmie istotnym elementem jest takze ustalenie sie seman-
tycznej niezaleznosci warstwy werbalnej przekazu wiralowego. Wypowiedzi
te przybieraja bowiem czesto postac ,,skrzydlatych stéw” w sensie, w jakim
Wojciech Chlebda nazywa je , kodyfikatorami poje¢, w ktoérych kategoriach
dzialamy, reagujemy, wplywamy na innych” (2005: 461). Tak pisze o tej
prawidtowosci Andrzej M. Lewicki: ,Uzywajac takich osobliwych jednostek
[moéwiacy] maja $wiadomos§é, ze naruszaja kod jezykowy, ksztattujac wlasny
subkod” (Lewicki 2003: 165). Z tego powodu 6w subkod, w tym wypadku
slang mtodziezowy, nie moze dzi$ by¢ traktowany jedynie jako specyficzny
rejestr jezykowy (socjolektalna odmiana potocznego jezyka adolescentow).
Jest bowiem takze stylem dyskursywnym, eksponujacym zwyczaje komu-
nikacyjne mtodych uzytkownikéw, wyréznianych nie tylko na podstawie
kryteriéw biologiczno-spotecznych (mtodziez szkolna), ale takze kulturo-
wych (tzw. mtodzi dorosli, dorosli ,mtodzi duchem” czy ,wiecznie mtodzi”
kidulct). Z tego powodu, poszukujac pojemnych terminéow okre$lajacych
ludyczno-ekspresywne zachowania jezykowe realizowane za pomoca, wer-
balno-ikonicznego kodu (leksemy + emoji/ formy gestularne lub memy), wy-
chodzi sie poza wskaznik wieku i1 §rodowiska, identyfikujac pojecie mtodej
mowy czy mtodomowy, ktére lepiej oddaje specyfike hybrydycznego desy-
gnatu. Z kolei myslac o méwieniu po mitodziezowemu jako wspdlczesnym
stylu komunikacyjnym i strategii kreowania wizerunku (Wileczek 2021),
nie sposob pominaé aspektu udostepniania, remiksowania, przetwarzania
elementow popkultury (por. Burkacka 2020: 201) — kulturowej wiralizacji.
Wspéblczeénie w wiekszym stopniu na kodowanie 1 dekodowanie znaczen

3 Opracowanie wlasne na podstawie: Bucki 2019: 33—34.
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ma wplyw sposéb uczestnictwa w kulturze internetowej 1 korzystanie przez
aktoréw spolecznych z nowych narzedzi cyfrowych (typu Web 2.0; Web 3.0)
niz klasyfikacje stricte pokoleniowe?.

Przyjrzyjmy sie zatem kilku przyktadom wirali werbalnych z lat 2022—
2023, opisanych w Obserwatorium Jezyka i Kultury Mlodziezy® oraz zare-
jestrowanych w bazie danych Mtodziezowego Slowa Roku®, aby zidentyfiko-
wacé schematy, w ramach ktorych te konstrukty staja sie pozadanag ,,waluta
spoleczna” (Berger 2013: 4). Pojecie ,waluty spoleczne)”, opisywane przez
znawcow e-marketingu (Flynn 2021; Michalak, Daszkiewicz, Musz 2009),
nalezy interpretowac nie tylko w kategoriach ,,sprzedawania” w internecie
tekstéw multimodalnych, informacji, obrazéw, emoji, zartow, bon motéw
w ramach kontaktéw komunikacyjnych, ale jako ,ekwiwalent” atrakcyjnosci,
stuzacej przede wszystkim do zdobywania aprobaty innych. Dzieki takiej
,walucie” uzytkownicy interakcji buduja swéj wizerunek oséb zabawnych,
blyskotliwych, wtajemniczonych, autentycznych 1 kreuja jakosci interakeyjne,
ktore wynikajg z przywileju uczestnictwa w wielokanalowym i wielopozio-
mowym tworzeniu znaczen (Winiarska, Zatazinska 2018: 10). Mniej istotny
jest nawet sam aspekt medium (narzedzia), a znacznie cenniejsza staje sie
interakcyjno$cé jako obszar procesualnej, wspolnotowej kreacji. Mozna takze
obserwowaé zjawisko semantyzacji (ustalania i negocjacji znaczen) wraz
z jednoczesnym wplywem tego procesu na aktoréw spolecznych. Mamy tu
do czynienia z performatywno$cia innego typu, niz proponowat to John
L. Austin (1962). Performatywno$¢ rozumiana wszak jako ,,konstruowalno§¢”
implikuje fakt, ze nie tylko stowa zmieniaja rzeczywisto$¢, ale sam proces
konstruowania obiektéw 1 jakosci (zob. Gotebiewska 2021). Zaktadajac wiec,
ze o ,wlasnosciach lub specyfice danego przedmiotu, zjawiska czy procesu
decyduje wplyw czynnikéw zewnetrznych, a nie jego substancja (istota)”,
to analiza struktur wiralowych musi uwzgledniaé przede wszystkim odsta-
nianie mechanizmoéw spolecznego i kulturowego ich konstruowania (Woj-
nowski 2017: 174). Biorac powyzsze pod uwage, celem niniejszego tekstu
czynie opis, ale tez rekonstrukeje procesu kreowania 1 rozprzestrzeniania
sie wiralowych znaczen, charakterystycznych dla najbardziej popularnych

4 Réznice generacyjne w korzystaniu z mediéw spotecznosciowych i przetwarzaniu tre-
$ci sq opisywane m.in. przez opracowania z pogranicza socjologii i marketingu (por. Walczak
2021).

5 Obserwatorium Jezyka i Kultury Mlodziezy to zainicjowany w 2021 r. projekt nauko-
wo-spoleczny i strona WWW, na ktérej gromadzi sie stowa, wyrazenia, frazy, memy, wirale,
czyli jednostki znaczeniowe, istotne dla sposobu komunikacji i stylu bycia mtodziezy (https:/
obserwatorium-mlodziezy.ujk.edu.pl/o-projekcie/).

6 Cykliczny plebiscyt Mlodziezowe Slowo Roku jest organizowany przez Wydawnictwo
Naukowe PWN od 2016 r.
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w latach 2022—-2023 mikrotekstow mlodomowy, ktorych obecno$é w nie-
oficjalnym dyskursie mtodziezowym online i offline zostata potwierdzona
zgtoszeniami do Obserwatorium Jezyka 1 Kultury Mlodziezy, jak 1 do ple-
biscytu Mlodziezowe Slowo Roku’. Podane ponizej mikroteksty stanowia
orientacyjne punkty na ,mapie” trendéw® dominujacych w nieoficjalne;j
komunikacji ludzi mtodych. Material dyskursywny 1 egzemplifikacyjny
zostal pozyskany metoda etnograficzna, tj. obserwacji internetowego dys-
kursu mlodziezowego w ramach portali takich jak: TikTok, YouTube, Twit-
ter, Instagram, Facebook (nastolatkowie oraz mtodzi doros§li byli autorami
lub bohaterami zamieszczanych tu materiatéw jezykowych 1 filmowych).
Natomiast w ramach obserwacji uczestniczacej w 2022 1 2023 r. odbylo sie
osiem spotkan z nastolatkami nalezacymi do Mlodziezowej Rady Obserwa-
torium. Rozmowy na temat popularno$ci wirali 1 modyfikacji ich znaczen
stanowily podstawe jezykowo-kulturowych opiséw wybranych struktur.

3.

Sposérod wielu wiralowych mikrotekstéw, powstatych we wskazanym
okresie, do analizy tematycznej wybrano 20 jednostek, ktore byly zgtaszane
najczescie] przez uzytkownikéw w ramach wymienionych wyzej inicjatyw.
Sa to:

Ale kongo! Artur, przyszykuj kadzidio! Betoniarzu, cztery cztery, Boczne oko; Cos sie
kliknelo,; Diss na budziki; IdZ dotknij trawy; -Ile ty masz lat? -He he 17; Ja sie nie
chwale, ja mam talent; Jak stary wréci z mlekiem,; Kto pytat? Lekka kraksa mozna by
rzec; Nie masz psychy, Nowe, nie znatem, ...robi wrazenie! Pozdrowienia ze Stegny,
...rizz; Sie wjezdza!/ Wjezdzam rozjezdzam,; Twoja stara;, Wiem, co jest 5.

Zdecydowana wiekszo$§¢ powiedzen ma swoja geneze w tre$ciach inter-
netowych, identyfikowanych jako filmiki, tiktoki, rolki, shortsy, instastories,
ktére potem w catoSci lub fragmencie sa udostepniane lub modyfikowane
w mediach spoteczno$ciowych. Czesto staja sie tez memami, czyli komu-
nikatami werbalno-wizualnymi, wykorzystujacymi gre elementéw skon-
wencjonalizowanych i nowych znaczen?. Czeéciej jednak niz w typowych

TW 2022 r. zgloszono prawie 125 tys. stowoform (za: https://www.pwn.pl/aktualnosci/
essa-mlodziezowym-slowem-roku-2022). Formy wielowyrazowe stanowig 4,4% wszystkich
zgloszen zarchiwizowanych w bazie. Za mozliwo$é korzystania z tej bazy dziekuje organiza-
torom — Wydawnictwu Naukowemu PWN.

8 Czasownik trendowacé o znaczeniu ‘byé czesto uzywanym, czesto wyszukiwanym’ roz-
szerzyl znaczenie o ‘by¢ na czasie, by¢ zorientowanym’ (por. Trendownia.pl).

9 Mem to nie tylko skonwencjonalizowany przekaz oparty na koincydencji dwéch mo-
duséw — prymarnych systeméw znakowych (Wéjcicka 2019), ale tez tekst ztozony z sensow
konotacyjnych, budowanych multiplikatywnie i procesualnie (Bucher 2015: 20; Wolanska
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produktach memicznych — to przekaz werbalny lub jego wybrany fragment
stabilizuje znaczenie na tyle, ze staje sie ,0érodkiem” generujacym nowe
interpretacje obrazowe, a tym samym poszerza znaczenie.

Tworzac mape wiralowych oddzialywan, nalezaloby rozpoczaé od iden-
tyfikacji ludycznych, ktére — jak sie zdaje — sa najczestszym powodem upo-
wszechnienia okreslonych mikrotekstow. Komizm jest traktowany przez
spotecznosci internetowe jako ,typ tworczosci polegajacej na swiadomym
wytwarzaniu okres$lonego uktadu zjawisk [...] w celu wywolania doznan
pewnego typu” (Dziemidok 2011: 9). Realizuje sie przez ,liczne asocjacje,
kontrast, odwracanie logiki, dekonstrukcje zastanych 1 utartych struktur,
ironie, poliznakowo§é [...]". Jest ,narzedziem do ujmowania do$wiadczenia
zycia 1 kultury jako nieustannej zabawy 1 gry — dobrowolnej, nadprogramo-
wej, ograniczonej Srodowiskowo 1 przestrzennie, zintensyfikowanej w okresie
adolescencji” (Wileczek 2022: 182). Funkcja ludyczna (1) lezy wiec
u podstaw popularnosci takich konstrukeji jak np. Betoniarzu, cztery cztery;
Artur, przyszykuj kadzidto; He He siedemnascie. Pierwszy przyklad jest
fragmentem skompilowanym z dwéch kroétkich filméw z YouTube (2008 r.),
w ktorych anonimowy robotnik budowlany z Polski, pozdrawia betoniarzy
w Anglii 1 wypowiada tajemnicza liczbe ,,cztery cztery” (https://www.youtube.
com/watch?v=rc7k3G4LdN4). Druga fraza za$ nawiazuje do zabawy w od-
prawianie katolickiej mszy przez uzytkownikow internetowej gry o nazwie
Roblox, podczas ktérej jeden z graczy nieSwiadomie, niejako poza ,,kadrem”,
uzyl zacytowanych wyzej stow. Utrwalenie, a tym samym ,uskrzydlenie”
cytatu nastapito do§¢ szybko, gtéwnie ze wzgledu na groteskowe zderzenie
dwoch jakosci 1 konwencji: odgrywanej religijnej powagi, towarzyszacej
obrzedowoS$ci, 1 potocznosci (przypadkowe dopowiedzenie w tle). Takie za-
burzenie konwencji, splot nieprzewidywanych wydarzen lub typowa dla
mlodziezowej karnawalizacji ekspozycja absurdu, kontestacja normy reli-
gijno-kulturowej (por. Wileczek 2022: 194) staly sie podstawa wiralowego
sukcesu analizowanego mikrotekstu. Komizm w warstwie estetycznej taczy
sie tu takze z komizmem sytuacyjnym i stownym. Wyraz kadzidto ma bo-
wiem w slangu mlodziezowym inne i bynajmniej nie sakralne konotacje.
Kadzidto z racji skojarzen z chmura (dymu) to po prostu ‘e-papieros’, a we-
zwanie do przygotowania kadzidla — jest utajonym lub zartobliwym komu-
nikatem na temat palenia.

2007: 313; Burkacka 2020: 200). Ponadto méwiac o cztowieku memie, filmie memie czy za-
chowaniu memie, wskazuje sie na potencjat pragmatyczny danego elementu rzeczywistosci,
ktory moze staé sie znakiem przeznaczonych do ciekawej rekonstrukeji i modyfikacji. Taka
koncepcja memu jest bliska metaforze ,jednostki przekazu kulturowego”, o ktérej niegdys$
pisal Dawkins (por. tez Kaminska 2011: 61).
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Obie opisywane konstrukcje weszly do slangu mtodziezowego jako przy-
ktady ekspresji, ktéra w zaleznosci od kontekstu moze mie¢ charakter pozy-
tywny lub negatywny!0. Stowa: Ty [...] betoniarzu, cztery cztery wypowiadane
w bezposredniej konwersacji, np. do kolegi, ktory otrzymat niespodziewana
czworke z odpowiedzi, przenosza znaczenia z poziomu przesmiewczej ironii
na poziom szacunku. Nie bez znaczenia pozostaja tu konotacje kulturowe,
gdyz 44 to numer kierunkowy Wielkiej Brytanii, a zarazem symboliczna
liczba znana z kanonicznej lektury szkolnej.

Ciekawa struktura jest takze stale potaczenie o charakterze eliptycznym:
He He 17, ktére weszto do komunikacji mtodziezy jako zartobliwa riposta na
kazde pytanie o wiek. Nastolatkowie, pytani o popularnoéé¢ powiedzenia,
wskazuja po pierwsze na jego reprodukowalnosé (memicznosé) zapewnia-
jaca uzytecznos¢ we wspdlnocie komunikacyjnej: Jest to memiczny numer z
piosenki Natalii Kaczmarek, po drugie na zabawny zwiazek z pierwotnym
kontekstem: Mem znany dzieki piosence i zazwyczaj zaczyna sie od stow
,On mi drink daje i chce robié ze mnq jakies dziwne akcje. Ile ty masz lat?
... he he 17” (pisownia oryginalna, zbiory wtasne). Chodzi o utwér muzyczny
grupy mlodziezowej Natsu World, pt. NETERNAL, nawiazujacy do jednego
z internetowych skandali (tzw. dramy ‘spiecie, ktétnia’) z udzialem cztonka
zespotu influenserow Team X, wysytajacego czternastoletniej dziewczynie
swoje nagie zdjecia. Influenser ttumaczyt potem, ze nie znat jej wieku, a na
zdjeciach wygladata na petnoletnia. Fraza stala sie wiralem nie tylko przez
opisywany w internecie 1 reinterpretowany w hip-hopowej piosence Natsu
skandal obyczajowy, ale takze dzieki licznym prze$miewczym przerdébkom
na TikToku i YouTube.

Funkcja ludyczna, bedaca podstawa popularnosci wirali, przyczynia
sie takze do kreacji nowych, kontekstowych znaczen. Sa to bowiem na tyle
niearbitralne 1 labilne znaczeniowo znaki, ze poddaja sie wielu aranzacjom
semantycznym. Sprawdzaja, sie S§wietnie jako ,,waluta spoteczna”, bo zapew-
niaja zabawe (wskazuje na to onomatopeja Smiechu he he), jednoczeénie po-
zycjonuja autora jako osobe rozeznang w popkulturowych trendach. Nie bez
znaczenia jest takze rola relacji interpersonalnych, gdyz wskazane wirale sa
wykorzystywane jako skonwencjonalizowane figury do gry komunikacyjnej
opartej na dialogicznych dopowiedzeniach.

Kolejne miejsce wyznaczone przez kartografie kulturows ,zbiera”
te jakoSci, ktore dotycza wiezi wspdlnotowej. Wiralizacje fraz w ramach tzw.
(2) funkecji plemiennej generuje np. mlodziezowa ,walka na stowa”.

10 Potoczne znaczenie stowa beton konotuje osobe ograniczona i oporng na zmiany, stad
1 betoniarz nie zyskuje pozytywnych konotacji.
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Twoja stara to popularne od wielu lat ‘przeémiewcze deprecjonowanie wy-
powiedzi konkretnej osoby lub forma zartu’, znane z powszechnych nie tylko
w slangu rozgrywek komunikacyjnych czy trapowych stylizacjill. Absurdalna
fraza: Jak stary wréci z mlekiem wyraza niedowierzanie lub sprzeciw!Z,
z kolei Kto pytat?/ A kto pytat? jest ironiczng odmiana pytania retoryczne-
go, podkres§lajacego brak zwigzku sytuacji, zachowania, zdarzenia z istota,
rzeczy. Wyraza znaczenie: ‘to nie jest wazne’ lub ‘nic mnie to nie obchodzi’.
Jej popularnosé wiaze sie takze z przydatnoscia w zartobliwych utarczkach
stownych. Fraza jest nawet skracana do pojedynczego zaimka pytajnego: Ko,
nieokreslonego Nikt, ktérych znaczenie jest mozliwe do rekonstrukeji tylko
w kontekscie rozgrywajacego sie dialogu!®. W komunikacji bezposrednie;
tym wypowiedziom towarzysza zwykle elementy paralingwalne (antykaden-
cja lub kadencja) 1 niewerbalne (gest wzruszenia ramionami). Te wskazane
wyzej mikroteksty mozna takze identyfikowaé jako mlodziezowe riposty.
Przykladem jest chocby transformacja w erystyczna formule: Nikt nie pytat,
kazdy potrzebowat (https://www.youtube.com/watch?v=554qatLnf9k). Riposty
stanowia poreczne narzedzia do prowadzenia werbalnej wojny obliczonej nie
tylko na pokonanie przeciwnika w sporze, ale tez na zapewnienie satysfak-
cjonujacego uczestnictwa w ludyczno-estetycznej grze.

W ramach komunikacji mlodziezowej zyskuja popularnoéé takze te kon-
strukcje, ktorym mozna przypisa¢ funkcje kreowania 1 wzmac-
niania tozsamos§ci (3). Naleza do nich m.in.: Wiem, co jest 5 ‘znam
sie na tym, rozumiem to’; Wjezdza(m), rozjezdza(m) ‘dokonaé czego$ eks-
tremalnego, niezwyklego’; Ja sie nie chwale, ja mam talent ‘jestem w tym
Swietny’. W tej kategorii mozna zestawié frazy pozwalajace wyeksponowaé
z jednej strony jako$ci psychiczne (indywidualno§cé), z drugiej znajomoséé
okreslonego skryptu kulturowego zapewniajacego sukces spoleczny ($rodo-
wiskowy)!4. Pierwsze dwie jednostki pochodza prawdopodobnie z tekstow
utworéw hip-hopowych (por. singiel Zbuka Wiem, co jest 55, Wlodara Sie

11 Por. trapo-rap (gatunek hip-hopu), pt.: Hotelowy freestyle o Twoim starym Parisa
Platynova i Piosenki z tekstéw o Twojej starej (YouTube.com ).

12 Por. Nie sorry my sie prawie nie znamy i szanse ze tam mnie wpuscisz to jak
to ze mdj stary teraz z mlekiem wréci (pis. oryg.), https://twitter.com/olixwukaes/
status/15157559738430382162.

13 Jedno z najstarszych uzyé frazy: Kto pytat? wystapilo w polemice youtubera
Young Multi: ,No i dobra... kto pytal? Nikt!” (por. https://www.youtube.com/
watch?v=kRIfgmvq7L8M).

14 Skrypty kulturowe to wyksztalcone przez spolecznoéé modele zachowan, interakeji
i postaw (Deka 2006: 166).

15 Wiem Co Jest 5 to metafora Zbuka odnoszaca sie nie tylko do kultury hip-hopu, ale
réwniez do wlasnej drogi do sukcesu, naznaczonej trudnymi do§wiadczeniami dorastania
(https://www.youtube.com/watch?v=9394Zy40TyI).
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wjezdza). Zostaly upowszechnione za pomoca TikToka, podobnie zreszta
jak hasto Super Mario Trenera: Wjezdza nowa seria. Zyskaly popularnosc,
poniewaz rap zajmuje wazne miejsce w kulturze mtodziezowej, zaréwno tej
z adresem medialno-marketingowym (kontent pozamuzyczny, np. domy influ-
encerskie!®, kolektywyl?, walki MMA18), jak i stricte muzycznym (np. teksty
piosenek). Utwory silnie oddzialuja na mys$li, emocje 1 jezyk nastolatkéow,
gdyz bywaja takze znakiem pokoleniowej kontestacji oraz Swiadectwem
trudnych do§wiadczen 1 metamorfoz (por. Kaca 2021). Bezkompromisowo§¢
jezykowa, rytmiczna muzyka, raperskie gesty sprzyjaja utrwalaniu wyra-
zen lub stalych potaczen wyrazowych, zwlaszcza zamieszczonych w ramie
tekstowej lub w refrenie. Szczegdlnie wazny jest tu element identyfikacyjny,
ktéry sytuuje sie w obszarze zaznaczonym ,markerem” [to moja historia,
to o mnie).

Stosowanie autoironii 1 humoru jako elementéw wzmacniajacych toz-
samo$¢ (wszak wedlug potocznej opinii tylko przekonani o wtasnej war-
tosci indywidualisci potrafia zartowaé z samych siebie) wptywa z kolei na
popularnoéé¢ cytatu: Cos niecos potrafie. Ja sie nie chwale, ja mam talent,
ktéry przedostatl sie do dyskursu mtodziezowego wraz z upowszechnieniem
jednego z filmowych klipéw!®. Fragment zostal wyekscerpowany z nagrania
programu ,,Sprawa dla reportera”, w ktérym mtody czlowiek z niewielka,
ale zauwazalna niepelnosprawnosécig intelektualna, demonstrujac chwyty
znane ze sztuk walki, wypowiada wspomniang kwestie. Fraza stala sie
szybko tagiem dla duzej liczby logowizualnych imitacji #cos niecos potrafie.
Komunikat werbalny wprowadza tu z jednej strony element tozsamo$ciowy
(wskaznik: wiem, o co chodzi), z drugiej wigze go SciSle ze strategia odbioru
oparta na specyfice wspodlnotowego aktywnego dekodowania komizmu, ktéry
czesto opiera sie na szyderstwie. Dodatkowo w ramach stylizacji (pastiszu
lub parodii), bedacej oérodkiem drwiacej internetowej zabawy, powstaje siec¢
powigzan intertekstualnych, a powtarzalno$é cytatu sprzyja stabilizacji

16 Dom influencerski — miejsca, gdzie wspélnie zyja i tworza projekty (tresci przezna-
czone dla mlodego pokolenia) zespoty influenceréw. Do najpopularniejszych doméw nalezaty:
Team X (edycja 1. oraz 2.), Ekipa Friza oraz The Blaze House.

17 Kolektyw — grupa oséb skupiona wokél tworzenia i promocji okreélonych tresci.
Przykladem artystycznego kolektywu byl hip-hopowy zespét Chillwagon, zatozony w 2018 r.
przez Borixona.

18 Walki MMA (ang. mixed martial arts) — dyscyplina sportowa, w ktérej zawodnicy
sztuk 1 sportéw walki walcza bez broni przy duzym zakresie dozwolonych technik.

19 Hipotekstem dla frazy: Ja sie nie chwale, ja mam talent moze byé z kolei piosenka
w wykonaniu Jerzego Stuhra Spiewaé kazdy moze, z ktérej pochodza stowa: Bo ja sie weale
nie chwale / Ja po prostu niestety mam talent. Cytat ten zostal takze wykorzystany w pol-
skiej adaptacji filmu ,,Shrek”.
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znaczenia — gtéwnie autoironicznego. Sytuacja komunikacyjna tworzy tu
swoiste wyzwanie dla odbiorcy, ktory moze przeksztalci¢ przekaz, stajac sie
tym samym waznym ogniwem w intertekstualnej grze. Wpisana w wiral
mozliwo§é transformacji, a takze atrakcyjnej wspotpracy komunikacyjnej
przyczynia sie wiec do popularyzacji 1 utrwalenia struktury stownej, ktéra
jest oSrodkiem kolejnego hipertekstu.

W tym kontek§cie na mapie przestrzeni uczestnictwa nalezy zaznaczy¢
jeszcze jeden punkt, wokodt ktérego mozna zgromadzié sygnaly werbalne
ofunkcji twéorczej (4). Jej wyznacznikiem jest dbato$é o oryginalnosé
1 autentycznos$¢ przekazu (wskazniki utozsamiajace: [to nowe lub prawda
o mnie, o Swiecie]). I tak dzieki wielotysiecznym transpozycjom tiktokowego
Pozdrowienia ze Stegny — krétkiego klipu, bedacego pierwotnie odmiana
wspblczesnej (filmowej) , kartki znad morza”, nastgpito usamodzielnienie
tekstu, zredukowanego nastepnie do granic pojedynczego, niemal zargono-
wego znaku Stegna. Toponim (nazwa gminy potozonej na Mierzei Wislanej)
statl sie tu wyrazem treéciowym, sygnatem ludycznym lub fatycznym, wzy-
wajacym jednoczesnie do kreacji, ktorej efektem sa humorystyczne zapisy
pozdrowien z wielu miejsc. Z kolei diss na budziki, nawiazujacy do znaczenia
hip-hopowego stowa dissowaé ‘gasi¢ kogos, wySmiewac, ponizac’ (obecnie takze
wyrazenie diss na...29 ‘krytyka osoby, zachowania, zjawiska, przedmiotu;
narzekanie na co§’), zostal upowszechniony m.in. dzieki takim utworom jak
Diss na budziki (Antony Esca), ktéry dal poczatek popularnemu na TikToku
trendowi #disnabudziki. Uzytkownicy w ten sposob oznaczali 1 zamieszczali
filmiki ze swoja interpretacja porannych ,trudnych” do§wiadczen.

Kolejny trend wyznacza zapozyczone z jezyka angielskiego slangowe
stowo rizz, (t). ‘wyizolowana sylaba wyrazu charisma’) oznaczajace ‘duze
wrazenie wywierane na innych osobach’ (por. mieé rizz lub poziom rizzu).
Jednostka byla uzywana najpierw przez streameréw na portalu Twitch,
a nastepnie zostala upowszechniona na TikToku dzieki licznym filmikom,
w ktérych osrodkiem treséci byta struktura ligwistyczno-genologiczna reali-
zujaca schemat tekstualny: Jestes moze X? Bo Y (Z rizz), np.: Jestes moze
matma? Bo nie moge cie zaliczy¢ (szkolny rizz); Jestes moze moimi checiami
do zycia? Bo nigdy cie nie miatem, a zawsze chciatem mie¢ (smutasny rizz);
Jestes moze moim telefonem? Bo zawsze chce mieé cie przy sobie (phone
rizz) (pisownia oryginalna TikTok.com).

Ten wariant medialnej zabawy, opartej na zaskakujacych, czesto odle-
glych konotacjach buduje metafory, do ktérych dekodowania (a tym samym

20 Por. Diss na prof. Maty, Diss na mitos¢ Stickxra, Diss na frajera, Diss na Szumo,
Michala Lei, Dis na Servusa Natsu.
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do partycypacji w sytuacji komunikacyjnej) niezbedna jest znajomo$é zasad
mlodziezowe]j licentia poetica. Stanowia one nie tylko klucze do odszyfro-
wania znaczenia nowych potaczen (np. szkolny rizz, smutasny rizz, phone
rizz), ale 1 strategie nawigacji po ,,magazynach mysli” otwieranych przez
hasztag #rizz.

W ramach tego typu ,wymiany” komunikacyjnej mozna takze wskazac
na mechanizm wzbudzania zainteresowania odbiorcow tresciami zaskaku-
jacymi, odkrywczymi lub wzywajacymi do wspdlnej aktywnoéci. Komuni-
katy, w ktérych dominuje funkcja edukacyjna (5), identyfikowane sa,
za pomoca markeréw [to ciekawe; warto wiedziec; zrébmy to razem). Tresci
poznawczo-edukacyjne sa wskazywane przez kartografie kulturowa jako
jedne z czeS$ciej udostepnianych (realizacja zasady przydatnoéci 1 pozytyw-
noéci — Bucki 2019). Przykladem moze byé duza popularnoéé frazy robi
wrazenie, znanej dobrze z jezyka ogdlnego, ale upowszechnionej w formie
humorystycznej pointy w mininarracjach oceniajacych przedmioty, zjawi-
ska lub zachowania. Zawarta w wielu pastiszowych hipertekstach mto-
dych internautéw aluzja do pierwowzoru — zachwytéw krytyka kulinarnego
Mr. Krychy — jest dodatkowo wzmacniana na poziomie brzmieniowym (ko-
nieczna jest odpowiednia modulacja slowa ,wrazenie”, co w piSmie jest za-
znaczane przez reduplikacje liter (por. Prawdziwy potwor wpada do moich
ust, robi wraaaaazenie).

Wiralowo$¢ tresci poznawczo-edukacyjnych jest uruchamiana w kodzie
mlodziezowym takze dzieki przewrotnej interpretacji. Na przyktad typowa
dla nastoletniej kontestacji ironiczna dyspozycja okresla znaczenie frazy:
Nowe, nie znatem, ktéra moze wystepowac jako jednostkowy komentarz lub
wchodzi¢ w kolekcje typu: Fizyka? Nowe, nie znatem!; Wazenie bez wagi?
Nowe, nie znatem,; Nowe, nie znatem #mecz #realmadryt (Tiktok.com).
Stanowi sygnal udawanego zdziwienia czyms, co w rzeczywistosci jest dobrze
znane, ale pokazywane jako nowe, a wiec budzace uzasadnione ,,podejrzenia”.
Uchwycenie réznicy pomiedzy wypowiedzianym a zamierzonym wpisuje sie
w dos§¢ popularna w dyskursie mtodych gre pomiedzy ,,serio” 1 ,nie-serio”.
Dekodowanie jej regut dla odbiorcy nieznajacego ironicznego kodu nadawcy
nie jest latwe, zwlaszcza ze wskazane powiedzenie przybiera pozornie forme
stwierdzenia, nie za$ drwiacej oceny. Wydaje sie, ze podobna funkcje — two-
rzenia skrétowych, ale pojemnych komentarzy-ocen rzeczywistosci — petni
frazeologizm boczne oko. Jest werbalnym odpowiednikiem spojrzenia z ukosa,
znanym ze zdje¢ stawnych ludzi, stanowiacym tto do realizacji memicznych.
Oznacza w wypowiedziach komentujacych zaréwno zaskoczenie, zdziwienie,
jak 1 zazenowanie (zob. boczne oko, OJiKM).
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O ile wskazane wyzej przyklady operuja sarkazmem, to mikroteksty
o duzym tadunku ekspresywnym, pelniace z kolei funkcje regulacji
afektu (6), sq nastawione na emotywnos$¢ jako istotny sygnat autentycz-
nosci. Sa identyfikowane za pomoca wskaznika [to mnie poruszyto]. Ekspo-
nujg charakterystyczna dla mtodych ekstremalno$é w interpretacji $wiata.
Przykladem tego jest popularne wykrzyknienia: Ale Kongo! ‘niewiarygodne
wydarzenie, awantura, ,niecywilizowane” zachowanie, sensacja, zamieszanie’.
Powiedzenie nawigzuje do koncowej frazy z transmisji na zywo (mobilne
streamy IRL) dwéch streameréw — Medusy 1 Frania, ktérzy stworzyli kanat
Kongo T'V na platformie Twitch (Kongo T'V). Codziennie aranzowali humo-
rystyczne, kuriozalne sytuacje, odwiedzali miejsce w ,warszawskiej dziczy”,
zapraszall kontrowersyjnych gosci (Malczyk 2022). Wybrane, odpowiednio
,mocne” fragmenty nagran (shoty), udostepniane we wszystkich popular-
nych mediach spotecznosciowych, przyczynily sie do upowszechnienia frazy,
derywowanej wedle jednej z powszechnych zasad. Ekstremalnosé doswiad-
czenia 1 ekspozycja silnych emocji, w tym zdumienia, strachu, zaskoczenia
bywa bowiem wyrazana za pomoca toponiméw, kojarzonych stereotypowo
Z miejscami uznawanymi za niebezpieczne 1 ,niecywilizowane”, np.: Ale
Meksyk!; Ale Sajgon! Ale Albania! oraz przez ekspresywnie nacechowane
apelatiwa, np.: Ale mrozi! Ale urwat! Ale kwas! Ale bambik! itp. (Migjski.pl).

Do struktur ekspresywnych naleza takze formy imperatywne w typie:
Dotknij trawy/ IdZ, dotknij trawy jako nowe odpowiedniki zwrotu ‘zejdz
na ziemie’. Stanowia ,wezwanie” do prawdziwego zycia poza internetem,
metawersum 1 fantazja. Stanowia one swoisty model tekstowy dla wielu
inwariantéw z wymienna forma adresatywna, np. Dotknij trawy, piwni-
czaku,; Dotknij trawy, spocericu; Dotknij trawy, brachu. Zapozyczone z an-
glojezycznego Twittera (por. Touch Grass, w: Know Your Meme), zostaly
spopularyzowane takze na polskich stronach, np. Twitter, TikTok oraz
YouTube. Ze wzgledu na sensualna metafore stanowity tez inspiracje dla
produkeji wielu zabawnych obrazéw z motywem dotykania zielonej trawy.
Zar6wno wersje obrazowe, jak 1 jezykowe opieraja sie na pejoratywnej ocenie
osoby, sytuacji lub zjawiska zwiazanego z nieracjonalnym postepowaniem.

7 kolei powiedzenie: Nie masz psychy weszto do jezyka mlodziezy na ozna-
czenie stabego charakteru lub strachu (por. derywat skracajacy psycha ‘psy-
chika’ oraz zwrot psycha siada ‘obnizenie nastroju’). Moze by¢ przyktadem
wiralowoéci o funkecji inspiracyjno-motywacyjnej (7). Stanowi
bowiem inspiracje do e-zabawy, zapoczatkowane]j przez mtodych influenceréw
1 opartej na tzw. challengeach, czyli wyzwaniach #psycha challenge/ czelen-
d2), zachetach do nietypowych zachowan, absurdalnych lub ekstremalnych
aktywnos$ci. Rekurencja tekstowa (Lapis, Wierzchon 2003: 31) w ramach
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gatunku ,wyzwania”, przebiega tu zwykle wedlug modelu: Nie masz psychy
X/ Nie masz psychy, zeby X: Nie masz psychy napisac do crasha, Nie masz
psychy zrobi¢ tripa do Berlina; Nie masz psychy ustawi¢ TW w nazwie;
Nie masz psychy, zeby pocatowac Filipa, Nie masz psychy, zeby wtozyc reke
do kosza; Nie masz psychy, zeby i$¢ do sklepu w pizamie itd. (Twitter.com).
Te e-zabawy opisywane w literaturze jako nowe i coraz bardziej ekstremalne
wecielenia dawnych dzieciecych zachowan ludycznych (por. zabawa ,,Rozkaz”),
nastawionych na przyjemno$¢ wspétuczestnictwa, przyciagniecie uwagi, ale
réwniez na eksperymenty tozsamosciowe (wzmocnienie ,,Ja”) (Szlendak,
Olechnicki 2017: 126), sa_dzi$ obliczone na zdobycie popularno$ci w wirtu-
alnym $wiecie, co objawia sie duza, liczba polubieni i udostepniern?1.

7 kolei Przepraszam, cos sie klikneto to hasztag zbierajacy memy, wyko-
rzystujace statusy Facebooka w ramach absurdalnych powiazan znanych
postaci, instytucji lub przedmiotéw. Im zestawienia te sa bardziej wyima-
ginowane, stereotypowo postrzegane jako odlegle 1 absurdalne (np. Izabela
Lecka z Wokulskim, Robert Lewandowski z Iga Swiatek, TVN z Polsatem,
a nawet pizza z ananasem), tym bardziej komiczny jest przekaz. Warto do-
daé, ze ten wiral zostal zapoczatkowany przez facebookowe nieporozumienie
dwdch znajomych, z ktérych jeden przypadkowo ustawil status: ,w zwiazku”,
a drugi, zdumiony tym faktem, zapytal: — Co to ma znaczyé??2.

7 kolei fraza: Lekka kraksa mozna by rzec w znaczeniu ‘niepowodzenie,
nieprzyjemne zdarzenie’ odnosi sie do syntetycznej oceny sytuacji, ktore
mialy przykre lub humorystyczne konsekwencje. Na portalach spotecz-
no$ciowych sa one oznaczane wlasnie hasztagiem #lekkakraksamoznaby-
rzec. Powiedzenie pochodzi z filmiku rapera Bedoesa, ktéry podczas jednej
z transmisji na YouTube tak ironizowal na temat uszkodzen swojego sa-
mochodu po sttuczce: Lekka kraksa — mozna by rzec, mozna by rzec, to sie
wyklepie, mozna by rzec, lekkie wgniecenie. Fraza lekka kraksa mozna by
rzec lub w wersji skroconej lekka kraksa stala sie z jednej strony porecznym
tekstem-kluczem do oddziatywania pragmatycznego (pointa, asercja, osad,
zart, kpina itd.), z drugiej — inspiracja do dokumentowania zaskakujacych
doswiadczen 1 humorystycznych omytek (np. Lekka kraksa mozna by rzec:
1+ z religii; Lekka kraksa mozna by rzec: Ogolnie gdzies zgubitam karteczke

21 Yuotuber Dominik Rupinski na ramie tekstowej: Nie masz psychy, zeby... opart swoj
wieloodcinkowy cykl filmowy (https:/www.youtube.com/watch?v=-eFY-24GeXg).

22 Por. -Co to ma byé? -Przepraszam, cos sie kliknelo i nie wiem, co to jest (https:/
obserwatorium-mlodziezy.ujk.edu.pl/wp-admin/post.php?post=2285&action=edit).
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do logowania sie na wyniki matur; Lekka kraksa mozna by rzec: Siedziatam
twarzq w twarz z crushem z dziecinstwa i rozmawiatam z jego dziewczynaq
(pisownia oryginalna, Twitter.com).

4,

Analiza wskazanych wyzej przyktadéw ilustruje fakt, ze wiralowo$c,
wystepujaca w nieoficjalnej komunikacji cyfrowej, nalezy wigzaé z popularna
preferencja uczestnictwa mtodych ludzi w e-kulturze. Efektem , kultury par-
tycypacji” sa nowe, oryginalne wytwory w postaci powiedzen 1 skrzydlatych
stéw. Wirale sq z jednej strony tworem wirtualnej interaktywnosci (aspekt
spoteczny 1 poznawczy), z drugiej — elementem , przyjemnosci funkcjonal-
nej” (Karol Buhner), ktéra jest przejawem psychologicznych preferencji
wspolczesnego homo ludens. Ponadto dobrowolno$é partycypacji, swoboda
komunikacyjna, spontaniczny koncept, zaangazowanie emocjonalne, zwie-
zlo$é, nadwyzka semantyczna czynig wirale tekstowe popularna ,waluta
spoteczng”. Chodzi tu nie tylko o mozliwo$¢ czerpania przyjemnosci z uczest-
nictwa we wspolnotowych wydarzeniach komunikacyjnych 1 odbierania
»glaskéw”, ale o poczucie sprawstwa w odkrywaniu, kreowaniu 1 poszerzaniu
nowych znaczen. Jak opisano wyzej, formuly wiralowe nie stuza bowiem
prostemu uzupelnianiu systemu nominatywnego jezyka czy pomnazaniu
zasobu synonimicznego, ale odpowiadaja na potrzebe wspélnotowej kreacji
konceptualnej. Ten typ kreacji bazuje na strategiach osadzonych w perma-
nentnej karnawalizacji, ludycznym demontazu form 1 norm, trawestacji czy
ironiczno-afektywnym kadrowaniu doéwiadczanej rzeczywistoéci. Nalezy
do praktyk nowego — cyfrowego folkloru. Uczestniczyé w nich moze kazdy
w wybranym miejscu 1 czasie. Jednak uczestnik takiego dyskursu musi
posiadaé¢ wlasciwe dyspozycje w zakresie kodowania 1 dekodowania komi-
zmu w okreélonym typie, rekapitulacji jakosci estetycznych, emocjonalnych
11intertekstualnych, podzielania okreslonej wizji $wiata czy wreszcie naby¢
umiejetno$¢ odezytywania nieredukowalnego naddatku znaczenia, ktory
w pelni odstania sie dopiero na styku wszystkich elementéw. Wowczas moze
yzarazac” 1,zarazi¢ sie” wiralami.
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