2019 PRACE JEZYKOZNAWCZE XXI/3

ISSN 1509-5304 DOI 10.31648/pj.4435 119-137

Magdalena Makowska

Uniwersytet Warminsko-Mazurski, Olsztyn
ORCID: https://orcid.org/0000-0002-9414-048X
e-mail: magdalena.makowska@uwm.edu.pl

»Co$ peklo, cos sie skonczylo”.
O sposobach werbalizacji i wizualizacji zaloby
w tekstach medialnych powstalych
po Smierci prezydenta Gdanska Pawla Adamowicza

“Something broke, something ended”.
On the methods of verbalization and visualization of mourning
in the media texts which arose after the death
of the President of Gdansk, Pawel Adamowicz

As far as particular the challenges of the contemporary media are concerned, they
encompass reports of events of a tragic nature: assassinations, mass communication
accidents or catastrophes. This implies that also mourning becomes one of the media
events. The media informing about the 27t Finale of the Great Orchestra of Christmas
Charity (13 January 2019) faced a challenge connected with reporting on the struggle for
the life of the President of Gdansk, Pawet Adamowicz, who was attacked by a knife-wield-
ing man, and later building a community (communitas) of people touched by his death.
The subject of this article is a media-linguistic analysis of the selected media texts
(covers of weeklies and dailies) which came into being after the murder of the president
of Gdansk, and which — employing the verbal and/or visual metaphor — addressed the
subject of mourning for him.

Stowa kluczowe: metafora zaloby, multimodalno$é, metafora wizualna, tekst multimodalny
Key words: metaphor of mourning, multimodallity, visual metaphor, multimodal text

Nawet bastion stowa drukowanego, gazeta,

poddat sie catkowicie obrazkom,

a pod koniec XX wieku kolorowym obrazkom, po to,

by przyciqgnqé czytelnikow i uwypukli¢ znaczenie opowiadanych historii.
(Sturken, Cartwright 2001: 1, cyt. za: Sztompka 2005: 14)

Wielka Orkiestra Swiatecznej Pomocy (WOSP) to polska fundacja, ktéra
dzieki zaangazowaniu setek wolontariuszy organizuje od 1993 r. zbiérki
datkéw na rzecz krajowych szpitali 1 realizacje programoéw prozdrowotnych.
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XXVII finat Orkiestry, ktéry odbyt sie 13 stycznia 2019 r., zapisat sie jednak
w historii WOSP w sposéb dotad niespotykany, bo dramatyczny, a to z uwagi
na wydarzenia, ktére rozegraly sie w Gdansku: podczas tzw. Swiatetka
do nieba na lokalna scene WOSP wdart sie mezczyzna, ktéry kilkakrotnie
ugodzil nozem prezydenta Gdanska Pawla Adamowicza. Mimo trwajace;j
niemal 40 min. reanimacji w miejscu ataku oraz pdzniejszej, wielogodzin-
nej walki lekarzy jednego z gdanskich szpitali o utrzymanie prezydenta
przy zyciu, Pawel Adamowicz zmart w poniedziatek, 14 stycznia 2019 r.
Zdarzenie wstrzasnelo opinia publiczna 1 stalo sie tematem podejmowanym
w wiekszosci medidw, przez ktore przetoczyta sie dyskusja na temat motywow
dziatania sprawcy oraz niewystarczajacego — zdaniem wielu komentatoréw
— zabezpieczenia imprezy. Wraz ze $émiercia Pawla Adamowicza nie tylko
w przestrzeni publicznej, ale takze wtasnie w mediach dato sie zauwazy¢ na-
stréj zaloby, ktéry byt budowany 1 konsekwentnie podtrzymywany w trakcie
calego tygodnia dzielacego moment ataku 1 dzien pogrzebu zamordowanego
prezydenta. Poniewaz rownolegle zadawano takze pytania o to, czy brutalny
atak na prezydenta moze oznaczaé koniec WOSP w jej dotychczasowej for-
mule, solidarno$¢ okazywana rodzinie Pawta Adamowicza niejednokrotnie
laczona byla z deklaracjami wsparcia wobec WOSP i jej prezesa, Jerzego
Owsiaka. Tym samym pojecie zatoby nabralo niejako podwdjnego znaczenia:
wynikalo przede wszystkim ze émierci Pawla Adamowicza, ale odnosito sie
takze do mozliwego konca wielkiego, spolecznego projektu, ktérym w ciggu
dwudziestu siedmiu lat stala sie Orkiestra.

W niniejszym artykule podjeta zostanie préba analizy mediolingwistycz-
nej réznych sposobdéw werbalizowania 1 wizualizowania zatoby na przyktadzie
tekstéw medialnych powstatych w pierwszych dniach po $mierci prezydenta
Adamowicza. Celem rozwazan jest znalezienie odpowiedzi na pytanie o jezy-
kowe 1 pozajezykowe Srodki wyrazu, ktére w przestrzeni medialnej postuzyly
do zobrazowania zaloby, budowania poczucia wspdlnoty i solidarnosci spotecz-
nej oraz manifestowania niezgody na przemoc i hejt. Przedmiotem szczegdlnej
analizy pozostaja te sposrod tekstéw medialnych, ktoére — zgodnie z zasadami
ekonomii semiotycznej — ukazuja zjawisko zatoby w sposéb minimalistyczny
pod wzgledem ilo$ci zastosowanych $rodkéw jezykowych 1 pozajezykowych,
czerpiac sile przekazu medialnego z réznych systemoéow znakoéw, wspolistnie-
jacych na jednej pltaszczyznie 1 wzajemnie sie kontekstualizujacych w celu
lepszego zobrazowania tak abstrakcyjnego i1 subiektywnego, a jednocze$nie
tak silnie uwarunkowanego kulturowo pojecia, jakim jest zaloba.
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Od zatoby do communitas

Wielki stownik jezyka polskiego (WSJP) pod redakejg, Piotra Zmigrodzkie-
go definiuje zafobe poprzez odniesienie jej do czterech nastepujacych kategorii:
zaloba jako smutek po czyjej$ Smierci (ciezka, gleboka, prawdziwa, wielka zaloba;

zaloba po matce, ojcu, papiezu; nastrdj; kolor, znak; powdd zatoby; zatoba zapanowata
gdzie§; przystoi komus; panuje, trwa gdzie$; oznacza co$; przezywacé zatobe);

zaloba jako czas po czyjej$ Smierci, w ktorym unika sie zycia towarzyskiego 1 wesotych
rozrywek (roczna, trzydniowa zaloba; czas, dzien, okres, tydzien, rok; znak zatoby;
mieé, oglosic¢/oglaszaé zatobe);

zatoba jako czarne ubranie lub czarny element stroju noszone przez pewien czas po
$mierci bliskiej osoby (kolor zatoby, nosié zatobe, chodzi¢ w zatobie);

zaloba jako smutek i przygnebienie po stracie czegoé waznego (zapanowala zaloba)!l.

Podczas gdy pierwsze trzy spoérdéd wskazanych znaczen odnosza sie do
sfery przezy¢ wywotanych émiercia bliskiej osoby oraz materialnych 1 poza-
materialnych sposobéw okazywania wynikajacego z tego faktu zalu, czwarte,
ostatnie znaczenie osadzone jest w nieco innym obszarze semantycznym: zalo-
ba utozsamiana jest bowiem ze smutkiem powstatym wskutek nieosiagniecia
jakiego$ zamierzonego celu. Punktem odniesienia dla wszystkich wskazanych
przez WSJP znaczen pozostaje ptaszczyzna emotywna, pozwalajaca patrzeé
na zalobe w kategoriach smutku majacego rézne zrodia 1 manifestujacego sie
w r6zny materialny 1 pozamaterialny sposéb. Jedna z takich materialnych,
uwarunkowanych kulturowo oznak zatoby z pewnoécia jest kolor czarny.
Jak wskazuje Stownik mitéw i tradycji kultury pod redakcja Wtadystawa
Kopalinskiego (1988: 176) ,,[...] czern dla zaloby to zwyczaj rzymski [...] za-
pozyczony u staroz. Egipcjan”. Przyktad wyrazenia brudny jak Swieta ziemia,
w ktorym Swietq ziemie taczono pierwotnie wlasnie z przymiotnikiem czarny
(czarny jak swieta ziemia), dowodzi, ze czern funkcjonuje w jezyku nie tylko
jako $rodek do opisania tego, co smutne, bo wprost wynikajace z zatoby po
stracie, ale ma takze inne konotacje, chociaz wciaz pozostaje znakiem tego,
co niespelnione, niesatysfakcjonujace, przygnebiajace czy uciazliwe. Jako
przyklady moga tu postuzyé takie wyrazenia i zwroty, jak: odtozyé cos na
czarnqg, godzine, czyli na wypadek wystapienia probleméw finansowych; czar-
ny rynek na okreslenie nielegalnego, potajemnego handlu; czarna polewka
jako oznaka dezaprobaty, czy wreszcie czarna robota jako praca ciezka 1 zle
oplacana, nierzadko wigzaca sie z brudem, co WSJP odnotowuje w postaci
frazeologizmu Zatoba za paznokciami. O tym, jak skrajnie rézne konotacje

L Wielki stownik jezyka polskiego. Red. P. Zmigrodzki, <https://www.wsjp.pl/index.
php?id_hasla=20531&ind=0&w_szukaj=%C5%BCa%C5%820oba>, dostep: 03.05.2019.
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moga mie¢ zwiazki wyrazowe, ktorych elementem jest przymiotnik czarny,
$wiadcza chociazby dwa, kontrastujace ze soba przyktady odwolujace sie do
Swiata zwierzat: podczas gdy czarna owca to osoba niepozadana, kompromi-
tujaca, niepasujaca do okreslonego srodowiska, czarny kon to juz ktos/cos,
kto/co niespodziewanie odnosi spektakularny sukces. Z uwagi na przedmiot
analizy prezentowanej w niniejszym artykule kolor czarny nalezy uznac za
przynalezny do obszaru semantycznego zaloby 1 traktowacé go jako jeden ze
sposobéw wizualnego manifestowania uczué zwigzanych z czyjas Smiercia.

Zaloba nalezy do tych ludzkich doéwiadczen, ktére tacza w sobie dwa
aspekty: glebie indywidualnych, wysoce subiektywnych doznan (byé w Zatobie)
oraz ich zewnetrzna manifestacje (nosi¢ Zatobe po kims, chodzié¢ w zatobie),
co sprawia, ze owo wysoce subiektywne doéwiadczenie jednostki moze
w jakim$ sensie staé sie takze udzialem okreslonej wspdlnoty (np. wskutek
ogloszenia zatoby narodowej). Jak pokazuje historia ostatnich lat, czas zaloby
moze by¢ impulsem do spontanicznego budowania wspdlnoty tych, ktérych
laczy jakie$§ traumatyczne, zwigzane ze Smiercig przezycie. W najnowszej
historii Polski (po roku 2000) przyktadéw tworzenia sie wspolnot skupionych
wokot przezywania tak rozumianej zatoby bylo kilka, wystarczy wymienié
wydarzenia po $mierci Jana Pawla II (kwiecien 2004 r.), po katastrofie
smolenskiej (kwiecien 2010 r.), czy tez po wspomnianym juz zabdjstwie pre-
zydenta Gdanska Pawta Adamowicza (styczen 2019 r.). Poniewaz zar6wno
Jan Pawel 11, jak 1 ofiary katastrofy smolenskiej czy prezydent Gdanska to
osoby publiczne, ich §mier¢ wywolala spoteczne poruszenie takze wéréd ludzi
bezposrednio ze zmartymi niespokrewnionych 1 wiazala sie z okre§lonymi
gestami solidarnosci zaréwno wobec rodzin zmartych, jak 1 wzgledem tych
wszystkich, w ktorych ta strata wyzwalata potrzebe bycia we wspdlnocie.
Communitas (z tac. spotecznosé, wspélnota) to podstawowa 1 naturalna wiez
miedzyludzka, uwazana za element konstytutywny kazdego spoteczenstwa.
Pojecie to na gruncie antropologii kulturowej zaadaptowat Victor Turner
(2005a), odnoszac je przede wszystkim do réznych kontekstow obrzedowych,
w tym tych zwiazanych w faza liminalna obrzedéw przejscia. Zdaniem Tur-
nera istota communitas sprowadza sie do tego, ze do$wiadczenie jednostki
staje sie do$wiadczeniem czlonkow wspdlnoty spotecznej 1 moze dotyczy¢ tak
do$¢ spontanicznie rodzacej sie potrzeby wybaczania win 1 wyciszania Sporow
(communitas w ujeciu egzystencjalnym), jak 1 prowadzonej w unormowanych
warunkach spotecznych mobilizacji sit stuzacej sprawnej realizacji przyje-
tych celéw (communitas w ujeciu normatywnym), czy tez wreszcie okreslaé
sposob, w jaki ludzie moga zy¢ ze soba w harmonii (communitas w ujeciu
ideologicznym). Communitas
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ma tendencje do generowania metafor i symboli, ktére pézniej sq transformowane
w zespoly kulturowych wartosci; symbole nabierajq ,,spoteczno-strukturalnych”
wlasciwosci w otoczeniu uwarunkowan ekonomicznych i polityczno-prawnych.
Ale te kulturowe 1 spoleczno-strukturalne ramy sa interpretowane i naktadane
przez konkretne indywidua dazace do realizacji wlasnych celow, ideatéw, miloSei,
nienawisci, wladzy (Turner 2005: 79).

Smieré prezydenta Pawla Adamowicza, a takze towarzyszace jej oko-
licznos$ci (atak nozownika podczas imprezy masowej, ciosy zadane na oczach
widzéw zgromadzonych przed scena 1 ogladajacych transmisje wydarzenia,
czuwanie przed szpitalem, w ktérym operowany byl Adamowicz, oraz przed
siedziba Europejskiego Centrum Solidarnosci) staty sie materialnym do-
wodem budowania communitas tak w ujeciu egzystencjalnym (tworzenie
wspdlnoty os6b dotknietych tragedig i manifestujacych potrzebe skupienia
1 wyciszenia sporéow), jak 1 w ujeciu normatywnym (budowanie atmosfery
pozwalajacej na godne przezycie pierwsze) fazy zatoby 1 okazanie szacunku
zmarltemu), czy wreszcie ideologicznym (poszukiwanie odpowiedzi na pytania
o to, czy po tej tragedii uda sie odzyskaé harmonie). Communitas, ktéra kon-
stytuowala sie na gdanskich ulicach, stata sie takze udziatem duzej czesci
polskiego spoteczenstwa. Bylo to mozliwe dzieki zaangazowaniu mediéw,
ktére wiele czasu 1 miejsca poSwiecity relacjom i dyskusjom na temat przy-
czyn, przebiegu 1 konsekwencji wydarzen w Gdansku. Smieré prezydenta
1 wynikajaca z niej zaloba staly sie zatem impulsem do tworzenia wydarzenia
medialnego (por. Michon 2014).

Zaloba jako wydarzenie medialne

Zdaniem Daniela Dayana i Elihu Katza przez wydarzenie medialne
nalezy rozumieé
uroczysto§é, ktora stanowi wyltom w codziennosci (syntaktyka), ktorej uswiecone

treéci traktowane sa z namaszczeniem (semantyka), a oddana widownia czynnie
w niej uczestniczy (pragmatyka) (Dayan, Katz 2008: 54).

W swoich rozwazaniach nad istota wydarzenia medialnego Dayan 1 Katz
przyjeli perspektywe lingwistyczna 1 w pierwotnej wersji wskazali trzy typy
wydarzen klasycznych, do ktérych zaliczyli: bdj (zmagania polityczne badz
rywalizacja sportowa), podbdj (ladowanie na Ksiezycu, konkursy) oraz koro-
nacje 1 pogrzeby. Jednoczes$nie podkreslili, ze ,wydarzenia te rozgrywaja sie
poza mediami, te za$ [...] petnia w stosunku do nich role fatyczna i, przynaj-
mniej teoretycznie, stuza wylacznie jako kanal transmisyjny” (tamze: 44).
7 czasem, niejako w reakcji na wydarzenia Swiatowe, Katz dostrzegt potrzebe
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rozszerzenia sposobu rozumienia wydarzen medialnych o kolejna, czwarta
kategorie, czyli tzn. wydarzenie zawtaszczone:
Mozna o nim moéwicé, gdy pewne wielkie wydarzenie (np. olimpiada w Monachium)

zostaje wykorzystane przez terrorystow dla spotegowania efektu i medialnego zasiegu
ich ataku (Katz, cyt. za: Goban-Klas 2009: 125).

To, co rozegrato sie w Gdansku 13 stycznia 2019 r., w tym sensie wpisuje
sie w kategorie wydarzenia zawlaszczonego, ze pierwotna idea tego zdarzenia
byta diametralnie rézna od tego, co faktycznie rozegralto sie na gdanskiej
scenie: zamiast radosnego zwienczenia dnia, podczas ktorego — parafrazu-
jac stlowa Pawta Adamowicza — Gdansk pokazal swa szczodrosé, uczestnicy
finatu stali sie §wiadkami ataku nozownika. Radosne z zatozenia wydarzenie
zostalo wiec zawlaszczone tak, by moment ataku gwarantowal napastnikowi
przypuszczalnie pozadany przez niego zasieg medialny. Konsekwencja owe-
go zawlaszczenia bylo to, ze wydarzenia z Gdanska spowodowaly zmiany
z raméwkach 1 staty sie tematem dominujacym, co z kolei uzasadnia roz-
patrywanie ich w kategoriach wsirzqgsajqcego kryzysowego wydarzenia,
o ktérym pisze Tomasz Goban-Klas:

Niemal wszystkie gwaltowne czyny 1 wielkie katastrofy (na przyklad tsunami, hu-

ragan Katrina) przyciagaja uwage mediow, dlatego tez nalezy dodatkowo wyr6znié

piaty typ wielkich wydarzen medialnych—wstrzasajace kryzysowe wyda-
rzenie, ktore przerywa raméwke telewizyjna na wiele dni i staje sie dominujacym
tematem dnia (tamze: 125, wyrdznienie w oryginale).

Do opisu tego, jak wstrzasajace kryzysowe wydarzenie skupia w sobie to,
co rozgrywa sie w przestrzeni spolecznej 1 medialnej, moze postuzy¢ zapozy-
czony od Richarda Schechnera (2006), a szczegbétowo opisany przez Victora
Turnera (2005) motyw potozonej na boku ésemki (rys. 1).

DRAMAT SPOLECZNY DRAMAT SCENICZNY

jawny dramat ane przedstawje )

Q

Z N N
Clorycna stras™ Ukryty proce® 2

Rys. 1. Relacja miedzy dramatem spotecznym i scenicznym wg Richarda Schechnera (2006)
(za: Michon 2014: 59)
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Dwa pétkola ponad horyzontalna linia podziatu reprezentuja jawny i1 widoczny obszar
zycia publicznego, pétkola ponizej to rzeczywistos¢ utajona, ukryta, mozliwe nawet,
ze nieéwiadoma. Lewa petla wyraza dramat spoleczny, sktadajacy sie z czterech faz:
naruszenia ladu, kryzysu, przywrécenia réwnowagi 1 pozytywnego lub negatywnego
rozwiazania. Prawa petla reprezentuje jaki$ gatunek przedstawienia kulturowego
— dla naszych celéw przyjmijmy, ze jest to dramat sceniczny. Zauwazmy, ze jawny
dramat spoteczny zasila utajony obszar dramatu scenicznego; jego specyficzna forma
w danej kulturze, w danym miejscu i czasie, nieSwiadomie lub moze przed-§wiadomie
wplywa nie tylko na forme, ale takze na tre§¢ dramatu scenicznego, dla ktorego sta-
nowi aktywne, ,magiczne” lustro. Dramat sceniczny jest czyms$ wiecej niz rozrywka,
cho¢ rozrywka zawsze jest jednym z jego istotnych wymiaréw, jest metakomenta-
rzem, umyslnym lub nieumy§lnym, explicite lub implicite, do gléwnych dramatéw
spolecznych danej epoki (wojen, rewolucji, skandali, zmian instytucjonalnych).
Ale to nie wszystko: Jego przeslanie i retoryka stanowig pozywke dla utajonej struk-
tury procesualnej dramatu spolecznego, co wyjasnia jego podatnos¢ na rytualizacje.
Zycie samo w sobie staje sie lustrem dla sztuki, zywi ludzie odgrywaja swoje zycie,
dramat sceniczny wyposaza protagonistéw dramatu spotecznego, owego ,dramatu
zycia”, w najistotniejsze opinie, wyobrazenia, tropy 1 perspektywy ideologiczne
(Turner 2005: 179).

Dramat spoteczny, zainicjowany wydarzeniami z 13 stycznia 2019 r., bez
watpienia wplynal na dramat sceniczny, o ktérym mozna moéwié zaréwno
w kontekscie szeroko rozumianego dyskursu medialnego, jak 1 tego, co dalo sie
obserwowac w przestrzeni miejskiej Gdanska i wielu innych, solidaryzujacych
sie z Gdanskiem 1 gdanszczanami miast 1 miasteczek. Wszystkie te rzeczywi-
stoéci (medialne 1 pozamedialne) staty sie niejako sceng dla wspdlnotowego
przezywania zaloby. Zaréwno w odniesieniu do sfery dramatu spoteczne-
go, bedacego indywidualnym 1 wspdélnotowym doswiadczeniem wszystkich
oséb dotknietych §miercig prezydenta, jak 1 w §wiecie dramatu scenicznego
(t;. medialnego) niebagatelna role odgrywaty ich ukryte struktury retoryczne,
ktore nadawaly ton biezacej narracji. Widac¢ to na przyktadzie wypowiedzi
premiera Mateusza Morawieckiego, zamieszczonych w jednym z mediow
spolecznosciowych (rys. 2). Bezposrednio po ataku na prezydenta Adamowi-
cza premier Mateusz Morawiecki zamieScit na Twitterze wpis, w ktorym to,
co sie stato, nazwal aktem godnym najwyzszego potepienia i zapewnit o soli-
darnoéci z walczacym o zycie prezydentem. W dniu $mierci Pawta Adamowi-
cza, sktadajac kondolencje pograzonej w zalobie rodzinie, wskazywal z kolei,
1z doszlo do zabdjstwa, wielkiego zta, ktdre budzi potepienie, wielki smutek
i 2al. W dzien po pogrzebie zamordowanego prezydenta premier Morawiecki
apelowal o pojednanie jako warunek dalszego rozwoju, przeciwstawienie sie
wszelkiej agresji, wziecie odpowiedzialnosci za stowa, gesty i czyny, zmiane
Jjezyka debaty publicznej oraz wzajemny szacunek. W jego wypowiedziach,
podobnie jak w wypowiedziach wielu innych oséb publicznych, mozna za-
tem dostrzec istotng zmiane jezyka medialnego, sygnalizujaca przejécie
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@ Mateusz Morawiecki Obserwuj Y o
@MorawieckiM N e
Atak na zycie i zdrowie Pawta Adamowicza
jest godny najwyzszego potepienia.
Zobligowatem ministra @jbrudzinski do
przekazywania mi na biezgco wszelkich
informacji dotyczacych tej sytuacji. Myslami i
modlitwg jestesmy teraz z prezydentem
Adamowiczem.

11:32 - 13 sty 2019

@ Mateusz Morawiecki Obserwuj Y oo
@MorawieckiM . .»’
Zabdjstwo Prezydenta Pawta Adamowicza jest
dla nas wszystkich ogromna tragedia. To
wielkie zto, ktére budzi potepienie, wielki
smutek i 7al. Najgtebsze wyrazy wspotczucia
dla pograzonej w rozpaczy Rodziny. Pokoj
Jego duszy.

06:01 - 14 sty 2019

@ Mateusz Morawiecki Obserwuj R
@MorawieckiM . S
Dzi$ Polska potrzebuje naszego pojednania,
aby sie rozwijaé. Musimy razem przeciwstawié
sie wszelkiej agresji. Nauczmy sie
odpowiedzialnosci za nasze stowa, gesty i
czyny. Nauczmy sie rozmawiac jezykiem
godnym debaty publicznej. Szanujac siebie,
szanujemy Polske.

06:59 - 20 sty 2019

Rys. 2. Wpisy na Twitterze premiera Mateusza Morawieckiego, pochodzace
z 13, 141 20 stycznia 2019, <https://twitter.com/MorawieckiM>, dostep: 03.05.2019

od codziennoéci do communitas. Te coraz bardziej wywazone 1 tonujace,
utrzymane w koncyliacyjnym tonie wypowiedzi bez watpienia sygnalizowaly
dostrzegana takze przez premiera potrzebe budowania poczucia wspolnoty,
zawleszenia sporéw 1 poszukiwania ptaszczyzny wspdlnego przezywania czasu
zaloby. To wlaénie w tym czasie zaczely sie pojawiaé proby oswojenia nowej,
wywolanej §miercia prezydenta rzeczywistos$ci przy pomocy réznych, nierzadko
operujacych metafora symboli charakterystycznych dla myslenia magicznego.
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Postuzenie sie tymi symbolami, tak w warstwie werbalnej, jak 1 wizualnej, mia-
1o na celu nie tylko oswajanie sytuacji biezacej poprzez jej komentowanie, ale
w dluzszej perspektywie takze stopniowe przygotowywanie spoleczenstwa na
inne, mogace wystapi¢ w przyszlosci, sytuacje kryzysowe. Nastepowalo zatem
zjawisko, ktore opisuje zaprezentowana powyzej 6semka Schechnera (2006,
rys. 1), pokazujaca, jak dramat sceniczny — w omawianym przypadku bytoby
to szeroko rozumiane wydarzenie medialne — wplywa na ukryta strukture
retoryczna, przyszlego dramatu spolecznego, ktora to struktura ma szanse
uaktywnié sie dopiero w chwili kolejnej sytuacji kryzysowe;.

Metafora jako narzedzie myS§lenia

Jak pokazuja przytoczone powyzej wypowiedzi medialne premiera Mo-
rawieckiego, kluczowa w budowaniu wydarzenia medialnego, zwltaszcza
wtedy, gdy jego 0§ stanowia sytuacje o silnym nacechowaniu emocjonalnym,
jest umiejetnos$é operowania metafora, gdyz niejednokrotnie to wladnie ona
pozwala oswoi¢ momenty kryzysowe, opisujac w sposob posredni, tj. za po-
moca stéw-kluczy, to, co trudno nazwac i wyjasni¢ wprost.

Dla wiekszo$ci ludzi metafora jest $rodkiem wyobrazni poetyckiej i ozdoba retorycz-

na, a wiec czyms$ niezwyklym, co w jezyku codziennym sie nie pojawia. Co wiecej,

powszechnie uwaza sie metafore za wlasciwo$é jezyka jedynie, a wiec rzecz zwigzana,
ze stowami, nie za$ z myélami czy dzialaniami. Z tego powodu wiekszoé¢ ludzi sadzi,
ze mozna doskonale oby¢ sie bez metafory. My za$, przeciwnie, odkrywamy obecno§é
metafory w zyciu codziennym, nie tylko w jezyku, lecz tez w myélach i czynach.

System pojeé, ktorymi sie zwykle postugujemy, by mysleé i dzialaé, jest w swej istocie

metaforyczny (Lakoff, Johnson 2010: 29).

Jezykoznawstwo kognitywne uczynito z metafory jeden z gtéwnych
czynnikéw lezacych u podstaw aktéw jezykowej referencji i proceséow kon-
ceptualizacji codziennych do§wiadczen. Uznajac metafore za sedno jezyka,
Lakoff i Johnson wykazali, ze stanowi ona 0$ wielu proceséw uzycia sys-
temu jezykowego 1 w zwiazku z tym nie moze byé traktowana wylacznie
w kategoriach figury retorycznej zarezerwowanej dla jezyka literackiego.
Owa powszechno§¢ metafory oznacza przekroczenie granic jezyka 1 wejScie
w sfere proceséw mentalnych: metafora przestaje byé zatem traktowana wy-
lacznie w kategoriach narzedzia potrzebnego do konstruowania wypowiedzi
jezykowych, a staje sie pewnym wzorcem myslenia obecnym w procesach men-
talnych, budulcem niezbednym do konstruowania mysli 1 wyrazania sadéw.

Metafory maja nature pojeciowa. Stanowia one jeden z podstawowych Srodkéw

poznania. Odgrywajq tez centralna role w budowaniu rzeczywistoéci spotecznej
1 politycznej (tamze: 214).
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We wszystkich aspektach zycia, nie tylko w polityce czy mitoéci, definiujemy nowa
rzeczywisto§é w terminach metaforycznych, a potem dziatamy kierujac sie tymi
metaforami. Wyciagamy wnioski, ustalamy cele, podejmujemy zobowiazania, reali-
zujemy plany na podstawie tego, jak czeSciowo organizujemy nasze dosSwiadczenie,
$wiadomie czy nieSwiadomie, ale za po$rednictwem metafory (tamze: 213).

W przytoczonych powyzej wypowiedziach medialnych premiera Mora-
wieckiego komentujacych to, co stato sie w Gdansku, zastosowanie znajduja,
tzw. metafory orientacyjne, czyli odwotujace sie do budowy ludzkiego ciala,
jego pozycji w warunkach grawitacji czy wreszcie sposobu poruszania sie
w przestrzeni. Premier wyraza najwyzsze (GORA) potepienie (DOL), odwoluje
sie wiec do emocji osadzonych niejako na przeciwlegtych biegunach. Podczas
gdy w momencie najsilniejszych emocji, czyli w dniu §mierci prezydenta,
Mateusz Morawiecki mowi o zabaojstwie, wielkim ztu, ktore budzi potepienie,
wielkim smutku i zalu (wszystkie pojecia odwolujace sie do strefy: DOL),
w dniu pogrzebu Pawla Adamowicza apeluje o pojednanie jako warunek
dalszego rozwoju, przeciwstawienie sie wszelkiej agresji, wziecie odpowie-
dzialnosci za stowa, gesty i czyny, zmiane jezyka debaty publicznej oraz
wzajemny szacunek (pojecia z obszaru GORY utozsamianej z tym, co dobre,
dajace szczescie, zwiazane z zyciem). To werbalne przej$cie od Smierci do
(dalszego) zycia mozliwe jest dzieki postuzeniu sie metafora, ktora pozwala
niejako dotknaé zta 1 towarzyszacych mu emocji (DOL), po czym wiedzie ku
temu, co dobre (GORA), chociaz z tego zta wyrastajace.

[...] metafory nie sa jedynie czyms$, co umozliwia nam spojrzenie ,,poza”’. W rzeczy-

wistosci widzie¢ co$ poza metafora mozna jedynie postugujac sie inna metafora.

Wyglada na to, ze zdolnoéé pojmowania do$wiadczen za posrednictwem metafory

jest kolejnym zmyslem, jak wzrok, dotyk czy stuch, a metafora dostarcza jedynego

sposobu postrzegania 1 do§wiadczania znacznej czeScl $wiata rzeczywistego. Metafora

jest takim samym 1 réwnie cennym elementem naszego funkcjonowania jak zmyst
dotyku (tamze: 304).

Zgodnie z obrana przez Lakoffa i Johnsona (2010) perspektywa metafo-
ra bliska jest zmystowi dotyku, gdyz tak jak on pozwala na do§wiadczanie
Swiata, istotnie wzbogacajac proces jego postrzegania, zwlaszcza w obszarze
abstrakeyjnych 1 silnie zsubiektywizowanych sfer do§wiadczenia psychicz-
nego. Odgrywa kluczowa role w procesie jezykowo-poznawczym 1 staje sie
narzedziem, po ktére mozna siegnaé zaréwno wtedy, gdy opisuje sie sytuacje
zycia codziennego, jak 1 wtedy, gdy wyjasnia sie zawito§ci naukowe. Metafora,
ktora wchodzi w obszar tego, co jest przedmiotem fizycznego badz psychicz-
nego do$wiadczenia, moze stuzy¢ jako instrument pozwalajacy na dotarcie
do emocji odbiorcy, porzadkujacy jego wewnetrzna narracje 1 objasniajacy mu
to, czego jest Swiadkiem, uczestnikiem. Metafora to bowiem ,waluta, ktéra



,,Co$ pekto, co$ sie skonczylo”. O sposobach werbalizacji 1 wizualizacji zaloby... 129

postuguje sie umyst emocjonalny” (Modell 2009: 6). Te role pelni ona zaréwno
wtedy, gdy siega po $rodki jezykowe (metafora werbalna), jak i1 wtedy, gdy
operuje obrazem (metafora wizualna), co czyni z niej obiekt fascynacji ba-
daczy wspoélczesnej komunikacji, w tym szczegdlnie komunikacji wizualne;j.

Metafora w §wiecie komunikacji wizualnej

Chociaz wizualnoé¢ 1 komunikacja zawsze byly sobie bliskie, to jednak
nigdy wezeéniej ich relacja nie byta tak intensywna, jak to ma miejsce wspot-
czesnie. To wiek XX zdominowany przez niespotykany dotad w takiej skali
rozwdj technologiczny spowodowal, ze komunikacja stata sie duzo bardziej
wizualna. Miejsce werbalnego kodu kultury wykorzystujacego mozliwos$ci
pisma 1 druku zajmuje oto multimodalno$é (por. Bucher 2007, 2010; Stockl
2016; Zebrowska 20183), oznaczajaca wspélistnienie w jednej przestrzeni
réznych systemoéw znakéw, a w konsekwencji rownoczesne komunikowanie
sie z wykorzystaniem méwionych i/lub zapisanych sléw oraz statycznych
i/lub dynamicznych obrazow.

W dzisiejszej przestrzeni komunikacyjnej stowo i obraz sa dobrze wspolobecne,

moga pelni¢ zaréwno samodzielne, jak 1 komplementarne funkcje; obraz nie tyle

wypiera stowo, ile pelni¢ dzisiaj moze zaréwno swoiste funkcje przedstawieniowe,

jak 1 funkcje, ktore kiedy$ przypisywano tylko stowu. [...] Dzisiaj obraz wzbogaca
iréwnowazy scene komunikacyjna (Hopfinger 2013: 13—14, wyrdznienie w oryginale).

To wlasnie w przestrzeni komunikacyjnej najsilniej dokonuje sie proces
kulturowej nobilitacji obrazu (por. tamze: 13). Osia komunikacji bylo, jest
1 pozostaje slowo, ale nie jest ono juz jedynym czy tez dominujacym sposobem
komunikowania, przestato by¢ hegemonem w chwili, gdy kultura i komuni-
kacja bardziej niz kiedykolwiek wczeéniej otworzyly sie na wizualno$cé.

Kultura wizualna obejmuje to, co widzimy, wyobrazenie, jakie kazdy z nas ma o tym,

jak nalezy widziec i co w zwigzku z tym mozemy zrobié. Wladnie dlatego méwimy

o kulturze wizualnej — kulturze tego, co wizualne. Kultura wizualna nie jest po

prostu suma tego, co wykonano z mysla o ogladaniu — rzeczy takich jak obrazy czy

filmu. Kultura wizualna jest zbiorem relacji pomiedzy tym, co wizualne, a nazwami,

ktére nadajemy temu, co widzimy. Obejmuje réwniez to, co niewidzialne lub usuniete
z pola widzenia (Mirzoeff 2016: 25).

Zrédet tak silnego rozwoju kultury wizualnej z pewnos$cia nalezy po-
szukiwaé¢ m.in. w intensywnym rozwoju technologicznym, ktéry zmienit
komunikacje zaréwno pod wzgledem jako$ciowym, jak i ilo$ciowym. Jednak
niezaleznie od takiego czy innego rozwoju mediow kluczowe wydaje sie tutaj
by¢ uswiadomienie sobie roli, jakg w komunikacji odgrywa przyrodzona
cztowiekowi zdolno$é myélenia obrazami, wizualizowania réznych zjawisk
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1 procesow, wzrokowego zapamietywania informacji oraz ich wzglednie swo-
bodnego przetwarzania z formy werbalnej na wizualna 1 odwrotnie. Media
chetnie siegaja, po obrazy ze wzgledu na ich otwarto$¢ semantyczna i tatwosé,
z jaka poddaja sie one procesowi rekontekstualizacji, ale takze z uwagi na
site ludzkiej pamieci ikonicznej, ktéra mozna z powodzeniem wykorzystywac
tworzagc sieci nawigzan interobrazowych.

Takie nawigzanie interobrazowe wykorzystane zostato na stronie tytuto-
wej ,,Newsweek Polska” (4/2019; rys. 3). Utrzymana jest w biato-czarnej kolo-
rystyce, co juz samo w sobie wskazuje, ze jest to wydanie inne niz wszystkie
pozostale (,jedynki” ,,Newsweeka” sa zwykle kolorowe 1 ekspresyjne zaréwno
w warstwie werbalnej, jak 1 wizualnej). Siegniecie po kompilacje tych dwdoch
koloréw mozna odczytaé jako prébe wizualnego wyrazenia zatoby. Gtéwny
przekaz plynacy z tej okladki, ktérgq mozna uznaé za tekst multimodalny
(por. Stockl 2016; Opitowski 2015) czy plaszczyzne wizualna (por. Schmitz
2011), realizowany jest z wykorzystaniem érodkéw jezykowych 1 bazuje na
zastosowaniu koloru czarnego, czyli tego, ktéry w Polsce kulturowo koduje
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smutek, zal, zalobe. Sedno przekazu tworza dwa elementy umieszczone
w pozycji centralnej, a sa nimi: 1) cytat z Pawla Adamowicza, przypomi-
najacy ostatnie, wypowiedziane przez niego na scenie WOSP stowa oraz
2) motyw graficzny, bedacy interobrazowym nawiazaniem do znanego na
catym $wiecie logotypu wywodzacej sie z Gdanska ,,Solidarnosci”, wykorzy-
stanym tutaj na potrzeby przywotania nazwiska zwiazanego z Gdanskiem
1,,Solidarnoscia” zmarlego prezydenta. Dzieki takiemu a nie innemu usta-
wieniu wzgledem siebie obu tych elementéw mozna odnie$¢ wrazenie, ze Ow
motyw nazwiska staje sie niejako podpisem zlozonym przez Pawta Adamowi-
cza pod cytowanymi wezesniej stowami. Postuzenie sie bialym tlem to z jednej
strony préba wizualnego wyeksponowania przekazu werbalnego, z drugiej
za$ metaforyczny znak wyciszenia, wylaczenia wszystkiego, co wokot, prosba
o skupienie sie na ostatnich stowach Pawla Adamowicza. Podczas gdy biate
tlo zdaje sie méwic: nie ma juz nic, przekaz plynacy z warstwy werbalnej jest
— paradoksalnie — pozytywny 1 przenosi odbiorce do czasu sprzed tragedii, do
cudownego czasu, czasu dzielenia sie dobrem w Gdarisku, najcudowniejszym
miescie na Swiecie. Niezwykto$é 1 wspolnotowy wymiar momentu, w ktorym
padly te slowa, podkreslaja dwa zwroty: Jestescie kochani oraz Dziekuje wam/,
ktore w oryginale skierowane byty do gdanszczanek 1 gdanszczan, zas w kon-
tekécie pozegnalnej okladki ,,Newsweeka” nabieraja jeszcze glebszego znacze-
nia, gdyz — ze wzgledu na inna sytuacyjnos$¢ (por. de Beaugrande/Dresssler
1990) — staja sie podziekowaniem dla wszystkich te stowa czytajacych
1jednoczeénie stuza pozegnaniu sie z nimi.

Motyw pozegnania powraca takze na stronie tytutowej ,,Polska The Times”
(rys. 4). Tu rowniez postuzono sie dwoma kolorami, tj. biatym i czarnym, ale
zostaly one uzyte w innej konfiguracji: na czarnym tle pojawiaja sie biate,
a zatem mikrotypograficznie silnie wyeksponowane litery, ktére wprost na-
wigzuja do inicjatéw zmartego prezydenta Pawta Adamowicza, ale jednocze-
$nie ukladajg sie w stowo PA, semantycznie osadzone w obszarze pozegnan
1 uzywane zazwyczaj w konteks$cie chwilowych rozstan, do ktérych dochodzi
miedzy osobami bliskimi, pozostajacymi w przyjacielskiej relacji. O tym,
ze to konkretne pozegnanie ma jednak zupeinie inny, ostateczny charakter
1 przez to staje sie zréodlem smutku, $wiadczy ikona lzy umieszczona zamiast
kropki po literze A. Dochodzi tu zatem do kontrastu miedzy zwyczajowym
kontekstem uzycia stowa pa a pozegnaniem z kim$, kto umiera: pa nie
mowi sie bowiem w sytuac)i, gdy kto§ odchodzi na zawsze 1 kogo nigdy juz
sie nie zobaczy. Mimo pozegnalnego 1 zatobnego charakteru tej okltadki
w jej warstwie wizualnej (czern 1 biel), w warstwie werbalnej trudno méowic
0 pozegnaniu ostatecznym, bo spowodowanym $miercia. Metaforyczno$é tej
okladki ma swoje zrédto w wyraznie dominujacej tu typograficznie czerni,
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Pawel Adamowicz (1965-2019)

Rys. 4. Strona tytutowa ,,Polska The Times”, 18—20 stycznia 2019 r.

ktéra poteguje nastrdj zaloby, ale takze w dysonansie semantycznym, ktory
w konteksécie zaistniatej sytuacji niesie ze sobg warstwa werbalna z jej od-
wolaniem sie do sfery niezobowiazujacych rozstan na chwile.

Na nieco inny przekaz zdecydowali sie autorzy oktadki ,,Plus Minus”, czyli
dodatku do ,,Rzeczpospolitej” (rys. 5). Podobnie jak w omawianym powyzej
przypadku okladki , Polska The Times”, takze 1 tutaj mamy wprawdzie do
czynienia z czarnym tltem jako symbolem zaloby 1 smutku, jednak Zrédlo tych
uczué zasygnalizowane jest odbiorcy w duzo bardziej bezposredni sposéb niz
to miato miejsce w pozostaltych, prezentowanych tutaj przypadkach. To, co
wyroznia te okladke, to fakt, 1z:

— operuje ona nie dwoma (jak poprzednie), a trzeba kolorami: czarnym,
biatym 1 czerwonym;

— tworza, ja nie tylko znaki jezykowe, ale takze znaki obrazowe, tj. wizerunek
zmarlego prezydenta;

— warstwa werbalna 1 warstwa wizualna tego przekazu pozostaja wobec
siebie w okreslonej relacji przestrzennej 1 kontekstualizuja, sie nie tylko
W wymiarze semantycznym, ale takze strukturalnym.
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Rys. 5. Strona tytutowa ,,Plus Minus”, dodatku do ,,Rzeczpospolitej”, 19—20 stycznia 2019 r.

Kolor czerwony pojawia sie na tej okladce nieprzypadkowo. Wykorzy-
stano go w warstwie obrazowej, tzn. w wizerunku Pawla Adamowicza,
by symbolicznie przedstawi¢ okoliczno$ci towarzyszace Smierci prezydenta
(wizualne skojarzenie z kroplami sptywajacej krwi jako nawiazanie do faktu,
ze prezydent kilkukrotnie zostal ugodzony nozem, po czym zmart wskutek
wielu odniesionych ran 1 towarzyszacego im bardzo duzego ubytku krwi).
Gdy czyta sie te powierzchnie wizualna (por. Schmitz 2011, 2016) od lewej do
prawej, wizerunek prezydenta jest — takze z uwagi na swdj znaczacy rozmiar
— tym jej elementem strukturalnym, ktéry przykuwa wzrok jako pierwszy.
Gdy jednak wzrok odbiorcy dociera do prawej polowy okladki, napotyka
tam na tekst Podzieleni po tragedii. Pojawienie sie tego tekstu sprawia,
ze wizerunek prezydenta, a dokladniej uzyta w nim kolorystyka, nabiera
nowego znaczenia: biel 1 czerwien uzyte w wizerunku Pawla Adamowicz to
nie tylko znak uchodzacego z niego zycia (czerwien jako metafora wizualna
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sptywajacych kropel krwi), ale takze nawigzanie do polskich barw narodo-
wych. W tym kontekécie tytul Podzieleni po tragedii moze by¢ traktowany
jako diagnoza dotyczaca stanu, w ktorym znalazlo sie polskie spoteczenstwo
po zabdjstwie Pawta Adamowicza.

Poniewaz do ataku nozownika doszto w kulminacyjnym momencie gdan-
skiego finalu WOSP, w kontekécie te) tragedii w komentarzach medialnych
pojawiala sie takze Orkiestra wraz z jej twoérca, Jerzym Owsiakiem. Decyzja
Owsiaka o rezygnacji z funkeji prezesa fundacji WOSP, ogloszona tuz po
$mierci Pawla Adamowicza, wywotala fale spekulacji na temat przysztos$ci
Orkiestry. To wlasnie prawdopodobnie te rodzace sie¢ wéwczas pytania o to,
czy Orkiestra rzeczywiscie bedzie grata do konca éwiata 1 o jeden dzien dtu-
z€j, zainspirowaly autorow oktadki ,,Duzego Formatu” (dodatku do ,,Gazety
Wyborczej”; rys. 6).
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Rys. 6. Strona tytutowa ,,Duzego Formatu”, dodatku do ,,Gazety Wyborczej”,
21 stycznia 2019 r.
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Symboliczne jest to, ze réwniez ta oktadka jest zaréwno pod wzgledem for-
my jak 1 tre$ci minimalistyczna, a zatem zgodna z zasadami ekonomii semio-
tycznej) (maksymy ilo$ci, jakoéci, odniesienia, sposobu 1 formy, por. Schmitza
2017): operuje jedynie trzema kolorami (dominujaca biel 1 uzupelniajace ja
czerwien 1 czern), a swoim centralnym motywem czyni element wizualny
(okulary), ktéremu towarzyszy kroétki, werbalny komentarz. Ze wzgledu
na biate tto 1 bardzo oszczedne gospodarowanie slowem i obrazem w pewnym
sensie przypomina ona okladke ,Newsweeka”, gdyz tak w warstwie wizualnej,
jak 1 werbalnej operuje metafora. Patrzac na charakterystyczne (czerwona
oprawka) okulary z peknietym szklem, nietrudno sie domyslié¢, do kogo te
okulary moga nalezeé. Pekniete szklo w symbolicznych okularach Jerzego
Owsiaka to metafora ontologiczna tego, co spotkalo Orkiestre w zwiazku
z zabgjstwem Pawla Adamowicza. Orkiestra jako twoér niematerialny peknaé
nie mogta, dlatego postuzono sie wizualna metafora ontologiczna w postaci
motywu peknietego szkta w okularach jej tworcy. Tak jak rozbitego szta
nie da sie juz przywréci¢ do stanu pierwotnego, a §wiat przez nie widziany
wyglada inaczej niz wezeéniej, tak Orkiestra po 13 stycznia 2019 r. bedzie
juz innym wydarzeniem, bo w jej historii 1 pamieci 0s6b z nig zwigzanych
pozostanie wspomnienie zabdjstwa Pawla Adamowicza. Przekaz ptynacy
z peknietego szkla znajduje potwierdzenie w warstwie werbalnej tego tekstu
multimodalnego, tj. w umieszczonym ponizej okularéw 1 spéjnym z nimi
w warstwie kolorystycznej (czerwien) tekscie: Cos pekto, co$ sie skoriczyto:
wraz z atakiem na Pawla Adamowicza i §miercia prezydenta nagle (jak przy
peknieciu szkla) skonczyt sie czas Orkiestry wolnej od przemocy.

Whnioski

Analiza mediolingwistyczna wybranych tekstow medialnych, tj. ,jedy-
nek” ,Newsweek Polska”, ,Polska The Times”, ,Plus Minus” czy ,, Duzego
Formatu” powstatych w pierwszych dniach po zabdjstwie prezydenta Gdanska
Pawla Adamowicza, wykazala, ze we wszystkich omawianych przypadkach
sposob werbalnego i1 wizualnego prezentowania zaloby jest bardzo podobny.
Cechuje go przede wszystkim wyrazna tendencja do zachowania prostoty
1 wrecz minimalistycznego stylu. Sita przekazu medialnego tkwi nie w bogac-
twie zastosowanych srodkow, ale w ich wysublimowanej prostocie, na ktora,
w warstwie wizualnej sktada sie m.in. Swiadome 1 zgodne z kanonem kul-
tury operowanie stonowana kolorystyka. Wszystkie analizowane okladki,
ktore na gruncie mediolingwistycznym uznaé nalezy za przyktady tekstow
multimodalnych, operuja, kolorem czarnym, ktéry w naszym kregu kultu-
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rowym w sposOb naturalny wiazany jest z zatobg 1 szeroko rozumianym
smutkiem. Czasami czern pelni funkcje tta, ktore w sposéb metaforycz-
ny zastania, usuwa w cien wszystko inne, by réwnoczeénie wydoby¢ to,
co w zalobie 1 pozegnaniu najwazniejsze, jak PA na okladce ,,Polska The Times”.
Innym razem — jak w negatywie — te funkcje pozwalajaca wyciszyc¢ tto przej-
muje biel, po ktéra siega ,,Newsweek Polska”, by dzieki niej wyeksponowac
wizualnie ostatnie, publiczne slowa prezydenta, w tym osobiste wyznania
Jestescie kochani. Dziekuje Wam. Uzupelnieniem tych dwoch koloréw bywa
czerwien, ktora pozwala eksponowaé detale, by w ten sposéb nawigzaé
do okolicznoé$ci $mierci prezydenta (czerwien jako symbol zbrodni, zabdjstwa).
Zadna z prezentowanych oktadek nie wigze wprost zaloby z przemoca, ktéra
doprowadzila do émierci prezydenta Adamowicza. Kazda natomiast skupia
sie na motywie pozegnania z odchodzacym czlowiekiem i wokoét tego buduje
communitas. Kluczem do zrozumienia tego, jak werbalnie 1 wizualnie pre-
zentowac zalobe traktowana jako rodzaj wydarzenia medialnego, staje sie
metafora, ktora zaréwno na poziomie jezykowym (metafora werbalna), jak
1w warstwie obrazowej (metafora wizualna) pozwala opowiedzieé¢ o Smierci
w sposéb subtelny, nienachalny, wyciszony, wolny od wszelkiej sensacji, za to
w wysokim stopniu uniwersalny. Wszystkim autorom analizowanych tekstow
multimodalnych udato sie zbudowaé nastrdj powagi i szacunku w stosunku
do zmarltego. Zgodny z zasadami ekonomii semiotycznej minimalizm zastoso-
wanych §rodkéw nie przeszkodzit w spersonalizowaniu zaloby, ktore mozna
zaobserwowac przede wszystkim w warstwie jezykowej, np. dzieki wykorzy-
staniu cytatu z Pawla Adamowicza. Personalizacja wizualna dokonuje sie
z kolei np. dzieki zapisaniu nazwiska prezydenta w sposob graficznie zblizony
do tego, jaki obowiazuje w logotypie tak bliskiej Adamowiczowi ,,Solidarno-
§c1”, czy w zwiazku z postuzeniem sie motywem okularéw, ktorych wtasciciel
— chociaz formalnie anonimowy — jest tatwy do zidentyfikowania. Wydaje
sie, ze w czasach tak silnej presji obrazu autorom wszystkich omawianych tu
tekstow multimodalnych udato sie zaprezentowac zatobe w sposéb najlepszy
z mozliwych, bez eskalowania emocji 1 poglebiania traumy, za to z duzym
wyczuciem chwili, co mozna uznaé za element generujacy pozytywne zmiany
jezyka medidéw.
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Streszczenie

Do szczegdlnych wyzwan wspélczesnych mediéw naleza relacje z wydarzen o charakte-
rze tragicznym: zamachdéw, masowych wypadkéw komunikacyjnych czy katastrof. Oznacza
to, ze jednym z wydarzen medialnych staje sie tez zatoba. Media informujace o XXVII finale
Wielkiej Orkiestry Swiatecznej Pomocy (13 stycznia 2019 r.) stanely przed wyzwaniem,
ktérym bylo relacjonowanie walki o zycie zaatakowanego przez nozownika prezydenta Gdan-
ska Pawla Adamowicza, a potem budowanie wspdlnoty (communitas) ludzi poruszonych
jego $miercig. Przedmiotem artykutu jest analiza mediolingwistyczna wybranych tekstow
medialnych (oktadek tygodnikow i dziennikéw), ktére powstaty po zabdjstwie prezydenta
Gdanska 1 ktore — operujac metafora werbalng i/lub wizualna — podejmowaty temat zatoby
po nim.






