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Wstep

Przedstawione w artykule rozwazania mieszcza sie w szerszym kon-
tekscie badan autorki dotyczacych strategii jezykowych, ktére stosowane sa
przez muzykéw w celu opisania wrazen stuchowych zwigzanych z dzwiekami
produkowanymi przez instrumenty muzyczne. Wysoce ztozony charakter tych
wrazen znajduje swoje odzwierciedlenie w calym wachlarzu stosowanych
strategii, a tym samym w ogromnym bogactwie wykorzystywanych srodkéw
jezykowych. Jedna z takich strategii jest imitowanie §rodkami jezykowymi
dzwiekéw wydawanych przez instrumenty muzyczne, co znajduje swoj wyraz
w uzyciu wielu onomatopei.

Termin onomatopeja odnosi sie do wyrazéw, ,ktére swoim brzmieniem
(np. doborem glosek, akcentem, intonacja), a czesto takze zapisem (np. uzyciem
dywizow lub wielkich liter) imituja, dzwieki i ruchy, do ktérych sie odnosza”
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(Banko 2009a: 5). Moga, one wystepowac w postaci wykrzyknikéw onomato-
peicznych, czasownikowych form nazywajacych czynnosci powodujace dzwiek,
rzeczownikowych nazw dzwiekow, a takze innych form (np. nazw zwierzat
czy tez przedmiotéw) zawierajacych w swojej strukturze rdzenie dzwiekowe
(Ktadoczny 2012a: 65). Przedmiotem refleksji w artykule jest kilka szcze-
gblnych onomatopei odnotowanych w wypowiedziach wspélczesnych polskich
muzykéw — onomatopel zapozyczonych z jezyka angielskiego, ktore uzywane
sq do nazywania dzwiekéw generowanych przez instrumenty perkusyjne.

Zaprezentowane ponizej obserwacje pochodza z przeprowadzonej ana-
lizy wyrazen jezykowych uzywanych do opisu dzwiekéw wytwarzanych
przez instrumenty wchodzace w sklad zestawu perkusyjnego: beben baso-
wy, werbel, tom-tom, floor-tom, hi-hat czy tez talerze typu ride lub crash.
Szczegdtowe] analizie poddane zostaly wypowiedzi muzykéw, ktérzy na
stronach internetowych polskich czasopism muzycznych oraz na blogach!
dzielili sie swoimi opiniami dotyczacymi dzwiekéow wydawanych przez te
instrumenty. Wstepna analiza stu artykuléw zamieszczonych na stronach
internetowych w kategorii ,,testy sprzetu” pozwolila odnotowaé nastepujace
nazwy dzwieku zapozyczone z jezyka angielskiego: ping, chick/ czik/ czyk,
klik/ click, krak/ crack oraz bang. Analiza wypowiedzi znajdujacych sie we
wspomnianych Zrédtach internetowych postuzyta do dokonania obserwacji
z zakresu muzycznych zdarzen dzwiekowych, w ktorych powstaja nazywane
przez te onomatopeje dzwieki, jak tez z zakresu frekwencji 1 asymilacji tych
onomatopei w analizowanym typie dyskursu.

Poniewaz przedstawione w artykule refleksje dotycza stow, ktére imitu-
ja pewne dzwieki, nasuwajacym sie zagadnieniem jest korelacja istniejaca
miedzy fonemami wystepujacymi w strukturze powyzszych onomatopei
a nazywanymi przez nie dzwiekami pozajezykowymi. Tego typu zwiazek
pozwala okreéli¢ analiza fonosemantyczna, tj. taka, ktora ,,skupia sie na
dostrzeganiu znaczen poszczegblnych foneméw lub ich potaczen zawartych
w rdzeniu onomatopeicznym. Polega to na szukaniu odwzorowan rzeczy-
wistych odgloséw w pojedynczych fonemach oraz ich polaczeniach zgodnie
z ustaleniami fonosemantyki 1 symboliki dzwiekowe)” (Ktadoczny 2012a:
186). Warto w tym miejscu zwréci¢ uwage na fakt, iz w teorii muzyki jednym
z kryteriéw klasyfikacji barwy dzwiekéw jest poré6wnanie ich brzmienia
do brzmienia samoglosek. Kryterium to nazywane jest samogloskowoscia,
a charakteryzuje sie je w nastepujacy sposob: ,Jezeli w widmie dzwieku
wystapia formanty o czestotliwosci zblizonej do czestotliwosci formantowych

1 Por.: http://magazynperkusista.pl/; http://topdrummer.pl/; http://www.perkusja.org/;
http://perkusja.rockmetal.art.pl; http:/blog.basement-store.pl; http://portal.muzyczny.pl.
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okreslonej samogloski, to dzwiek taki ma zabarwienie przypominajace te
samogloske” (Miskiewicz 2002: 22).

Ponadto, ze wzgledu na fakt, iz tematem artykulu sa zapozyczenia
z jezyka angielskiego podkresli¢ nalezy, iz omawiane onomatopeje stanowia
tylko czeéé angielskich zapozyczen uzywanych przez polskich perkusistéw.
Obok tych onomatopei odnajdziemy wiele innych, zaadaptowanych juz w je-
zyku perkusistow, anglicyzméw, ktére nazywaja instrumenty (np. ride, crash,
splash, hi-hat), opisuja brzmienie i rytm (np. sound, sustain, time) czy tez
charakteryzuja techniki gry (np. rimshot). I tak, np. polscy perkusisci graja,
na hi-hacie/ hihacie, moga crashowaé, wydobywaja sound z ridea/ rida,
uzywaja splasha/ spleszyka, graja w timie, stosuja rézne typy rimshotow, itp.

Ponizej przyjrzymy sie kolejno zebranym onomatopejom z punktu
widzenia nazywanych przez nie dzwiekow generowanych przez instrumenty
perkusyjne. Analizowane stowa rozwazymy z perspektywy zwiazku, jaki
istnieje miedzy ich struktura fonologiczna a cechami akustycznymi imito-
wanego dzwieku. Poza tym, na podstawie przegladu angielskich 1 polskich
zrédet o charakterze stownikowym zaobserwujemy, czy dana onomatopeja
uzywana jest takze w jezyku ogdélnym, a jesli tak, to z jakimi generatorami
tych dzwiekéw jest ona typowo kojarzona. Analiza wypowiedzi muzykow
postuzy réwniez do refleksji na temat asymilacji tych onomatopei na gruncie
jezyka polskiego.

1. Klik/ click

Wsréd wymienionych powyzej onomatopeicznych zapozyczen na pierwszy
plan wysuwa sie onomatopeja klik/ click. Sposréd omawianych nazw dzwiekow
charakteryzuje sie ona najwyzsza, frekwencja, uzycia — analizowane wypowie-
dzi pozwolily odnotowaé 216 uzy¢ tej onomatopel, w tym w 12 kontekstach
uzyto jej zachowujac oryginalng angielskq ortografie click.

W jezyku angielskim, wedlug zasad symbolizmu dzwiekowego, nasla-
dowczy charakter tej jednostki leksykalnej wyraza sie w jej strukturze fono-
logicznej: poczatkowe /kl/ podkresla nagly, ale gltadki poczatek imitowanego
dzwieku, wyglosowe /k/ — nagte zakonczenie, a érédgltosowe /'/ — wysoki
ton imitowanego dzwieku (Rhodes 1994: 280—285). Wedlug definicji stow-
nikowych (OD, LD, CD, WD), w ogdélnym jezyku angielskim leksem click,
funkcjonujacy jako rzeczownik lub czasownik, przywotuje krétki dzwiek
wydawany np. przez klawisz myszy komputerowej, przycisk przetacznika czy
pilota telewizyjnego, jak tez przez dwa uderzajace o siebie twarde przedmioty.
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Polskim odpowiednikiem tej angielskiej onomatopei jest stowo, ktore
po adaptacji graficznej do polskiej pisowni przyjeto forme klik. Podobnie
jak w jezyku angielskim, wykrzyknik ten kojarzony jest przede wszystkim
z cichym dzwiekiem wydawanym przez mysz komputerowa (SJP, USJP,
PSWP, ISJP) 1 uzywany do nazywania podobnych dzwiekow innego pocho-
dzenia, np. dZwieku powstajacego w trakcie naciskania migawki aparatu
fotograficznego (Banko 2008: 87, 196; cf. Bannkko 2009b). Wykrzyknik ten stat
sie produktywna baza derywacyjna. Zawarty jest on w rdzeniu takich form
czasownikowych jak klikaé, kliknaé, poklikaé oraz form rzeczownikowych
klikanie czy klikniecie.

Jak zaznaczono powyzej, w analizowanych tekstach z dziedziny muzyki
perkusyjnej odnalezé mozna dwie mozliwe pisownie tej onomatopei. Obok
spolszczonej 1 dobrze juz zakorzenionej pisowni klik, wystepuja formy zacho-
wujace oryginalna angielska ortografie click. Co wiecej, ta ostatnia odmie-
niana jest wedlug polskich paradygmatéw: clicka, clickiem, itp. Nalezy takze
nadmienié, iz w jezyku perkusistow zaréwno angielska onomatopeja click, jak
1jej polski odpowiednik klik uzywane sa do nazwania dzwieku wydawanego
przez urzadzenie wykorzystywane przez muzykéw do doktadnego podawa-
nia tempa utworu — metronom (przykitady 1-2). Poza tym, metonimicznie,
clickl klik nazywa takze sam metronom — perkusisci graja do clicka/ klika,
z clickiem/ klikiem, bez clika/ klika (przyklad 3).

(1) Firma Roland Polska podrzucita nam do testéw dwa metronomy renomowanej
firmy Boss. Wstuchujac sie w ich click sprawdzili$my, co oferuja.?

(2) Ale to, ze na poczatku nie trafiasz idealnie w klik, to normalne.?

(3) Uzywasz clicka na scenie?*

Jes§li chodzi o dzwieki produkowane przez instrumenty perkusyjne,
formy klik 1 click uzywane sa do opisania wrazen stuchowych zwiazanych
z dzwiekiem charakterystycznym dla jednej z technik werblowych — cross
stick (inaczej rim click czy tez cichy lub ttumiony rim shot). Polega ona na ude-
rzaniu w obrecz werbla patka przylegajaca jednym koncem do membrany (np.
Kotonski 1999: 139). Towarzyszace uderzeniu brzmienie charakteryzowane
jest jako ciche, tagodne, miekkie, cieple, gtuche, drewniane (przyklady 4—6)°.

2 <http://magazynperkusista.pl/testy-sprzetu/238-metronomy-boss-db-90-i-db-60>,
dostep: 02.11.2016.

3 <http://www.perkusja.org/klik-metronomu-a-uderzenia-vt51384.htm>, dostep:
12.01.2016.

4 <http://magazynperkusista.pl/wywiady/1603-kerim-krimh-lechner-decapitated>,
dostep: 14.06.2016.

5 <cf. http://blog.basement-store.pl/rimshot-i-cross-stick/>, dostep: 02.11.2016; <http://
perkusja.rockmetal.art.pl/800/porady/efekty.html>, dostep: 17.08.2016.
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(4) Przy poprawnym ulozeniu reki na werblu otrzymamy czysty, jasny klik.6

(5) Trzymajac delikatnie [patke] 1 uderzajac o obrecz (rim) werbla uzyskujemy cha-
rakterystyczny dzwiek (click).”

(6) [...] nie podoba mnie sie sound werbla. Grany clickiem brzmi znakomicie, ale
poza tym... 8

Ponadto, klik/ click moze przywolywac jeden z typow dzwieku powsta-
jacych w trakcie uderzenia mtotka stopy w naciag bebna (przyktady 7-9).
Chodzi o dZzwiek punktowy, jasny, ostry, ktéry charakterystyczny jest dla
ciezsze) muzyki rockowej 1 ktory uzyskuje sie gtéwnie stosujac twardy bijak
(np. drewniany albo plastikowy, w przeciwienstwie do miekkiego bijaka
filcowego) lub zakladajac odpowiednia tatke na naciag bebna. Jak wynika
z analizowanych wypowiedzi, dzwiek ten poréwnywany jest do stukania
o stét czy tez uderzania w drewniang deske?.

(7) Jezeli chcemy wyciagnaé z centrali maksymalny klik i cios — drewniany beater

spelni zadanie.10

(8) [...] chce zeby stopa miata dodatkowego clicka [...].11

(9) Super Kick II nie ma tak wyrazistego ,klika”. Jeéli chcesz mie¢ klikajaca cen-
tralke to zaléz Evans Emad II Clear.12

W wypowiedziach muzykow nazywajacych ten typ dzwieku odnajdziemy
rowniez formy derywowane od wykrzyknika klik. I tak, formy czasownikowe
pozwalaja muzykom podkresli¢ procesualny charakter wydawania opisanych
powyzej dzwiekdéw (stopa klika, naciqg klika). Odmienne morfologicznie
rzeczowniki klikniecie 1 klikanie wydobywaja réznice dotyczaca jednego
z wymiaréw struktury dzwiekow — krotnosci. W przeciwienstwie bowiem
do rzeczownikoéw utworzonych przez dodanie sufiksu -cie wskazujacego na
jednostkowo$¢, rzeczowniki utworzone poprzez dodanie przyrostka -anie
wydobywaja ceche zbiorowoéci (cf. Ktadoczny 2012a: 156). Poza tym, jako
klikajqcy/ Rlikajgca opisane moga by¢ czesci instrumentu odpowiedzialne
za produkowanie tego typu dzwieku, sam instrument, a nawet uderzenia
generujace taki dzwiek (np. klikajgca stopa, klikajacy naciqg, klikajgca

6 <http://magazynperkusista.pl/testy-sprzetu/3858-gretsch-hammered-black-steel>,
dostep: 12.03.2017.

7 <http://magazynperkusista.pl/nauka/2947-poszukiwanie-pulsu-z-t-losowskim-cz24-ob-
raczkowanie>, dostep: 02.11.2016.

8 <http://www.perkusja.org/gerald-heyward-vt7852.htm?>, dostep: 16.11.2016.

9 Por. <http://www.perkusja.org/aquarian-sk-ii-czy-evans-emad-ii-vt43298 htm>, dostep:
16.02.2016; <http://www.perkusja.org/63517.htm>, dostep:16.02.2016.

10 <http://blog.basement-store.pl/pearl-demon/>, dostep: 30.03.2017.

11 <http://www.perkusja.org/remo-powerstoke-bass-drum-vt85969.htm>, dostep:
16.11.2016.

12 <http://www.perkusja.org/powerstroke3-czy-moze-lepiej-emad-ii-vt76362.htm>, dostep:
12.01.2017.
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centralka, klikajqce uderzenia) (por. przyktad 9). Instrument nazwany moze
by¢ klikaczem, a sam dzwiek czy tez ktéra$ z jego faz charakteryzowane jako
klikowe czy tez klikopodobne (np. klikowy atak, klikopodobny przydzZwiek).

Pojedyncze konteksty wskazuja na to, iz klik/ click moze nazywac inne
dzwieki muzyczne, np. dzwieki wydawane w trakcie zamykania hi-hatu czy
uderzania pateczkami w pokryte lateksem krawedzie tamburyna (przyklady
10—11). Nazwa klikanie, z kolei, okreslane moga by¢ wrazenia stuchowe zwia-
zane z dzwiekami towarzyszacymi uderzaniu o siebie pateczek perkusyjnych
(przyklad 12). To, co taczy wszystkie opisane powyzej dzwieki nazywane za
pomoca, form klik/ click oraz derywowane od nich formy, to fakt, iz dotycza,
dzwiekéw krétkich oraz stosunkowo wysokich.

(10) Wracajac do hihatu... zamkniety — piekny czysty click, pélotwarty Swietnie

szumi [...].13

(11) Obie krawedzie tamburynu pokryte sa lateksem, ktory eliminuje klik gdy gramy

na nim pateczkami.4

(12) Bo i owo klikanie o siebie palek mozna oczywiécie wykonaé [...].1°

2. Chick/ czik/ czyk i cyk

Kolejnym, zblizonym pod wzgledem fonologicznym, zapozyczeniem ono-
matopeicznym stosowanym do opisu dzwiekéw jest stowo chick. Podobnie jak
w przypadku click, struktura fonologiczna tej onomatopei wskazuje na nagle
zakonczenie nasladowanego dzwieku, o czym $wiadczy wyglosowe /k/, oraz na
jego wysoki ton sugerowany przez samogloske //. Jednak w przeciwienstwie
do naglosowego /kl/ z onomatopei click, poczatkowe /tf/ sugeruje nieregularny
poczatek imitowanego dzwieku (Rhodes 1994: 280—-285).

Mimo iz stowniki jezyka angielskiego (np. LD, CD, OD, WD) nie odno-
towuja, onomatopeicznego uzycia tego stowa, to w dziedzinie gry na perkusji
chick jest jednym z branzowych pojeé (cf. DD) — okres$la dzwiek wydawany
przez hi-hat w momencie szybkiego opuszczenia stopy powodujacego uderzenie
gbérnego talerza w talerz dolny. I to wlasnie w takim znaczeniu onomatope-
ja ta uzywana jest przez polskich perkusistow (przyktad 13). Chociaz, jak
wskazuja na to analizowane teksty, wyrazenie to stosowane jest réwniez do
opisu dzwieku produkowanego przez zamkniety hi-hat uderzany pateczka
(przyktad 14).

13 <http://www.perkusja.org/sabian-seria-aax-vt11560.htm>, dostep: 21.01.2016.

14 <http://www.perkusja.org/rhythm-tech-pro-tambourine-vt42858.htm>, dostep:
21.01.2016.

15 <http://magazynperkusista.pl/nauka/3421-pod-lupa-taylor-swift-shake-it-off>, dostep:
30.09.2016.
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W przeanalizowanych wypowiedziach forma chick wystapita 43 razy.
0 jgj przyswojeniu przez polskich muzykéw $wiadezy adaptacja morfologiczna
— chick odmieniany jest zgodnie z regutami polskiego systemu deklinacyjnego
(przyktady 15-16).
(13) By uzyskacé ostrzejszy, bardziej agresywny 1 szybszy ,,chick” nalezy mocniej
docisna¢ talerze noga.
(14) Zamkniety grany patka ma bardzo suchy, piaszczysty ,,chick”, z bardzo wyrazZnie

styszalnymi i odseparowanymi od reszty uderzeniami pateczek.1?

(15) 14” Dark Hihat zapewnia jasny, ciepty sound polaczony z ciasnym i wyraznym

,chickiem”.18

(16) 14” and 15” Dark Hi-Hats. Cechuja sie podobnym matowym tembrem oraz
miekkim brzmieniem przy grze w pozycji zamknietej 1 przydymionym w otwarte;j,
przy zachowaniu czystego i wyraznego chicka.l?

Poza tym, mimo ze w analizowanych wypowiedziach dominuje angielska
forma chick, zauwazy¢ nalezy proby adaptacji tego stowa do polskiej pisowni.
Adaptacja ta dotyczy zmian graficznych zwigzanych z zastepowaniem angiel-
skich spotglosek oraz samoglosek (Manczak-Wohlfeld 1995: 42—47; Kleparski
2001: 26). Zmiany graficzne obejmuja spétgloski /tf/ i /k/ reprezentowane kolej-
no przez litery ch 1 ck, a takze Srodwyrazowa samogloske // reprezentowana,
przez znak i. I tak, w zebranym materiale jezykowym pojawily sie warianty
ortograficzne czyk (trzy uzycia) oraz czik (jedno uzycie) (przyklady 17—-18).
O ile w przypadku pisowni obydwu spoétgtosek zmiana dotyczy najbardziej
typowej ortografii stosowanej w trakcie przyswajania anglicyzmoéw, o tyle
wskazaé nalezy wariantywno§¢ pisowni samogtoski. Wahania uzytkow-
nikow jezyka polskiego uzasadnia brak w polskim systemie wokalicznym
bezposredniego odpowiednika angielskiego fonemu //. Ta przednia 1 wysoka
samogloska angielska nie jest doktadnym odpowiednikiem ani polskiego
fonemu /i/, ktory jest dzwiekiem bardziej srodkowym, ani fonemu /i/, ktéry
prototypowo jest samogloska bardziej przednia i zamknieta, (cf. Sobkowiak
2001: 53). Pisownie czyk uzasadnia préba oddania tej samogloski za pomoca,
najblizszego fonemu wystepujacego w polskim systemie samogloskowym,
tj. samogloski /i/, ktéra zapisywana jest w jezyku polskim znakiem y. Na-
tomiast ortograficzny wariant czik powiela graficzna forme angielskiej
samogtoski.

16 <http://magazynperkusista.pl/testy-sprzetu/2089-talerze-istanbul-agop-art-20>, do-
step: 28.10.2016.

17 <http://magazynperkusista.pl/testy-sprzetu/672-istanbul-agop-om>, dostep: 02.11.2016.

18 <http://magazynperkusista.pl/wydarzenia/2753-nowe-blachy-meinl-classics-custom>,
dostep: 30.09.2016.

19 <http://magazynperkusista.pl/wydarzenia/2712-gregory-hutchinson-i-paiste-masters>,
dostep: 30.09.2016.
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(17) Hi-hat reaguje bardzo zywo. Jasny instrument, a nawet mozna rzec, ze do§¢
szklisty, z wyraznie zaznaczonym ,,czik” [...].20

(18) [...] zamkniety [hi-hat] uderzany paleczka bedzie mial lekko surowe zabarwienie
i nie mamy tu do czynienia z czystym ,,czyk”.2!

Co ciekawe, do nazwania opisanych powyzej dzwiekéw wydawanych przez
hi-hat perkusi$ci wykorzystuja takze polski wykrzyknik onomatopeiczny cyk
(przyklady 19—21) — w analizowanych wypowiedziach wystapit on 44 razy.
Jego prototypem jest cichy 1 miarowy dzwiek wydawany przez zegarek lub
owady, takie jak koniki polne czy $wierszcze (Banko 2008: 167; SJP, USJP,
ISJP). Z punktu widzenia fonosemantyki, wykrzyknik ten, podobnie jak
chick, sugeruje nagte zakonczenie dzwieku 1 jego kréotkosé. W odréznieniu
jednak od angielskiej onomatopei, cyk nie podkresla wysokiego tonu, a na-
glosowa zwarto-szczelinowa spotgloska /c/ wskazuje, 1z imitowany dzwiek
jest niegtoény 1 niezbyt gwaltowny (Ktadoczny 2012b: 215; Banko 2008: 64).

(19) [...] zwracam jedynie uwage, zeby dobrze domkna¢ hat i uzyskaé¢ punktowe,

skupione ‘cyk’.22 o

(20) Na rynku sa dostepne talerze o silniejszym ,,cyku”.
(21) Zestaw blach z HH z ladnym cykiem.24

Podobnie jak w przypadku onomatopei klik, do nazywania opisanych
powyzej dzwiekéw generowanych przez hi-hat polscy muzycy uzywaja de-
rywowanych od cyk form czasownikowych (cykaé) oraz rzeczownikowych
(cykniecie 1 cykanie). Je§li chodzi o formy czasownikowe, profiluja one pro-
ces wydawania przez hi-hat opisanych powyzej dzwiekéw (hi-hat cyka) lub,
metonimicznie, proces grania na hi-hacie w taki sposéb, by ten wydawat
opisywane dzwieki (perkusista cyka na hi-hacie). Natomiast réznica miedzy
cyknieciem 1 cykaniem sprowadza sie do opozycji miedzy cecha pojedynczosci
1 wielokrotno$ci produkowanych przez hi-hat dzwiekéw.

3. Ping i bang

Kolejnym, zwracajacym uwage zapozyczeniem onomatopeicznym uzywa-
nym przez perkusistow, jest onomatopeja ping — analiza pozwolila na odno-
towanie jej w 170 kontekstach. Definicje stowa ping zawarte w stownikach

20 <http://magazynperkusista.pl/testy-sprzetu/3110-meinl-classics-custom-dark>, dostep:
24.09.2016.

21 <http://magazynperkusista.pl/testy-sprzetu/2218-blachy-paiste-2002>, dostep: 24.08.2016.

22 <http://lwww.perkusja.org/gra-na-hi-hacie-stopa-vt63529.htm>, dostep: 16.07.2016.

23 <http://magazynperkusista.pl/testy-sprzetu/948-diril-ad>, dostep: 21.10.2016.

24 <http://www.perkusja.org/george-kollias-w-drumstore-w-gdyni-vt71524. htm?view=pre-
vious>, dostep: 21.01.2016.
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jezyka angielskiego wskazuja, ze slowo to nazywa krétki, nagly i wysoki
dzwiek z rezonansem, przypominajacy brzmienie dzwonka, podobny do
dzwieku wystrzelonej z broni kuli, ktéra uderza o metal, albo do echa so-
naru (OD, LD, CD, WD). Struktura fonologiczna tego stowa odzwierciedla
zaréwno wysoki ton dzwieku podkreslany przez samogloske /7, jak 1 jego
nagly poczatek sugerowany przez naglosowe /p/. Dodatkowo, tylnojezykowe
/m/ informuje o wydtuzonym zanikaniu dzwieku z rezonansem (Rhodes 1994:
280; Banko 2008: 64). W jezyku polskim ping moze kojarzy¢ sie ze stowem
nazywajacym jedna z gier sportowych — ping-pong. Nazwa ta, zapozyczona
z jezyka angielskiego, ma onomatopeiczny rodowod — wywodzi sie z imitacji
dzwiekow pileczki uderzajacej o twarda powierzchnie (ED; cf. Manczak-
-Wohlfeld 1994: 102).

W dziedzinie muzyki perkusyjnej ping nazywa dzwiek wydawany przez
ciezsze talerze perkusyjne (np. ride) uderzane pateczka. Jest to dzwiek
o wysokim tonie, charakteryzujacy sie wyrazistoscia i selektywnoscia (przy-
ktad 22). Jednoczesnie ping kojarzony moze by¢ z jedna z technik gry na
werblach, ktéra nazywana jest ping shot. Technika ta polega na uderzaniu
werbla gléwka, pateczki znajdujaca, sie blisko obreczy. Pozwala to na uzyskanie
brzmienia o stosunkowo wysokich tonach?5. Asymilacje tej onomatopei w jezy-
ku polskich perkusistéw potwierdza fakt, iz uzywana jako rzeczownik, odmie-
niana jest zgodnie z zasadami polskiego systemu fleksyjnego (przyktad 23).
Ponadto slowo to stalo sie podstawa dla derywowanych od niego: pingowadé,
pingujgcy, pingowaty (przyklad 24—26).

(22) Ride [...] Brzmienie jest zwykle selektywne i wysokie. Taki ,,ping”.26

(23) Jako ride nie jest to blacha selektywna. Gtéwka nie odcina sie wyraznym ,pin-

giem” od reszty talerza i jest mocno zanieczyszczona.2’

(24) Gloéna blacha, mocna, nawet fajnie ,,pinguje”.28

(25) Jesli szukasz pingujacego, czytelnego ride, to bierz Rakera Heavy.29
(26) Dla mnie za bardzo rozmyty jesli chcesz typowo pingowatego Rida.30

Inna, podobna z punktu widzenia struktury fonologicznej, onomatopeja,
jest bang. Dzieli ono z onomatopeja ping dwie cechy: naglosowa spélgtoska
zwarta kojarzona jest z naglym poczatkiem nasladowanego dzwieku, a /n/
sugeruje wydtuzony dzwiek z rezonansem. Stowo bang rézni sie jednak

25 <cf. http://blog.basement-store.pl/rimshot-i-cross-stick/, dostep: 03.11.2016.

26 <http://lwww.perkusja.org/talerze-typy-vt972.htm>, dostep: 23.09.2016.

27 <http://magazynperkusista.pl/testy-sprzetu/3376-meinl-byzance-extra-dry-dual>,
dostep: 14.06.2016.

28 <http://www.perkusja.org/sabian-xs20-medium-ride-20-vt63930.htm>, dostep:
21.01.2016.

29 <http://lwww.perkusja.org/ride-do-400-zl-rock-vt63046.htm>, dostep: 16.05.2016.

30 <http://www.perkusja.org/ride-alchemy-art-20-vt62691.htm>, dostep: 16.05.2016.
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od ping pod wzgledem nacechowania zwigzanego z wysoko$cig imitowanego
dzwieku — przywotuje ono dZzwiek o nizszym tonie. Typowym zZrédlem dzwie-
ku kojarzonym w ogélnym jezyku angielskim z wykrzyknikiem bang jest
bron, z ktorej sie strzela, pekajacy balon czy tez obiekt uderzajacy o twarda
powierzchnie (OD, LD, CD).

Frekwencja uzycia tego slowa w jezyku perkusistéw jest duzo mniejsza
niz w przypadku ping (w analizowanych tekstach wystapilo zaledwie w jed-
nym kontekscie) cho¢, w przeciwienstwie do tej ostatniej onomatopei, stowo
bang jest dobrze zadomowione w jezyku polskim. W jezyku ogdlnym bang
jest kojarzone z gloSnym i metalicznym dZzwiekiem wydawanym np. przez
gitare lub z dzwiekiem towarzyszacym naglym zdarzeniom (Banko 2008:
147; Kladoczny 2012a: 201). W zaobserwowanym kontekscie onomatopeja
ta zostala uzyta w celu scharakteryzowania dzwiekéw generowanych przez
membrane bebna pobudzona, do drgan przez uderzenie paleczka (przyklad 27).

(27) Na mniejszych tomach membrana wybrzmiewa ze $piewnym ,bang”, dajac
cieply, kragly ton.3!

4. Krak/ crack

Wsrdd zapozyczen onomatopeicznych uzywanych przez polskich muzy-
kéw odnajdziemy takze stowo krak, ktore jest adaptacja angielskiej onoma-
topel crack. W $wietle badan fonosemantycznych, zestawienie w naglosie
1w wyglosie spélgtosek zwartych wskazuje na imitacje dzwieku posiadajacego
wyrazne granice. Zaréwno angielska samogtoska /e/, jak 1 polska samogloska
/al, wystepujace w Srodglosie, sugeruja dzwiek nizszy od dzwiekéw nasla-
dowanych przez omdéwione powyzej onomatopeje zawierajace samogltoske /1/
(Banko 2008: 62, 66—67). Ponadto rozpoczynajace te onomatopeje gloski /kr/
podkreslaja gwattowno$é 1 nieregularnosé poczatkowej fazy dzwieku. Obec-
nosé spoélgloski /r/ wskazuje na dzwiek skomplikowany akustycznie 1 nie-
jednorodny (Rhodes 1994: 280282; Banko 2008: 64; Ktadoczny 2012a: 157).
W jezyku angielskim slowo to uzywane jest do nazwania nagtego 1 gloSnego
dzwieku podobnego do dzwieku tamanego patyka (LD). W jezyku polskim
krak, jako leksem pokrewny slowotworczo wykrzyknikowi onomatopeicznemu
kra, moze by¢ kojarzony z niskim, skrzeczacym, gardlowym glosem ptakéw
takich jak kruki czy wrony (Banko 2008: 197-198; USJP, PSWP, ISJP).

W opisach wrazen stuchowych dotyczacych dzwiekéw wydawanych
przez instrumenty perkusyjne, onomatopeje te spotkamy w kontekstach

31 <http://magazynperkusista.pl/testy-sprzetu/63-powlekane-nacigi-evans-g-plus>, do-
step: 13.10.2016.
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charakteryzujacych brzmienie membranofonéw. W przeanalizowanych wy-
powiedziach muzykéw onomatopeja ta wystapita 14 razy, w tym dwa razy
w oryginalnej wersji ortograficznej crack. Typowym Zrédlem nazywanego
przez nia dzwieku jest membrana (klonowego) bebna, werbla czy tomu
uderzana paleczka perkusyjna (przyklady 28-31). Wspétwystepowanie tej
onomatopei ze stowem trzask czy tez trzeszczqcy (przyktady 29—30) wyraznie
wskazuje na nawigzanie do dzwiekow typowo kojarzonych z ta onomatopeja,
w jezyku angielskim.

(28) Bardzo skupiony, doéc¢ ciepty, ale jasny atak, bez charakterystycznego dla bebnéw
klonowych ,kraku”.32

(29) Jego [werbla] ,, Krak” i trzask sa w miare cieple i przyjemne, bardzo wyrazne
z lekkim poglosem.33

(30) [...] kazdy tom jest wyrazny 1 wyczuwalny jest ten trzeszczacy ,krak

(31) Musahi jest fajnym bebenkiem ale specyficznym — twarde drewno upodabnia

go lekko do metalowcéw — ostry crack, i moeny przydzwiek.3?

!7,'34

Podsumowanie

Przeanalizowane wypowiedzi pozwolily zaobserwowaé wystepowanie
kilku angielskich onomatopei, wraz z ich wariantami ortograficznymi,
uzywanych przez wspolczesnych polskich muzykéw do opisu dzwiekdéw
instrumentéw perkusyjnych: klik/ click, ping, chick/ czyk/ czyk, krak/ crack,
bang. O ich réznym stopniu skonwencjonalizowania w obrebie omawianej tu
spolecznosci §wiadczy¢ moze rézna liczba ich wystapien: 216 w przypadku
klik/ click, 170 w przypadku ping, 47 w przypadku chick/ czyk/ czyk, 14
w przypadku krak/ crack oraz jedno w przypadku bang.

Przeprowadzona analiza wskazuje rowniez na muzyczne zdarzenia
dzwiekowe, w ktorych powstaja nazywane przez poszczegdlne onomatopeje
dzwieki. I tak, typowym zrédlem dzwieku imitowanego przez onomatopeje
klik/ click jest naciag bebna uderzany twardym mlotkiem stopy oraz obrecz
werbla uderzana pateczka, chociaz stowo to uzywane jest réwniez do nazy-
wania innych kroétkich 1 stosunkowo wysokich dzwiekéw. Ping uzywany jest
do nazywania dzwieku powstajacego w trakcie uderzania pateczka w talerze
perkusyjne lub uderzania membrany werbla gtéwka pateczki znajdujacej sie

32 <http://magazynperkusista.pl/testy-sprzetu/2301-bebny-tama-performer-bb-series>,
dostep: 30.09.2016.

33 <http://magazynperkusista.pl/testy-sprzetu/2270-dw-solid-stave-i-performance>,
dostep: 30.09.2016.

34 <http://magazynperkusista.pl/testy-sprzetu/2094-dw-collectors-series-standard>,
dostep: 30.09.2016.

35 <http://www.perkusja.org/51870.htm>, dostep: 21.01.2016.
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blisko jego obreczy. Chick/ czik/ czyk imituje dzwieki generowane przez dwa
uderzajace o siebie talerze hi-hatu lub zamkniete talerze hi-hatu uderzane
paleczka. Krak/ crack uzywany jest do nazywania jednego z typéw dzwie-
ku wydawanego przez naciag werbla lub innego membranofonu uderzanego
pateczka. Dzwiek produkowany przez uderzana pateczka membrane bebna
moze réwniez zostaé opisany za pomoca onomatopei bang. Nalezy jednak
zauwazy¢, iz onomatopeja ta imituje dzwieki wywotujace innego typu, niz
w przypadku krak, wrazenia stuchowe.

Roéznice dotyczace wrazen stuchowych zwiazanych z nazywanymi przez
poszczegllne onomatopeje dzwiekami ukazuje analiza fonosemantyczna.
Wskazuje ona na silny zwiazek miedzy strukturag fonologiczna onomatopei
a cechami akustycznymi imitowanych przez nie dzwiekéw muzycznych. Jak
zostalo to opisane w kolejnych podrozdziatach, onomatopeje te przywotuja
okreslone cechy dzwiekow, podkreslajac jednoczeénie odmienne wartosci tych
cech. I tak, réznice dotycza wysoko$ci tonu, charakteru poszczegdlnych faz
dzwieku (jego poczatku 1 wybrzmiewania), dlugosci trwania dzwieku oraz
jego zlozono$ci w wymiarze strukturalnym (np. niejednorodnoéci). Odmien-
no$ci miedzy imitowanymi przez te onomatopeje dzwiekami odzwierciedlaja
réwniez typowo kojarzone z nimi pozamuzyczne zrédta dzwieku.

Przeanalizowany material jezykowy pozwala réwniez na dokonanie
kilku obserwacji dotyczacych adaptacji oméwionych zapozyczen na pozio-
mie morfologicznym i graficznym. Wiekszo§¢ z nich (chick, klik/ click, ping,
krak/ crack) uzywana jest jako rzeczowniki, a o ich adaptacji morfologiczne;j
swiadczy fakt, 1z wszystkie odmieniane sa zgodnie z zasadami fleksji jezyka
polskiego. Zagadnienie ich adaptacji ortograficznej jest bardziej ztozone.
Z jednej bowiem strony mozna méwic¢ o spolszczaniu angielskich onomatopei
pod wzgledem graficznym. I tak, np. w analizowanych tekstach angielska
pisownia onomatopei crack wystapita jedynie w 2 na 14 uzy¢. Z drugiej stro-
ny, zaobserwowano przypadki stosowania oryginalnej angielskiej ortografii
obok dobrze juz zakorzenione] w jezyku polskim spolszczonej formy dane;j
onomatopei. Przyktadem moze byé¢ pojawienie sie uzy¢ angielskiej formy
click (12 wystapien).

Ciekawych obserwacji z tego zakresu dostarczajg stowa uzywane do opisu
charakterystycznego dzwieku wydawanego przez uderzajace o siebie talerze
hi-hatu. W licznych kontekstach do nazwania tego dzwieku wykorzystana
jest oryginalna angielska onomatopeja chick (43 wystapienia). Pewne dazenie
do adaptacji tej formy potwierdzaja, uzycia spolszczonych form — czyk i czik
(cztery wystapienia). Wystepowanie alograféw odzwierciedla jednak waha-
nia polskich muzykéw co do przyjecia jednolitej polskiej notacji. Catosci tego
ztozonego obrazu dopelnia fakt, iz dla opisu tego samego rodzaju dzwieku



Angielskie zapozyczenia onomatopeiczne uzywane do opisu dzwiekéw wydawanych... 145

muzycy uzywaja rowniez polskiego wykrzyknika cyk (44 wystapienia), jak
tez derywowanych od niego form.

Pewnym wskaznikiem nieustabilizowania tych onomatopel w jezyku
omawianej tu spoleczno$ci moze by¢ liczba ich wystapien w cudzyslowie.
I tak, w przeanalizowanych wypowiedziach formy krak, czik, czyk i bang we
wszystkich kontekstach ujete zostaly w cudzystow. Liczba wystapien w cudzy-
stowie pozostatych form ksztattuje sie nastepujaco: click — 50%, cyk — 41%,
chick — 33%, ping — 15%, klik — 4%, crack — 0%. Z jednej strony niektére z tych
uzy¢ w cudzystowie moga by¢ sygnalem, iz formy te odczuwane sg, jako obce.
Swiadczyé moga, one réwniez o braku pewnoéci, czy formy te sa akceptowane
przez spolecznosé dyskursu. Z drugiej jednak strony nalezy z ostroznoscia
interpretowac powyzsze wyniki, nie zapominajac, po pierwsze, o innych rolach,
ktore moze spelniaé cudzysléow, a po drugie, o specyfice spontanicznych tek-
stéw zamieszczanych, nierzadko po$piesznie, na blogach. Cudzyslow bowiem
moze zostaé réwniez uzyty w celu wyrdznienia danej nazwy, skierowania
uwagi odbiorcy wypowiedzi na nazwe dzwieku, ktéry jest przedmiotem opisu
(cf. Luczynski 1999: 114-130). Natomiast pominiecie cudzystowu moze byé
spowodowane niedbato$cig o strone graficzna wypowiedzi badz brakiem
troski o stosowanie zasad obowigzujacych w jezyku pisanym.

Nalezy tez nadmienié, iz przedstawione w artykule nazwy dzwiekow
zapozyczone z jezyka angielskiego reprezentuja jedynie jedna z grup leksyki
o charakterze onomatopeicznym, ktorej muzycy uzywaja, by opisac¢ swoje wra-
zenia stuchowe. Obok nich wystepuje cala gama polskich stéw zawierajacych
w swojej budowie rdzenie dzwiekowe. Ich doglebna analiza stanowi przedmiot
osobnych opracowan autorki z zakresu jezykowych strategii stosowanych
do opisu muzycznych wrazen stuchowych.

Skroty nazw stownikow

CD - Collins Dictionary (http://www.collinsdictionary.com/)

DD = Drum Dictionary, Richard Best (http://www.notsomoderndrummer.com/not-so-mo-
dern-drummer/2015/10/5/drum-dictionary)

ISJP - Inny stownik jezyka polskiego. Red. M. Barikko. Warszawa 2000.

LD — Longman Dictinary of Contemporary English Online (http://www.ldoceonline.com/)
ED — Online Etymology Dictionary (http://www.etymonline.com/)
OD - Oxford Dictionaries (https://en.oxforddictionaries.com/)

PSWP — Praktyczny stownik wspéiczesnej polszczyzny. Red. H. Zgétkowa. Poznan 1994.
SJP  — Stownik jezyka polskiego PWN (http://sjp.pwn.pl/)

USJP — Uniwersalny stownik jezyka polskiego. Red. S. Dubisz, E. Sobol. Warszawa 2003.
WD - Merriam-Webster Dictionary (http://www.merriam-webster.com/
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Summary

The analysis presented in the article constitutes a part of the research conducted by the
author on the linguistic strategies used to describe musical auditory sensations. The analysis
is based on utterances made by musicians who shared their impressions concerning the
sounds produced by percussion instruments on Internet websites of Polish musical journals
and on blogs. Among the linguistic means noted in the musicians’ utterances one can find
onomatopoeic words borrowed from English, and it is these borrowings that constitute
the object of analysis of the present paper. They are approached from the perspective
of the relationship between the words’ phonological structure and the acoustic features of the
imitated sounds. They are also examined from the point of view of the sound sources that
the onomatopoeic words imitate. Additionally, the analysis discusses the issue of adaptation
of these borrowings in Polish.



