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Specyfika tworzywa audialnego oraz zabiegow
lingwistycznych w stuchowisku radiowym Ex Barbie
Macieja Kowalewskiego®

The specificity of audio material and linguistic treatments
in the radio drama Ex Barbie by Maciej Kowalewski

Abstrakt

Narracja stanowi immanentna sktadowa budowania dramaturgii fikcjonalnego dziela
audialnego. Specyfika narracyjna stuchowiska Ex Barbie wedlug scenariusza 1 rezyserii
Macieja Kowalewskiego determinuje konstrukeje opowiesci na ptaszezyznie fonicznej, ktora
winna zachowacé spdjno$c z warstwa verbum. Kreacja gldownego bohatera oraz narracja,
ktora determinuje, ksztaltuja opowies¢ na poziomach diegetycznym i audialnym. Sztuka
stuchowiskowa, choé szeroko analizowana na gruncie radioznawczym, nie doczekala sie
dostatecznego opracowania pod katem lingwistycznym. Celem autorek jest wskazanie
wyréznikéw narracyjnych i konstrukeyjnych realizacji audialnej stuchowiska Ex Barbie
oraz analiza sposobdw, dzieki ktérym osiagnieto spdjnoéé dzieta w ujeciu radioznawezym
oraz jezykoznawczym. Ponadto, w wybranym stuchowisku analizowane sa gesty foniczne
postaci, znamienne dla ich fonicznej reprezentacji.

Stowa kluczowe: stuchowisko, narracja, dramaturgia audialna, kohezja, koherencja

Abstract

Narration is an immanent component of audio drama’s dramaturgy. The narrative
specificity in audio play Ex Barbie by Maciej Kowalewski has a determined construs-
tructure of the story in the phonic layer, which has to be coherent with the verbum layer.
The main character’s creation and the narrative determines the shape of the story on the
audio and diegetic levels. A fictional radio art is analyzed with radio studies methods,

* Artykul powstal na Uniwersytecie Lédzkim na zajeciach Praca w grupie metodq pro-
Jjektu w ramach studiéw doktoranckich (prowadzaca prof. nadzw. dr hab. Mariola Antczak).
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but rarely from the linguistic perspective. The author aims at indicating determinants
of audio implementation in Ex Barbie and analyzing ways of accomplishing coherence in
audio drama in interdisciplinary perspective of linguistic and radio studies. In addition,
in the selected radio play authors have analyzed the characters’ phonic gestures.

Key words: audio drama, narration, audio dramaturgy, cohesion, coherence

1. Wstep

Sztuka audialna obecna jest w polskim eterze od lat 20. ubieglego wieku.
Wsrdd badaczy radia nie ma pelnej zgody co do tytutu pierwszej adaptacji
stuchowiskowej (Bachura 2012: 33). ,,Natomiast pierwszym polskim stucho-
wiskiem oryginalnym, napisanym specjalnie dla radia, jak sie powszechnie
przyjmuje, byl »Pogrzeb Kiejstuta« autorstwa Witolda Hulewicza, ktdérego
premiera odbyta sie 17 maja 1928 roku” (Bachura 2012: 33—34). Zatem, od
przeszlo dziewiecdziesieciu lat teatr wyobrazni rozwija sie w polskiej prze-
strzeni audialnej. Maryla Hopfinger w rozwazaniach nad genologia radiowa,
zwraca uwage, 1z ,radio samo przeszlo wiele zmian i ustabilizowalo swoja
pozycje wsrdd srodkéw przekazu, wypracowato roznorodna, bogata praktyke
realizatorska, zbudowalo wlasna liczaca sie tradycje” (Hopfinger 2017: 16).
Jednostka silnie osadzona w tradycji polskiej radiofonii, dominujaca pod
wzgledem produkeji 1 dystrybucji audialnych dziet fikcjonalnych jest Teatr
Polskiego Radia. Utwory powstaja jednak réwniez poza tymze oSrodkiem
tworczym, m.in. w ramach konkurséw na najlepszy scenariusz stuchowiska
radiowego, czego przyktadem jest Ex Barbie Macieja Kowalewskiego. Dzieto
jest radiowa realizacja tekstu, ktory zwyciezyl w konkursie na dramat ra-
diowy organizowanym przez Program Drugi Polskiego Radia oraz Stowarzy-
szenie Autoréw ZAiKS. Owa opowies¢ audialna wyrdznia sie na tle polskich
produkeji fonicznych ze wzgledu zaréwno na tematyke, jak i swa specyfike
narracyjna. Ex Barbie czerpie bowiem z narracji pierwszoosobowe] (Stanzel
1970: 219—232) prowadzone] przez postaé wiodaca, ktora nie jawitaby sie jako
novum, gdyby nie fakt, iz wraz z biegiem fabuly role narratora przejmuje po-
staé niebedaca ozywiong, u rozpoczecia opowiesci (watek zmiany narracyjnej
autorki rozwijaja w dalszej czeSci tekstu).

Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa, eksplikujac termin stuchowiska ory-
ginalnego konstatowata, iz jest to tekst pisany

[...] specjalnie dla radia, tworzony od razu z mys$la o tym medium — z uwzglednieniem

jego mozliwoéci, ale 1 ograniczen. [...] trzeba tez pamietaé, ze scenografie, kostiumy
i rekwizyty tworza wylacznie dzwieki. (Pleszkun-Olejniczakowa 2012: 53)



Specyfika tworzywa audialnego oraz zabiegéw lingwistycznych... 181

Badaczka podkreslala immanentny zwiazek tekstu scenariusza z au-
dialna realizacja stuchowiska, co stanowilo takze przedmiot analizy podjete;j
przez Stawe Bardijewska. Jak zauwazyta, dramat radiowy postrzega sie jako
dzielo dwupostaciowe, scalajace postaci tekstowa 1 dzwiekowa wspottworzace
»jedno$é sygnowana przez pisarza, w ktérej tekst pisany stanowi »constans«
utworu, podczas gdy realizacje radiowe sg zmiennoscia, jego sposobu uobecnia-
nia sie na antenie. [...] Forma pisana lub drukowana jest podstawa kolejnych
realizacji” (Bardijewska 2001: 43). Warto za Bardijewska uzupeinic, iz

lektura stuchowisk pozwala przyjaé teze o radiowos$ci zawartej juz w formie pisanej

dziel, na poziomie tekstu, w ktorym struktury jezykowe dialogowo-narracyjne prze-
nikaja sie, tworzac synteze znaczeniowa 1 ekspresyjna catoéci. (Bardijewska 2001: 87)

Przytoczenie tychze tez bylo obligatoryjne wobec pytan badawczych, na
ktoére odpowiedzi sformutowaty w toku podjetej analizy autorki tekstu. Stucho-
wisko Ex Barbie rozpatrywano dwojako. Z perspektywy radioznawczej, ktora
wylania pytania o §rodki radiowe wykorzystane w opowieéci; o rozwiazania
narracyjne, ktore $cisle oddzialuja na dramaturgie utworu; jej konstrukeje
fabularnag i foniczng charakterystyke bohateréw. Spojrzenie z perspektywy
jezykoznawczej pozwala zadaé pytanie o spdjnoéé audialnego, fikcjonalnego
tekstu kultury, realizowana w ujeciu globalnym oraz strukturalnym.

Celem autorek tego artykulu jest charakterystyka radiowej realizacji
stuchowiska Ex Barbie Macieja Kowalewskiego, nakreS$lenie specyfiki roz-
wigzan fonicznych analizowanego tekstu kultury oraz wskazanie, pod jakimi
wzgledami mowi¢ mozna o spdjnosci stuchowiska na réznych ptaszczyznach.
Poprzez analize jezykoznawcza, autorki artykutu chea wykazaé, iz omawia-
ne stuchowisko jest spdjne na ptaszczyznie semantycznej oraz sktadniowe;.
Ponadto, analiza stuchowiska pod katem spdjnosSci przejawiajacej sie na
plaszczyznach strukturalnej oraz przedstawieniowej ma wykazaé, jakimi
srodkami osiggnieto sponosé. Tekst ma charakter interdyscyplinarny, czerpie
z terminologii wlasciwej dyskursowi akademickiemu po$wieconemu sztuce
audialnej oraz lingwistyce tekstu. Analizy dziel audialnych dokonywane
przez zespo6t badawczy f.odzkiej Szkoty Radioznawczej (Joanne Bachure-
-Wojtasik, Elzbiete Pleszkun-Olejniczakowa, Kinge Sygizman i in.) oraz
badaczki Scisle z L.SR wspotpracujacej (Urszula Doliwa 1 in.) maja charak-
ter radioznawczy, stad tez wzbogacenie rozwazan o aspekty jezykoznawcze
stanowi¢ moze warto§¢ naddang. Dla formutowania wnioskéw badawczych
wykorzystano analize wlaéciwa, metodyce badan nad dzietami medialnymi
(Lisowska-Magdziarz 2013: 27—42). Jak odnotowata Malgorzata Lisow-
ska-Magdziarz, ,wspolczesne orientacje w badaniach nad mediami czerpia
swobodnie z dorobku metodologicznego catego spektrum nauk spolecznych
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1 humanistycznych” (Lisowska-Magdziarz 2013: 27). Stad tez uprawniona
wydaje sie analiza dyskursu dzieta w perspektywie radioznawczej i lingwi-
stycznej. Cho¢ obszary te nie pozostaja w Scislej relacji w badaniach nad
stuchowiskiem, to ich mariaz wydaje sie korzystny 1 potrzebny, a ,swobodne
wedréwki ponad granicami nauk” (Lisowska-Magdziarz 2013: 27) stanowic¢
moga, o sile medio- 1 radioznawstwa. Nalezy podkresli¢, ze

differentia specifica nauki o mediach [...] wyraza sie zatem nie w metodologicznej

odrebnoéci, lecz w sposobie stawiania probleméw i formulowania pytan badawczych,

na ktore — przy pomocy technik i metod badawczych wspdlnych dla wielu innych nauk

humanistycznych — medioznawca stara sie znalez¢ odpowiedz. (Lisowska-Magdziarz
2013: 28)

2. Perspektywa radioznawcza — narracja
w stuchowisku

Dzielo napisane 1 wyrezyserowane przez Macieja Kowalewskiego traktuje
o losach mezczyzny, Kena. W pierwszych stowach opowieéci mowi on: Moja
zona rzucita mnie po dwunastu latach matzenstwa. Byto to nagte. W kazdym
razie nie spodziewatem sie tego, czym sygnalizuje watek wiodacy historii.
Wskazuje takze typ narracji — wyraza sie w plerwszej osobie, prowadzi
monolog we wlasnym imieniu. Konstrukcje dramaturgiczna w analizowa-
nej realizacji opracowano tak, by narracja byla swego rodzaju sygnatem.
Zdania wypowiedziane przez postaé sg bowiem zapowiedziami scen, ktére za
moment wybrzmig, przed odbiorca; narracja prowadzi do ilustracji, by po jej
zakonczeniu powroci¢ do pierwszoosobowego opowiadania o §wiecie. Bohater
odczuwa samotno$é oraz tesknote za fizyczna blisko$cia, poszukuje wiec
nowej partnerki. Ucieka sie do nietypowego rozwigzania, o czym informuje
stuchaczy stowami:

(1) Jednak nazajutrz po pracy moje zycie zmienito sie o przyslowiowe 180 stopni.
Stalem sie szczesliwy. Na miejskim $§mietniku, pod zardzewialymi lodéwkami,
pralkami i telewizorami marki Pionier, znalaztem ja. Zuzyta, zniszczona, nikomu
niepotrzebna lalka. Nikt by nie uwierzyl, ze kiedy$ dawala rozkosz innym mez-

czyznom. Ptakatem, kiedy niostem ja do domu. Ptakatem, kiedy ja rozbieratem,
kiedy ja mylem. Nazwatem ja Barbie. (Kowalewski 2014)

Ken stanowi egzemplifikacje postaci, ktéra — nie bedac nazwana narrato-
rem wprost — przyjmuje role tegoz. Bohater formuje rzeczywisto$¢, w ktérej sie
znalazl, determinuje wrazenia, jakie konstytuuja sie w wyobrazni stuchacza.
Co znamienne, przejmujac role kreatora, zdaje sie powotywac do zycia kolejna,
postaé, ktéra wplywa na bieg zdarzen 1 narracji. Ingerencja Kena w tworze-
nie postaci Barbie nie konczy sie na opisanym w przytoczonym fragmencie
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czysto fizycznym etapie. Bohater-narrator nadat jej osobowosé, ozywil. Barbie
zyskala konkretne wady, zalety, plany na przyszto$¢, a przede wszystkim
— glos — narzedzie umozliwiajace audialne zaistnienie. Tym samym stala sie
aktywnym elementem narracyjnym, cho¢ fakty zdaja sie sugerowad, ze jej
glos jest wytacznie wyobrazeniem bohatera. Ken jest narratorem wtasnych
emocjl 1 przezy¢, ale dyktuje je takze innej postaci.

Przedstawiciel szkoly chicagowskiej Wayne C. Booth wyréznil typ nar-
ratoréw uksztattowanych dramatycznie, wéréd ktorych moga miescié sie
obserwatorzy oraz narratorzy aktywni. Narrator aktywny jest jednoczesnie
agensem, ktéry moze ksztaltowaé bieg wydarzen w ré6znym stopniu (Booth
2004: 217-218). Ex Barbie opiera sie na tego rodzaju narracji. Ken jest ak-
tywnym bohaterem-narratorem, ktéry poprzez pierwszoosobows narracje
subiektywnie prezentuje Swiat przedstawiony. Booth zwrdécil uwage, 1z

powinniémy pamietaé, ze czesto uksztaltowany dramatycznie narrator nie jest wyraz-

nie oznaczony wtasénie jako narrator. W pewnym znaczeniu narracje prowadzi kazda
wypowiedz, kazdy gest; w wiekszo$ci utwordw wystepuja narratorzy utajeni, ktérzy
choé na pozdér spelniajg tylko swe role powieSciowe, maja w istocie zakomunikowaé

stuchaczom to, co powinni wiedzie¢. (Booth 2004: 216)

Stowa wypowiadane przez Kena stanowia zatem egzemplifikacje narracji,
w ktérej postaé wiodaca nie zostaje nazwana narratorem wprost. Petni jednak
te funkcje, stanowi pryzmat, przez ktory filtrowana jest przedstawiona wizja
swiata. Co wiecej, nadaje potencjal narracyjny postaci poczatkowo nieozywio-
nej, ktéra ma za zadanie wyrazaé jego mys$li 1 pragnienia. ,Najwazniejszym
specjalnym przywilejem — pisal Booth — jest mozliwo§¢ dotarcia do wewnetrz-
nych przezy¢ innych postaci, a to ze wzgledu na sile retoryczna, jaka dzieki
niemu uzyskuje narrator” (Booth 2004: 227). Barbie nie zostata wykreowana
jako autonomiczny byt — mimo nagromadzenia wypowiedzi 1 dialogdéw z jej
udzialem, za narracje bohaterki niezmienne odpowiada protagonista. Taka
konstrukcja narracyjna powoduje, ze cho¢ Barbie méwi we wlasnym imieniu,
to narracja determinowana jest przez stronnicze konstatacje Kena.

Bohater subiektywnie kreuje i relacjonuje zdarzenia. Potrafi wnikaé
w umysl postaci — ale, co elementarnie znaczace — tylko tej, ktéra samodzielnie
obdarowat osobowo$cia. Ken nie zna wrazen pozostatych postaci stuchowi-
ska, czyli zony 1 policjanta; nie jest zatem wszechwiedzacy, choé¢ nie zawsze
jest tego Swiadom. My$li Barbie zostaja przefiltrowane 1 niejako zwerbalizo-
wane przez Kena, ktéry traktuje je jako stan faktyczny. Pierwszoosobowa
narracja zdaje sie sugerowac, ze doskonale orientuje sie on w rzeczywistoSci.
Dysonans poznawczy pojawia sie w scenie, w ktdérej widmo zony kwestionuje
swa Smier¢. Stuchacz zderza sie z niejednoznaczno$cig, stusznosci narracji,
ktérej dotychczas byl Swiadkiem. Pojawia sie narracja wspomagajaca, ktéra
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podaje w watpliwos¢é racjonalnosé pierwszoosobowej linii narracyjnej. Zostaje
ona rozszerzona o wypowiedzi zony, co zmienia bieg historii oraz postrze-
ganie postaci Kena 1 jego poczytalnoSci. Ow watek determinuje przebieg
fabuty wskazujac, ze logiczny tok rozumowania nie stanowi koherentnego
wyznacznika charakterologicznego postaci. Teun A. van Dijk wskazywat na
znaczaca, funkcje komplikacji w narracyjnym biegu dzieta.
Komplikacja musi by¢ zdarzenie lub ciag zdarzen — pisat jezykoznawca — ktore sa
nieoczekiwane, niebezpieczne, czy — ogdlnie rzecz biorac — niezwykle. Zmiana ta
(w stanie poczatkowym, przedstawionym w ekspozycji) moze zaj$¢ w poczynaniach
agensa lub okolicznosciach zewnetrznych [...], po niej zas nastepuje jaka$ zmiana

w emocjonalnych lub psychicznych stanach agensa (na przyktad gniew, strach).
(van Dijk 2004: 114)

Rozmowa Kena z widmem zony stanowi przyktad komplikacji — jest to
zdarzenie nieoczekiwane, ktorego implikacje warunkuja dalszy bieg akcji.
Sytuacja ta to konstytutywny sktadnik rozwoju dramaturgii, bedacy punktem
krytycznym, przeksztalcajacym narracje. ,»Co dalej?« Tego rodzaju pytanie
padloby, gdyby narrator przerwat swa opowies¢ po wprowadzeniu komplikacji”
(van Dijk 2004: 115). Badacz uzupetnial spostrzezenia o uwage:

Gléowny agens narracji musi dziataé tak, by zniweczy¢ negatywne skutki zdarzen,

ktore doprowadzity do niepozadanego stanu. [...] jesli jego dziatanie jest skuteczne,

sytuacja zostaje rozwigzana. To, co nastepuje po komplikacji, mozemy zatem nazwac

rozwiazaniem, nawet jesli agensowi nie udaje sie znalez¢ wyjScia ze swego klopotli-
wego polozenia 1 niepozadany stan lub zdarzenie trwaja nadal. (van Dijk 2004: 115)

Ken nie potrafi w pelni pokonaé trudnosci, z jakimi zderza sie w opowieSci.
Przemodelowana zostala jednak narracja, ktora odtad wybrzmiewa zgota
odmiennie. Jak u poczatkéw opowiesci, ma ona charakter pierwszoosobowy,
a zatem indywidualny i podmiotowy. Stanowi kontrapunkt dla pierwotnej
narracji bohatera, bowiem Ken jawi sie stuchaczowi jako kto§ zagubiony,
niezdolny do racjonalnego myslenia. Co wiecej, autonomie narracyjna zyskuje
Barbie, co poteguje owo wrazenie. Stowa wypowiadane przez Barbie nie za-
stepuja monologéw gtéwnego bohatera, ale dopelniajq je, obnazajac stabosci
postaci pierwszoplanowej. Wskazuja na faktyczny stan emocjonalny Kena,
jego gleboka samotno$¢é 1 nieumiejetno$é odrdznienia realnosci od imaginacji.

W Ex Barbie fuzja dialogu 1 pierwszoosobowych narracji przedstawionych
z dwu rozbieznych stanowisk umozliwia pelne zrozumienie i interpretowanie
historii. Tzvetan Todorov konstatowal, iz ,dziatanie nie jest [...] rozpatry-
wane jako co$§ samoistnego; jest ono przechodnie — wiedzie w strone swego
podmiotu” (Todorov 2004: 195). W analizowanym sluchowisku dziatanie
nie tylko wiedzie w strone podmiotu, ale jest przezen w peini filtrowane.
Todorov odnosil swe uwagi do opowiadan psychologicznych, w ktérych dzia-
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lanie jest wskaznikiem rysu charakterologicznego postaci. Osobowosciowe
uksztattowanie pierwszoplanowego agensa determinuje dramaturgie dziela.
Ken wstepnie prezentuje sie skrajnie odmiennie niz w zakonczeniu audycji,
co prowadzi do holistycznego przemodelowania fabuty oraz potencjalnych
wrazen odbiorczych. Narracja stanowi determinante dramaturgicznego
przebiegu opowieSci.

3. Audialna kreacja postaci

Charakterystyka bohatera dzieta fonicznego nie bytaby mozliwa bez
dopracowanego tadunku charakterologicznego postaci. ,,Bohater realistyczny
— pisala Bardijewska — bliski jest rzeczywisto$ci, charakteryzuje sie duza
1lo$cia wyznacznikow osobowych — zewnetrznych 1 wewnetrznych — stuza-
cych silnej indywidualizacji jego sylwetki” (Bardijewska 2001: 65). Ken jest
pelnym sprzecznoéci bohaterem realistycznym. Cho¢ zdaje sobie sprawe
ze swojej samotnoéci, nie chce uswiadomié sobie jej konsekwencji; pragnie
milosci, jednak kontaktu z drugim czltowiekiem szuka w relacjach z lalka.
Ken wydaje sie cztowiekiem zagubionym, samotnym, pelnym lekéw. Silnie
zarysowane cechy bohatera umozliwiaja dookreslenie jego sylwetki 1 uksztat-
towanie sie stosunku emocjonalnego stuchacza wzgledem postaci. Koherentna
wobec wyréznikéw charakterologicznych postaci jest glosowa interpretacja
roli dokonywana przez aktora. Bachura-Wojtasik podkreslala, ze jednym
z najwazniejszych elementéw stuchowiska jest glos cztowieka, ktéry ,,wyznacza
foniczna o$ konstrukeyjna, staje sie czynnikiem organizujacym strukture
dzwiekowaq catego dzieta audialnego. Umozliwia charakterystyke postaci od
strony psychicznej, a takze fizycznej, stanowi swoisty portret wlaséciciela”
(Bachura 2012: 135).

Za sprawa odpowiednio dobranego tembru oraz tonu glosu, cechy postaci
zaplanowane na etapie tworzenia scenariusza wybrzmiewaja wiarygodnie
podczas odstuchu realizacji audialnej. Ken przedstawia sie jako zagubiony
1 samotny, a pojawiajacy sie w niektérych monologach cyniczny ton poteguje
to wrazenie. By bohater audialny mogt zaistnie¢, winien obligatoryjnie zostac
uzupelniony o wlaéciwy zdarzeniom i emocjom gest foniczny. Aleksandra
Pawlik, odwotujac sie do Jozefa Mayena, definiowata gest foniczny jako
,»odpowiednik wizualno-dzwiekowych zachowan czlowieka wspomagajacych
stowo, co oznacza, ze petni funkcje komplementarna wobec mowy ludzkiej”
(Pawlik 2014: 100). Gest foniczny jest zatem audialnym odpowiednikiem
mimiki, w ,wysublimowany sposéb dopowiada to, czego w pelni zleksykali-
zowane elementy wypowiedzi nie wyraza do§¢ dobitnie” (Bachura-Wojtasik,



186 Eliza Matusiak, Agnieszka Wypiorczyk

Klimczak 2015: 100). Méwiac o pozawerbalnych aspektach wypowiedzi
radiowe] przywolaé nalezy, za Jagoda Bloch, prozodie. ,W tekstach méwio-
nych — zauwaza Bloch — prozodia peitni funkcje znaczeniowa, tzn. wpltywa
na odbiér przekazywanych komunikatéw. Zatem od nadawcy zalezy, co od-
biorca zrozumie z jego przekazu. Jesli wiec nadawca nie stosuje poprawnych
srodkéw interpretacji tekstu, to stwarza przekaz zaklécony komunikacyjnie”
(Bloch 2014: 169). By sensy zostaty poprawnie zdekodowane, prozodia, gesty
paralingwistyczne winny, spéjnie z warstwa, verbum, oddawaé semantyczna,
zawarto$¢ opowiesci. W Ex Barbie foniczna mimika zdaje sie mieé szczegdlny
wydzwiek w odniesieniu do tytutowej bohaterki. We wstepnej fazie rozwoju
fabuly stuchowiska Barbie nie jest w stanie artykutowaé mysli. Jej obecnosé
zaznaczona zostaje zatem poprzez pomruki, westchnienia. Gdy Ken podejmuje
pierwsze proby rozmowy z wybranka, styszalne sa grymasy niezadowolenia
postaci, wypowiadanie pojedynczych sylab sprawia jej trudnoéé. Sceny te
dopetniono efektem kuchni akustycznej: nieprzyjemnym, metalicznym po-
glosem. Urwane gloski lub sylaby wraz z pomrukami bohaterki i metalicz-
nymi dzwiekami konotuja w wyobrazni stuchacza zmeczenie 1 rozdraznienie
towarzyszace niemoznosci wykonania podejmowanej czynnosci. Nietrudno
zatem, dzieki kuchni akustycznej 1 gestowi fonicznemu, imaginowac proces
ozywiania Barbie.

W scenie rozmowy z widmem zony Ken styszy stowa pelne krytyki:

(2) Jeste$ zalosny. [...] Jestes bardzo zajety ozywianiem mechanizmu plastikowej
lalki. Myélisz, ze ja tez ozywisz? I bedzie twoja idealng zong na pilota? Klikniesz
—bedzie ulegta. Klikniesz — usmiechnie sie stodko. [...] Powiem ci co$, czego jesz-
cze nie wiesz. Ona juz rzadzi toba bardziej niz ja kiedykolwiek. (Kowalewski 2014)

ZYos¢, jaka wywotaly uwagi zony, prowadzi Kena do préby dopracowania
mechanizmu kierujacego Barbie, by ta w pelni spelniata jego oczekiwania.
Barbie przestaje wyrazaé sie w sposéb niewyrazny, przypominajacy mowe
gaworzacego dziecka. Z czasem jej wypowiedzl nabieraja ptynnoéci, glos staje
sie dojrzalszy, mysli precyzyjne, a poglos zanika. Po dopracowaniu mecha-
nizmu postaci, Ken konstatuje:

(3) Nie zaprogramowalem kategorycznego imperatywu mitoéci do mnie, lecz tylko

priorytet. Dalem jej tym samym wolna wole. Stworzytem cztowieka, ktéry nie
$nit mojego snu. (Kowalewski 2014)

Bachura-Wojtasik odnotowala, ze ,,gtos moze informowac nie tylko o bo-
haterach, lecz takze o innych elementach §wiata przedstawionego w stuchowi-
sku, [...] jak rozwdj zdarzen fabularnych, wzmacnianie sily stowa” (Bachura
2012: 138). Tak tez dzieje sie w przypadku rozwoju zdarzen dotyczacych Barbie.
Glos bohaterki zmienia sie diametralnie, poczatkowo obecny jedynie gest
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foniczny ustepuje gltosowi dorosltej kobiety. Gdy dla Kena Barbie przestala
by¢ lalka 1 zyskala status cztowieka, foniczna realizacja ilustruje te zmiane.
Nowy glos postaci z koherentnymi gestami fonicznymi obrazuja przemiane
bohaterki.

Srodki radiowego wyrazu wykorzystane do nakreslenia audialnych portre-
tow postaci stuchowiska Ex Barbie immanentnie wiaza, sie z warstwa tekstu.
Pozbawienie bohateréow wtasciwej glosowej interpretac)i oraz przemian gestéw
fonicznych uniemozliwiloby konstruowanie sie opowiesci w wyobrazni odbior-
¢y, a postawy oraz motywy Kena 1 Barbie pozostatyby nieuwiarygodnione.
Ponadto, skrupulatne wykorzystanie kuchni akustycznej i scalenie jej z za-
warta w scenariuszu narracja dalo szanse wybrzmienia petlnego sprzeczno$ci,
acz nadal wiarygodnego, bohatera-narratora. Ken, ktory poprzez monologi
staral sie prowadzi¢ narracje, oddat ostatecznie glos ozywionej przez siebie
postaci. Takie rozwiazanie narracyjne Sci§le wptynelo na dramaturgie utworu.
,2Dramaturgia foniczna — pisala Bachura-Wojtasik — polega na stwarzaniu
postaci przez jej wlasne dziatanie, repliki dialogowe, ale tez przez wypowiedzi
innych, okreslajace dang sylwetke” (Bachura 2011: 375). Wypowiedzi innych
zdaja, sie petnié szczegdlna funkeje dramaturgiczna w Ex Barbie, bowiem petny
portret Kena wytania sie dopiero w refleksjach bohaterki. Ptaszczyzny stowa
1 dzwieku tworza, constans dramaturgiczny utworu, a stuchowisko pobudza,
poprzez wrazenia stuchowe, wyobraznie odbiorcy.

W analizie pominieta zostala warstwa muzyczna utworu. Wybdr ten jest
celowy, gdyz muzyka w Ex Barbie nie stanowi dominanty tadunkéw emocjo-
nalnych. Spaja sceny stuchowiska, ma charakter transcendentny, co oznacza,
1z jej ,,zrodlo nie znajduje sie w miejscu akcji, nie stanowi logicznego elementu
akeji” (Ptazewski 1961: 343). Warto$§¢ semantyczna muzyki w Ex Barbie nie
jest bez znaczenia, jednak waga kuchni akustycznej 1 gestu fonicznego znacznie
te warto$¢ przewyzsza. Stad tez autorki $wiadomie rezygnuja z analizowania
tej warstwy wybranego tekstu kultury. Zdaniem autorek, wartos¢ dodana dla
rozwoju dyskursu akademickiego skupionego wokét sztuki audialnej stanowi
spojrzenie na teatr radiowy z perspektywy lingwistyczne;.

4. Perspektywa lingwistyczna w sluchowisku radiowym

Mimo ze stuchowisko jako forma artystycznego wyrazu powszechnie
zakorzenilo sie w zyciu kulturalnym, to z pewnym niedosytem mozna stwier-
dzié, iz prace badawcze dotyczace tego gatunku w gtéwnej mierze ograniczaja,
sie do badan medioznawczych. Zaskakuje fakt, ze temat ten nie spotkat sie
z duzym zainteresowaniem jezykoznawcow, a proba wyszukania dotyczacych
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go opracowan lingwistycznych nie przynosi wielu rezultatow. Powstale analizy
jezykowe opierajq sie w duzym stopniu na analizie semiotycznej z ukltonem
w kierunku zalozen semantycznych znaku jezykowego oraz jego desygnatu
w ujeciu Ferdynanda de Saussure’a (m.in. Analiza semiologiczna wspolczesne-
go stuchowiska (2010) Joanny Bachury). Dopiero poszerzenie zakresu poszu-
kiwan o gatunki radiowe daje efekty w polu lingwistycznym, jednak 1 wérod
tych opracowan trudno napotkac te, ktére omawiatyby stuchowisko jako tekst,
charakteryzujacy sie spojnoscig realizowana globalnie oraz strukturalnie
(lingwistyczne badania radia oraz gatunkéw radiowych przeprowadzili m.in.:
(Boniecka, Panasiuk 2001; Dybalska, Kepa-Figura, Nowak 2004; Konieczny
1979; Jurkowski 1984). W tym przypadku szczegllne zastosowanie znajduje
analiza uwzgledniajaca zalozenia lingwistyki tekstu — preznie rozwijajacej
sie dziedziny jezykoznawstwa majacej swoje poczatki w latach 60. XX w.,
a w ostatnich latach zyskujacej na znaczeniu — z uwagi na fakt, iz umozliwia
uchwycenie pewnych zjawisk wykraczajacych poza granice zdania, w glo-
balnym ujeciu tekstu (Adamzik 2016: 2—3). Osiggniecia lingwistyki tekstu
dowodza, jak istotng role odgrywa spdjnos¢ w definiowaniu testu 1 wyzna-
czaniu jego kryteriow, poniewaz niemal kazda definicja tekstu uwzglednia
jego spdjnosé — zaréwno te polskie, jak 1 zagraniczne.

W 1981 r. Wolfgang Dressler 1 Robert de Beaugrande opracowali prze-
lomowa, definicje tekstu, w ktorej uwzglednili siedem kryteriow tekstowosci
koniecznych do zaistnienia tekstu (Vater 2009: 19). Dala ona podstawe do
dalszych badan o teks$cie, a ich rozwazania stanowig do dzi$ istotny punkt
odniesienia w badaniach lingwistycznych. Uwzglednili oni dwa sposoby
przejawiania spojnosci, bedace zarazem wymogami do zaistnienia tekstu.
Sa to: spdnoséé sktadniowa (gramatyczna, formalna badz powierzchniowa)
— okre$lona przez nich jako kohezja, oraz spdjnosé semantyczna — nazwana
koherencjq. Kohezja dotyczy sposobu formalnego powigzania ze sobg, poszcze-
gblnych sktadnikéw tekstu, natomiast koherencja relacji na plaszczyznie
semantyczno-kognitywnej, ciagloSci senséw w tekscie oraz aktywizowane;j
w nim wiedzy. Srodkami, przy pomocy ktorych realizowana jest spojnosé
sktadniowa, sa m.in.: zaimki, zastepujace wyraz poprzedzajacy w tekScie,
rekurencja, korefencja, elipsa, junkcje sygnalizujace relacje kauzalne lub
temporalne, paralelizmy, parafrazy oraz odpowiedni szyk zdania. Natomiast
w przypadku koherencji jest to globalne taczenie pojec 1 relacji wokdt gtéwnego
tematu tekstu (Vater 2009: 34—50). Aleksander Wilkon jako najbardziej pre-
cyzyjny $rodek spéjnosci wymienia powtdrzenia leksykalne (Wilkon 2002: 71).
Podkresla on, ze wyktadniki kohezji sa bardziej uchwytne powierzchniowo
1 wyréznia wérod nich: §rodki morfologiczne (np. jednorodno$é form czasow-
nika); uzycie zaimkéw osobowych lub deiktycznych w funkeji anaforycznej;
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uzycie koncowek czasownika w funkeji anaforycznej; syntaktyczne wyktadniki
cigglosci takie jak spdjniki taczne przeciwstawne, wynikowe; paralelizmys;
srodki parajezykowe prozodyjne 1 graficzne. Natomiast do wykladnikéw kohe-
rencji zalicza: Srodki leksykalno-syntaktyczne tworzace uktady typu: ogélne
— mniej ogdlne — szczegbdlowe, powtérzenia leksykalno-semantyczne: dostowne
lub synonimy, parafrazy, parabole; uktady kontrastowo-semantyczne: zdania
Z negacja, przeciwstawienia, antonimy, struktury typu pytanie — odpowiedz;
wypowiedzenia metatekstowe o funkcji scalajace); wypowiedzenia oparte
na asocjacjach, tworzace kolekcje; jednorodne enumeracje; wypowiedzenia
o funkcji hierarchicznej i gradacyjnej; sumacje, pointy oraz logiczne wnioski
(Wilkon 2002: 72).

Definicja Dresslera 1 de Beaugrande spotkatla sie z krytyka, m.in. Hein-
za Vatera, ktéry kwestionowatl koniecznosé spelnienia wszystkich siedmiu
kryteriéw tekstowosci do zaistnienia tekstu, podkreslajac przy tym wymog
spelnienia kryterium koherencji (Vater 2009: 64—66). Réwniez inni badacze
z dziedziny lingwistyki tekstu dochodza, do konsensu tylko w jednym aspekcie
definicji pojecia — zgodnie uwazaja, ze tekst jest koherentnym nastepstwem
zdan, jednak spdno$¢ rozumiana jest tutaj jako spdnosé¢ semantyczna, odno-
szgca sie do realizowania tematu w danym tekS$cie, mniej uwagi po$wiecana
jest spdjnosci sktadniowej (Boniecka 1999: 17). Takze Teresa Dobrzynska
upatruje w spdjnoéci warunek do zaistnienia tekstu, okreslajac go jako
,mocna definicje tekstu”.

Wsrod teoretykéw tekstu istnieje kontrowersja co do tego, czy istotna, koniecznag

cecha tekstu jest istnienie w nim sieci nawiazan gramatycznych i semantycznych,

sprawiajacych, ze znaczenie poszczegélnych elementéw jezykowych ulega modyfi-
kacji, uzupelnieniu pod wplywem znaczen elementéw skorelowanych. Wtasnoéé ta
okreslana jest terminem ,,sp6jno$¢” wypowiedzi. ,Mocna” definicja tekstu zaktada,
ze tekstem jest jedynie spdjny ciag zdan — o wyraznych leksykalnych wyktadnikach
spojnosci. (Dobrzynska 1991: 143)

Maria Renata Mayenowa zakladala istnienie spéjnosci z pozycji zacho-
wanych w teks$cie jedno$ci nadawcy, odbiorcy 1 tematu. Spdjny tekst nie musi
by¢ sformulowany przez jedna osobe ani adresowany do jednego odbiorcy,
winien by¢ jednak tak zbudowany, by tres¢ kazdego wystepujacego w nim
zdania dawata w rezultacie opis jednego zjawiska, dotyczyta jednego przed-
miotu badz tezy (Boniecka 1999: 20). Urszula Zydek-Bednarczuk duza, role
przypisuje spojnosci pragmatycznej, podkreslajac znaczenie interpretacji
tekstu. Méwi ona, ze:

wielkie znaczenie ma rowniez interpretacja tekstu przez obydwie strony komuniku-

jace sie ze soba. Ocena stopnia spdjnosci takiego tekstu zalezy nie tylko od kohezji
czy koherencji wewnatrz wypowiedzi. Ogromna role odgrywa wiedza o $wiecie
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respondentow 1 umiejetno§¢ wnioskowania. W centrum analizy sa wiec generalne
mechanizmy jezykowe towarzyszace produkcji 1 interpretacji wypowiedzi z uwzgled-
nieniem wiedzy nadawcy 1 odbiorcy w konkretnej sytuacji komunikacyjnej. Spdjnoscé
niejako ,,wychodzi” poza tekst wewnetrzny. Nie wystarczy juz interpretacja czysto
semantyczna, ale uzupelniona musi by¢ o interpretacje o charakterze pragmatycznym,
obejmujaca rézne strategie wykorzystywane w budowie tekstu. Bywa tak, ze tylko
presupozycje kontekstowe i wiedza o $wiecie pozwalaja nam wlaéciwie odezytac tekst
1 dokonac jego interpretacji. (Zydek-Bednarczuk 2005: 83—-84)

Na podstawie podanych przykladéw widaé, ze spdjnoscia zajmowalto sie
wielu jezykoznawcéw, a ich proby ustalenia znaczenia spdjnosci oraz roli
w definiowaniu tekstu stanowia ciekawe uzupelnienie badan z zakresu lin-
gwistyki tekstu. Przywotane definicje ilustruja, ze spdjno$é jest zjawiskiem
wielopoziomowym, wystepujacym na plaszczyznach zdania i tekstu, a granice
miedzy kohezja i koherencjq sa plynne, za$ ich mechanizmy dzialaja jednocze-
$nie na wszystkich poziomach tekstu oraz wzajemnie sie uzupeitniaja. Warto
przyjrzed sie, jak zrealizowana zostata spdjnos¢ w analizowanym stuchowisku.

5. Wyznaczanie spojnosci tekstu

Spo6jnosé — elementy metatekstowe

W analizowanym tekécie mamy do czynienia z elementami pozateksto-
wymi, petlnigcymi funkcje delimitatoréw ramowych. Srodki delimitacyjne
wyznaczajg schemat tekstu, zaznaczaja jego granice, czyli poczatek i1 koniec,
a takze spajaja, go, dzieki czemu moze funkcjonowaé jako catoéé. Audycja jest
delimitowana, posiada rozpoczecie 1 zakonczenie sygnalizowane dzwiekowo
w postaci melodii oraz formuty inicjalne 1 finalne. Jest zatem skonczona forma,
tekstowa, wyraznie wystepujaca, jako cato§é komunikacyjna, wyodrebniona
w programie stacji radiowe;.

Melodia oraz formuly inicjalne

(4) Wieczor ze stuchowiskiem. Premiera. Zapraszamy panstwa na premiere radiowej
realizacji tekstu wyrdéznionego w konkursie na stuchowisko zorganizowanym
przez Program Drugi i Stowarzyszenie Autorow ZAIKS. Teatr Polskiego Radia.
Melodia. Ex-Barbie, Scenariusz i rezyseria Maciej Kowalewski. Adamowi Ha-
nuszkiewiczowi.

Melodia oraz formuly finalne

(5) Teatr Polskiego Radia przedstawil stuchowisko Macieja Kowalewskiego pod
tytutem Ex Barbie. Wystapili: Ken — Liukasz Simlat, Zona — Iza Kuna, Barbie
— Matgorzata Socha, Inspektor — Rafal Mohr, muzyka — Bartosz Dziedzic, reali-
zacja akustyczna —“Tomasz Perkowski, rezyseria — Maciej Kowalewski.
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Jest to bardzo wyrazisty przyktad formut inicjalnych oraz finalnych
o charakterze metatekstowym. Poza wyznaczeniem granic stuchowiska,
formuty te podaja informacje pozatekstowe, uzupelniaja wiedze o rezyserii,
aktorach 1 realizatorach. Moga one zapowiadaé¢ temat, najczesSciej jednak
przedstawiaja méwce 1 autora. Chociaz w analizowanym stuchowisku we
wstepie nie zostal podany wymownie temat stuchowiska, jego tytul moze
czesciowo sugerowac odbiorcy tre$é tekstu.

Wyznaczniki spéjnoéci na plaszczyznie semantycznej

Niezaprzeczalnie analizowane stuchowisko jest tekstem spdjnym seman-
tycznie. Mimo ze podzielone jest na pewne segmenty dialogowe, ktére oddzielo-
ne sa od siebie fragmentami monologowymi gléwnego bohatera, kazdy segment
nalezy do ciggu elementéw tworzacych calo§¢ komunikacyjna oraz wnosi nowa,
tre$¢ niezbedna do rozwiniecia tematu gléwnego stuchowiska. Fragmenty te
uzupelniaja sie oraz wspolgraja ze soba, wnosza nowe informacje do historii
oraz wyjasniajg te podane wczesniej, ktére wymagaja komentarza. Poprzez
nastepujace po sobie segmenty tekstu, jakimi sa fragmenty dialogowe przed-
stawiajace: pogawedki protagonisty z lalka, przestuchania na komisariacie,
wspomnienia utarczek stownych i rozmow z byla zona, a nastepnie konwer-
sacje, ktore prowadzit z jej duchem, towarzyskie rozmowy z inspektorem,
odbiorca otrzymuje spdjny obraz przedstawiajacy postep choroby psychicznej
gléwnego bohatera. Dialog jest leitmotivem stuchowiska, prowadzi stuchacza
przez segmenty audycji az do ostatniego fragmentu, do meritum historii, ktére
wyjasnia o$ tematyczna. Fragmenty wspotgraja semantycznie przedstawiajac
skonczony obraz mozliwy do zrozumienia i zinterpretowania, daja w efekcie
calo$ciowa wypowiedz, przekazywana, stopniowo w segmentach dialogowych.
Stuchacz jest w stanie zinterpretowac przedstawiony mu tekst, odnalezé jego
cel. Treé¢ kolejnych segmentéw nie stoi w sprzecznosci z poprzednimi.

Wyznaczniki spéjnosci na plaszczyznie formalnej

Spéjnoéé stuchowiska nie wyznacza sie tylko w jego interpretacji oraz
sensie. Réwniez jego elementy tekstowe sa, spdjnie powiazane, tworzac logicz-
ny ciag zdan 1 wypowiedzi. W Ex Barbie takimi wyznacznikami spdjnosci
na plaszczyznie sktadniowej sa rekurencja, uzycie zaimkow, elipsy, junkcje
temporalne czy kauzalne. Treéci zdan, ich wzajemne powigzania sktadniowe
oraz gramatyczne pozwalaja uchwycié¢ caloéciowy sens komunikatu, przed-
stawiaja jego sens. Wypowiedzi gtéwnych bohateréw tworzg ciag tematéw
1 rematéw, powigzanych ze soba strukturalnie na ptaszczyznie sktadniowe;j,
m.in. poprzez szyk zdania. Z uwagl na dialogowa forme tekstu charaktery-
styczna jest para pytanie — odpowiedz, w ktorej to odpowiedz jest rematem,
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czyli nowa informacja uzupelniajaca wypowiedz. Pary te czesto cechuje
wystepowanie elipsy, ktéra charakteryzuje wypowiedzi ustne oraz potoczne.
Przyklad zastosowania elipsy widaé juz w poczatkowym segmencie dialo-
gow, jednak elipsy przewijaja sie przez caly tekst stuchowiska, co wskazuja
ponizsze egzemplifikacje:

(6) Jozef: Stuchaj kochanie, moze by§my zaczeli wszystko od poczatku?
Zona: Co od poczatku?

(7) Barbie: A ja? Jaka jestem w twojej glowie?
Jozef: Madra i ladna.

(8) Zona: Boje sie go. [...] Czesto kiedy épie, to znaczy kiedy jemu sie wydaje, ze épie,
wychodzi 1 wraca po kilku godzinach. Od czasu do czasu znajduje na jego czeSciach
garderoby malenkie plamki krwi.

Jozef: Skad wiesz, ze to krew? Moze to czekolada.
Zona: On bardzo lubi, ale nie w tym rzecz. (Kowalewski 2014)

Podane przyktady elips sa powiazane z czes$cia tematyczng zdania poprze-
dzajacego, uzupelniajac je jedynie o skapy w wyrazach remat. Przyktadowo
w odpowiedzi na pytanie: Jaka jestem w twojej glowie?, partner komunika-
cyjny ogranicza sie do dwoch przymiotnikow madra i tadna, opuszczajac
inne elementy, ktorych wymagataby struktura zdania, gdyby nie kontekst
te] wypowiedzi. Analogiczny przyktad przedstawia ostatnia para dialogowa:
w zdaniu wypowiadanym przez zone On bardzo lubi, ale nie w tym rzecz,
brakuje dopelnienia w postaci wyrazu ,,czekolade”, lecz mimo to zdanie
pozostaje sensowe oraz spojne. Poszczegdlne sekwencje wypowiedzi taczone
sa réwniez junkcjami wykazujacymi znaczenie temporalne badz kauzalne.
Junkcje przedstawione sa w nastepujacych fragmentach:

(9) Pomimo osobistego cierpienia wymazalem ja ze swojego zycia. [...] Miatem
35 lat, prace 1 bylem samotny. [...] Az kiedy$ zobaczylem Casanove Felliniego,
ujrzatem te wspaniata seksmaszyne. W sieci zaczatem przygladac sie coraz to
nowszym modelom. Podobaty mi sie ale byly za drogie. Jednak nazajutrz, po

pracy, moje zycie zmienilo sie o przystowiowe 180 stopni. Stalem sie szczesliwy.
(Kowalewski 2014)

(10) Nic nie wskazywalo, na to ze nastgpnego dnia moje zycie zmieni si¢ o kolejne
180 stopni. Ze stane w punkcie wyjécia. Gdy wrdécitem z pracy mojej ukochanej
Barbie juz nie bylo. (Kowalewski 2014)

Pelnia one funkcje spdjnosciowa w tekscie, sugerujac nastepstwo czasu,
a tym samym porzadkujac wydarzenia opowiedziane w stuchowisku, dajac im
pewne okresSlone miejsce na osi czasu. W podanych przykladach widaé rowniez
wyraznie przyktad rekurencji. Zdania: moje Zycie zmienito sie o przystowiowe
180 stopni oraz moje Zycie zmieni sie o kolejne 180 stopni zostaly wypowiedzia-
ne w r6znych momentach stuchowiska, poprzez powtorzenie narrator odwoluje
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sie do nich 1 je laczy. Ponadto, zaznaczaja one pewne przelomowe wydarzenia
w opowiesci. Powtérzenia takze sa wyznacznikami spdjnosci w teksécie. Uzycie
sfomutowania podczas ostatniej rozmowy ma charakter rekurencyjny, odnosi
sie do pierwszego przestuchania, poprzedniego fragmentu tekstu, sugerujac
pewien rozwdj wydarzen na tym polu.

(11) Inspektor: Mam wrazenie, ze podczas ostatniej rozmowy nie powiedzial mi Pan

wszystkiego.
Jozef: To prawda, zataitem pewne fakty. (Kowalewski 2014)

Nie ulega watpliwoéci fakt, ze najpopularniejszym oraz najczesciej sto-
sowanym Srodkiem majacym zapewni¢ spojno$¢ nastepujacych po sobie zdan
jest uzycie zaimka. Zaimki pojawiaja sie w kazdym zdaniu analizowanego
stuchowiska, stanowiac najwazniejszy $rodek spajajacy. Widaé je w takich
fragmentach jak:

(12) Od tego dnia moja zona juz wiecej sie nie pojawita. Pomimo osobistego cierpienia
wymazalem ja ze swojego zycia. (Kowalewski 2014)

(13) Na miejskim $mietniku, pod zardzewialymi lodéwkami, zniszczonymi pralkami

i telewizorami marki Pionier znalaztem jag. Zuzyta, zniszczona, nikomu niepo-
trzebna lalka. (Kowalewski 2014)

(14) Jozef: A wige Piotr to twdj nowy facet?
Zona: Boje sie go. [..] Czesto kiedy $pie, to znaczy kiedy jemu sie wydaje, ze
$pie, wychodzi 1 wraca po kilku godzinach. Od czasu do czasu znajduje na jego
cze$ciach garderoby malenkie plamki krwi.
Jozef: Skad wiesz, ze to krew? Moze to czekolada [..]
Zona: On bardzo lubi, ale nie w tym rzecz. (Kowalewski 2014)

Ciekawym zabiegiem, niepojawiajacym sie czesto w tekscie, jest zasto-
sowanie implikatury konwersacyjnej. W Ex Barbie dzieje sie to w celowym
naruszeniu maksymy relewancji, czyli maksymy wywodzacej sie z teorii
regul konwersacyjnych Herberta Paula Grice’a (Grice: 45—47), zaktadajacej
moéwienie na temat rozmowy, unikania dygresji. Naruszenie tej] maksymy
wida¢ w przyktadzie:

(15) Inspektor: Mam wrazenie, ze podczas ostatniej rozmowy nie powiedzial mi Pan

wszystkiego.
Jozef: To prawda, zataitem pewne fakty.

Inspektor: Jakie fakty?
Jozef: Bez znaczenia.

[...]
Inspektor: Mnie placa za to zebym wiedzial wszystko. (Kowalewski 2014)

Odpowiedz ta poczatkowo wydaje sie nie na temat, jakby nie odnosila sie
do poprzedniej czeéci rozmowy, tym samym odbiorca ma wrazenie, 1z naru-
szona zostata spojnosé tekstu. Jednak gdy uwzgledni sie znaczenie powstatej



194 Eliza Matusiak, Agnieszka Wypiorczyk

implikatury — inspektor poprzez taki zabieg chce wymusi¢ na przestuchi-
wanym udzielenie odpowiedzi — wtedy wypowiedz nabiera sensu i nie stoi
W sprzecznoécl z poprzednimi.

6. Wnioski

Podsumowujac nalezy przypomnieé, ze zadanie badawcze autorek polega-
1o na ustaleniu érodkéw radiowych, ktore zostaly wykorzystane w realizacji
Ex Barbie. Szukano rowniez odpowiedzi na pytanie dotyczace rozwigzan
narracyjnych, oddziatujacych na dramaturgie oraz konstrukcje fabular-
ng utworu. Ponadto, skupiono sie na fonicznej charakterystyce bohateréw
1 analizowano elementy $§wiadczace o spdjnosci tekstu od stron audialnej
1 lingwistycznej w ujeciach globalnym i strukturalnym. Wszystkie wyzna-
czone cele udalo sie osiagnag.

Jak mozna wywnioskowacé z dokonanej analizy, omawiane sluchowisko
jest dzietem spéjnym na plaszczyznach semantycznej 1 strukturalne;j. Srodki
jezykowe, jakimi osiggnieto spdjnosé, nie odbiegaja od srodkéw wyznaczaja-
cych koherencje 1 kohezje omawianych w literaturze lingwistycznej. Oznacza
to, ze spojnos$c tego stuchowiska realizowana jest tak, jak spdjno$é innego
tekstu, czy to pisanego, czy méwionego — implikowane jest to niewatpliwie
konieczno$cia, uczynienia Swiata przedstawionego 1 postaci wiarygodnymi,
by mozliwe bylo wlasciwe odczytanie senséw historii. Stuchowisko, cho¢ jest
przykladem dzieta artystycznego, pozostaje zakorzenione w rzeczywistosci.
Uzyte Srodki jezykowe nie tylko spajaja tekst, ale takze wzbogacaja go pod
katem stylistycznym, nadajac mu autentycznosci. Trudno wyobrazié¢ sobie
rozmowy dwojga badz wiekszej liczby ludzi, ktore nie charakteryzowatyby
sie wystepowaniem elips, zaimkéw czy tez konstrukeji podrzednie zlozonych.
Roéwniez obecnosé implikatur konwersacyjnych, charakterystyczna dla roz-
méw potocznych, nie zaburza warstwy kohezyjnej tekstu. Spdjnosé analizo-
wanego shuchowiska wykracza poza warstwe tekstowa 1 odnosi sie réwniez do
jego warstwy dzwiekowej. Dzwieki kuchni akustycznej wspoéltgraja z warstwa,
semantycznag tekstu oraz wzmacniajg jego odbior. Utwoér jawi sie stuchaczo-
wi jako forma nietypowa ze wzgledu na oméwione rozwigzania narracyjne.
Bohater, zdajacy sie powotywaé do zycia inng postaé, kierujac prowadzona,
przez nia narracjq, ostatecznie okazuje sie by¢ kreatorem jedynie wtasnych
my§li. Traci mozliwo§é dotarcia do wewnetrznych przezy¢ bohaterki, na co
wskazywal Booth (2004: 227). Liczne komplikacje fabularne, oméwione we-
dtug definicji van Dijka, determinujq ksztalt dramaturgiczny opowiesci oraz
wplywaja na obrane tworzywo audialne. Kreacja gléwnego agensa to proces
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dynamiczny, czemu towarzyszy rozbudowana kuchnia akustyczna w drugim
planie fonicznym opowiesci. Znamienne dla Ex Barbie jest takze audialne
kreowanie tytutowej bohaterki, bowiem szczegdlnie wyrézniajacy staje sie
gest foniczny postaci, nie za$ tylko jej glos. Dzieto Macieja Kowalewskiego
odznacza sie zatem prowadzona narracja oraz realizacja audialna glosowego
wybrzmienia bohaterow.
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