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Afrykanska przyroda w reportazach
Ryszarda Kapuscinskiego: literackosé,
wiernos¢ faktom, subiektywna wizja Swiata
(na podstawie ksiazki Heban)

African nature in reportages by Ryszard Kapus$cinski:
literariness, faithfulness to facts, an individual vision of the world
(based on the book Heban [the English title: The Shadow of the Sun]))

Abstrakt

Artykul jest proba pokazania wptywu literackosci i wiernosci faktom na sposéb uksztal-
towania jednostkowej wizji §wiata w reportazu literackim. Z jednej strony bowiem uka-
zanie rzeczywistoSci w tekécie dokumentarnym zdeterminowane jest faktograficznym
charakterem wypowiedzi. Stad tez autorka dazy do przedstawienia prawdy o $wiecie
— prawdy nie tyle bedacej obiektywnym zapisem faktéw, ile naznaczonej subiektywnym,
podmiotowym spojrzeniem na wydarzenia. Z drugiej natomiast — literacka forma (styl)
warunkuje taki dobor srodkéw i technik artystycznego wyrazu, ktére narzucaja zindywi-
dualizowany oglad rzeczywistosci. Ilustracje materialowa teoretycznych rozwazan stano-
wig fragmenty reportazy R. Kapuécinskiego pochodzace z ksigzki Heban. Przedstawiona
w artykule analiza pokazuje, ze wykorzystane w utworze §rodki stylistyczne (m.in. opero-
wanie kontrastem, stosowanie enumeracji, barwnych poréwnan i metafor), motywowane
cechami gatunkowymi reportazu literackiego, stuza przekazaniu prawdy o opisywanych
miejscach, pomagaja precyzyjnie oddac istote zjawisk badz odstonié¢ réznorodne aspekty
opisywanych fenomendw.

Slowa kluczowe: jezyk i styl reportazy, jednostkowa wizja §wiata, afrykanska przyroda,
reportaz literacki Ryszarda Kapuscinskiego

Abstract

This article is an attempt to demonstrate the influence of literariness and faithful-
ness to facts on the way of expressing and forming an individual vision of the world in
the literary reportage. On the one hand, the fact of showing reality in a documentary
text is determined by the factual nature of the account. Hence, the author strives to
present the truth about the world — the truth which is not so much an objective record
of facts, but is rather marked by a subjective, personal perspective at events. On the other hand,
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the literary form (style) determines such a choice of devices and techniques of artistic
expression that impose an individualized view of reality. Excerpts of Kapuécinski’s report-
ages from the book Heban were used as an illustration of the theoretical considerations.
The analysis presented in the article shows that the literary devices used (such as contrast,
enumeration, vivid comparisons and metaphors) determined by the features of the genre
(literary reportage) serve to convey the truth about the places described and help to accu-
rately depict the essence of events or reveal various aspects of the described phenomena.

Key words: language and style of reportage, individual vision of the world, African nature,
literary reportage by Ryszard Kapuécinski

1. Wprowadzenie

Celem rozwazan w niniejszym szkicu jest proba pokazania korelacji
miedzy wiernoscia faktom i literacko$cia reportazu a uzewnetrzniona w nim
wizja éwiata. Autorski sposob widzenia rzeczywisto$ci zostanie zilustrowany
wybranymi przykladami kreacji ro§linnosci w ksigzce Ryszarda Kapuscin-
skiego Heban!, bedacej zbiorem reportazy o Afryce.

Edyta Zyrek-Horodyska, analizujac korzenie i teorie reportazu literackie-
go, zaznacza, ze jest on ,jednym z najtrudniej definiowalnych wspélczesnie
gatunkéw dziennikarskich. Ze wzgledu na swdj hybrydyczny, proteuszowy
charakter 1 klopotliwe umiejscowienie miedzy literatura a publicystyka
pozostaje weiaz forma wymykajaca, sie precyzyjnym ustaleniom genologicz-
nym” (2017: 121). Podobnie jak reportaz literacki jako gatunek, tak tez sama
kategoria literackosci w reportazu, stanowigca o jego istocie, wymyka sie
jednoznacznym definicjom (por. Jeziorska-Halady; 2016; Siembieda 2003;
Gotaszewska 2003; Balcerzan 2013). Wedlug Edwarda Balcerzana literac-
ko§é reportazu nie polega na obecno$ci w nim ozdobnikéw stylistycznych,
figur 1 tropéw, ktére decyduja wylacznie o walorach estetycznych utworu.
Badacz uwaza, ze érodki artystycznego wyrazu powinny by¢ raczej noéni-
kami senséw, maja przyblizaé innoé¢, oswajac 1 przekazywac ja czytelnikom:
,Reporter-dziennikarz i reporter-artysta zachowuja sie podobnie, gdyz i jeden,
1 drugi przenika do strefy INNOSCI, znanej pobieznie — niekiedy falszywie
— lub zgota nieznanej ogbétowi, do ktérego sam nalezy” (Balcerzan 2013: 168).
Wydaje sie, ze w reportazach Ryszarda Kapuscinskiego literacka forma stuzy
wladnie wyrazeniu innoSci: $wiata, kultury, czlowieka, przyrody, jest jedynym
sposobem opowiedzenia czytelnikom o nieznanych 1 trudnych do wyrazenia
faktach. Nalezy tu zaznaczy¢, ze Kapuscinski w szczegdlny sposob definiowat
pojecie faktu. Ewa Chylak-Winska podkregla, ze: ,,Kapuécinski uznaje za fakt

1 Wszystkie cytaty pochodza z wydania: Warszawa 2013.
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kontekst, atmosfere, klimat, nastrdj, zapachy, dzwieki, barwy, emocje danego
cztowieka czy spoteczenstwa, 1 do opisania tych imponderabiliéw potrzebuje
narzedzi literackich” (2007: 152). Literacka forma jest wiec narzedziem Ka-
puscinskiego jako reportera, ktéry odgrywa role ttumacza kultur.

Dazenie autora do wiernego opisania faktéw, nadania im artystycznej
formy wplywa na sposob uksztaltowania wizji §wiata. Widzenie rzeczywi-
stoéci, przefiltrowane przez umyst, do§wiadczenie, talent 1 zmyst artystyczny
podmiotu poznajacego, przybiera zindywidualizowana, niepowtarzalna forme
w tekécie, dzieki czemu powstaje nowy, utekstowiony obraz Swiata.

2. Wiernos$é faktom a literacka forma
w reportazu literackim

Wierno$¢ faktom jest konstytutywna cecha wypowiedzi dokumentarnej,
o czym przekonuje Janusz Misiewicz, piszac: ,,wymog rzetelnosci relacji jest
podstawa, reporterskiego fachu. [...] rozminiecie sie z prawda z pewnoscia
stanowi dla dziennikarza grzech glowny” (2004: 66). Stawia on takze pytanie
0 sposéb rozumienia obligujacego reportazyste pojecia prawdy, a nastepnie
na nie odpowiada: ,prawdziwo$¢ reportazu oznacza wierne $wiadectwo fak-
tom, zgodno$¢ z tym, co sie zdarzylto (lub aktualnie dzieje) w rzeczywisto$ci”
(Misiewicz 2004: 66).

Docieranie do faktéw, rzetelne relacjonowanie zdarzen stalo sie najistot-
niejszym elementem pracy dziennikarskiej wybitnego polskiego reportazysty,
Ryszarda Kapuscinskiego, ktory twierdzit: ,,Fundamentem naszego zawodu
bylo zawsze poszukiwanie prawdy, informacja posiadata warto$¢, jesli dawala
swiadectwo prawdzie” (Kapuscinski 2013: 30). Autor Cesarza miat jednak
Swiadomos¢, ze poszukiwanie prawdy 1 rzetelna relacja zdarzen ma niewiele
wspdlnego z obiektywnym opisem faktéw. Zaznaczatl: ,Nie ma czego$ takiego
jak obiektywizm. Obiektywizm to kwestia sumienia tego, ktory pisze. I sam
powinien udzieli¢ sobie odpowiedzi na pytanie, czy to, co pisze, jest bliskie
prawdy, czy nie” (Kapuscinski 2008: 40).

W innym miejscu Kapus$cinski podkreg§lal, ze postrzeganie 1 relacjono-
wanie zdarzen naznaczone jest subiektywizmem:

Kazdy z nas widzi te samg rzeczywisto$¢ inaczej. Na wieczorach autorskich czesto

sie z czyms$ takim spotykam. Kto$ wstaje 1 méwi: ,Panie, ja widzialem to, o czym

Pan pisze, ale to wygladato zupelnie inaczej...”. I ja w to absolutnie wierze. Dlatego

ze ilu nas jest, tyle jest wersji tego samego wydarzenia. I w zwigzku z tym nie ma

obiektywnej pamieci. Nic takiego nie istnieje. Pamieé jest najbardziej zsubiektywizo-
wanym elementem kultury. [...] W zwiazku z tym zawsze uzywam formuty: ,,wedltug

mnie tak byto”. I nigdy nie moge powiedzieé, ze moje widzenie jest jedynie prawdziwe
(Kapuécinski 2008a: 16).
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Problem zsubiektywizowanej narracji w reportazu stal sie przedmiotem
refleksji naukowej. Magdalena Piechota, analizujac techniki narracyjne
w reportazu literackim, ustalila m.in., ze rzetelna narracja dziennikarska
prowadzi czytelnika do zaznajomienia z interpretacja faktow, a nie z prawda,
co pozwala nam ,przej$¢ wraz z autorem droge ku zrozumieniu” (Piecho-
ta 2011:100). Takie ujecie problemu zaklada subiektywna nature procesu
poznawczego, ktérego efektem jest reportaz, nawet jezeli celem autora jest
obiektywna relacja (Nierenberg 2011: 118). Wedtug Anety Wysockiej, w tej
koncepcji ,,cenniejsze od metodyczne] sprawozdawczosci jest docieranie do
istoty wydarzen, a nastepnie takie ich przedstawienie, by czytelnik nie po-
przestal na pobieznej orientacji w tym, co zaszlo, lecz aby mégt podazy¢ ku
temu samemu celowi, ktéry wezeéniej wyznaczyl sobie reporter — zdobyciu
poglebionej wiedzy o zjawiskach stanowiacych przedmiot relacji” (Wysocka
2016: 17-18).

Literacko§é reportazu z kolei wyraza sie w planie formy, w warstwie
tekstowej, ktorej ksztalt w znacznym stopniu zalezy od wykorzystanych
schematéw artystycznych (Wozniakiewicz-Dziadosz 2004: 100-101).
Na dychotomiczna nature reportazu literackiego zwrdécit uwage Artur Rejter,
ktéry zauwazyl, ze publicystyczno$¢ tego gatunku ujawnia sie najczescie]
w tematyce 1/lub pelnionych przezen funkcjach, z kolei literacko§¢ uwidacznia
sie w zakresie stylu (formy) (Rejter 2000: 28). Michat Glowinski podkreslat,
ze istote literacko$ci reportazu, uprawianego przez Kapus$cinskiego, stano-
wi poszukiwanie formy dla relacjonowanych zdarzen, kreowanie podmiotu
opowiadajacego, a takze przedstawianie wypadkéw w taki sposob, by ukazaé
ich rézne aspekty (Glowinski 2008: 63).

Kapuscinski byt reportazysta glteboko przekonanym o mozliwoséci wspél-
istnienia w tekécie dokumentarnym pieknej, artystycznej formy, ktora na-
daje ksztalt relacjonowanym zdarzeniom, oraz prawdy o Swiecie. W jednym
z wywiadéw powiedzial: ,,Artystyczna forma reportazu to kwestia jakosci
(kwestia »jak to jest zrobione« — prawo jakoéci). Piekny tekst spelnia kryteria
prawdziwosci” (Dzieglewski 2009: 257). W tej krétkiej wypowiedzi Kapuscin-
ski zawarl swoje widzenie reportazu literackiego jako gatunku, w ktorym do
glosu dochodza dwie kategorie: wierno$¢ faktom 1 piekna, literacka forma.

Wydaje sie, ze literacko§¢ reportazu, manifestujaca sie w sferze stylu,
stata sie dla Kapuscinskiego gtéwnym sposobem na przezwyciezenie problemu
niewyrazalnoéci (por. Horodecka 2010: 134) obcego $§wiata, innej, nieeuro-

pejskiej kultury. Autor Cesarza, nazywajacy siebie ,tlumaczem kultur”?,

2W jednym z wywiadéw powiedzial: ,,Najchetniej okreélitbym swoja profesje jako zawéd thu-
macza. Tylko ttumacza nie z jezyka na jezyk, ale z kultury na kulture” (Kapuscinski 1997: 12).
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wielokrotnie wskazywal na ograniczenia polszczyzny w tym zakresie. Jak
opisaé specyfike zjawisk nieznanych kulturze polskiej, jak oswoié 1 uprzy-
stepni¢ inno$¢ w jezyku do niej nieprzystajacym, jaka forme nadacé tresci
z pozoru niewyrazalne)? Kapus$cinski zdaje sie odpowiadaé: forme piek-
na, literacka, zawierajaca jednostkowe spojrzenie, uzalezniong od rodzaju
materialu oraz impulséw, ktore odbiera wyobraznia 1 wrazliwo$¢ tworcy
(por. Bukowska 1975: 131).

Jak wynika z powyzszego, literacko$¢ reportazu i wierno$é¢ faktom maja.
wplyw na uksztaltowanie 1 wyrazenie jednostkowej wizji §wiata zawarte]
w reportazu literackim. Autorski dobor érodkéw artystycznego wyrazu,
za pomoca, ktorych pisarz nadaje artystyczng forme faktom, oraz wiernosé
prawdzie, ukazanej przez pryzmat wtasnych doswiadczen, wiedzy, warto-
$ci, przekonan i uprzedzen, a wiec Srodkow stylotwérczych o charakterze
mentalnym, jak ujela to Bozena Witosz (2009: 314), wspottworza wyobra-
zenle §wiata przedstawione w reportazu, naznaczaja w szczegdlny sposob
rzeczywisty obraz, czyniac go tym samym podlozem dla twoérczych operacji
jezykowych 1 stylistycznych.

3. Realizacja kategorii literackosci i wiernosci faktom
a wizja afrykanskiej roSlinnosci w reportazach
Ryszarda Kapuscinskiego

Sposéb ukazania w Hebanie afrykanskiej flory wydaje sie szczegdlnie
wdzieczng, egzemplifikacja przedstawionych wyzej refleksji, poniewaz rosliny,
zwlaszcza te rosnace w dzungli 1 lesie tropikalnym, to jeden z elementéw
rzeczywistoéci Afryki zupelnie nieprzystajacy do realiow Europy, stad tez
nietatwy do wyrazenia w jezykach europejskich, niedysponujacych odpowied-
nig leksyka. Kapuécinski tak oto pisal o swoich watpliwos$ciach zwigazanych
z opisaniem odmiennego kulturowo $wiata:

[...] wjezykach europejskich nie rozwineto sie stownictwo pozwalajace adekwatnie
opisaé inne, nieeuropejskie Swiaty. Cale wielkie dziedziny zycia Afryki pozostaja
niezglebione, nawet nietkniete z powodu pewnego ubdstwa jezykow europejskich.
Jak opisa¢ mroczne, zielone, duszne wnetrze dzungli? Te setki drzew i1 krzewow
—jakie maja nazwy? Znam takie nazwy jak ,palma”, ,baobab”, ,,euforbia”, ale te wia-
$nie drzewa w dzungli nie rosna. A te wielkie, dziesieciopietrowe drzewa w Ubangi
1 Ituri —jak sie nazywaja? Jak nazwac te najrézniejsze insekty, ktére spotyka sie tu
wszedzie, ktore bez przerwy atakuja nas 1 gryza? Czasem mozna by znalezé nazwe
lacinska, ale co ona wyjasni przecietnemu czytelnikowi? To tylko klopoty z botanika
1 zoologia. A cata wielka dziedzina psychiki, wierzen, mentalnoSci tych ludzi? Kazdy
jezyk europejski jest bogaty, ale bogaty w opisie wtasnej kultury, w przedstawianiu
wlasnego Swiata. Gdy usituje wejéé na teren innej kultury i opisac ja — ujawnia swoja,
ograniczono$¢, niedorozwoj, semantyczng bezradno§¢ (Heban: 339).
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Mozna sadzié, ze bariere, jaka jest brak w polszczyznie adekwatnej
leksyki do opisu afrykanskiej przyrody, Kapuscinski przezwycieza, stosujac
rozmaite Srodki artystycznego wyrazu, ktore nierzadko mozna uznaé za znak
rozpoznawczy jego pisarstwa. Przyjrzyjmy sie dwém fragmentom Hebanu,
w ktérych autor, dazac do wiernego odtworzenia tropikalnej flory, kreuje
barwne 1 niezwykle sugestywne obrazy, bedace odbiciem jego zindywiduali-
zowanego widzenia Swiata:

Autobus coraz glebiej wjezdza w gesty, wysoki las tropikalny. Biologia w strefach
umiarkowanych wykazuje dyscypline i porzadek: tu mamy lasek sosnowy, tam
rosna deby, gdzie indziej — brzozy. Nawet w lasach mieszanych panuje przejrzystosé
1 stateczno$é. Natomiast w tropiku biologia zyje w stanie szalenstwa, w ekstazie naj-
dzikszego plodzenia i mnozenia. Uderza nas tu buniczuczna i rozpychajaca sie obfito$c,
ta nieustajaca erupcja bujnej, dyszacej masy zieleni, z ktérej kazda czastka — drzewo,
krzew, liana, pnacze — rozrastajac sie, napierajac na siebie, stymulujac i podbechtujac,
tak sie juz posczepiala, zawezlila i1 zwarla, ze tylko ostra stal i to z nakladem pracy
katorzniczej, moze przecinaé w niej przejscia, Sciezki, tunele. (Heban: 25)

Dalej to jazda — pograzanie sie w Wielki Las, jazda — zanurzanie sie, zsuwanie na
dno, w labirynty, tunele 1 podziemia jakiej$ innej, zielonej, mrocznej, nieprzeniknionej
rzeczywisto$ci. Wielkiego Lasu tropikalnego nie da sie poréwnacé z zadnym lasem
Europy ani z zadna réwnikowa dzungla. Lasy Europy sa piekne i bogate, ale maja
wymiar §redni, a ich drzewa umiarkowana wysoko§¢ — mozemy sobie wyobrazic,
jak wchodzimy na szczyt nawet najwyzszego jesionu czy debu. Dzungla znowu to
klebowisko, zamotana w gigantyczny supel platanina gatezi, korzeni, krzewdw i lian,
to mnozaca sie w duchocie 1 $cisku biologia, zielony kosmos. Wielki Las jest inny.
Jest monumentalny, jego drzewa maja trzydziesSci, piecdziesiat 1 wiecej metréw wyso-
koéci, sa gigantyczne, idealnie proste, stoja luzno, zachowujac wobec siebie wyrazny
dystans, wyrastaja z ziemi wlaéciwie bez poszycia. I teraz, wjezdzajac w Wielki Las,
pomiedzy te niebotyczne sekwoje, mahonie, sapele i iroka, mam uczucie, jakbym
wchodzil w progi wielkiej katedry, przeciskat sie do wnetrza egipskiej piramidy czy
stanal wérdd drapaczy chmur Piatej Alei (Heban: 281-282).

3.1. Enumeracje

W obu fragmentach uwage zwracaja liczne okreslenia odnoszace sie
do jednego zjawiska — przyrody — jest to szczegdlnego rodzaju wielostowie,
pelniace konkretne funkcje w tekscie. Ten tylko pozorny przeciez nadmiar
wyrazéw z jednej strony zdaje sie kompensowac niedostatki nazewnicze polsz-
czyzny — odgrywa wiec istotna role w poznawaniu $wiata, zwieksza precyzje
wypowiedzl 1 uwiarygodnia przekaz, z drugiej natomiast oddaje swoiste
cechy szaty roslinnej tropikéw — jej przerost, obfito$¢ 1 bujno§¢é. Wazne sa tu
przede wszystkim enumeracje® — uznawane za znak rozpoznawczy pisarstwa

3 Szczegblowo role enumeracji w reportazach Kapuéciniskiego oméwita Aneta Wysocka
(2016).
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Kapuscinskiego (Horodecka 2010: 193) i jego ulubiony chwyt (Jastrzebski
2009; Nowacka, Ziatek 2008: 287—288). Blizsze przyjrzenie sie obu przyto-
czonym segmentom tekstu pozwala stwierdzié, ze wyliczenie jest tu wazkim
budulcem obrazu afrykanskiej flory, w plastyczny, sensualny sposéb przybliza
jej specyfike, a jednoczeénie naznacza jej tekstowe przedstawienie indywi-
dualnym pietnem, stuzy wiec reporterowi-nadawcy do kreacji subiektywne;j
wizji roslinnego $wiata. Z kolei czytelnikowi-odbiorcy enumeracja umozliwia
wytworzenie w umysle takiego wyobrazenia, ktére nasladuje rzeczywistosé,
z tym ze — zaznaczmy — nie jest to obraz odwzorowujacy w fotograficzny
sposéb realny §wiat, lecz wyobrazenie przefiltrowane przez zmysty i do-
swiadczenie autora. Innymi stowy — czytelnik dzieki wyliczeniu moze ujrzeé
afrykanska przyrode tak, jak ja widzial reporter. Podobne mechanizmy
zaobserwowal Rejter w dawnych relacjach z podrézy (poczawszy od XVI w.)
oraz w tekstach XX-wiecznych. Badacz ustalil, ze enumeracja pelni kilka
istotnych funkeji: ,,mimetyczna 1 poznawcza” (2000: 67), a takze:

stuzy przede wszystkim podkresleniu precyzji lub wiarygodnosci nadawcy [...]

nadawca stara sie by¢ wiarygodny w dwojaki sposob: albo pragnie poprzeé¢ swaj

wywod konkretnymi przykiladami [...], albo stara sie ogdlnie zapowiedziang tresc
poszerzy¢, przekazujac wiecej szczeg6low (Rejter 2000: 62—63)

oraz

swoja, prostota konstrukeyjna, oparta na linearnoéci uktadu tekstu, wplywa na zgodny
z intencja nadawcy (wiernoéé¢ deskrypcji w stosunku do percypowanej przez niego
rzeczywisto$ci) odbiér komunikatu (Rejter 2000: 64).

Za pomoca, enumerac)i Kapuscinski prezentuje typowe, acz nieliczne
rosliny, ktérych nazwy, pochodzace z réznych poziomoéw kategoryzacji, sa
mu znane: drzewo, krzew, liana, pngcze; sekwoje, mahonie, sapele, iroka.
W ten sposéb autor odtwarza warunki Srodowiskowe afrykanskiej dzungli, ale
tylko w zakresie ograniczonym do jego wiedzy i mozliwosci intelektualnych.

Wyliczenie, odzwierciedlajace przede wszystkim wrazeniowy charakter
poznania Swiata przyrody, stuzy wyeksponowaniu niezwyklych wlasciwosci
tropikalnych roslin, ich najbardziej zewnetrznych i1 przez to zauwazalnych
przejawow: Uderza nas tu buriczuczna i rozpychajgcea sie obfitosé, ta nieusta-
Jjaca erupcja bujnej, dyszqcej masy zieleni, z ktorej kazda czqstka — drzewo,
krzew, liana, pnacze — rozrastajqc sie, napierajqc na siebie, stymulujgc
i podbechitujqc, tak sie juz posczepiata, zawezlita i zwarta |[...]. Metaforycznie
uzyte imiestowowe czlony enumeracji, wywolujace skojarzenia z zachowa-
niami ludzi, a wiec personifikacje, ujawniaja najbardziej wyraziste 1 zauwa-
zalne cechy flory (co dodatkowo podkresla inicjalny czasownik uderzad), jej
niebywala witalno§¢ 1 energie zyciowa. Dzieki temu zabiegowi czytelnik
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niejako odnosi wrazenie, ze to roslinne zycie w dzungli osiagnelo wyzsza,
niespotykang w innych strefach klimatycznych forme istnienia. Odtworzony
za pomoca, odpowiedniego doboru lekseméw dynamizm rozrostu roélin nie
wywoluje tu skojarzen z tagodna wegetacja, ktora standardowo laczy sie ze
Swiatem roslinnym, lecz aktywnym, zywiotowym, ekspansywnym stylem
zycia homo sapiens, ktory walczy o kazdy skrawek przestrzeni.

W drugim fragmencie Kapu$cinski za pomoca enumeracji w literac-
ki 1 sobie wlasciwy sposéb definiuje samo pojecie dzungli. Kolejne czlony
wyliczenia odstaniaja swoiste jej atrybuty: DzZungla znowu to ktebowisko,
zamotana w gigantyczny supet platanina gatezi, korzeni, krzewow i lian,
to mnozaca sie w duchocie i Scisku biologia, zielony kosmos. Pierwsze dwa,
bliskie sobie znaczeniowo okreslenia, kfebowisko 1 plgtanina, opisuja, niejako
stan faktyczny, odnosza sie do fizycznej, namacalnej rzeczywistosSci, rosliny
ukazane sa tu jako konkret percypowany zmystami. Rozbudowana, a przez to
niesymetryczna wzgledem pierwszego segmentu struktura drugiego czlonu,
a zwlaszcza wyrazenie gigantyczny supel, tworzy plastyczny obraz, ktory
silniej oddziatuje na emocje. Na marginesie warto tu zauwazy¢, ze rowniez
ten sktadnik wypowiedzenia jest skonstruowany za pomoca enumeracji:
platanina gatezi, korzeni, krzewow i lian. Kolejny czton: to mnozqca sie w
duchocie i Scisku biologia, eksponujacy warunki, w jakich odbywa sie we-
getacja, poprzez niestandardowe uzycie w tym znaczeniu wyrazu biologia,
charakteryzuje sie wyzszym stopniem abstrakcji, tropikalna przyroda to
juz nie fizykalny byt, ktéry mozna zobaczyé¢, a nawet dotknaé, ale blizej
nieokreslona biologia rozmnazajaca sie w zaskakujacym tempie. Efektem
nadnaturalnego wzrostu roslin jest zielony kosmos — ostatni sktadnik wy-
liczenia, najmniej konkretny, przywolujacy skojarzenia z niedostepnym
1 niezbadanym &wiatem. Czlony enumeracji niejako odzwierciedlaja rézne
stopnie poznania przyrody: za widocznym dla oka kilebowiskiem roslin,
a wiec realnym, fizykalnym §wiatem, kryje sie mniej rozpoznana biologiczna
rzeczywisto$¢, bedaca w nieustannym rozwoju 1 stopniowo przeksztatcajaca
sie w tetnigcy zyciowa energia wszech$wiat, ktorego nie sposéb zobaczyé
1 ktérego formy istnienia autor jedynie moze sie domy§laé. Ten sposéb obra-
zowania odwzorowuje indywidualne spojrzenie na otaczajacy $wiat, a tym
samym wspottworzy jego kreacje.
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3.1.1. Enumeracje 1 poréwnania

W drugim fragmencie rownowazne syntaktycznie sktadniki wyliczenia
postuzyly Kapuscinskiemu do konstrukeji rozbudowanego, trojelementowe-
go poréwnania: wjezdzajqc w Wielki Las, pomiedzy te niebotyczne sekwoje,
mahonie, sapele i iroka, mam uczucie, jakbym wchodzil w progi wielkiej
katedry, przeciskat sie do wnetrza egipskiej piramidy czy stanqgl wsrod dra-
paczy chmur Pigtej Alei. Werbalne cztony, stanowiace comparans, wyrazone
za pomoca, form czasownikow w pierwszej osobie liczby pojedynczej, odsyla-
ja do wezeéniejszych podrézy Kapuscinskiego, do jego odczué zwiazanych
z wchodzeniem do monumentalnych budowli czy staniem poséréd nowojor-
skich drapaczy chmur. Wyobraznia i1 do§wiadczenia autora, dzieki ktérym
dostrzegl on podobienstwo miedzy doznaniami wywotanymi zdarzeniami
wezesniejszymi 1 obecnym, pozwolily na stworzenie wyjatkowe) wizji Wiel-
kiego Lasu, sensualnej 1 barwnej, eksponujacej jego najbardziej wyrazista,
1 unikalng ceche, a mianowicie potezne, przyttaczajace wysokoscig drzewa.

3.1.2. Enumeracje a tréjcztonowy uktad elementow

Na jednostkowe wyobrazenie Wielkiego Lasu tropikalnego enumeracja
wplywa jeszcze w inny sposoéb. Przyjrzyjmy sie blizej wypowiedzeniu otwie-
rajacemu drugi fragment Hebanu: Dalej to jazda — pograzanie sie w Wielki
Las, jazda — zanurzanie sie, zsuwanie na dno, w labirynty, tunele i podziemia
jakiejs innej, zielonej, mrocznej, nieprzeniknionej rzeczywistosci. Mamy tu
do czynienia z misterng konstrukeja, sktadniowa, ktérej wewnetrzna struk-
tura ma charakter tréjelementowy. Jej zadaniem jest przyblizenie wrazen
zwiazanych z podrézowaniem przez Wielki Las. Glowna czes$é przywolanego
wypowiedzenia to trzy formy gerundialne, w metaforyczny sposob okresla-
jace jazde. Pierwsze dwa rzeczowniki odczasownikowe sa bliskoznaczne.
Po pobieznej lekturze artykutéw hastowych w Uniwersalnym stowniku jezyka
polskiego (zob. Dubisz (red.) 2003), gdzie jeden z czasownikow, od ktérego
pochodzi rzeczownik odslowny, definiowany jest m.in. za pomoca drugiego:
pograzad sie ‘zanurzaé sie’, zanurzad sie ‘pograzac sie’, mozna odnie§¢ wra-
zenie, ze oba leksemy sa tautonimami. Relacje semantyczne miedzy tymi
leksemami nie sg jednak az tak oczywiste, gdy zestawimy pelne wersje obu
definicji. O ile czasownikowi pogrqzac sie zostata przypisana tre$é dostow-
na ‘zanurzac sie gteboko w jakas$ ciecz lub substancje pétplynna; grzeznad,
o tyle zanurzaé sie ma znaczenie przenosne ‘pograzac sie, dawac sie czemus
opanowac’, a wiec oba leksemy nie sa tozsame znaczeniowo. Blizsze sensom
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niesionym przez tekst Kapus$cinskiego wydaje sie by¢ inne przeno$ne zna-
czenie czasownika zanurzaé sie, czyli ‘wchodzié w glab czego$ lub sprawiac
takie wrazenie’.

3.2. Metafory pojeciowe

Wydaje sie, ze blisko§¢ semantyczna linearnie utozonych rzeczownikéw
(pogrqgzanie sie, zanurzanie sie) jest bardziej zauwazalna, gdy potraktujemy
je jako tekstowe realizacje metafory pojeciowej WIELKI LAS TO PRZE-
PASTNY ZBIORNIK WODNY*. Ten obrazowy sposéb kreacji miejsca stuzy
wyeksplikowaniu cech ‘jest wielk?’, ‘jest gleboki’. Trzeci skladnik syntagmy
zsuwanie sie na dno, nieco inaczej profilujacy wyobrazenie lasu tropikalnego,
przy jednoczesnym uobecnieniu konotacji ‘gtebokosci’, pozostaje w zwiazku
z dwoma wczeéniejszymi, a jednoczeénie otwiera miejsce kolejnej trdjsktad-
nikowej strukturze, ponownie zbudowanej z rownowaznych syntaktycznie
cztonéw nominalnych. Sa to labirynty, tunele, podziemia, ktore aktywizuja
inne modele metaforyczne. Przywolane przez Kapuécinskiego rzeczowniki
przywodza na mys$l skojarzenia z miejscami ciemnymi, trudno dostepnymi,
o skomplikowanej, zagmatwanej konstrukeji, ktérych struktura pojeciowa
zostata nalozona na pojecie lasu, co pozwolito autorowi wydobyé charak-
terystyczne witasnosci opisywanego miejsca. Wymodelowana w ten sposob
semantyke lasu dodatkowo wzmacniaja kolejne trzy okreslenia — zielona,
mroczna, nieprzenikniona, uszczegdlawiajace dosé ogélnikowe sformulowanie
inna rzeczywistosé, tacznie wytwarzajace atmosfere niesamowitosci. Dzieki
ich uzyciu wyprofilowane zostaty cechy ‘ciemnosci’, ‘gestosct’, ‘tajemniczosct’,
ktére wplywaja na nieco odrealniony sposob postrzegania miejsca.

Wykorzystane przez autora modele metaforyczne sa wyrazem podmio-
towego sposobu odczuwania 1 poznawania §wiata, a ich realizacje tekstowe
nadaja oryginalny ksztalt wypowiedzi artystycznej. Juz sam wybdér domeny
zrodlowej, ktorej cechy zostaly nalozone na pojecie lasu, ma charakter
indywidualny. Ten szczegdlny rodzaj obrazowania, ujawniajacy jednostkowe
do$wiadczenia sensoryczne, emocjonalne 1 poznawcze, wspottworzy wiec
niepowtarzalna wizje afrykanskiego lasu tropikalnego.

4 Problem metafory pojeciowej, stuzacej Kapuécifiskiemu do artystycznego wyrazenia
osobliwoéci afrykanskich miast, podjeta Beata Kurylowicz w artykule Idiostyl a metafora
pojeciowa. Autorka pokazala, ze tekstowe, kreatywne realizacje modeli metaforycznych,
ktore licznie wystepuja w reportazach Kapuécinskiego, mozna uznaé za charakterystyczna
wlasnoéé idiostylu autora Hebanu (Kurylowicz 2017: 123-132).
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3.3. Intencjonalny dobér leksyki

Wyjatkowe wyobrazenie przyrody w Hebanie konstytuujg réwniez odpo-
wiednio dobrane leksemy, ktére odzwierciedlaja wtasciwe autorowi upodoba-
nia jezykowe 1 stylistyczne. Aby opisaé swoiste witasciwosci rozwoju roélin,
Kapuscinski z catej gamy mozliwosci, ktére dopuszcza stownik, wyselekcjo-
nowal nacechowane ekspresywnie leksemy kojarzone standardowo z dyna-
mizmem, namietnoécia, dzikoécia, gwaltownoS$cia 1 wielka iloScia: w tropiku
biologia Zyje w stanie szalenistwa, w ekstazie najdzikszego ptodzenia i mno-
zenia. Uderza nas tu buriczuczna i rozpychajgca sie obfitosé, ta nieustajqca
erupcja bujnej, dyszqcej masy zieleni. Niespotykana w zadnej innej czeSci
Swiata aktywnos$¢ czy wrecz nadaktywno$¢ roslin, ukazana sugestywnie
1 obrazowo, przypomina intensywne, emocjonalne, petne zapatu zycie gatun-
ku ludzkiego. Dzieki opisanym zabiegom jezykowym wykreowana wizja nie
tylko w plastyczny sposéb przybliza charakterystyczne cechy afrykanskie)
flory, ale takze przybiera zindywidualizowany charakter.

3.4. Kontrastowe zestawienia

Zywiolowy, szaleficzy, nieokielznany wzrost afrykanskich roélin Kapu-
$cinski dodatkowo eksponuje poprzez opozycyjne zestawienia. Mistrzowskie
operowanie kontrastem — kolejny znak rozpoznawczy osobniczego stylu pisa-
rza, wpltywajacy na ksztattowanie autorskiej wizji Swiata — pozwala wydoby¢
znamienne cechy opisywanych zjawisk 1 miejsc dzieki przeciwstawieniu tego,
co obce, inne, temu, co znane, swojskie. W przywotanych segmentach tekstu
sposéb 1 tempo rozwoju przyrody tropikalnej reportazysta kontrastuje z we-
getacja w strefach umiarkowanych. W pierwszym fragmencie Kapuécinski
podkresla dyscypline 1 porzadek, przejrzysto$é i stateczno§é laséw europej-
skich, co wywotuje skojarzenia raczej z ogrodami 1 parkami, a wiec miejscami
stworzonymi 1 dogladanymi przez cztowieka. Przywotane charakterystyki
niejako burza nasze wyobrazenia o dzikiej przyrodzie, ktora rozwija sie
w niekontrolowany, spontaniczny, sobie wlasciwy sposob. Ten, zdawaloby
sie, nietypowy sposob widzenia natury ttumaczy kontekst, a mianowicie na
tle szalenczego, ekstatycznego rozrostu roslin w afrykanskim tropiku lasy
europejskie sprawiaja wrazenie zdyscyplinowanych 1 uporzadkowanych.
Z kolei zderzenie tadu i1 klarownego ukladu drzewostanu w lesie europejskim
z nieujarzmiong przyroda Afryki implikuje konotacje ‘chaosu’ i ‘beztadu’
przypisane lasowi tropikalnemu, a takze wzmacnia aktywizowane przez
inne érodki artystycznego wyrazu cechy ‘dzikosci’ 1 ‘gwattownoscy’.
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W drugim cytacie autor, stwierdzajac, ze Wielkiego Lasu tropikalnego nie
da sie poréwnaé z zadnym lasem Europy ani z Zadnqg rownikowq dzunglq,
eksplicytnie wyraza jego wyjatkowy charakter. W dalszej czeéci antytetycznie
zbudowane obrazy stuza uszczegélowieniu réznic miedzy lasem tropikalnym
a lasami Europy 1 dzungla. Pierwsze zderzenie obrazow eksponuje odrebnosci
dotyczace wysokosci drzew, drugie — sposobu ich roéniecia.

4. Podsumowanie

Oba fragmenty tekstu, stanowiace niewielka, prébke pisarstwa Kapuscin-
skiego, cechuje nagromadzenie Srodkow artystycznego wyrazu, uznawanych
za jedne z wazniejszych wlasnosci osobniczego stylu autora Hebanu. Opero-
wanie kontrastem, stosowanie enumeracji, barwnych poréwnan i metafor,
a takze odpowiedniej leksyki kazdorazowo podyktowane jest indywidualnym
wyborem autora, dokonywanym zgodnie z jego wola 1 intencja oraz prze-
kazywanym sensem. Aktualizowane w utworze $rodki stylistyczne stuza
obrazowemu przedstawieniu afrykanskiej flory, pomagaja precyzyjnie oddac
istote zjawisk badz odstoni¢ réznorodne aspekty opisywanych fenomendw,
decyduja o walorach estetycznych utworu oraz wspoéttworza jednostkowa
wizje przyrody.
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