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Teatr tannca — teatralnos¢ gwary i kultury ludowej
w nazwach zespolow folklorystycznych
z Podkarpacia

Dance theatre — theatricality of subdialect and folk culture
in the names of folk ensembles from the Podkarpackie Province

Abstrakt

Celem badan byla analiza cech gwarowych i elementéw kultury ludowej zawartej w socjo-
ideonimach sygnujacych grupy ludzi polaczonych wspélna idea. Szukano odpowiedzi na
pytanie, czy nazwy zespolow folklorystycznych sa tylko sztucznym odtworzeniem jezyka
1 kultury ludowej, czy tez utrwalaja autentyczna gware 1 tradycje oraz w jakim stopniu
to czynia. Analiza jezykowa doprowadzita do wniosku, ze elementy gwarowe obecne
w nazwach sg czesto sztuczne, ,hiperpoprawne”, nie zawsze odpowiadaja zywej mowie
mieszkancéw regionu. W nazwach duzo jest odwotan nie tylko do jezyka, ale tez do innych
elementéw kultury ludowej 1 narodowej. Wydaje sie jednak, ze wiecej jest tu folkloryzmu
(stylizacji na ludowo$¢, teatralizacji) niz prawdziwego folkloru.

Slowa kluczowe: folklor, gwara, teatralizacja, nazwy zespotéw, Podkarpacie

Abstract

The aim of the research was an analysis of subdialectal features and elements of folk
culture in the socioideonyms referring to the group of people connected by a common idea.
The author sought an answer to the question whether the names of folk ensembles are
only an artificial reflection of language and folk culture or whether they also preserve the
authentic subdialect and traditions, and to what extent they do so. Linguistic analysis
indicated that the subdialectal elements present in the names are often artificial,
“hypercorrect”, they do not always correspond to the living language of inhabitants of the
region. In the names there are many references not only to the language but also to other
elements of folk and national culture. It seems, however, that there is more folklorism
(folk stylisation, theatricalisation) than real folklore involved.
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1. Wprowadzenie

Nazwy zespolow folklorystycznych (podobnie jak innych zespotéw mu-
zycznych, tanecznych, gimnastycznych itp.) sa wizytowka z jednej strony
grupy powiazanych wspdlna idea osob, z drugiej wskazuja jednak na okre-
§lone zjawisko spoleczne, ,instytucje” majaca zazwyczaj osobowo§é prawna,.
Staja sie swego rodzaju marka: powstaja na uzytek spoteczenstwa (zaréwno
y,hadaweow”, jak 1 ,,odbiorcéw” okreslonego rodzaju aktywnoséci) 1 z czasem
wchodza w obieg komunikacyjny — zaczynaja by¢ utozsamiane z dzialalnoscia,
grupy, jej pogladami, stylem bycia, wygladem (przede wszystkim strojem) itp.
Cechy kategorialne tej grupy oniméw pozwalaja na wlaczenie ich w obszar
badan chrematonimii spoteczno$ciowej (por. Gatkowski 2011: 129).

Do socjoideoniméw zalicza sie zazwyczaj nazwy partii politycznych,
organizacji religijnych, grup zakonnych, wyznaniowych, stowarzyszen
charytatywnych, fundacji, nazwy organizacji mtodziezowych (np. harcer-
skich, zuchowych), zespolow potaczonych wspdlng pasjq (grup muzycznych,
tanecznych, gimnastycznych, zajmujacych sie kolekcjonerstwem, turystyka,
wedkarstwem itp.), choroba (grupy Amazonek, diabetykéw, oséb cierpiacych
na celiaklie) itp. Te spora 1 do$é¢ niejednorodng klase nazw wtasnych taczy
to, ze onimy sygnujq zespoly ludzi (wspdlnoty, spotecznoéci, zgromadzenia)
realizujace cele niekomercyjne: ideologiczne, kulturowe, poznawcze, religij-
ne, altruistyczne, a takze zwiazane z rozwojem duchowym i/lub fizycznym
cztowieka (Gatkowski 2011: 54-55).

Socjoideonimy to stosunkowo stabo zbadana grupa nazw wlasnych,
a nazwy ludowych zespoléw w ogdle nie staly sie dotad przedmiotem syste-
matycznych badan jezykoznawcow. Wprawdzie o samych tancach, przy$piew-
kach 1 muzyce ludowej pisano duzo 1 chetnie, ale raczej koncentrowano sie
na innych (niz nazwy witasne) elementach: historii 1 spotecznej roli zespotu
(zob. np.: Piotrowski 1986; Banach 2002), warstwie tekstowej repertuaru
(np. Bartminski 1973, 1990; Rokosz 2009) czy organizacji dyskursu tanecz-
nego 1 jego werbalnych oraz niewerbalnych wyktadnikach (Taras 1999).
7 perspektywy onimicznej zespoly ludowe opisywal Tomasz Rokosz (2009:
204—208). Badacz skupit sie na nazwach kapel folkowych 1 skategoryzowat
je ze wzgledu na kryterium motywacyjne. Wéréd innych klas (nazw: odan-
troponimicznych, odtoponimicznych, regionalnych 1 obcojezycznych) wydzielit
grupe nazw gwarowych, ktore zdefiniowal jako odnoszace sie do kultury
tradycyjnej. Nie dokonat jednak bardziej szczegétowej charakterystyki ani
tego, ani pozostalych typow nazw. Budowe oraz jezykowo-kulturowy obraz
onimoéw sygnujacych zespoly folklorystyczne analizowata Agnieszka Myszka
(2020, w druku), ktéra dowodzita, ze ta grupa mian jest silnie skonwencjo-
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nalizowana: wszystkie onimy sg analityczne, z nier6wnorzednymi czlonami:
wielowyrazowym deskrypcyjnym (czesto pomijanym lub zapisywanym skro-
towcem) 1 zazwyczaj jednowyrazowym witadciwym firmonimem. W tekS$cie
zostala ponadto oméwiona motywacja, budowa i funkcja tych czlonéw, a takze
ich wzajemny stosunek.

Celem artykutu jest analiza cech gwarowych 1 elementéow kultury
ludowej zawarte] w samej nazwie zespoléw, a nie w repertuarze grupy czy
elementach zewnetrznych typu: strdj, instrumenty muzyczne, choreogra-
fia, scenografia itp. Przedmiotem badan uczyniono zespoly folklorystyczne
z terenu wojewodztwa podkarpackiego. Hiperonimem zespoty folklorystyczne
obejmuje sie zazwyczaj wylacznie zespoly pieéni i1 tanca (por. Rokosz 2009:
75), poniewaz jednak na analizowanym terenie czesto trudno rozgraniczy¢
grupy prezentujace folklor autentyczny 1 stylizowany (folkloryzm), przyjeto
szerokie rozumienie terminu. W obszar badan zostaty zatem wtaczone nazwy
zespoléw pieéni 1 tanca, zespoldéw $piewaczych, kapel ludowych oraz nazwy
ludowych zespotéw obrzedowych. Analizie nie poddano nazw zespoléw folko-
wych, aranzujacych folklor wedtug wlasnej wizji, oraz grup purystycznych,
odtwarzajacych folklor w jego pierwotnej postaci, z zachowaniem wszystkich
detali. W sumie przeanalizowano ponad 300 nazw zespoléw, zaréwno zrze-
szajacych osoby doroste, jak 1 dzieci, funkcjonujacych gtéwnie przy domach
kultury, ale tez w zaktadach pracy, w szkolach 1 na uczelniach, a takze dziala-
jacych spontanicznie, bez afiliacji jakiejkolwiek instytucji czy stowarzyszenia.

2. Teatry tanca, muzyki i §piewu ludowego;
folklor a folkloryzm

Historia folklorystycznych zespotéw pieéni i tanca w Polsce siega konca
XIX stulecia, a kapele ludowe, grupy $piewacze 1 teatry ludowe maja jeszcze
dluzsza tradycjel. Jednak prawdziwa ekspansje tego rodzaju dziatalnosci kul-
turalnej przyniosly dopiero lata powojenne: w roku 1948 powstal Panstwowy
Zespél Ludowy Pieéni i1 Tanca ,Mazowsze”, pieé lat pdzniej zalozono Zespot
Pieséni 1 Tanca ,,Slqsk”. W ¢lad za nimi zaczely powstawac liczne zespoty
ludowe dzialajace przy zakladach pracy, uczelniach, domach kultury, a takze
dzieciece zespoly majace w repertuarze muzyke ludowa, taniec, przy$piewki.

Zespoly folklorystyczne jako gtéwny cel swojej dziatalnosci podaja cheé
ocalenia od zapomnienia ginacej kultury ludowej, a w szczegdélnosci chec
utrwalenia przeszto$ci regionu, z ktérego pochodza;

1 <https://culture.pl/pl/tworca/zespol-ludowy-piesni-i-tanca-mazowsze>, dostep: 10.10.2019.
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Celem zespolu jest upowszechnianie polskiego dorobku kultury ludowej oraz wycho-
wanie mlodego pokolenia w szacunku do wlasnego regionu i narodu poprzez rozwdj
wrazliwoéci patriotycznej i kulturalnej2.

Zasadniczym celem Zespolu jest ratowanie od zapomnienia ludowych piesni i tancow
regionu lasowiackiegoS.

Wazna czescig kultury regionu jest ginacy jezyk wsi (gwara), totez nie-
rzadko w notach o zespotach mozna wyczytaé, ze nazwa grupy jest kolejnym
(obok repertuaru i stroju) elementem utrwalania tradycji.

Badacze kultury ludowej podkreslaja, ze ekspansja zespotéow folklory-
stycznych od potowy XX w. wigze sie po czescl z zanikiem autentycznego
folkloru. Zaczyna on opuszczaé wie$ 1 jest przywolywany na zasadzie cytatow,
przeroébek, inspiracji itp. I choé istnienie ludowo$ci poza jej naturalnym Sro-
dowiskiem nie jest zjawiskiem nowym (por. inspiracje ludowe w tworczosci
poetdw 1 pisarzy poczawszy od Jana Kochanowskiego, poprzez zwlaszcza
romantykow 1 mlodopolan, az do czaséw wspdlczesnych), to wlasnie od lat
pieédziesiatych ubieglego stulecia przybiera na sile 1 wchodzi w inny krag
oddziatlywan — zaczyna sie wiazaé z obiegiem bezposrednim, , kontaktowym”
(wystepy na scenie) 1 posrednim, ,technicznym” (poprzez $rodki masowego
przekazu) (por. Rokosz 2009: 58). Zjawisko to zyskalo miano folkloryzmu®.
Termin w Polsce upowszechnil Jozef Burszta, ktéry zdefiniowal go jako:

zjawisko umyslnego, zamierzonego, celowego przenoszenia w odpowiednich sytuacjach

wybranych elementéw kultury ludowe;j z ich oryginalnego, naturalnego srodowiska,
aktualnego czy juz historycznego, w inne, szersze, w obrebie catego spoleczenstwa
1jego kultury. Przenoszenie to, zwigzane zawsze z odpowiednim dodatnim warto-

Sciowaniem tych elementdéw, przybieralo rézna postaé: to zwyklej ,wstawki”’, bez

zmiany formy [...], to odzwierciedlenia wycinka ,,rzeczywisto$ci ludowej” w okreslonej
konwencji artystycznej kultury elitarnej (Burszta 1974: 308).

Folkloryzm polega wprawdzie na swoistym cytowaniu folkloru (Sulima
1992: 183), ale czesto jest to cytowanie tworcze: zunifikowane, pragmatyczne
(dostosowane do wymogow sceny 1 potrzeb chwili), wyidealizowane (zwtaszcza
w warstwie stroju 1 scenografii). Jako podstawowe cechy folkloryzmu wymie-
nia sie: 1) wtérnoéé wobec folkloru; 2) instytucjonalizacje (mecenat zakla-
déw pracy, instytucji kulturalnych 1 o§wiatowych); 3) powszechno$¢ (rézne
obszary inspiracji: muzyka, literatura, sztuki plastyczne itd.); 4) wybiorczosé

2 <http://www.gok.hyzne.pl/zajecia-stale/>, dostep: 10.09.2019.

3 <https://www.kulturakarpaty.eu/index.php/pl/wojewédstvo-podkarpackie/powiat-sta-
lowowolski/zesp6l-pieéni-i-tanca-lasowiacy>, dostep: 10.09.2019.

4 Folkloryzm wystepowal w kulturze europejskiej (w tym réwniez polskiej) od XVIII w.,
ale nie byl badany az do lat siedemdziesiatych XX w. (Rokosz 2009: 59).
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(z tradycji wybiera sie niektore elementy); 5) widowiskowo$é (podstawowy
kanat przekazu to scena, estrada) (por. Rokosz 2009: 60).

Tomasz Rokosz (2009: 58—66) zwrdcit uwage na zréznicowanie folklo-
ryzmu miejskiego 1 wiejskiego. Egzemplifikacja tego pierwszego sa zespoly
pieéni 1 tanca, dla ktérych folklor jest pewnym cytatem kulturowym, jest
obiektem mityzacji 1 idealizacji, za$ przyktadem folkloryzmu wiejskiego sa,
kapele 1 zespoly $piewacze kontynuujace tradycje regionu. I choé¢ istotnie uwa-
runkowania folkloryzmu na wsi 1 w miescie sa rézne, to jednak typologia ta
nie moze by¢ traktowana bardzo rygorystycznie, bo ludowe zespoty Spiewacze
majg r6zna geneze (powstaja tez w miastach), z kolei zespoly pieéni i tanca
funkcjonujace przy gminnych 1 wiejskich domach kultury czesto sg efektem
swoistej ewolucji (rozszerzenia repertuaru) ludowych zespotéw épiewaczych
i kapel ludowych®.

Folkloryzm wywotuje skrajne oceny kulturoznawcow (zob. Rokosz 2009:
60—62), a wsrod wielu jego ,,grzechow” wymienia sie m.in. teatralizacje zycia
1 rozpowszechnianie kiczu (Sirovatka 1978: 224-227). Istotnie, drugi byt
folkloru® wspélczesnie coraz czeéciej poddawany jest wplywom zewnetrz-
nym: zespoly tworza ,,chlopi” wyksztalceni muzycznie, bywa, ze absolwenci
konserwatoriéw, repertuar jest czerpany nie z miejscowej tradycji, ale np.
z dziel Oskara Kolberga, animatorami zespoléw sa profesjonalisci, czesto byli
czltonkowie zawodowych zespoléw pieéni 1 tanca, proste instrumenty ludowe
sa zastepowane elektronicznymi, naturalny glos Spiewakéw ludowych jest
poddawany obrébce komputerowej; folklor odrywa sie tez od korzeni: zespoty
nie uczestnicza w autentycznych obrzedach z kalendarza $wiat kosécielnych
1 rodzinnych (polski rok obrzedowy), ale w ich ,ucywilizowanych” formach:
na festynach, na scenach doméw kultury, w konkursach. Wszystko to spra-
wia, ze zespoly folklorystyczne staja sie swoistym teatrem piesni 1 tanca.

5 Warto zaznaczyé, ze zespoly ludowe tworzone sa albo przez osoby w wieku 60+, albo
przez mlodziez, albo jednych i drugich. Doé¢ regularnie ,tradycja przyjmowana jest z pomi-
nieciem jednego pokolenia”, ;,wnuk podaje reke dziadkowi za plecami ojca” (Rokosz 2009: 63).
Wydaje sie, ze wskazaé mozna co najmniej dwie przyczyny takiego stanu: 1) odradzajaca sie
mode na ludowo§é; 2) przemiany spoteczno-kulturowe zwiazane z pracg i edukacja. Pierwsze
zjawisko wiaze jest z faktem, ze pod koniec XX w. obserwowano swoisty odwrét od ludowosci,
utozsamianej z wieSniactwem, zacofaniem. Wiejsko§¢é — méwiac eufemistycznie — nie byta
modna, zatem pokolenie wspélczesnych trzydziesto-, czterdziestolatkéw uciekato od niej.
Drugi czynnik jest jeszcze bardziej prozaiczny: w czasach wzmozonego konsumpcjonizmu,
ale tez zwiekszonych ambicji zawodowych i edukacyjnych, osoby w wieku produkcyjnym, wy-
chowujace potomstwo, maja mniej czasu na rozwijanie wtasnych pasji niz mtodziez i emeryci.

6 Okreélenie Waltera Wiory rozpowszechnione przez T. Rokosza (2009), sygnujace grupy
$piewakdéw 1 muzykéw ludowych kontynuujacych tradycje przodkéw.
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Swiadczy o tym nie tylko repertuar czy rodzaj wystepéw’, ale nawet niektére
ich nazwy (w Rzeszowie dziata np. Teatr Tanca Polskiego ,Wistok”).

Skoro ogdlnie uznaje sie, ze zespoly folklorystyczne w warstwie wizual-
nej, choreograficznej czy stowno-muzycznej sg sztucznym nasladownictwem
folkloru, nalezy zastanowié sie, czy ich nazwy sa réwnie sztucznym echem
kultury ludowej. Warto poszukaé¢ odpowiedzi na pytanie, czy nazwy faktycz-
nie utrwalaja autentyczna gware i tradycje regionu?

3. Elementy gwary w nazwach
3.1. Fonetyka gwarowa

To, co w znaczacym stopniu réznicuje gwary i jezyk ogdlny, to cechy
fonetyczne®. Jedna, z wyrazistszych cech dialektalnych Rzeszowszczyzny? jest
obecnos$¢ a pochylonego, nie moze zatem dziwié, ze zostata ona wykorzystana
do kreacji nazw zespolow folklorystycznych. Mamy wiec na Podkarpaciu
m.in.: KL ,Ropiorze”, Regionalny ZPiT ,Jacoki” oraz KL , Jacoki”, Regional-
ny ZPiT ,Gacoki” oraz KL ,,Gacoki”, KL ,Tarnowcoki”, Zesp6t Regionalny
,Grodziszczoki”, KL , Kamfinioki”, ZS ,,Zytnioki” 11n.

Jak widaé, a pochylone wymawiane jako o pojawia sie w szczegdlnosci
w nazwach z formantem -ak, rzadziej -arz, co jest nadal charakterystyczne
nie tylko dla jezyka mieszkancéow wsi w okolicach Rzeszowa, ale nawet dla
mowy mieszkancoéw miast w wojewodztwie. Co ciekawe, w gwarach pograni-
cza Matopolski wschodniego mtodszego, w sasiedztwie jezyka ukrainskiego,
a pochylone jest wymawiane tak jak a jasne (zgodnie z wymowa, ogdlna),
a na pozostatym obszarze Rzeszowszczyzny — jako dzwiek poéredni miedzy
0 i a9, tymczasem w nazwach jest ono realizowane identycznie jak o na

7 Inicjatorami powstania wielu zespoléw sa animatorzy teatralni, a zespoly czesto wy-
stepuja na deskach teatréw, a nawet w filmach, np. wiejski zesp6t ,,Futomianie” brat udziat
w realizacji filmu Popielec — wystepowatl w scenach tradycyjnego, wiejskiego wesela, <http:/
folklor.podkarpackie.pl/zobacz,7,1>, dostep: 12.10.2019.

8 Wiaénie cechy fonetyczne (tzn. fonetyka udzwieczniajaca badz nie i mazurzenie badz
jego brak) staty sie podstawa wydzielenia gléwnych regionéw dialektalnych w Polsce, <http:/
www.dialektologia.uw.edu.pl/index.php?l1=podstawy-dialektologii&l2=kryteria-podziatu-m-
wr>, dostep: 10.10.2019.

9 Termin stosuje za Mieczystawem Karasiem, ktéry obejmowal nim tereny dawnego (po-
wojennego) wojewodztwa rzeszowskiego (potudniowo-wschodnie krance Polski, mniej wiecej
pokrywajace sie z obszarem wspotczesnego wojewodztwa podkarpackiego); szerzej na temat
terminu Rzeszowszczyzna zob. Oronowicz-Kida 2007 i Myszka 2020a (w druku).

10 <http://www.dialektologia.uw.edu.pl/index.php?l1=leksykon&lid=684>, dostep:
15.10.2019.
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terenie calej Rzeszowszczyzny. Ten specyficzny rodzaj hiperpoprawnosci
realizacji gwarowych (,przejaskrawienia” wymowy) jest dowodem stylizacji
na gware!l,

Jedna z najwazniejszych fonetycznych cech dialektalnych jest mazurzenie.
W pracy Mieczystawa Karasia (1969: 358—361) jest ono podstawa podziatu
Rzeszowszczyzny na dwa mniejsze zespoly gwar. Tymczasem, mimo ze potowa
obszaru wojew6dztwa podkarpackiego mazurzy'2, nie ma ani jednej nazwy
potwierdzajacej czy cheacej utrwalié te ceche dialektalngl®. Mazurzenie jest
cechg bardzo wyrazista, dlatego juz od dawna jest warto$ciowane negatyw-
nie, traktowane jako stygmatyzujace. W gwarach Rzeszowszczyzny zanika
nawet u najstarszego pokolenia (Wegier, Oronowicz 1992: 12), tym bardziej
wiec mogloby zostaé¢ wykorzystane jako narzedzie stylizacji. Nie stato sie
tak przypuszczanie dlatego, ze twoércy nazw chcieli uniknaé infantylizacji
— wspolczednie zastepowanie szeregu dzigslowego przez zebowy jest czesciej
utozsamiane z seplenieniem (wada wymowy) niz z cecha dialektalna (ma-
zurzeniem)!4.

W nazewnictwie zespoléw folklorystycznych z Podkarpacia mozna
za to odnaleZ¢ jeszcze inne gwarowe 1 pseudogwarowe cechy fonetyczne.
Na przyklad w nazwie ZPiT ,Wisznia” z Wisniowej utrwalono historycznal® i,
istotnie, w gwarach przetrwata dtuzej niz w jezyku literackim forme wspétcze-
snego apelatywu wisnial®, z kolei ZPiT ,,Kompanija” z Boguchwaly prébowal

11 Warto podkreslié, ze o ile utozsamienie o pochylonego z wyzsza samogloska moze
wynikaé z naturalnego procesu rozwoju gwary, o tyle pojawienie sie go w nazwach z terenéw,
na ktérych brak pochylen, nalezy z cata pewno$cia potraktowac jako element stylizacji gwa-
rowej. Na fakt, ze samogloski pochylone sa najczestszym narzedziem dialektyzacji, zwracatl
przed laty uwage M. Kara$ (1969), pdzniej potwierdzit to m.in. Jerzy Bartminski (1977:
205), zdaniem ktérego samogtloski pochylone sa wrecz elementem pewnego ogélnoludowego
stereotypu gwary. Takze wspoétczesne badania korpusowe dowodza, ze samogloski pochylone
sq najczestszym narzedziem stylizacji gwarowych (Kepinska 2013: 95-96).

12 Mazurzy niemal cata Malopolska, ale bez okolic Rzeszowa i Przemyéla (wsie miedzy
Wistokiem 1 Sanem) (Urbanczyk 1962: 31). Izofona mazurzenia przebiega przez Krosno,
Brzozéw, Rzeszéw, Sokotéw 1 Lezajsk. Poza tym enklawy mazurzenia odkryto takze we
wschodnich okolicach Lezajska (Sikora, Czesak, Dlugosz 2003: 111-120).

13 Jedyna nazwa, w ktérej mozna by bylo dopatrzyé¢ sie mazurzenia to KL , Tarnowco-
ki”. Nazwa powstala od nazwy miejscowej Tarnowiec, zatem c¢ bylo juz w podstawie. Jeéli
przyjmiemy, ze onim zostal utworzony formantem -ak (a jest to najczestszy formant tworzacy
nazwy mieszkancéw), mozemy méwic jedynie o pochyleniu samogtoski, a nie o mazurzeniu.
Niewykluczone jednak, ze nazwe utworzyl dwumorfemowy sufiks -czak — w efekcie takiej
derywacji mieliby$my wezet morfologiczny, ktérego centrum stanowitoby zmazurzone c.

14 Na taka interpretacje wskazuja rozmowy z czlonkami zespoléw folklorystycznych.

15 Por. ps. *vissnaja (Bory$é 2010: 703).

16 Forme te w gwarach poéwiadcza stownik Karlowicza (VI: 133); czeste mieszanie szere-
gbow ciszacego 1 szumiacego w historii jezyka polskiego dokumentuje tez Jan f.o$ (1922: 172).
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stylizowaé zapozyczony z jezyka francuskiego apelatyw kompania (SWO:
442) na gwarowy (staropolski?) przez zachowanie archaicznego zakonczenia
na wzér form: panna Zofija, ambicyja, oracyja itp.

3.2. Slowotworstwo

Gwarowe cechy slowotworcze nie wyodrebniaja sie tak mocno, jak cechy
fonetyczne, nie znaczy to jednak, ze sa bez znaczenia dla stylizacji gwarowych.

Nazwy zespolow folklorystycznych bardzo czesto powstaja przez przenie-
sienie nazwy zbiorowej mieszkancow okreslonego terytorium na zesp6t — tak
stworzono blisko polowe analizowanych tu oniméw. Daje sie przy tym zauwa-
zy¢, ze cho¢ sufikséw tworzacych nazwy mieszkancow jest kilka (najczestsze
to: -ak, -anin, -czyk, -in — por. Klemensiewicz 1 in. 1965: 202—203), w badanym
materiale zdecydowanie dominuje formant -ak (1 gwarowy wariant -ok), ktory
w tej funkeji ,wygrywa rywalizacje” z formantem -anin. Inne formanty sa
zupelnie nieproduktywne. Pierwszy ze wspomnianych sufikséw notowany jest
w polszezyznie juz od XII-XIII w. (Polak), drugi jest nieco mtodszy — zapisa-
ny na przelomie XIV 1 XV w. (mieszczanin) (Klemensiewicz i in. 1965: 202).
I choé¢ obydwa do dzi$ sa produktywne (krakowiak — krakowianin, rzeszowiak
— rzeszowianin, strzyzowiak — strzyzowianin), trzeba podkreséli¢, ze formant
-ak nacechowany jest potocznoscia, co — jak sie okazuje — w kontekscie two-
rzenia nazw zespoléw folklorystycznych jest jego zaleta. Dla spoteczno$ci
wiejskiej to, co nie jest oficjalne, , ksiazkowe”, jest postrzegane jako bardziej
swojskie 1 tradycyjne. Od czlonkéw zespolu mozna bylto ustyszeé, ze gro-
dziszczanie to literacko, a grodziszczaki — to gwarowo. Potoczno$é jest zatem
utozsamiana z gwara, a jej formalnym wyktadnikiem w zakresie stowotwor-
stwa jest formant -ak(i) || -ok(i), np.: ZR ,,Grodziszczoki”’, KL ,, Kamfinioki”,
ZPiT , Lesiaki”, ZS ,,Zytnioki”, ZPiT , Zaleszaki”, KL , Swojaki”. Na tym tle
Interesujaco przedstawiajq sie nazwy zespotéw zlozonych wytacznie z kobiet.
Bezwyjatkowo tworzy je formant -anka (oczywiscie w formie pluralne;j),
np. ZL ,Cyganianki”, ZPiT ,Nosowianki”. Jest to powielenie wzoru z pol-
szezyzny literackiej, w ktorej zenskie nawy mieszkancéow regionéw, miast
1 wsi tworzone sa tym jednym przyrostkiem (krakowianka, rzeszowianka,
Mazowszanka).

Omawiajac stowotworcze cechy gwarowe, warto jeszcze drobna uwage
poswieci¢ zdrobnieniom imion osobowych utrwalonych w nazwach zespotéw.
Moga one przybraé¢ forme singularna (ZPiT ,Hanka”) lub pluralna (KL
,Stachy”). Motywowane sa zazwyczaj imieniem zalozyciela zespolu, ale
— jak tlumacza czlonkowie grup — imie to jest uzyte w formie gwarowej
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(zespdt naszej pani Ani — ,,Hanka”). Mozna sie zastanawiaé i spieraé, na
ile zdrobnienia Hanka czy Stach sa gwarowe — wszak spotyka sie je takze
w polszczyznie literackiej. Faktem jest, ze w literaturze inspirowanej kultura,
ludowa, czy opisujacej chlopskich bohateréw!? wlasnie takie formy pojawiaja,
sie czesto, tworzac jezykowy obraz kultury ludowej, dlatego moga by¢ po-
strzegane jako wyktadnik gwary.

3.3. Fleksja

Kolejny wyktadnik gwary to charakterystyczne koncowki fleksyjne.
Ich rozktad w jezyku mieszkancow wsi jest nieco inny niz w polszczyznie
ogélnej, przy czym gwara najczesciej przechowuje bardziej pierwotne, archa-
iczne formy odmiany. Widoczne jest to zwlaszcza w odniesieniu do zakonczen
rzeczownikow osobowych twardotematowych w mianowniku liczby mnogie;j.
Rzeczowniki te wspélczesnie przyjmuja koncowke -i (obocznie: -y — po funk-
cjonalnie twardych &, g), podczas gdy rzeczowniki miekkotematowe (réwniez
zakonczone na spélgltoske funkcjonalnie miekka) 1 zakonczone na -anin
otrzymuja koncéwke -e. Wszystkie moga tez mie¢ koncéwke -owie. W nazwach
ludowych zespoléw folklorystycznych zbiorowe okreslenia grup ludzi przyj-
muja, jednak bardzo czesto koncéwke -y||-i, czyli te charakterystyczna dla
form nieosobowych, np. Zespoét ,,Nosowiany”, KL ,Piasty”, KL ,Muzykanty”,
ZPiT ,Markusy”, KL , Kamraty”, KL, Swaty”, ZPiT ,Rochy”, KL ,,Cajmery”,
KL ,Wiarusy”, a takze ZR ,Grodziszczoki”, ZPiT , Lesiaki”, ZPiT , Zaleszaki”
1 1n. Dla porzadku trzeba wspomnieé, ze sa tez zespoly przyjmujace kon-
cowke osobowa -i||-y, np. ZPiT ,Przewrotniacy”, ZT ,Mtodzi Tyczyniacy”,
ZPiT ,Hyzniacy”, Stowarzyszenie ZPiT , Sanowiacy”, ZPiT ,Rzeszowiacy”,
ZPiT ,Chorzelowiacy”, ZPiT , Zaborowiacy” itd. Mozna tu zauwazy¢ pewna,
tendencje: kapele ludowe cze$ciej przyjmuja koncéwke nieosobowa, podczas
gdy zespoly pieéni 1 tanca wola wybiera¢ osobowa,.

Skad biorg sie wahania w doborze tych koncéwek? W jezyku polskim
rodzaj meskoosobowy ksztaltowat sie od XVIII w, ale juz wezesniej (XVI w.)
koncowka -i z dawnych tematéw na -o- zaczeta obejmowaé wylacznie rzeczow-
niki zywotne, aby od XVIII w. jeszcze bardziej ograniczac swdj zakres. Rze-
czowniki niezywotne zaczety przyjmowac koncowke —y| |-i, ktora nie byla dzie-
dzictwem prastowianskim, ale zostata przejeta z biernika. W ciagu XVII w.

17Hanka to np. stuzaca ze wsi w Moralnosci pani Dulskiej Gabrieli Zapolskiej czy zona
Antka z Chtopow Wtadystawa Reymonta; Stacha spotkamy w Janku Muzykancie Henryka
Sienkiewicza (to chlop, ktéry bit Janka) czy w wierszu A jak poszedt krél na wojne Marii
Konopnickiej (zolnierz — chlop).
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wyparta ona pierwotna -i w rzeczownikach zywotnych nieosobowych (lwi >
lwy, krucy > kruki); co ciekawe, juz w XVI w. pojawita sie ona takze w formach
osobowych (np. Szkoty, Lombardy) 1 rozszerza sie w jezyku literackim w epoce
oSwiecenia (syny, ministry, Tatary). Jak twierdza badacze historii jezyka,
przyczyny tego stanu nalezy upatrywac¢ w ogélnej daznosci epoki do nawia-
zania do mowy potocznej, jezyka codziennego (Klemensiewicz 11in. 1965: 277).
Niemal do korica XIX w. formy te byly traktowane jako neutralnel8, ale
Z czasem

nabyly odcienia pejoratywnego, lekcewazacego, pogardliwego [...]. P6Zniej 1 dzi$ utrzy-

muja sie w rzeczownikach nazywajacych osoby, do ktérych odnosimy sie z pogarda

[...] lub z poczuciem wyzszo$ci w stosunku do istot niedojrzatych [...] Mogty tez by¢
uzyte jako archaizmy dla celow stylizacyjnych. (Klemensiewicz i in. 1965: 277—278)

I wlaénie tym mozna tlumaczyé ich obecnoéé w gwarach. Jak zreszta
podkreslat Stanistaw Urbanczyk (1962: 45), w gwarach wyktadniki rodzaju
meskoosobowego pojawiaja sie znacznie rzadziej niz w polszczyznie literackiej.

Dla porzadku nalezy odnotowa¢é, ze przy nazwach zakonczonych na
spélgloske funkcjonalnie miekka oraz tych utworzonych formantem -anin
— podobnie jak w jezyku literackim — prawie bezwyjatkowo obserwujemy
koncéwke -e: 7S ,Rogowice”, VA ,2Budziwojce”, ZPiT , Putanie”, KL , Bobrza-
nie”, VA ,,Chrkowianie”.

3.4. Leksykalne wykladniki teatralizacji

Leksyka, obok fonetyki, jest najbardziej ,nacechowanym” elementem
jezyka, wskazujacym pochodzenie regionalne, spoleczne, zawodowe itp.
Dialektolodzy podkreélaja zawarte w niej bogactwo informacji i jezykowych,
1 kulturowych (Handke 2001: 209). Takze zespoly folklorystyczne korzystaja
z leksyki gwarowej, regionalnej, archaicznej 1 socjolektalnej, gtéwnie po to,
zeby utrwalaé odchodzaca kulture 1 podkresli¢ swoj zwigzek z regionem.

Naturalne, ze zespoly taneczne, rzadziej $piewajace 1 grajace, w nazwach
przywotuja okreslenia ludowych tancéw: mazurka (ZPiT ,Mazurek™), jacoka,
zwanego tez hacokiem (Regionalny ZPiT ,,Jacoki”), sztajera (ZS »Sztajerek”).

Drugim polem semantycznym bedacym produktywna baza inspiracji dla
twércéw nazw sa, stopnie pokrewienstwa rzadko juz spotykane w polszczyzZnie
ogélnej (GS ,,Stryki i Stryjenki”, ZL ,,Stryki i Wujanki”)!? oraz leksemy okre-

18 Por. fragment Wesela Stanistawa Wyspianskiego: ,,Orly, kosy, szable, godla, / pany,
chtopy, chlopy, pany: / caly $wiat zaczarowany” (akt II, scena XXIX).

19 stryk ‘stryj, brat ojca’(SGP V: 250; SS VIII: 481-482); stryjna, stryna ‘zona stryja’ (SS
VIII: 482); wujanka (SGP VI: 182); SS podaje forme wujna (SS X: 418).
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slajqce bliskich niespokrewnionych — przy]acml sasiadow (ZS ,Kumoszki”,
7S ~Wesote Kumoszki”, KL ,Kamraty”, VA ,Kamratki”)20. Trafiaja, sie tez
nazwy okreslajace osoby, ktére moga, ale nie musza by¢ potaczone wiezami
krwi (KL ,,Swaty”, KL ,,Swojaki”)2!. Rzadziej spotyka sie inne okreélenia
ludowe desygnujace grupy ludzi (ZPiT ,, Kompanija”22, GS , Baby Glinickie”23).

Warto tez wspomnieé o onimach, ktére w sposéb poéredni nawiazuja, do
miejsca, skad pochodzi zespodt, wykorzystujac w tym celu leksemy rzadko juz
uzywane w polszczyznie ogdlnej. Jako przyktady mozna podaé¢ dwie nazwy:
KL ,Kamfinioki” i VA .Wesole Bajaderki”. Pierwsza nazwa zostata utworzo-
na od leksemu kamfina, oznaczajacego produkt naftowy24 — zespét powstat
w Jedliczu, w okolicy ktérego byta wydobywana ropa naftowa. Druga nazwa
odwoluje sie do popularnego na Rzeszowszczyznie ciastka, zwanego bajader-
ka, albo ziemniaczkiem?® — panie tworzace zespél czesto przygotowywaly
te ciastka na festyny i inne imprezy regionalne.

Ponadto w socjoideonimach utrwalona jest leksyka, ktéra jest zwiazana
z kultura ludowa, zatem zostanie oméwiona ponizej.

4. Kultura ludowa
4.1. Grupy etnograficzne

Tereny obecnego wojewddztwa podkarpackiego zamieszkiwato kilka grup
etnicznych 1 etnograficznych. Do najbardziej wyrazistych nalezeli L.emkowie,
Bojkowie 1 Lasowiacy (zwani tez Lesiakami), nieco mniej znani byli Pogé-
rzanie, Dolinianie 1 Zamieszancy. Najblizsze okolice stolicy regionu (pod-
noze Kotliny Sandomierskiej: L.ancut, Przeworsk, Ropczyce) zamieszkiwali

20 pumoszka (kum, kumotr — kumoszka) ‘kolezanka’, ale tez ‘akuszerka’ (SGP II: 525—526);
kamrat ‘przyjaciel, kompan’ (SGP II: 301).

1 swat ‘posrednik przy zawieraniu malzenstwa; starosta weselny; zie¢’ (SS VIII: 510;
SGPV 272); swojak ‘krewny lub powinowaty, ale tez wspotmieszkaniec jednej wsi'(SGP V 274).

22 Lompania ‘zjazd towarzyski, zabawa, wieczorek na wsi, ale tez ‘gromada poboznych
idacych z choragwiami do kosciota’(SGP 1I: 416).

23 paba ‘matka rodzicéw, zona, akuszerka, czarownica’ (SGP I: 31); ‘matka meza, sta-
ruszka, kobieta w ogdle, polozna’ (SS I: 50).

24 Lamfina ‘czysty olejek terpentynowy zmieszany z alkoholem, uzywany dawniej do
lamp o$wietleniowych’, <https://sjp.pwn.pl/doroszewski/kamfina;5437456.html>, dostep:
05.11.2019; ‘ts., ale tez ‘nazwa dawana gdzieniegdzie nafcie’, <https:/pl.wikisource.org/wi-
ki/M._Arcta_Stowniczek_wyrazéw_obcych/Kamfina>, 05.11.2019; hasta brak w SS 1 SGP.

25 pajaderka — kuliste ciastko wytwarzane z odpadéw cukierniczych z dodatkiem baka-
li1, kakao, widrkéw kokosowych 1 obowiazkowo — rumu, por. <https://sjp.pwn.pl/sjp/bajader-
ka;2551514.html>, dostep: 25.10.2019; hasta brak w SS 1 SGP.
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Rzeszowiacy26. Wiele z tych okreslen utrwalono w nazwach grup folklo-
rystycznych, np.: ZPiT ,Lasowiacy” ze Stalowej Woli, ZO , Lasowiaczki”
z Baranowa Sandomierskiego, ZPiT , Lesiaki” z Ranizowa, ZTL , Pogérzanie”
z Glowienki k. Miejsca Piastowego, ZPiT ,Rzeszowiacy” z Mielca.

Wato zwréci¢ uwage na fakt, ze zespoly sygnowane tymi nazwami maja,
W swym repertuarze tance i pie$ni regionalne, ale ich czlonkowie czesto nie
wywodza, sie z grupy etnograficznej, ktérej nazwe nosza. W ich przypadku
jest to juz tylko (az?) przywolanie przesztosci, stylizacja na ludowo$¢, a nie
dziedziczenie tradycji.

4.2. Symbolika zwigzana z narodem i tradycja

Symbolika narodowa bardzo mocno zaznacza sie¢ w nazwach polonijnych
zespoléw folklorystycznych??, ale jest obecna takze w onimach sygnujacych
polskie zespoly, nawet te pochodzace z malych miasteczek 1 wsi. Odwoluja
sie one do przesztoéci narodu (KL ,Piasty”), regionu (Folklorystyczny ZPiT
~Rzechy’?8 ZPiT , Lajkonik”2?, ZPiT ,Kresy”) i pojedynczych wsi (Zespét
Regionalny , Banda-Burek”30).

Mimo iz elementy utrwalone we wspomnianych nazwach dotycza histo-
rii 1 tradycji, a nie kultury ludowe), przez wspotczesnych mieszkancow wsi
(a czesto 1 miast) sg postrzegane jako ludowe, bo tradycja czesto jest utozsa-
miana z tym, co pierwotne, chlopskie (por. ZTL ,Tradycja”).

26 Wiecej zob. np. <http://www.archiwum.podkarpackie.pl/wrota_kopia/kopia/pl/kultura/
mniejszosci/etnograf.htm>, dostep: 03.10.2019.

27 Por. np. Polski Zespét Folklorystyczny ,,Syrenka” (Australia), ZPiT , Lajkonik” (USA),
ZPiT ,,Orleta” (Wielka Brytania), ZPiT ,,Polanie” (Kanada), Zesp6l Folklorystyczny ,,Piastowie”
(Szwecja), Polska Grupa Taneczna , Piast” (USA) itp., <http:/wspolnota-polska.rzeszow.pl/
dzialalnosc/festiwal-rzeszow/zakwalifikowane-zespoly/>, dostep: 12.11.19.

28 Rzech to legendarny zalozyciel stolicy wojewédztwa podkarpackiego.

29 Lajkonik to jeden z symboli Krakowa, ale czesto zakres tego symbolu rozszerzany
jest na catag Matopolske.

30 Nazwa zespotu ze wsi Wiéniowa odwoluje sie do legendy o bandzie Burka, ktéra gra-
sowala w okolicach. Jak glosi legenda, Burek i jego banda okradali gospodarzy i karczmy,
w ktorych odbywaty sie wesela. Burek tanczyl, $piewal i zabawial karczmarke, porywat gosci
do zabawy, a jego banda w tym czasie wynosita tupy, <http://gokis-wisniowa.pl/zespol-regio-
nalny-banda-burek, dostep: 11.09.2019.



Teatr tanca — teatralno$§é gwary i kultury ludowe;j... 171

4.3. Symbolika ludowa

Obok symboliki narodowej mniej lub bardziej §wiadomie wprowadzana
jest do nazw zespoléw symbolika typowo ludowa, zwlaszcza roélinna®l.
Na scenach regionu wystepuja: ZTL ,Kalina”, KL ,Kalina”, 7S ,Koniczynka”,
7S ,Rutka”, ZS ,Jarzebina”, ZS ,Jagodzianki”, KL ,Olsza”, ZPiT ,Wisznia”,
Dzieciecy ZL ,,Chmielnickie Ktosy”, ZPiT ,,Chabry”, a takze... A ,2Magno-
lia”32. Roéliny utrwalone w nazwach zespoléw to typowe w wiejskich ogro-
dach, polach i1 zagajnikach krzewy, kwiaty, ziola, zboza 1 owoce. Trudno jed-
noznacznie rozstrzygnaé, na ile wplyw na powstanie nazwy mialty wylacznie
wiejskie zwyczaje 1 wierzenia (wianek ruciany, korale z jarzebiny, czterolistna
koniczyna, dziewczyna jak jagoda itd.), a na ile zostaly one wzmocnione
przez teksty literatury i kultury, bowiem wiekszo$¢ wspomnianych roslin
pojawia sie w ludowych (a takze folkowych, czyli inspirowanych folklorem)
piosenkach, wierszach. Wystarczy jako przyktady wymienié¢ wiersz Kalina
Teofila Lenartowicza, piosenke ludowa Jarzebino czerwona, ktdremu serce
daé, czy folkowa, piosenke zespolu Brathanki Czerwone korale.

4.4, Intertekstualnosé

W nazwach zwiazanych z symbolika ludowa mozna sie dopatrywaé wpty-
wu tekstéw kultury, a w socjoideonimach, ktore utrwalily tytuty lub stowa
zaczerpniete z pie$ni ludowych, obserwujemy go z cala pewnoécia. Powstaja
w ten sposob miana w tekstologicznej teorii nazw wlasnych nazywane inter-
tekstami onimicznymi jednorodnymi (dla nazwy zespolu hipertekstem staje
sie tytul pie$ni) oraz niejednorodnymi — apelatywno-proprialnymi (nazwa,
zespolu staje sie fragment tekstu kultury) (Rutkiewicz-Hanczewska 2013:
129-134). I tak, doé¢ oczywiste odwolanie odnajdujemy w nazwie Mtodziezo-
wej Kapeli Ludowej ,,To 1 Hola” z Kamienia — w nazwie zawarto tytut ludowe;j
piosenki rozpropagowanej przez zesp6t ,Mazowsze”33. Podobny mechanizm
tworzenia nazwy towarzyszyt powstaniu rzeszowskiego ZPiT , Bandoska”,
w nazwie ktorego utrwalono piesn pt. Bandoska, znana tez jako Zachodzze
stoneczko, spopularyzowana réwniez przez zesp6l ,Mazowsze”. Wprawdzie
bandoska to dawne okreslenie robotnicy sezonowej najmujacej sie do pracy,

31 Na temat symboliki roélin zob. np. Lechocka 2018; Kopaliniski 2001; Traba i in. 2014.
32 Ostatnia nazwa to préba odejécia od ludowej tradycji na rzecz wspélczesnej mody — piek-
nie kwitnace drzewa magnolii pojawily sie w wiejskich ogrodach w ostatnich dziesiecioleciach.
33 Adaptacja stéw ludowego tekstu — Mira Ziminska-Sygietynika, opracowanie muzyczne
— Tadeusz Sygietynski, <https://bibliotekapiosenki.pl/utwory/To_i_hola>, dostep: 12.11.2019.
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np. na roli, w fabryce, poza miejscem stalego zamieszkania®4, ale wyraz ten
jest juz zupelnie zapomniany, a piosenka data mu niejako ,,drugie zycie”. Juz
nie do tytutu, ale do stéw ze znanej piosenki Hej z gory z gory odwotala sie
w nazwie grupa ,,Malowany Wé6z” ze Strzyzowa.

Przytaczane tu nazwy bezspornie sa osadzone w folklorze, ale prezentuja,
kolejny jego byt — folkloryzm zakorzeniony juz nie w folklorze, ale w folklo-
ryzmie (drugi byt folkloryzmu?).

5. Podsumowanie

Tomasz Rokosz wyréznit pieé¢ nurtéw folkloryzmu: 1) drugi byt folkloru
— wiejskie zespoly épiewacze; 2) zespoly pieéni i1 tanca; 3) zjawisko folku;
4) rekonstrukcje folkloru; 5) teatry alternatywne 1 eksperymentalne (Rokosz
2009: 64). Nurty te réznicuje przede wszystkim stosunek do pierwotnego
folkloru. W artykule omawiane bylty nazwy zespotéw z pierwszych dwéch
grup. Przeprowadzona analiza onomastyczna doprowadzila do wniosku,
ze w nazwach tych czesto sa utrwalane elementy gwarowe, zaréwno fonetycz-
ne, jak 1 fleksyjne, stowotworcze 1 leksykalne, a takze inne elementy kultury
ludowej; w socjoideonimach sygnujacych podkarpackie grupy wyraziste
sa zwlaszcza cztery typy takich odwotan: do ugrupowan etnograficznych
zamieszkujacych region, do symboli ludowych, do utozsamianej z ludowa
symboliki tradycyjnej oraz do ludowych tekstow kultury.

Mozna sie zastanawiac, na ile obecnos¢ tak wielu elementéw gwarowych
1 symboli kultury ludowej wyptywa z pogladéw, uczué i emocji tworcow,
a na ile jest elementem ,,scenografii” zespotu, na ile sq to ,lalki, szopka, podte
maski, farbowany falsz, obrazki’3®. Wydaje sie, ze w nazwach zespoléw lu-
dowych wiecej jest folkloryzmu niz folkloru, wiecej teatralizacji niz tradycji.
Niektoére elementy sa — pozostajac w metaforyce teatru — ubierane w ludowy
kostium, cho¢ tak naprawde sa historyczne, narodowe, inne elementy sa ,,nad-
poprawne”, inne — przeniesione do socjoideonimii nie bezpoérednio z folkloru,
ale z folkloryzmu. Jednak z cata moca nalezy podkresli¢, ze autentyczna
gwara 1 symbolika ludowa czesciej odzwierciedlona jest w nazwach kapel
ludowych 1 zespotéw épiewaczych (tzw. drugi byt folkloru), za$ stylizacja na
gware dominuje w nazwach zespoléw pieéni 1 tanca. Te zreszta (zwlaszcza
powstajace w miastach 1 zrzeszajace dzieci 1 mlodziez) miewaja nawet nazwy

34 <https://sjp.pwn.pl/szukaj/bandoska.html>, dostep: 10.10.2019.
35 Stanistaw Wyspianski: Wesele (akt II, scena XXX).
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,howoczesne” w warstwie motywacyjnej, bardzo odlegte od jezyka 1 kultury
wsi (ZTL ,Bandanki”, ZPiT , Figielek”, Dzieciecy Zespot Ludowy ,Wesote
Smyki”), ich budowa nadal jednak pozostaje tradycyjna.

Skroty zespolow

GS - grupa épiewacza

KL - kapela ludowa

ZL - zespét ludowy

70 - zespdt obrzedowy
ZPiT — zespdt pieéni i tanca
ZR - zespdt regionalny

7S - zespél épiewaczy

Z'T - zespdt tanca

ZTL - zespdt tanca ludowego

Skroty slownikow

SGP - J. Kartowicz: Stownik gwar polskich. T. I-VI. Krakéw 1900-1911.
SS  — S. Urbanczyk: Stownik staropolski. T. I-X. Wroctaw 1953—-2000.
SWO — B. Pakosz i in. (red.): Stownik wyrazéw obcych PWN. Warszawa 1971.
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