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Fenomen romantycznego cyklu lirycznego.
O wyznacznikach cyklicznosci
na przykladzie Sonetéow krymskich,
Vade-mecum i Kwiatow zla

The phenomenon of the romantic lyrical cycle.
On determinants of cyclicality
— The Crimean Sonnets, Vade-mecum and Les Fleurs du mal

Abstrakt

Przedmiotem niniejszej wypowiedzi sa wyznaczniki cyklicznos$ci, ktére znamionuja cykl
liryczny w ogéle 1 zarazem charakteryzuja cykle romantyczne, ktére poza stygmatem drogi
laczy takze ,,sugestia autobiografizmu”. Za przyktad postuzyty dzieta Adama Mickiewicza
(Sonety krymskie), Cypriana Norwida (Vade-mecum) i Charles’a Baudelaire’a (Les Fleurs
du mal, pol. Kwiaty zta). Wszystkie je, tak rézne w sferze myslowej i obrazowej, wiaze
topos wedréwki zawierajacy interpretacje losu ludzkiego. Zwrécono uwage na nastepu-
jace elementy mogace sygnalizowac cykliczno$¢ 1 mie¢ wpltyw na spdjnoéé calosci cyklu:
dedykacja, motto, numeracja wierszy (czasem pomijajaca pierwszy utwor, traktowany jako
prolog), tytul dzieta oraz tytul jakiej$ serii tekstow w tym dziele (majacych lub niema-
jacych wlasnych osobnych tytutéw), gatunek (np. sonet), rama kompozycyjna, minicykle
(podcykle), ,wiazki cykliczne” (np. wiersze-filary rozdzielajace minicykle), grupa centralna,
nadrzedny podmiot i nadrzedny odbiorca cyklu (nieréwnoznaczni z podmiotem 1 odbiorca
wlasciwym dla pojedynczego wiersza). Podjeto ponadto probe okreélenia rodzaju uktadu
cyklicznego, jaki dzieta Mickiewicza, Norwida 1 Baudelaire’a prezentuja — w zalezno$ci od
stopnia zamkniecia (spdjnosci) struktury cyklu i autonomiczno$ci ogniw go tworzacych.

Stowa kluczowe: romantyzm, liryka, cykl, Mickiewicz, Norwid, Baudelaire

Abstract:

This article focuses on the determinants of cyclicality characterising the lyrical cycle
in general and, in particular, romantic cycles, which are all marked by the motif of the
road but also by the “suggestion of autobiographic nature”. Examples used to illustrate the
analysis comprise works by Adam Mickiewicz (The Crimean Sonnets), Cyprian Norwid
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(Vade-mecum) and Charles Baudelaire (Les Fleurs du mal). Although so different in their
thought and imagery layers, they are linked by the topos of wandering, which represents
an interpretation of human condition. The analysis places emphasis on such elements
that could indicate cyclicality and influence cohesion of the entire cycle as: dedication,
motto, numbering of the poems (sometimes disregarding the first poem treated as the
prologue), the work’s title and the title of a series of texts in that work (which may or may
not have their own, separate titles), genre (e.g. sonnet), composition framework, mini-cycles
(sub-cycles), “cyclic bundles” (e.g. pillar-poems separating mini-cycles), central group,
supreme subject and supreme recipient of the cycle (which are not equivalent to the
specific subject and recipient of an individual poem). Moreover, the presentation attempts
to define the type of cyclic setup presented by the selected works of Mickiewicz, Norwid
and Baudelaire depending on the level of cohesion of the cycle structure and autonomous
nature of the links that form it.

Key words: Romanticism, lyricism, cycle, Mickiewicz, Norwid, Baudelaire

Cykl sam w sobie jest rodzajem podrézy, w ktérej kazde z ogniw wspottwo-
rzacych go stanowi swoisty przystanek w lekturze. Wybrane przez nas cykle
wyréznia jednak inny rodzaj ,podrézowania”. Sonety krymskie (prwdr. 1826)
Adama Mickiewicza, Vade-mecum Cypriana Norwida (powst. 1848—1865)
1 Les Fleurs du mal (prwdr. 1857, wyd. 2 powiekszone do 126 wierszy
— 1861, wyd. 3 poSmiertne, powiekszone do 151 wierszy — 1868, pol. Kwiaty
zta) Charles’a Baudelaire’a wigze topos wedréwki zawierajacy interpretacje
losu ludzkiego. Ujawnia jakas filozofie istnienia, postawe wobec zycia, sto-
sunek do wartoéci, historycznego dziedzictwa kulturowego. Model wiecznie
poszukujacego wedrowca nalezy — obok typu artysty geniusza — do najlepie;j
uksztattowanych w romantyzmie wizerunkéw bohatera (Kamionka-Stra-
szakowa 1992: 17). Chociaz cykle Mickiewicza, Norwida i Baudelaire’al
to trzy rézne podréze, zawieraja niektore ze statych elementéw wtasciwych
romantycznemu ,,byciu w drodze”.

Szukajac rozlicznych odniesien literackich dla tych cykli, badacze przy-
woluja rézne utwory. Powtarza sie jednak jeden wspélny tytut — La Divina
Commedia (powst. 1308-1321, pol. Boska komedia), wigzany z kazdym
z tych trzech dziet. Poemat Dantego Alighieri tez jest zreszta rodzajem
cyklu, tworza, go trzy czesci: Inferno (pol. Piekto, 34 pieéni), Purgatorio
(pol. Czysciec, 33 pieéni), Paradiso (pol. Raj, 33 pieéni). Liczy zatem w sumie
sto pieéni ztozonych z tercyn. Liczba sto symbolizuje doskonalo$é (Forstner

1 Wiele pisano o relacji Norwid — Baudelaire. Zapoczatkowatl to badacz i edytor pism
Norwida, Juliusz Wiktor Gomulicki (Gomulicki 1966: 741-747). Zob. jedna z najnowszych
prac (Siwiec 2014: 195-214). Por. rozwazania Rolfa Fiegutha (Fieguth 2007: 279-298; 2008:
139-154; 2011: 241-264).
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1990: 55). Swoja droga sto wierszy zawieralo w zamysle Vade-mecum oraz
pierwsze wydanie Kwiatow zla.

Przedmiotem niniejszej wypowiedzi beda sygnaty cykliczno$ci, ktére
znamionujg cykl liryczny w ogoéle 1 zarazem charakteryzujg interesujace
nas cykle romantyczne, ktore poza stygmatem drogi taczy takze — uzywa-
jac okreslenia jednego z badaczy — ,,sugestia autobiografizmu”, wynikajaca
czesciowo ,,z towarzyszacego literaturze romantycznej od samego poczatku
postulatu prawdy 1 szczerosci jako podstawowego kryterium jej autentycz-
noéci 1 wartosci” (Lyszczyna 2005: 96).

Stownikowa definicja cyklu literackiego brzmi nastepujaco:

[...] zespdl utwordow nalezacych do tego samego gatunku, powiazanych w nadrzedna
cato$¢ wspdlnotg elementéw tresciowych (postaci literackiej, motywow, idei) badz
podobienstwem rozwigzan kompozycyjnych, rama kompozycyjna czy tez jednoScig
podmiotu literackiego. Kazdy z utworéw wchodzacych w sktad cyklu zachowuje

zazwyczaj daleko posunieta autonomie strukturalna i moze by¢ odbierany jako sa-
modzielna caloéé [...] (Stawinski 1988: 79).

Badacze wyro6zniaja cykle liryczne, epickie (wéréd nich narracyjne: no-
welistyczne 1 powieSciowe) oraz dramatyczne (Ostrowski 2006: 144-145).
Na uwage zastuguja opracowania Jana Trzynadlowskiego (Trzynadlowski
1967: 193—-201), Ireneusza Opackiego (Opacki 1970: 71-128) 1 szkic Wiestawy
Wantuch (Wantuch 1985: 42—62). Badania nasility sie po roku 2000 m.in.
za sprawa, prof. Krystyny Jakowskiej. Powstaly zbiory artykutéw (Jakowska,
Olech, Sokotowska 2001; Jakowska, Kulesza, Sokolowska 2004; Demska-
Trebacz, Jakowska, Sioma 2005; Jakowska, Kulesza 2008; Kiezun, Kulesza
2010). Badaczka opublikowata ponadto monografie o cyklu opowiadan
(Jakowska 2011). Istotne rozwazania na temat teorii cyklu poetyckiego zawie-
ra praca Rolfa Fiegutha (Fieguth 2002: 27—49). Z poezja wiaze sie réwniez
tom pokonferencyjny przygotowany przez Bernadette Kuczere-Chachulska
(Kuczera-Chachulska 2004)2.

Poniewaz przedmiotem niniejszej pracy jest liryka romantyczna, przy-
pomnie¢ nalezy kilka ustalen na temat cyklu lirycznego. Wedtug Wiestawy
Wantuch cykl liryczny ,,to kompozycja rozpieta miedzy dwoma biegunami:
dazeniami do zamkniecia, ujawnienia specyficznych wtasciwosci struktury,
ktéra nie jest suma, sktadnikéw, a autonomig poszczegdlnych utwordéw w jej
sktad wchodzacych” (Wantuch 1985: 43). Zaleznie od tego, ktore z tendencji
dominuja — czyli zaleznie od stopnia zamkniecia, spéjnosci struktury cyklu
czy autonomiczno$ci ogniw go tworzacych — da sie wyrdznié trzy podstawowe
uktady cykliczne:

2 Zob. tez: Kisielewska 2004; Reimann 2011: 199-228; Osifiski 2014: 21-52; Siwiec
2016: 115-130.
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1. Cykl koncentryczny (np. Antoni Stonimski: Harmonia. Wieniec sone-
tow, prwdr. 1919) — wszystko , koncentruje sie” wokét jednego gatunku,
tematu, stownictwa 1 podmiotu lirycznego pierwszego utworu (kolejne
nawigzujg do niego bezpoérednio).

2. Cykl lancuchowy (np. Adam Mickiewicz: Sonety krymskie, prwdr.
1826) — kazdy wiersz, przypominajacy ogniwo lancucha, nie zawsze jest
podobny do poprzedniego czy nastepnego, ale ,niewatpliwie przynalezy
do splotu 1 »wydtuza« go” (Wantuch 1985: 47), o ciaglos$ci stanowi kilka
czynnikéw, z ktérych najwazniejsza jest organizacja pozagatunkowa,
ponadstownikowa; naptyw informacji ma za$ charakter gléwnie linearny.

3. Cykl piers$cieniowy (np. Boleslaw Leémian: Postacie z tomu Napdj
cienisty, prwdr. 1936) — o cyklicznoéci przesadzaja w zasadzie wiersze
otwierajace 1 zamykajace, tworzac ,pierscien” (nie w warstwie slownic-
twa, ale semantyki) 1 pozwalajac na odnalezienie nadrzednego podmiotu
cyklicznego. Cykl taki wydaje sie najmniej spojny, gdyz moze obejmowaé
wiersze rozniace sie rozmiarami, wzorcami rymowymi, stownictwem.
Wymienione uktady sa najczestsze, co nie oznacza, ze nie istnieja inne

rozwigzania. Zastrzegajac, ze ,wyrazisto$¢ cyklu lirycznego zalezy od kontek-

stu historycznoliterackiego, w jakim powstal” (Wantuch 1985: 60), Wantuch
ustala trzy wyznaczniki porzadku charakteryzujacego cykl:

1. Mozliwoéé wykrycia ramy, sygnalizujacej m.in. dzialania zmierzajace
do stworzenia kompozycji cyklicznej.

2. Mniej lub bardziej nadmiarowy charakter powtarzalnoéci gatunkowej,
tematycznej, leksykalne;j itp.

3. Mozliwo$é takiego przeformutowania utworéw sktadowych, by caly zbiér
stat sie komunikatem jednego nadawcy skierowanym do jednego odbiorcy
—1 mial okreélony temat, pozwalajacy sie wykryc¢.

Chociaz cykl jako taki rzadzi sie swoimi prawami, dzieki ktérym jest
rozpoznawalny, to jednak kazda jego konkretna realizacja ma swoje cechy
specyficzne, wskutek czego trudno rzecz generalizowaé. Badacze cyklu,
wyroézniajac np. rodzaje cyklu lirycznego lub omawiajac zasady jego organi-
zacji, opieraja sie w swych ustaleniach na reprezentatywnych przyktadach,
jak Treny Jana Kochanowskiego czy Sonety krymskie Adama Mickiewicza.
Badania o takim charakterze musza 1§¢ w parze ze znajomoscia istniejacych
interpretacji konkretnych wierszy tworzacych dana serie czy zbidr. Jezeli
takowe nie istnieja, konieczna jest analiza 1 interpretacja poszczegdlnych
tekstow, jak 1 odczytanie wymowy catosci cyklu. Wéwcezas mozna uchwycié
wiece] zwiazkow pomiedzy utworami. Zwigzki takie nie sprowadzaja, sie
bowiem do tatwo zauwazalnych wyréznikéw zewnetrznych, jak np. gatunek,
rozmiar, wersyfikacja, stylistyka, powtdrzenia, tematyka, podmiot, bohater,
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sceneria itp. Wypada zgodzié sie z Wantuch, ktéra pisze, ze ,,Ilo§¢ kombi-
nacji czynnikéw stanowigcych o spéjnosci serii tekstow jest [...] w zasadzie
nieprzewidywalna [...]” (Wantuch 1985: 55). Chcac zatem teoretyzowac na
temat cyklu poetyckiego, trzeba mie¢ przed oczyma nie kilka przyktadow, ale
najlepiej calo$¢ realizacji literackich tego typu, wtasciwych interesujacej nas
epoce lub literaturze danego obszaru jezykowego. Klopot w tym, ze nalezy
uwzgledniaé geneze poszczegblnych utwordéw 1 ich wymowe, czasem tez ist-
niejaca w nich aluzyjno§é i1 szereg kontekstéw, od biograficznego poczawszy.
W ten sposdb mozna wykry¢ np. nawiazania do wczesniej stworzonych cykli,
czasem niewidocznag dla czytelnika ,,gre” z nimi czy che¢ kontynuacji; moze
sie zdarzy¢, ze cykl liryczny odnosi sie do cyklu malarskiego, bedac jego ko-
mentarzem lub wyktadnia. W gre wchodza wiec do§wiadczenia pozaliterackie.
Zdarza sie, zwlaszcza w literaturze wspoélczesnej, ,,zatarcie” podstawowych
wyr6znikéw cyklu, ,,rozmycie” spdjnosci. Umozliwia to wprowadzenie réznego
porzadku, indywidualne ,,skomponowanie” ukladu.

Nie aspirujac do catoSciowej znajomosci tak szerokiego pola badawczego,
jakim jest problem cyklu poetyckiego, uczynmy kilka uwag zasadniczych.
Zacznijmy od tego, ze cykl poetycki moze by¢ zarazem tomem poetyckim
(przyktadem Kwiaty zta). To jego pierwsza wlasciwosé. Przeciwni bylibySmy
jednak traktowaniu kazdego tomu jako cyklu. W tomie poetyckim zamyst
caloéci nie musi by¢ az tak silnie akcentowany 1 latwo wykrywalny.

Zdarza sie, ze o jednolitym charakterze zbioru uprzedza zamieszczona
na poczatku odautorska uwaga (przyktadem Ksiega ubogich Jana Kaspro-
wicza, rowniez postugujaca sie toposem wedréwki). Ujawnia zamiar autor-
ski 1 sygnalizuje cykl poetycki. Takie wyznanie odautorskie trzeba jednak
traktowaé zawsze z rezerwa, zaktadajac mozliwo$¢ autokreacji.

Poezje, zawarte w Ksiedze ubogich, powstaly w obliczu Tatr, na codziennych samot-
nych przechadzkach w polu.
Nie ma miedzy nimi ani jednego wiersza, ktory by mial jakiekolwiek pokrewienstwo

— z biurkiem. Tym sie ttomaczy charakter tej Ksiegi zarowno pod wzgledem tresci, jak

1 formy — notatnik 1 otéwek, uzyte na ukojenie siebie i innych (Kasprowicz 1999: 220).

Réwnie waznym czynnikiem spajajacym teksty s dedykacje lub motta.
W Sonetach krymskich dedykacje stanowig stowa: ,,Towarzyszom podrézy
krymskiej” (Mickiewicz 1993: 234). By¢ moze kryje sie tutaj ironia, gdyz
niektdére osoby towarzyszace poecie podczas wycieczki na Krym wydaja, sie
do$¢ podejrzane: Karolina z Rzewuskich Sobanska (tajny wspolpracownik
rosyjskiej policji); rozwiedziony z nig maz Hieronim Sobanski; brat Karoliny
— Henryk Rzewuski (p6zniejszy autor gawed szlacheckich Pamiqtki JPana
Seweryna Soplicy, cze$nika parnawskiego); rosyjski generat kawalerii Iwan
Osipowicz de Witt (wlasc. Jan de Witte); jego agent Aleksander Boszniak
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(oficjalnie badacz owadéw). ,,Dedykacja mogta postuzyé jako ostona poli-
tyczna w sytuacji prze§ladowan po sttumieniu powstania dekabrystéw 1 po
wykryciu w Polsce Towarzystwa Patriotycznego” (Mickiewicz 1993: 654).

Inny wydzwiek ma dedykacja Vade-mecum: ,,Tym, z ktéorymi btogo,
poufnie i czesto rozmawialem, po$wiecam i posétam” (Norwid 1990: 11),
poprzedzona przedmowa, proza, Do Czytelnika (na temat stanu polskiej poezji
wspolczesnej). Bohaterowie dedykac)i to adresaci mogacy wypetniaé pustke
komunikacyjna towarzyszaca poecie, chociaz dzieto ukierunkowane zostato
na czlowieka w ogéle, ktorego utwor ma ,tworzy¢”. Bohaterow dedykacji
wyroéznia atrybut rozumienia (akceptacji, wspéldziatania w spetnianiu sie
dzieta). Pomiedzy tym przychylnym czytelnikiem, pragnacym rozumie¢ lub
rozumiejacym, a czytelnikiem nieprzychylnym, uprzedzonym, nierozumie-
jacym, wida¢ w calym Vade-mecum wazne napiecie. Istnienie nielicznych
czytelnikow przychylnych, pytajacych, rozumiejacych stanowi dla Norwida
argument przeciwko wszystkim pozostatym, ktérzy nie chca wziaé udziatu
w dialogu, ttumaczac sie niejasnoscia tej poezji.

Jezeli sprobujemy okresli¢ nazwiska bohateréw dedykacji, to stwierdzimy,
ze ,,poufnie” poeta korespondowat lub rozmawial z kilkunastu osobami, ale
,blogo” — zaledwie z kilkoma 1 to (w chwili powstania dedykacji) juz niezyja-
cymi: ,,Czyzby adresatami [...] byli wylacznie znajomi-zmarli? Czyzby »grupa,
odniesienia« poety byli wylacznie ci, ktorzy stanowia »nardéd umartych«?”
(Fert 1990: LXXXII). Uwzgledniajac motto Vade-mecum (wspominajace
0 ,narodzie umartych”), mozemy zatem juz w dedykacji zauwazy¢ patronujaca,
wielu wierszom cyklu ironie: kto tworzy posrdéd nieczytajacych lub kieruje
stowa do niestyszacych (pozornie zywych, a w rzeczywisto$ci martwych),
ten ,blogo” rozmawia wylacznie ze zmartymi.

Norwidowska koncepcje cyklu Rolf Fieguth proponuje nazwac ,,modelem
historycznej ewolucji poetyckiej”. W swojej przedmowie dwukrotnie Norwid
zaznacza, ze poezja polska znajduje sie ,w chwili krytycznej”, pozostaje
w stagnacji. Tradycja okazuje sie wcigz tak silna, ze hamuje to, co nowe.
7Z kolei to, co nowe, jest jeszcze tak stabe, ze nie potrafi konkurowaé z tradycja.

Vade-mecum mialo czytelnikowi pokazaé, czym jest poezja ,, Epoki nowej”. [...] Norwid
tak ulozyt swoj cykl, ze kompozycja cykliczna odzwierciedla w poetycki sposob dyna-
mike i niestabilno$é samego historycznego procesu poetycznego. Osobliwa kompozycja
cykliczna staje sie tutaj ikonicznym znakiem historycznego kryzysu rozwojowego
gatunku poezji, staje sie sama poezja ,w chwili krytycznej”.

[...] Kompozycja cyklu i kompozycja poszezegdlnych wierszy prezentuje sie jako wy-
jatkowo krucha i hybrydyczna; potencjalnie immanentny w kazdym cyklu moment
metapoetycki badz krytyczny wobec poezji, jest tu szczegdlnie podkreslony, intertek-

stualno$¢ otwarcie zademonstrowana, sama w sobie staje sie tematem konstrukeji
kompozycyjnej (Fieguth 2002: 42).
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Dedykacja Kwiatow zta jest bardzo konkretna: ,,Poecie doskonatemu, nie-
omylnemu czarnoksieznikowi literatury francuskiej, mojemu najdrozszemu
1 czcigodnemu mistrzowi 1 przyjacielowi Teofilowi Gautier z wyrazami najgteb-
szej pokory te chorobliwe kwiaty dedykuje” (Baudelaire 1990: 5). Baudelaire
uwazal za swoich mistrzéw (oprécz Gautiera) takze Edgara Allana Poego
1 Josepha de Maistre’a. Podziw dla Gautiera dotyczy? jego poezji wydanych
przed stynnym tomikiem Emaux et camées (prwdr. 1852, pol. Emalie i ka-
mee), a wiec: Albertus (prwdr. 1833, pol. Albertus), La Comédie de la mort
(prwdr. 1838, pol. Komedia smierci), Espana (prwdr. 1845, pol. Hiszpania).
Wplyw tego poety wigze sie nie tylko z kultem sztuki (w przedmowie do
swojej powiesci Mademoiselle de Maupin [pol. Panna de Maupin] z 1835 r.
Gautier jawi sie zwolennikiem ,,sztuki dla sztuki”), ale z podejmowana, przez
Baudelaire’a tematyka, zainteresowaniami poezja barokowa, pogladami na
spoteczenstwo, a przede wszystkim z metoda twércza, rozumieniem dzia-
lalnoéci pisarskiej (pod tym wzgledem Gautier przypomina Baudelare'owi
Poego — obu tym poetom autor Kwiatéw zta przypisuje te sama koncepcje
poezji, tj. taka, jaka wystepuje w jego wlasnej tworczosci). Metoda ta nie
oznacza zdania sie na natchnienie, ale §wiadomy wybdr Srodkéw artystycz-
nych, rezygnacje z wszelkiej przypadkowosci. W studium (prwdr. 1859)
poswieconym Gautierowi Baudelaire pisze:

Wrazliwo$¢ serca niezupelnie sprzyja pracy poetyckiej. [...] Wrazliwo§¢ wyobrazni
jest innej natury; umie ona wybieraé, sadzié¢, porownywac, unikac tego, szukaé
tamtego [...]. Gautier to wylaczna milo§¢ Piekna, ze wszystkimi jego przynalezno-
$ciami, wyrazona w najlepiej do tego przystosowanym jezyku. [...] Teofil Gautier
z jednej strony kontynuowal wielka szkole melancholii [...]. Sa wiersze w Ko-
medit Smierci lub wsréd tych, do ktérych natchneta go podréz do Hiszpanii, gdzie
objawia sie oszotomienie 1 przerazenie nicoscia. [...] Z drugiej strony wprowa-
dzit on do poezji nowy element, ktéry nazwatbym pocieszeniem przez sztuke, przez

wszystkie wdzieczne przedmioty, ktore raduja oczy i zabawiaja umyst (Baudelaire
2003: 124-125, 133-134).

Niektorzy krytycy w dedykacji Kwiatow zta dostrzegaja pewne wyracho-
wanie Baudelaire’a — uczynil on patronem swojego zbioru Gautiera, ktory
wlasnie byl u szczytu stawy (po publikacji tomu Emaux et camées) i cieszyt
sie oficjalnym uznaniem. Mégt wiec usankcjonowaé swym autorytetem
Kuwiaty zta, zawierajace teksty potrafigce wywotaé zastrzezenia cenzury
(Brzozowski 1990: 474).

Wszystkie cykle — Sonety krymskie, Vade-mecum, Kwiaty zta — maja
motto. W przypadku dzieta Mickiewicza sa to dwa wersy z czterowersowego
utworu Besserem Verstdndnis (pol. Lepsze zrozumienie) Johanna Wolfganga
Goethego zamieszczonego w jego nawigzujacym do poezji perskiej zbiorze
West-dstlicher Divan (prwdr. 1819, pol. Dywan Zachodu i Wschodu): ,,Wer
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den Dichter will verstehen, / Muss in Dichter’s Lande gehen” (Mickiewicz
1993: 233)3. Fragment ten mozna potraktowaé jako zaproszenie do wkro-
czenia w $wiat wyobrazni poety, odbycia z nim mentalnej wedrowki, ale tez
jako wyraz przekonania, ze bez znajomosci przestrzeni kulturowej, w jakiej
porusza sie tworca, jego dzieta nie beda w peini zrozumiate.
W Vade-mecum za motto postuzyt cytat z Odysei Homera — stowa Achil-
lesa (wywolanego z krainy cieni) skierowane do Odyseusza:
Nie pochlebiaj Cieniowi! o! Ulissie! szlachetny
synu Laerta — wolalbym pomiedzy wami by¢é
pachotkiem ostatniego wyrobnika, nie posiadajacego
ziemi, majacego plug za cala wlasno§é
1 zaledwo zdolnego wyzy¢ —

anizeli panowad, jak Monarcha, nad narodem umartych!
(Norwid 1990: 3)

Fragment powyzszy ujawnia rozbiezno$¢ stanowisk: kazdy z bohateréw
uznaje, ze sytuacja, w jakiej znajduje sie jego rozméwea, jest lepsza od tej,
w jakiej on sam aktualnie pozostaje. Odyseusz zazdros$ci Achillesowi pa-
nowania w §wiecie cieni, a ten apoteozuje zycie ziemskie bedace udziatem
Odyseusza. Takie motto zapowiada istotna specyfike Vade-mecum, czyli
dialogowo$¢ cyklu, konfrontacje réznych punktéw widzenia. Je§li przyjmie-
my, ze wystepujace tutaj okreslenie ,nar6éd umartych” oznacza wspoltczesnie
zyjaca, lecz martwa, duchowo spoteczno$é, to wypadnie nam zauwazyc¢, ze
Odyseusz (pragnacy poznaé dzieki Achillesowi wlasna, przyszlo$§c) rozpoznaje
los powszechny, otrzymuje ostrzezenie?.

W przypadku Kwiatéw zta motto znalazto sie tylko w pierwszym wyda-
niu tomu (1857), na stronie tytutowej. Jest to cytat z utworu Les Tragiques
(prwdr. 1616, pol. Poema tragiczne lub Rymy tragiczne)® hugenota Théodore’a
Agrippy d’Aubigné:

On dit qu’il faut couler les execrables choses

Dans le puits de 'oubly et au sepulchre encloses,

Et que par les escrits le mal resuscité

Infectera les moeurs de la postérité:

Mais le vice n’a point pour mere la science,

Et la vertu n'est point fille de I'ignorance.
(d’Aubigné 2013: 101)

3 W polskim tlumaczeniu: ,Kto poete chce zrozumieé, musi p6jéé¢ w kraj poety”
(Mickiewicz 1993: 654).

4 Por. dwie interpretacje motta z uwagi na jego funkcje w caloéci cyklu (Feliksiak 2002:
232-235).

5 Temu liczacemu siedem czeéci dzielu patronuje jedna myél: ,[...] autor przeklina
przes§ladowcéw wiary reformowanej, zyczy im hanby na tym éwiecie 1 piekta po $mierci”
(Lanson, Tuffrau 1965: 111).
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Fragment powyzszy wspomina o zlu, ktére wskrzeszaja napisane dziela,
ale zaznacza zarazem, ze wystepek nie ma nic wspélnego z nauka, cnota
za$ nie jest corka ignorancji.

Kolejny sygnal cyklicznoséci stanowi numeracja wierszy, na zasadzie
wyjatku nieobejmujaca utworu pierwszego, bedacego — jak nienumerowa-
ne Ogélniki w Vade-mecum czy wiersz Au Lecteur (pol. Do Czytelnika)
w Kwiatach zla — rodzajem prologu. Istnienie takich znakéw cyklicznosci
nie jest niezbedne, ale bardzo silnie podkresla zwiazek utworéw ze soba
1 ukierunkowuje lekture.

Za sygnal cykliczno$ci mozna uznac tytul, ktéry podporzadkowuje sobie
jaka$ serie tekstéw, majacych lub niemajacych wtasnych osobnych tytutéw,
oraz gatunek (np. sonet). Sprawa jednak wazniejsza od tytutu 1 gatunku,
o dalece wiekszych konsekwencjach, okazuje sie dla cyklu jego rama kompo-
zycyjna. ,,Zasadnicze [...] wskazéwki 1 dyspozycje motywujace logike cyklu
skupiajq sie w pierwszym 1 ostatnim utworze” (Wantuch 1985: 49). Tekst
otwierajacy zbior zakresla jaki§ obszar wiedzy bedacy punktem wyjscia.
W kolejnych wierszach znajdujemy powtorzenia, rozszerzenia i modyfikacje
tej wiedzy. Brak ramy kompozycyjnej lub niemozno$¢ jej wykrycia w zasadzie
przekresla mowienie o cyklu poetyckim jako spdjnej catosci. Koniec moze
wyraznie nawigzywacé do wiersza wstepnego. Przychylié¢ sie trzeba w tym
miejscu do propozycji Fiegutha, ktéry pisze:

Roboczo mozna postulowaé jako obowiazujaca regute gatunkowa cyklu poetyckiego,
ze koniec cyklu w jaki$ sposob musi sie odnosi¢ do poczatku cyklu; w kazdym razie
w analizie cyklu nalezy zdecydowanie szukac takiego odniesienia. Postulat ten wiaze

sie z teza, ze kompozycja i [...] powiazania w cyklu poetyckim maja mie¢ charakter
ruchu nie-linearnego, optymalnie kolistego (Fieguth 2002: 37).

Kolisto§¢ wynika czasem nie tylko z zalozen konstrukcyjnych, ale tez
swiatopogladowych (wolno nawet zaryzykowac twierdzenie, ze konstrukcja
bywa odbiciem wyznawanych przekonan).

Interesujacym zjawiskiem sa minicykle (podcykle). Latwo je zauwazy¢
w Kwiatach zta, bedacych cyklem cykli, bowiem kazda z grup wierszy ma
swéj wlasny tytul i porzadek, ale nie numeracje® — w wydaniu drugim sa,
to: Spleen et Idéal (pol. Spleen i Ideat), Tableaux parisiens (pol. Obrazki
paryskie), Le Vin (pol. Wino), Fleurs du mal (pol. Kwiaty zta), Révolte
(pol. Bunt), La Mort (pol. Smieré). Nie zawsze jednak minicykle zostaja
formalnie wyodrebnione 1 zaznaczone, chociaz wiersze tworza odrebne,
zauwazalne serie w cyklu.

6 Numeracja wierszy jest ciagta dla calego tomu, a nie odrebna dla kazdego podcyklu,
co podkresla spjnoséé dzieta.
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Przyznaé trzeba, ze w przypadku braku autorskiego wyrdznienia grup
,podcykle sa jednak kompozycyjnie dwuznaczne. Ten sam wiersz moze
naleze¢ réwnoczeénie do dwoch sasiednich lub naktadajacych sie na siebie
podeykli” (Fieguth 2002: 34). WieloznacznoS§ci granic miedzy podcyklami
lub nachodzeniu ich na siebie dowodza zreszta proby opisu architektoniki
danego cyklu. Komentatorzy dzieta moga zatem ré6znié¢ sie miedzy soba
w wyrdznianiu podeykli. Kazdy interpretator musi okresli¢ 1 umotywowac
swoja konkretyzacje kompozycyjnej wieloznacznosci.

Obok podcykli Fieguth wyréznia tzw. wiazki cykliczne, ktére sa przewaz-
nie tworzone przez wiersze nienastepujace po sobie, ale rozdzielone dowolna
loécia pojedynczych tekstow 1 potrafiace ciagnac sie przez caly cykl. Moga
to by¢ wiersze-filary, rozdzielajace minicykle poetyckie, przy czym ,filarem”
bywa naszym zdaniem nie tylko pojedynczy utwor, ale i caly minicykl.

Wyrazne cechy konstrukcyjne wykazuje w cyklu poetyckim grupa cen-
tralna. Jest ona kwestig niejednoznaczna. Najpierw nalezaloby zdefiniowaé
okreslenie ,,centrum”. Rozwazania 1 przyklady Fiegutha zdaja sie sugerowac,
ze centrum cyklu to po prostu jego $rodek, dzielacy teksty na dwie syme-
tryczne grupy. W naszych intencjach centrum to miejsce kluczowe dla cyklu,
w jakims$ sensie przelomowe dlan, najwazniejsze — taki punkt kulminacyjny,
ktéry moze, ale nie musi wcale by¢ ,,w $rodku”. Wida¢ to w Kwiatach zta,
gdzie centrum to prawdopodobnie podcykl zatytutowany Révolte (pol. Bunt)
—w wydaniu pierwszym tomu, liczacym pie¢ sekcji (podcykli), znajduje sie
.w $rodku” (jako trzeci), ale w wydaniu drugim rozszerzonym, liczacym
szeé¢ sekeji, jest przedostatni.

Grupy centralne moga, ale nie musza by¢ tozsame z podcyklami
— co spostrzegl rowniez Fieguth — stajac sie osobna zasada kompozycyjna.
W charakterystyce centrum nalezaloby wziaé pod uwage porzadek przezyé
podmiotu, ktéry w liryce osobistej wydaje sie znaczacy dla kompozycji cyklu.

Za jeden z niezbednych warunkéw, jakie musi spelniaé cykl poetycki,
Wiestawa Wantuch uznata ,mozliwoé¢ takiego przeformutowania tekstow
sktadowych, by catos¢ stala sie komunikatem jednego nadawcy, skierowanym
do jednego odbiorcy na dajacy sie okresli¢ temat (hipertemat)” (Wantuch
1985: 61). Zdarza sie, ze podmiot cykliczny (,,ja” poety) utozsamia sie
z podmiotami poszczegdlnych wierszy. W rezultacie w kazdym z nich ma-
nifestuje sie ten sam podmiot. Fieguth zaleca w tym wzgledzie ostroz-
no$¢, opowiadajac sie za rozrdznieniem pojecia nadrzednego cyklicznego
»ja” 1 lirycznego ,ja” konkretnego wiersza. ,,Ja” cykliczne ,nie moze by¢
w pelni utozsamiane z rzeczywistym autorem tekstu” (Fieguth 2002: 38).
Argumenty, jakie przedstawia, znajduja czeSciowe uzasadnienie w zwigzku
z wystepowaniem tzw. obcego mowcy.
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Fieguth precyzuje, kogo nalezy rozumiec¢ przez ,,obcego méwcee”. Z jego
rozwazan nie wynika jednak jasno, czy moze nim by¢ glos postaci wyima-
ginowanej, ktérej stowa mieszcza sie w wypowiedzi podmiotu pojedynczego
wiersza, s przez niego niejako ,przytaczane”, czyli sa w rzeczywistosci
jego stowami: ,,[...] nie wolno takze zapomnieé o przedstawianych w wier-
szach osobach. W harmonii cyklu wszystkie liryczne podmioty méwiace
poszczegdlnych tekstow 1 kilka przedstawionych »oséb trzecich« maja wklad
w projekcje 1 budowe nadrzednego |...] podmiotu cyklicznego” (Fieguth 2002:
39). A taka sytuacja nader czesto ma miejsce np. w Vade-mecum 1 bylibySmy
sklonni do widzenia w niej jakiego$§ wariantu ,,obcego méwcy”:

Zastapil mi raz Sfinks u ciemnej skaty,

Gdzie jak zbdjca, celnik lub cztowiek biedny

L,Prawd!” — wolajac, wciaz prawd zglodniaty,
Nie dawa go$ciom tchu;

*

—,Czlowiek? Jest to kaptan bez-wiedny
I niedojrzaty...”—
Odpowiedziatem mu.

(Norwid 1990: 40—41)

Bardzo stusznie wspomniany badacz zauwaza, ze kazde odkryte przez
czytajacego cykl powigzanie konkretnego wiersza z innymi wierszami, juz
w zarodku wychodzi poza ten tekst 1 réwna sie zajeciu pozycji metapoetyckiej
—,w ten sposéb zachodzi projekcja danego ruchu na podmiot cykliczny jako
jego sprawce. Cykl tworzy wlasny podmiot, ktéry rownoczesnie przedsta-
wia sie jako produkt progresywnej akumulacji znaczen i senséw” (Fieguth
2002: 39).

Dziwi troche pomijanie w badaniach nad cyklem poetyckim kategorii
odbiorcy. Wydaje sie, ze nalezy — przez analogie do kategorii podmiotu
— odro6znia¢ nadrzednego odbiorce cyklicznego 1 odbiorce wlasciwego dla
pojedynczego wiersza. Sonety krymskie, Vade-mecum 1 Kwiaty zta moga
by¢ pod tym wzgledem wdziecznym materiatem badawczym, gdyz zréznico-
wanie odbiorcéw poszczegdlnych tekstéw jest w nich bardzo ciekawe. Widaé
to zwlaszcza w wierszach, ktérych podmiot zwykle kieruje swoje stowa do
kogo$ lub czego$, a wiec zwraca sie do przyjaciét, do morza, do nocy, do wta-
snych my$li, do muzy, do piekna, do sztuki, do ukochanej itd. W przypadku
Norwida dialogowo$¢ Vade-mecum przybiera podwdjng postaé: po pierwsze,
ujawnia sie ,,w obecno$ci wyraznie zarysowanego adresata poszczegolnych
wierszy, czesto [...] okreslanego zaimkiem »ty«”, a po drugie, widoczna jest
,W narracyjnosci nachylonego ku czytelnikowi »opowiadacza« przedstawio-
nych zjawisk” (Inglot 1988: 77).
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Bardzo istotnym komponentem dialogowej organizacji wierszy Norwida jest obraz
stuchacza, lirycznego Ty. Mozna zaryzykowac twierdzenie, ze stopniowo wypiera
ono z tekstu Ja. [...] Dialogowe Ty pojawia sie jako jednostka lub zbiorowosé (Fert
1982: 12-13).

Na koniec zastanéwmy sie, jaki rodzaj uktadu cyklicznego zbiory Mic-
kiewicza, Norwida 1 Baudelaire’a prezentuja. Przypomnijmy — Wantuch
wyodrebnita trzy typy: koncentryczny, tancuchowy i pier§cieniowy, w zalez-
noéci od stopnia zamkniecia (spdjnoéci) struktury cyklu czy autonomiczno-
$ci ogniw go tworzacych (Wantuch 1985: 43). Warianty te nie wyczerpuja,
réznych mozliwosci, ale wydaja sie najczescie] wystepowac. Najbardziej
zwartym, najsilniej zdeterminowanym jest typ koncentryczny, najmniej
za$§ — typ pierScieniowy. Sonety krymskie badaczka uznala za przyktad
typu lancuchowego 1 wydaje sie, ze do takiego tez rodzaju wypada zaliczy¢
Vade-mecum 1 Kwiaty zta. Nie organizuje ich kompozycji az tyle regut ca-
losci jak w przypadku typu koncentrycznego, gdzie wszystko ,. koncentruje
sie” wokot gatunku, tematu, stownictwa 1 podmiotu lirycznego pierwszego
utworu. Jednak dzieta Norwida 1 Baudelaire’a nie sa az tak ,;ubogie” w érodki
czyniace z nich cykle, aby mozna je bylo zaliczy¢ do typu pierscieniowego.
Nie wspieraja sie co prawda na tak tatwo wykrywalnych 1 regularnie stoso-
wanych spojeniach, jak to jest w cyklu koncentrycznym, ale o ich ciagto$ci
stanowi przeciez kilka istotnych czynnikéw (np. dialogowosé — w przypad-
ku Vade-mecum, a w Kwiatach zta — stopniowe pograzanie sie podmiotu
w coraz grozniejszych do$wiadczeniach). Niektérzy interpretatorzy widza,
w Vade-mecum kompozycyjng otwartosé, twierdzac, ze dzieto narusza zasady
spdjnoéci cyklu poetyckiego, deklaruje cykliczno$é i jej zaprzecza (Fieguth
2000: 163-164; Mackiewicz 2005: 301-303).
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