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Picturebook w §wietle teorii aktéow mowy i obrazu
(na podstawie Mama zawsze wraca
Agaty Tuszynskiej i Iwony Chmielewskiej)

A picturebook — a pictorial speech act (based on Mum always comes
back by Agata Tuszynska & Iwona Chmielewska)

Abstrakt

Celem artykutu jest analiza relacji miedzy kodem konwencjonalnym (werbalnym) a iko-
nicznym w ksiazce obrazkowej okreslanej jako picturebookl, na przykladzie Mama zawsze
wraca Agaty Tuszynskiej 1 Iwony Chmielewskiej. Analizowany przyklad stanowi narracyj-
ny picturebook, sktadajacy sie z obrazu i1 stowa, ktore tworza w nim dwie wspélistniejace
1 wspoélzalezne modalnoéci, budujace spdjny przekaz. Picturebook defniowany jest jako
multimodalny tekst kultury, poddany w artykule analizie w Swietle teorii aktow mowy
1 obrazu. Szczegdtowej refleksji podlegaja: elementy ramy tekstu, elementy delimitacyjne,
motywy (mamy, rozy, lalki), symbole (kolor) oraz narracje.

Slowa kluczowe: picturebook, kod werbalny, kod ikoniczny, obrazowy makroakt mowy,
multimodalnosé¢

Abstract

The goal of the article is to provide an analysis of relations between the conventional
(verbal) code and the iconic code in a pictorial book called picturebook based on Mum
always comes back by Agata Tuszynska and Iwona Chmielewska. The analysed example
is a narrative picturebook that consists of images and text which form two coexisting
and correlated modalities adding up to a coherent message. A picturebook is defined
as a multimodal text of culture and in the article it is analysed in reference to theories
of speech acts and pictures. Detailed consideration concerns elements of the text frame,
delimiting elements, motifs (mum, rose, doll), symbols (colour) and narration.

Keywords: picturebook, verbal code, iconic code, pictorial speech macro-act, multimodality

1 Stosuje termin uzywany przez Iwone Chmielewska, zob. <https://zwierciadlo.pl/
kultura/457540,1,iwona-chmielewska---mapa-szczescia.read#>, dostep: 09.10.2021.
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Picturebook jako gatunek mowy — ustalenia
teoretyczne

Mama zawsze wraca to tzw. ksiazka obrazkowa, okreslana w jezyku
angielskim jako picture book, picture-book lub picturebook (Cackowska 2017:
12). Na potrzeby niniejszego artykulu przyjmuje trzeci zapis nazwy gatun-
kowej, podkreslajacy ,,swiadomy zamiar wskazywania jednosci (jedni, unii)
obrazéw 1 stow, ktéra stanowi najbardziej znaczacy wyrdéznik omawianego
gatunku artystycznego” (Cackowska 2017: 12).

Picturebook uymowany jest jako ,,medium kulturowe” (Cackowska 2010),
forma artystyczna, obiekt estetyczny, rodzaj sztuki narracji wizualnej,
tekst kulturowy, artefakt kulturowy lub ikonotekst (zob. Cackowska 2017).
Okreslenia te wskazuja na rézne perspektywy badawcze, ktére prezentuja
autorzy prac po$wieconych tzw. picturebookom. W zaleznoéci od osadzenia
w dyscyplinie, pojawiajg sie nie tylko rézne nazwy gatunkowe oraz okresle-
nia, ale takze rézne definicje tego gatunku. Ich przeglad podaje Malgorzata
Cackowska (2017).

Picturebook uznaje — inspirowana ustaleniami M. Cackowskiej — za tekst
kultury ztozony z dwu wspdlistniejacych 1 wspotzaleznych od siebie modal-
nosci: ikonicznej 1 werbalnej, stanowiacych spdjny przekaz. Picutrebook
jest multimodalnym tekstem, ktéry definiuje za Jerzym Bartminskim jako
,makroznak, ponadzdaniowa jednostke jezykowa” (Bartminski 1998) wyka-
zujacy samodzielno$é komunikacyjna, ktéry ma ,,swéj podmiot (nadawce),
rozpoznawalng intencje umozliwiajaca interpretacje przez odbiorce, okreslone
nacechowanie stylowe 1 gatunkowe, poddaje sie calo$ciowej interpretacji,
wykazuje integralno$¢ strukturalna oraz spdjnosé semantyczna, podlega
wewnetrznemu podziatowl semantycznemu, a w wypadku tekstow diuzszych
— takze logicznemu 1 kompozycyjnemu” (Bartminski 1998; Bartminski,
Niebrzegowska-Bartminska 2009: 36). Mama zawsze wraca jest tekstem
o0 okreslonym nacechowaniu gatunkowym (picturebook), spojnym struktu-
ralnie 1 semantycznie, tworzonym z elementéw werbalnych 1 ikonicznych.
Multimodalny charakter picturebooka sprawia, ze w centrum zainteresowan
naukowcéw znajduja, sie relacje miedzy slowem a obrazem?. ,Przekaz czy
komunikat multimodalny to taki, w ktérym globalny sens (takze funkcje)
jest (wspobhrealizowany przez wiecej niz jeden kod semiotyczny. Co wazne,

2 M. Cackowska zauwaza, ze czesé¢ teoretykéw sadzi, ze ksiazka obrazkowa jest dzie-
tem, w ktérym najwazniejsza jest historia i idea opowiadana badz przedstawiana za pomoca
stéw 1 zilustrowana za pomoca obrazéw. Inni twierdza, ze jest to rodzaj sztuki narracji
wizualnej, ktora dookreslaja stowa (Cackowska 2017: 11).
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multimodalno$é nie oznacza, ze wykorzystywane w danym komunikacie
systemy semiotyczne funkcjonuja niezaleznie, istnieja obok siebie. Wrecz
przeciwnie — komunikat multimodalny jest jak partytura orkiestrowa, gdzie
poszczegoblne partie instrumentalne wspoélgraja ze soba, tworzac calosé,
ktéra nie jest tylko 1 po prostu suma czeSci. Zjawisko to, niezwykle istot-
ne zaréwno w aspekcie nadawczym, jak 1 odbiorczym, jest okreslane jako
nadsumatywnosé przekazu” (Mackiewicz 2017: 35). Opowiadam sie zatem
za integralnym ujeciem stowa i obrazu, tworzacych picturebook — obrazowy
makroakt mowy.

Relacje stowo — obraz w picturebooku stanowia przedmiot pogtebione;j
refleksji Marii Nikolajevej 1 Carole Scott, ktore podkreslaja, ze ,ksiaz-
ka obrazkowa komunikuje przez dwie oddzielne sieci znakéw — ikonicz-
nych i1 konwencjonalnych, ktérych funkcja jest przedstawienie 1 narracja.
Element werbalny w tym ukladzie jest konwencjonalnie linearny, podczas gdy
znaki obrazéw takie nie sa, dlatego nie ma prostej instrukeji ich czytania”
(Nikolajeva, Scott 2001: 1, za: Cackowska 2017: 27). Tekst ma wiec charakter
hybrydowy, jest rezultatem interakcji miedzy stowem a obrazem, a relacje
zachodzace miedzy nimi to:

symetria (redundancja) — obie narracje prezentuja te sama historie, idee;
komplementarno$é — stowo 1 obraz wymieniaja sie wspélnie prowadzona
narracja, obrazy uzupelniaja niedopowiedzenia, a stowa dopowiadaja to,
co nie zostalo pokazane;

rozszerzenie (wzmocnienie) — narracja wizualna wspiera stowna, a slowna
zalezy od przedstawionej obrazem;

kontrapunkcja — obie narracje wspoélzaleza od siebie, przenikajac sie pod
wieloma zréznicowanymi wzgledami, uzupelniajac luki. Sciezki kontra-
punktu dotycza np. adresata, stylu, punktu widzenia 1 perspektywy,
gatunku, charakterystyki postaci, miejsca i czasu — réznicujacych obraz
1 stowo;

syllepsa — dwa lub wiecej watkéw wspoélistnieje w obrazach 1 stowach
niezaleznie od siebie, rozchodzac sie w réznych kierunkach (Nikolajeva,
Scott 2001: 2426, za: Cackowska 2017: 28).

Biorac pod uwage wymienione wyzej podstawowe relacje obrazu do stowa
(ich interakcje), Malgorzata Cackowska wyro6znia typy ksigzek obrazkowych,
za kryterium przyjmujac narracyjnos¢ lub jej brak. Ksiazki obrazkowe
o charakterze narracyjnym sa:

a) z tekstem? i ilustracjami, czyli wykorzystuja, wspétbrzmienie kodu obra-
zowego 1 jezykowego do opowiedzenia jakiej$ historii lub przedstawienia

3 W znaczeniu elementu werbalnego.
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jakiejs idei. ,,Obrazy 1 tekst w nierozerwalny sposéb tworza sekwencyjna,

opowie$é, a brak ktoregokolwiek z kodéw sprawia, ze sens ksigzki staje

sie niezrozumiaty, a tre$¢ niekompletna” (Cackowska 2017: 21);

b) beztekstowe, ale z narracja wizualng — obrazy ulozone sekwencyjnie
stanowia spdjna historie, a wydarzenia, fabula, bohaterowie oraz inne
elementy historii przedstawione sa jedynie za pomoca ilustracji.

Druga grupe stanowig ksiazki nienarracyjne:

a) z obrazem 1 slowem,;

b) beztekstowe — obrazy nie maja sekwencyjnego charakteru 1 nie sa ztaczone
zadnag fabula, tworzone sa gtéwnie z my$la o najmlodszych dzieciach (choé
nie tylko), a ich celem jest np. wprowadzanie alfabetu, liczb i liczenia lub
pojeé (Cackowska 2017: 22)4.

Mama zawsze wraca Agaty Tuszynskiej 1 Iwony Chmielewskiej jest nar-
racyjnym picturebookiem z obrazem i stowem. Miedzy kodem konwencjonal-
nym (werbalnym) a ikonicznym zachodzi relacja kontrapunkcji, co zostanie
pokazane w trzeciej czesci artykutu, ktérej celem jest analiza relacji miedzy
stowem 1 obrazem. Wychodzac z zatozenia, ze picturebook jest multimo-
dalnym tekstem kultury, przeanalizuje wybrany przyklad w swietle teorii
aktéw mowy 1 obrazu.

Obrazowy makroakt mowy — koncepcja metodologiczna

Obrazowy akt mowy tworza, jak sama nazwa wskazuje, dwa kody: wer-
balny 1 ikoniczny, petnigce okre§lone funkcje tekstowe. Kazdy z zastosowa-
nych w multimodalnym teksécie, np. w picturebooku, aktéw mowy 1 obrazu
stanowi pewne zdarzenie komunikacyjne, ktére w interakcji tworzy obrazowy
makroakt mowy. Zaréwno stowo, jak 1 obraz nie tylko znacza, ale takze
dziataja;:

Tak jak akty mowy (w formie pisemnej akty tekstow) uwazane sg za najmniejsze

jednostki dziatania jezykowego, mozna dokonaé identyfikacji 1 klasyfikacji aktéw

obrazu jako najmniejszych jednostek komunikacji wizualnej. Poniewaz akty mowy

1 obrazu realizuja te same zadania illokucyjne (asercje, akty dyrektywne, komisywne,

ekspresywne, deklaratywne), wykorzystujac rézne typy znakéw uzytych komuni-

kacyjnie, moga, takze bez przeszkéd wspoélgraé na plaszezyznach wizualnych. [...]

Roéwnoleglte akty tekstu i obrazu mogg wypelniaé takze posérednie, a nawet r6zne
role illokucyjne (Schmitz 2015: 73).

Stowo moze stanowi¢ bezposredni lub poSredni akt mowy, podobnie ob-
raz. W Mama zawsze wraca obraz jest metaforyczny, wieloznaczny, stanowi

4 Jak widaé, autorki tych typologii zamiennie stosuja leksemy ,,stowo” i, tekst”.
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posredni akt. John Searle twierdzil, ze w bezposrednim akcie mowy intencja
nadawcy moze by¢ odezytywana niezaleznie od sytuacji, w aktach posred-
nich jest odczytywana kontekstowo (Searle 1987: 29 i n.). W analizowanym
przykladzie obrazy — posrednie akty — odczytywane sa wiec w kontekscie
stéw, ktore pozwalaja je zinterpretowac. ,,Metaforyczne przejScia miedzy tek-
stem 1 obrazem oddziatujg jak wzajemni dawca 1 biorca znaczenia” (Schmitz

2015: 15).

Na podstawie analizy innych obrazowych aktéw mowy® wyréznilam
dwie typowe relacje:

1) ekwiwalencji (oba kody pozwalaja zrealizowac te same akty), np. a) aser-
tywne obrazowo-werbalne akty; b) ekspresywne obrazowo-werbalne akty,
¢) dyrektywne akty obrazowo-werbalne;

2) elaboracji (kod werbalny realizuje inny akt niz kod ikoniczny), np. a) aserty-
wy (kod werbalny) + ekspresywy (kod wizualny), b) asertywy (kod wizual-
ny) + ekspresywy (kod werbalny), c) asertywy (kod wizualny) + dyrektywy
(kod werbalny), d) ekspresywy (kod wizualny) + komisywy (akt werbalny)
(Wojcicka 2019).

Ktére z wymienionych wyzej relacji odnalezé mozna w analizowanym
picturebooku? Analizie poddane zostana relacje stowo — obraz realizowane
w wybranym przykladzie na dwu plaszczyznach: strukturalnej (rama tekstu,
elementy delimitacyjne) 1 semantycznej (motywy 1 symbole oraz narracja
werbalno-ikoniczna).

Mama zawsze wraca — obrazowy makroakt mowy

Rama tekstu. Rame analizowanego picturebooka stanowi multimodal-
na okladka ksiazki, ktora zdaje sie potwierdzaé¢ slowa Ulricha Schmitza:
»sens powstaje, jak zwykle ma miejsce w przypadku metafor, z potaczenia
dwbch elementow, ktore wlasciwie do siebie nie pasuja” (Schmitz 2015: 69).
Element inicjalny ramy ksiazki stanowi tytul Mama zawsze wraca zapi-
sany na duzych pozétklych, pogietych kartkach pergaminu z albumu do
zdjeé, ktére przewraca dziewczynka ubrana w niebieska sukienke w kwiaty,
trzymajaca w prawej dloni lalke ubrang w taka sama, sukienke. Kartki sa
prawie trzykrotnie wieksze od dziewczynki. Polaczenie tytutu z obrazem
przypomina otwieranie drzwi, za ktérymi by¢ moze jest nieobecna na obrazie,
ale zawsze wracajaca, jak méwi tytut, mama. Na stronie tytulowej — obok
tytulu — pojawia sie zakotwiczajacy, precyzujacy podtytul: Na podstawie

5 Zob. Wéjcicka 2019.
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opowiesci Zosi Zajczyk (Jael Rosner) oraz umieszczony pod nim obraz-asercja
przedstawiajacy te sama lalke z porcelanowa glowa 1 niebieska sukienkag
w kwiaty. Na tylnej oktadce obraz przedstawia uchylone drzwi, przez ktore
zaglada kobieta (mama) z gtowa lalki na palcu. Oktadka sugeruje retrospek-
tywny charakter ksigzki, na co wskazuje postaé lalki — na oktadce finalnej
jest to tylko gtowa, a na inicjalnej — lalka juz zaopatrzona w sukienke.
Na tylnej okladce znajduje sie tekst: Zosia Zajczyk urodzita sie w Warszawie
kilka miesiecy przed wybuchem wojny. Nie miala jeszcze dwoch lat, gdy wraz
z rodzing znalazta sie w getcie. By ocali¢ céreczke, jej matka ukryta jo w piw-
nicy. Zosia spedzita tam dtugie miesiqce tylko z ukochanq lalkq, w Swiecie
wyobrazni utkanym z matczynych opowiesci. Nie pamieta muru ani opasek
z gwiazdq Dawida. Pamieta kasztany, ktore przynosita jej mama, i sanki
rysowane weglem na podtodze. Zosia Zajczyk ocalata. Jak jedna z niewielu.
Oto jej historia. Finalny tekst oktadkowy ma charakter zapowiedzi (Oto jej
historia), chociaz de facto konczy ksiazke. Wskazuje retrospekcje narracji,
ktéra stanowi wspomnienie.

Elementy delimitacyjne. W analizowanej ksiazce funkcje delimitatoréw
wtérnych wewnetrznych (wprowadzajacych segmentacje) pelnia zaréwno
elementy werbalne (formuty inicjalne i finalne), jak i niewerbalne (obrazy,
interlinie oddzielajace poszczegodlne czesci opowiesci).

Wspomniany juz podtytul wprowadza narratorke opowiesci (Zosie) oraz
gatunek tekstu bazowego (opowiesé), natomiast asertywny obraz — lalke.
Pierwsze zdanie tejze opowiesci (na kolejnej stronie) stanowi asertywny akt
mowy: Nazywa sie Zuzia. Moja laleczka. Moja céreczka. Zdanie inicjalne
ikonotekstu wlasciwego mogloby stanowié¢ podpis do zamieszczonego na po-
przedniej stronie obrazu. Oba jednak pokazuja, ze w analizowanym dziele
stowo 1 obraz wzajemnie sie dopelniaja, nie tylko znaczeniowo, ale 1 struk-
turalnie. Obraz w tym przypadku stanowi element spéjnosciowy, taczacy ze
soba dwa segmenty werbalne (podtytul wskazujacy narratorke-bohaterke
oraz pierwsze zdanie, wskazujace na wlascicielke owej lalki). Obraz lalki
stanowi1 wiec przejscie od paratekstu (podtytulu) do tekstu (Nazywa sie
Zuzia. Moja laleczka).

Obraz lalki i1 pierwsze zdanie ksigzki zdaja sie stanowi¢ wprowadzenie
do opowieéci, niosg te sama informacje, przedstawiaja — jakby sie wydawato
—jej bohaterke (lalke). Drugi akapit wskazuje cel opowieéci: wspominanie:
Opowiem. Bardzo duzo lat... To nie to, Ze ja nic nie mowitam, zawsze co$
mowitam. Wiem, zZe sq ludzie, ktérzy nic nie mowiq, ja cos$ mowitam. Tylko
ze nigdy nie mowitam wszystkiego od poczqtku do konica. Kawatkami. I tez
tylko tak... ludziom bliskim. Nie jest to zatem — jak moglyby sugerowac ob-
raz lalki 1 lektura pierwszego akapitu tekstu wlasciwego — opowiesé o lalce,
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a ilustrowana opowies¢ Zosi spisana (na podstawie opowiesci Zosi...), a utrzy-
mana w konwencji klasycznej opowieéci wspomnieniowej, zwanej takze
opowiescig, z zycia. Swiadczy o tym nie tylko przywotany powyzej podtytut,
ale takze wielowatkowa, wielosegmentowa struktura narracji, ktéra wydaje
sie zbudowana z oderwanych od siebie skrawkéw, kawatkow pamieci — eks-
ponowanych w warstwie wizualnej pozéltklych kartek”.

Zaréwno struktura tekstu, jak i struktura zdan przypominaja tekst
moéwiony — sa tu kawatki zdan 1 opowieSci, ktore sktadaja sie na catoécio-
wy tekst werbalno-ikoniczny. Zapisane wspomnienie Zosi ma cechy tekstu
ustnego: sytuacyjnosé (czyli odniesienie wydarzen z przeszlosci do wspotcze-
snoéci, opowiadanie z perspektywy ,tu i teraz” doroslej Zosi), sekwencyjnosé
(o ktérey w dalszej czeSci artykutu), wykorzystanie kodu parawerbalnego
(np. ciszy — oddanej w druku za pomocg interlinii) (Niebrzegowska-Bartmin-
ska 2007), kumulacyjnosé¢ (podkres§lana przez wyrazenia: potem, pézniej...)
(Zumthor 2004: 213). Wlasciwosci tekstu ustnego oddaje struktura zdan
zapisanych w Mama zawsze wraca, np. Bawitam sie z Pieskiem — tak go
nazywatam, Piesek. ,Kochany Piesku — méwitam — nie ptacz, mama wréci”.
Jak do Zuzi. Bo Zuzia zostata w mieszkaniu pani dozorczyni. Opowiesé
Zosi zostata wtérnie zapisana przez Agate Tuszynska z zachowaniem cech
tekstu ustnego — oddaje je np. grafizm, czyli sposéb zapisu poszczegdlnych
sekwencji opowiesci. Nie ma ona porzadku chronologicznego, bowiem mimo
zapowiedzi metatekstowe) narratorka zdaje sie nie opowiadac od poczatku do
konca historii, ale od poczatku swojego ,,nie-opowiadania” — o jego przyczy-
nach 1 podlozu psychologiczno-kulturowym. Za ,,nieméwieniem” o przeszto$ci
stoja zar6wno motywacje wewnetrzne wyrazone czasownikami modalnymi:
nie chciatam, zeby mnie pytali, czy ja jestem stamtqd i co byto, jak byto
i co sie stalo, a gdzie sq moi rodzice i skqd ja jestem; mnie sie zdawalo,
Ze z mojq przesztosciq jest cos nie w porzadku), jak 1 zewnetrzne zwigzane
z reakcja najblizszego otoczenia narratorki. Trudnos$ci z opowiadaniem
o traumatycznej przesztoéci wynikaja z: 1) braku gotowosci dorostych do
stuchania o przeszlosci: kiedy cos powiedziatam, cokolwiek |[...] to byto tak
i tak, to tutaj nikt nie mogt tego stuchaé. I od razu mowili: ,,Cicho, cicho,
nie moéw, nie mow”; Moja ciotka [...] nie chciata nic styszeé; 2) ze swoistego
— wynikajacego z traumy wojennej — tabu jezykowego: Wiedziatam, zZe nie
moge powiedzie¢ nikomu, jak byto, co sie stato, gdzie jest mdj ojciec, jak bili

6 Charakteryzuje sie ja jako opowieéé realistyczna, ktéra odnosi sie do typowych (zycie
w getcie) lub niezwyktlych realnych wydarzen (ukrycie dziecka w piwnicy), odniesienia
do przeszlo$ci jednego pokolenia itp. (Czubala 1985: 46—47).

7 Nawigzuje to do jednej z kluczowych metafor pamieci — pamieé jako ksiega (por.
Draaisma 2009).
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mame, gdzie ja sie chowatam. Nie wolno byto o tym mowié); 3) z oczekiwan
spotecznych, wedle ktérych nalezalo by¢ wesotym: zrozumiatam, ze jak chce
tu byé [...] to musze byé wesota i musze umieé po hebrajsku); 4) ze strachu
otoczenia, np. bohaterka z perspektywy uplywu lat méwi o matce kolezanki:
jak tylko ustyszata, skqd jestem, strasznie sie zlekta [...] bo sie bata, ze bede
miata zty wptyw na jej corke.

Pierwsza cze$é tekstu stanowi zatem opowies$é o (nie)opowiesci, o koniecz-
nosci dostosowania sie do otoczenia po przyjezdzie jedenastoletniej bohaterki
do kibucu Gan Szmuel, o wypieraniu przeszto$ci z narracji spotecznej, swo-
istym nieformalnym zbiorowym zakazie méwienia, wrecz o programowe;j
wesotoéci, ktora ma wyprzeé z pamieci do§wiadczenia przeszlosci. To zbio-
rowe milczenie ma swoje zrodlo w zbiorowym do$wiadczeniu przeszlosci.
Narratorka — Zosia — jak sama méwi — szybko zrozumiata, Ze to nie jest
weale tak dobrze byé dziewczynkq z Polski po wojnie. Ze najlepiej byé stad.
Wraz z ta refleksja przychodzi zmiana tozsamosciowa — imienia na Jael
oraz wyparcie sie swojego pochodzenia i przeszlos$ci: nikomu nie chciatam
powiedzieé, jak mnie nazywali w Polsce. Jak posztam do kibucu, to mnie
wszyscy pytali, skqd jestem, a ja mowitam: z Jerozolimy. A w Jerozolimie
mowitam: z kibucu. I tak to byto duzo lat. Ten poczatek opowiesci wskazuje
na kontekst (nie)méwienia oraz na retrospektywny charakter ksigazki, ktéra
— w obu analizowanych warstwach — stanowi powrdt do przesztoéci Zosi.
Element werbalny przynalezy do Zosi doroslej, to z jej perspektywy opowia-
dana jest przeszto$é, podczas gdy obraz — jest ilustracja §wiata matej Zosi.
Obie sg bohaterkami tego picturebooka.

Jak juz wspomniano, opowie$é dorostej Zosi — mimo ze zapisana — jest
efektem pracy jej pamieci, ma charakter tekstu oralnego, jest fragmenta-
ryczna, sktada sie z pewnych oddzielnych segmentéw, wydzielonych for-
mulicznie oraz graficznie (interlinia). Narratorka — dorosta Zosia — stosuje
typowe dla tekstéw ustnych formuty, wyznaczajace poczatek 1 koniec watku.
Przedstawia to ponizsza tabela:

Lp. Formuta poczatkowa Formuta koncowa
1 2 3
Nazywa sie Zuzia [...] Opowiem... |I dopiero jak pojechalam do Polski...

2. |Miatam studio haftu w samym|Odmoéwitam.
centrum miasta...

3. |Ja kocham Polske, bo moja mama |I tak patrzytam, miatam na co patrzeé. Nie czutam
kochata Polske sie smutna. Nie bylo mi zle. Nie wiedziatam w ogéle,
ze jest inne zycie. Myélatam, ze tak to jest. Nigdy nie
chciatam wyjéé, bo nie wiedziatam, ze mozna wyjsé.
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2

3

Mg¢;j dziadek byt bardzo nabozny
Zyd, miat dtuga brode 1 pejsy. Ja
go pamietam. Miat kapote 1 taka
kamizelke...

Wyrwal klucz, otworzyt drzwi... Zostala jej w reku
czarna kapota. Nigdy nie wrocil.

W koncu uchowali sie tylko Salek
i Dawid. I babcia, matka mojego
ojca.

»,Babci juz nie ma, nie zblizaj sie”. Chciala ja po-
chowaé z rabinem, z modlitwa, jak nalezy. Mama
nie byta religijna, na odwrét, byla lewicowa, ale
wychowana religijnie.

Zostaliémy we czworo.

»Lu jest zupelnie jak w Zakopanem. Zobacz, masz
tu gory”

Wzieta swoja, sukienke i powie-
dziata tak: ,Panienka bedzie
mogla mieszkaé na samej gérze”.

,Bedziesz tu mieszkata jak krasnoludek”. Tak mi
powiedziata.

Czasami zostawala ze mna na
noc.

Tak sobie rozmy§lalam w tej komoéree, jak to jest
na $wiecie 1 jak ludzie mokna. Czasami widzialam
zza szyby, jak pada.

Bardzo dlugo bytam w tej komoérce.

Ja juz nie chcialam by¢ dzieckiem, chciatam tylko
urosnaé. I by¢ dorosta. Jak bede mama, bede mia-
ta dobry wyglad 1 moje tarapaty sie skoncza. Tak
zawsze myS§latam.

10.

Raz przyniosta mi mama do tej
komoérki blaszane pudetko.

»...zacznij druga $ciane”. Nie narzekata, nie méwita:
,0j, co$ ty zrobita!”.

11.

To pudetko lezalo na gérze. Mamy
nie byto...

Tak mama méwita. Mnie to okropnie $§mieszylo.

12.

Opowiadata mi o swoim dziecin-
stwie [mama — M.W.]

Tak do niej gadatam catly czas i tak ja pocieszalam
[Zuzie — M.W.]

13.

W tej komoérce bylty tez szczury.
Ja sie tych szczuréw nie batam.

Potem chyba urostam i sama zrozumiatam, ze on
[chtopczyk — M.W.] umart. Ale od tej pory batam
sie, ze mnie szczur ugryzie, kiedy usne. Batam sie
spac. Usypiatam i budzitam sie, siedziatam z tym
kijem... Do dzisiaj ledwo $pie.

14.

Kiedy$ znowu mama dlugo nie
wracala.

I jeszcze, ze mama jest ranna. ,ChodZ ze mna”.
Dlugo sie opieratam.

15.

Moéwil do mnie tak: ,Ja tu mam
wegiel...”

Powiesita [mama — M.W.] tam na $écianie obrazek
z Matka Boska Czestochowska... I ja bylam pewna,
ze to moja mama trzyma mnie. I méwitam:,0 jaka
tadna sukienka, takie zlote szaty”.

16.

Potem pamietam przeprowadzki,
aryjskie papiery i tate odnalezio-
nego, ktérego sie batam.

Modlilam sie z catego serca, zeby mama wrdcita.
Nie miatam pojecia, do kogo sie modle i jaki bog
mnie stucha. Ale modlitam sie.

17.

Bytam tam pare dni. Potem przy-
szta jaka$ pani, ktéra od razu mi
sie nie spodobala.

Nie wiem, jak dlugo tam bytam. Ani razu nie we-
sztam do jej domu. Spatam z psem, przytulat mnie

tapa.

18.

Bawitam sie z Pieskiem — tak go
nazywatam. Piesek.

Dtugo ttumaczyta [mama — M.W.], ze pdjdziemy
razem, ze juz mnie nie zostawi. Wreszcie sie zgo-
dzitam.
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1 2 3
19. |Zamieszkalyémy na Krasinskiego | Nikt mnie nie chcial. A ja tez nikogo nie chciatam,

18, u pani Rydygier. Mama, ja i
Zuzia.

tylko zeby mama byta zdrowa! I zeby byla. Ale Pan
Bég sie mnie nie zapytal i ona nie wyzdrowiata
nigdy.

20.

Jasiek pojechat z nami do Wtoch.

Mieli takiego przewodnika z akordeonem. I on je
uczyl hebrajskich piosenek i tancéw.

21.

Serce mi wyskakiwato do tego
akordeonu.

,Niemozliwe. Nie ma takiej mamy, ktéra by zyta.
Nie ma. Zapytaj sie wszystkich dzieci, czy kto§ ma
mame, ktora zyje”.

22.

Moja mama napisala mi na ma-
lym kartoniku [adres — M.W.]

Byt grudzien 1950 roku, w okolicach éwiat Chanuka.
Bez $niegu.

23.

Andzia [ciotka — M.W.] miata duze
mieszkanie 1 dwa gabinety...

Zaczetam krzyczeé: ,Nie, nie, lo meta, lo meta”. ,,L.o”
juz umiatam powiedzieé.

24.

Przybiegta Andzia. Powiedziata

I tulil mnie, az sie uspokoitam.

po polsku: ,Mama nie zyje”.

25. | A potem przyszli ci z bractwa po- | Odmoéwiono kadisz. Tak zostato.

grzebowego.

26. |Potem mineto zycie. Nareszcie mam spokoj, ze jest tak, jak chciata.

W sypialni Zosi w Jerozolimie stoi|Zuzia zamieszkala w Muzeum Yad Vashem.

niewielkie zdjecie mamy.

Formuty inicjalne wprowadzaja kolejne tematy, lokalne opowiesci (np. lal-
ka, Piesek, Andzia itp.), finalne — stanowia rodzaj puenty. Wéréd poczatko-
wych wymieni¢ mozna: egzystencjalne, takze Sciggniete (np. 1, 4, 13, 18, 23),
temporalne (raz, kiedy$) (np. 8, 9, 10, 14), testymonialne (np. 12). Wéréd
formut finalnych pojawiaja sie testymonialne (np. 7, 11) oraz temporalne
(nigdy — 3, 4, 11; do dzisiaj — 13; okre§lenia czasu — 22). Zestawione formuty
ukazuja strukture narracji doroslej Zosi, wspominajacej przeszto$é, na ktéra,
sktadaja sie czastkowe, skrawkowe wspomnienia. Fragmentaryczno§é tej opo-
wiesci podkreslana jest wewnatrztekstowo, poprzez zastosowanie typowych
elementéw ramy tekstu, ale i zewnatrztekstowo — przez zagospodarowanie
przestrzeni tekstowej (interlinie). Odstepy miedzy poszczegdlnymi watkami
opowiesci, z ktérych kazdy poSwiecony jest jakiemus$ tematowi lokalnemu
(np. postaci dziadka czy przyjazdowl mamy na wie$ po Zosie), petnia role
delimitacyjna i fabularna. Odnosza, sie zaréwno do sytuacji opowiadania
1, 2, 3), jak 1 do samej opowiadanej historii (4):

1) oddzielaja poszczegdlne segmenty opowiesci Zosi,
2) odzwierciedlaja momenty ciszy w jej opowiesci, np. im dalej, tym sg dluz-
sze, czasem kolejny segment zaczyna sie na wysokosci 4/5 strony,
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3) ,,ukazuja” trudne emocje narratorki, pojawiaja sie po fragmentach doty-
czacych watkéw trudnych dla opowiadajacej Zosi: §mierci babei, $§mierci
mamy,

4) sygnalizuja uplyw czasu wewnatrztekstowego (fabularnego), np. odstep
pojawia sie miedzy zdaniami: Spatam z psem, przytulat mnie tapq a Ba-
witam sie z Pieskiem — miedzy przybyciem Zosi na wie$ a przyjazdem po
nig mamy.

Im blizej konica opowiesci, tym odstepow miedzy fragmentami opowiesci
Zosi jest wiecej 1 sa dluzsze. Elementy strukturalne (formuly, interlinie)
petnia wiec takze funkcje semantyczne, o czym w dalszej czesci analizy.

O Scistym zwigzku slowa 1 obrazu oraz o réwnoleglym prowadzeniu
narracji na plaszczyznie werbalnej 1 wizualnej Swiadczy liczba segmentow
werbalnych 1 obrazow. Ksiazka Mama zawsze wraca sklada sie z 26 seg-
mentéw opowiescl Zosi oraz 26 rysunkow (liczac z okladkowymi). Obrazy
nie odpowiadaja pojedynczym, wyrwanym z kontekstu zdaniom ani konkret-
nym segmentom, sq ilustracja werbalizowanego w calej opowiesci Swiata
doéwiadczen, przezy¢ 1 wyobrazni matej Zosi. Im blizej konca opowiesci, tym
obrazéw o charakterze przedstawieniowym jest mniej, w finale pozostaja
pelne znaczenia puste, ciemne karty z albumu na zdjecia.

Motywy. Elementami spajajacymi stowo i obraz sa powracajace motywy
werbalno-ikoniczne: mamy, lalki oraz haftu réz. Posta¢ mamy jest kluczowa
i dla warstwy werbalnej, 1 dla ikonicznej. Posta¢ ta werbalnie obecna jest
juz w tytule, chociaz nie ma jej na inicjalnym obrazie oktadkowym. Pojawia
sie natomiast na pierwszej wyklejce oraz na finalnym obrazie oktadkowym
1 powraca wielokrotnie na kartach ksiazki. Wszystkie trzy postaci — mame
z wewnetrznej strony okladki oraz dziewczynke i jej lalke taczy ten sam
motyw obrazowy — kwiaty na niebieskim tle. A jest to, jak juz wspomniano,
opowies¢ o rodzeniu sie gotowosci 1 potrzeby mowienia, ktéra nastepuje
— podobnie jak wcze$niej potrzeba milczenia — wraz ze zmiang przestrzenna:
I dopiero jak pojechatam do Polski.... Kluczem do otwarcia sie na opo-
wiadanie o trudnej przeszto§ci w czasie wojny 1 po niej jest dla narratorki
wspomnienie o mamie. Pierwsze opowiadanie doroslej Zosi zwigzane jest
z mama, 1 haftem, ktérego uczylta ja mama w getcie: wlasciwie nie na-
uczyta, ale data mi takq mitosé, taki... jak to sie mowi po polsku... honor,
respekt, szacunek — do nici, to wetny, do rzeczy, z ktérych mozna cos$ zrobié.
W poczatkowej czes$ci opowieSci mama przedstawiona jest w ruchu: prze-
chodzaca, zagladajaca do pudelka, pojawiajaca sie w drzwiach. Jej chwilowa
tylko obecno$¢ w zyciu Zosi podkreélana jest wizualnie poprzez fragmenta-
ryzacje wizerunku postaci — na obrazach widzimy np. cze$¢ twarzy kobiety.
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Jej rola podkreslana jest przez zastosowane w warstwie obrazowej metafory
wizualne, np. mama rozchyla poly swojego ptaszcza, w ktérym na pierwszym
planie (na wysokoéci serca kobiety) znajduja, sie: skrzynka przypominajaca
skrzynke na klucze, w érodku ktérej znajduje sie zdjecie siedzace] przy stole,
duzej rodziny 1 klucz (do pamieci?), oraz szuflada, w ktérej — jak w 16zku
— ép1 mata dziewczynka. W centrum znajduja sie zatem postaci najblizszych.
Na wewnetrznych stronach plaszcza znajduja sie umieszczone w licznych
schowkach przedmioty, ktére mama znosi z my$la o bliskich swojemu sercu.
Obraz jest ilustracja stéw narratorki: [mama] zwykle byta usmiechnieta
i przynosita rézne rzeczy. Jej powrot byt jak Swieto. Zawsze cos wyjmowalta
i jeszcze z tej kieszeni, i z jeszcze jednej, a to jabtko, a to marchew [obecna
na rysunkul, a to cebule. Raz przyniosta galqzke i powiedziata do chtopcow:
»Mozecie zrobié sobie proce” [obecna na rysunku]. Raz mi przyniosta gtowe
lalki, samaq glowe, zrobionqg z papier mache. Pytatam, czy Niemcy zabrali
brzuszek, gdzie ona ma nogi i rqczki? Mama powiedziata: ,,Nie ma, ale be-
dzie miata. Ja jej zrobie”. Wiedziatam, ze moja mama umie wszystko zrobid.
Ten fragment opowiesSci spaja inicjalna i finalna strone oktadki (gtowa lalki
na tylnej oktadce i cala lalka z doszytymi raczkami i sukienka na przodzie).
W Srodkowej czesci opowieSci mama ukazywana jest w sposéb statyczny,
stojaca — co podkresla stan fizyczny schorowanej mamy. Koncowa czesé tej
werbalno-ikonicznej opowieéci pokazuje, ze Zosia dorasta, wyrasta z dzie-
cinstwa, ktérego kresem jest odejScie mamy, sygnalizowane w warstwie
wizualnej poprzez brak postaci mamy. Pojawia sie czarnoszary rysunek-zdjecie
Zosi z Zuzia, (zaloba) oraz czarne karty jak z dawnego albumu na zdjecia,
na ktérych pozostaty tylko §lady po wklejanych fotografiach. Symbolizuje
to odej$cie mamy, a wraz z nim brak kolejnych pamiatek.

Innym motywem spajajacym ikonotekst jest lalka — alter ego bohaterki.
Zosia jest mama, dla swojej lalki. Kluczowy dla opowieSci 1 zrozumienia emo-
cji Zosi jest moment, kiedy dziewczynka wraca po swoja Zuzie do piwnicy,
tak jak mama zawsze wraca po swoja, Zosie: Moja Zuzia zostata w komdrce.
On na to:,,0j, co ty klepiesz, siedZ w worku [...] nie ma o czym moéwié”|[...] Jaki
z pana cztowiek, pan jest gorszy niz Niemiec z SS. Jak mama moze zostawié
swojq coreczkg na zawsze w komorce?! Wracam po niq”. [...] Wtedy on [...]
powiedziat: ,,Masz racje, mama nie moze swojej céreczki zostawi¢ w komaorce.
ChodZz, péjdziemy po Zuzie”. Zuzia pelni wazne funkcje psychologiczne dla
Zosi, ktéra musi by¢ dzielna, a wiec projektuje swoje emocje dziecka na lalke,
tlumaczy jej sytuacje, uspokaja, wyjasnia, tym samym uspokajajac siebie.

Zarowno mama, jak i1 Zuzia stanowig powracajace motywy werbalno-
-ikoniczne. Innym motywem, wytacznie obrazowym sa kwiaty — haftowane
réze. Kolorowe kwiaty na sukienkach maja Zosia 1 Zuzia, kwiaty pojawiaja
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sie zawsze tam, gdzie jest mama, ktéra samym swoim pojawieniem sie
wprowadza zycie. Te kwiaty, np. na sukience Zuzi w ciemnej piwnicy z we-
glem, sg jednym kolorowym akcentem. Cate otoczenie, tacznie z Zosia, jest
ciemne 1 szare. Przyniesiona przez mame oraz ubrana przez nig w sukienke
w kwiaty lalka jest jedynym jasnym punktem w zimnym, szarym, budzacym
strach otoczeniu Zosi.

Symbole. Symboliczne znaczenie maja w analizowanym przykladzie
przede wszystkim obrazy (wspomniane wyzej motywy). Szczegdlng role
odgrywa w nich kolor. Wystepuje on w funkcji:

poznawcze] — pokazuje, jak bohaterka widzi siebie 1 §wiat, np. mame.
Na dwéch sasiadujacych stronach przedstawiono utrzymane w ciemnej
kolorystyce pozornie takie same obrazy drzewa 1 kobiecej postaci. Po lewej
stronie zaréwno drzewo (zimowe, bez liSci, z jemiolq), jak 1 postaé¢ kobieca
sa utrzymane w kolorystce czarnoszarej, po prawej na drzewie — zamiast
jemioty zakwitly czerwone kwiaty (r6ze), takie same jak na sukienkach
dziewczynki 1 jej lalki. Istotne wydaje sie umieszczenie postaci kobiece;.
Na lewym rysunku jest ona przed drzewem, na prawym — za nim, jakby je
mineta. Metaforycznie ukazano w ten sposéb, ze w zyciu dziecka — trzyletniej
Zosi — matka zapisala sie jako kto§, kto samym pojawieniem sie, przejSciem
obok, koloruje 1 ukwieca $wiat. Obecno$¢ worka na plecach kobiety objasniaja
wielokrotnie powracajace asertywne akty mowy, méwiace o tym, ze z calej
rodziny tylko mama — jako majaca 1 dobry wyglad (niebieskie oczy i jasne
wlosy) 1 odpowiedni spryt — wychodzila z getta do miasta i zawsze przynosita
rzeczy, jedzenie, co$ do ubrania;

ekspresywnej — stany emocjonalne bohaterki podkreslane sa za pomoca,
koloru, ale takze ruchu i proporcji postaci na rysunkach, np. ruch kotysania
Zosi w fartuszku lalki odzwierciedla obraz trzech naktadajacych sie gtow
jednej lalki. Lalka jest kolorowa, podczas gdy Zosia — ukazana w ciem-
nych kolorach. Lalka jest nienaturalnie duza, Zosia — malenka, schowana
w sukience Zuzi. Ta miniaturyzacja oraz kolorystyka postaci Zosi podkre-
§laja strach, zagubienie 1 osamotnienie dziewczynki schowanej w piwnicy.
Na rysunku ukazujacym mata Zosie na tle ogromnych ztogéw wegla jedyna,
kolorowa, postacia jest lalka. W poczatkowych partiach tekstu §wiat Zosi jest
kolorowany przez mame, w srodkowych jest coraz wiecej ciemnych koloréws;

symbolicznej — zywe kolory oznaczaja zycie, ciemne — Smieré. Ta opozycja,
ukazywana za pomocg koloru, podkre§lana jest takze przez efekty trojwy-
miarowoséci. Na jednym z rysunkéw kartka papirusu jest metaforycznym
przedstawieniem muru getta. Z kartki ,,wychodza” dwie postaci dzieci:
w polowie sa po tej stronie kartki, na ktérej jest posta¢ mamy — sa kolorowe,
a polowie — po drugiej (czarnoszare). Tak samo z kartki ,wychodzi” ptak
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(sikorka bogatka®). Kolor symbolizuje zycie — Ona przenosita dzieci z getta
na aryjskq strone [...] opowiadata, ze jest jak ten czarodziej z fletem, ktéry
dzieci wyprowadza z miasta, jak w tej bajce, wszystkie za niq idq. Ja sobie
wyobrazatam, jak idq, nie ptaczq wcale za mamq ani tatq. Metaforyczna,
funkcje koloru zastosowano takze w rysunku ukazujacym rodzine. Sposrod
dwunastu ukazanych na nim postaci, z centralna — dziadka Zosi — konser-
watywnego Zyda — dziesieé przestawiono w kolorze czarnoszarym (na ciem-
nym tle). Tylko postaci matej dziewczynki siedzacej na kolanach dziadka
1 wychodzacej mamy sa ukazane w kolorach zywszych, jasnych. Rysunkowi
temu przyporzadkowaé¢ mozna tekst: Jest po hebrajsku taka piosenka dla
dzieci o dziesieciu matych Murzynkach. Jak ich po kolei ubywato. Tak sie
dziato z naszq rodzing; I kiedy zostatysmy juz tylko we dwie, powiedziata:
Ty nie mozesz tu by¢ sama, Zosiu, my sie przeprowadzimy |[...] Ja ciebie
schowam. Nikt cie nie znajdzie.

Kolor stanowi wiec ekspresywny akt obrazowy — wskazuje na emocje
bohaterki oraz asertywny (posrednio) akt — ciemne kolory symbolizuja brak,
$mier¢, zalobe, strach, podczas gdy jasne, ré6znobarwne — rado§¢, poczucie
bezpieczenstwa, zycie. Swiat matej Zosi z poczatku opowieéci — mimo ze
schowana jest w getcie w piwnicy — za sprawa, powracajace]j 1 dbajacej o nig,
mamy jest kolorowy. Im trudniejsze doS§wiadczenia spadaja na Zosie (pobicie
mamy przez Niemcoéw, Smieré cztonkéw rodziny, w koncu $mieré mamy),
tym w $wiecie Zosi jest mniej koloréow.

Narracja werbalno-ikoniczna. Jak juz wspomniano, obraz i stowo
przenikaja sie w analizowanym picturebooku. Stowo nalezy do narratorki
— dorostej Zosi, obraz — do bohaterki — matej Zosi. Stowo ukazuje fakty, obraz
— emocje dziecka. Narratorka — dorosta dzi$ Zosia — opowiada o trzyletniej
Zosi1, ktora bytla schowana w getcie w piwnicy. Na podlodze tej piwnicy
mama kawalkiem wegla rysowatla jej §wiat, wszystko to, czego Zosia nie
znatla, a co chciata opowiedzie¢ 1 pokazaé jej mama. Obrazy pokazuja §wiat
namalowany przez mame lub wyobrazony przez Zosie na podstawie opowie-
$ci mamy. Kolejne rysunki w analizowanej ksiazce stanowia wizualizacje
przezy¢, doswiadczen 1 emocji, ktérych doznata czekajaca na powrot mamy
Zosia. Obrazy stanowia wiec metaforyczne przedstawienie Swiata matej
Zos1, zbudowanego z opowiesci 1 rysunkéw mamy 1 wyobrazni dziecka,
a zapisanego w pamieci doroslej Zosi jak na pozoétklych, starych, wyrwa-
nych z zeszytu, zagietych 1 przedziurawionych kartkach (na takim tle jest
wiekszo$¢ rysunkéw 1 tekstu).

8 Sikorki uchodza, za ptaki beztroskie, nie myéla o $émierci, czesto umierajg zbyt mtodo
(Michal Kruszona 2008).
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Elementy werbalne picturebooka Mama zawsze wraca stanowia bez-
poérednie akty mowy, podczas gdy elementy ikoniczne — ze wzgledu na
swoja metaforyczno$é — posrednie akty obrazu. Na styku ich obu powstaje
obrazowy makroakt mowy, na ktéry sktadajg sie asertywne akty mowy
1 ekspresywne akty obrazu. Wiekszo$é obrazéw w analizowanej ksigzce
stanowia bowiem ekspresywne akty obrazu, ukazujace niewerbalizowane
emocje dziecka, wywolywane przez wydarzenia opisywane stowami doro-
stej kobiety (asertywne akty mowy), powracajacej do dziecinstwa w getcie.
W slowie zostaja przedstawione fakty, opowiesé cechuje styl sprawozdawczy,
narratorka-bohaterka niezbyt czesto méwi o swoich emocjach, opisujac wy-
darzenia z przesztoéci, np. Potem pamietam przeprowadzki, aryjskie papiery
i tate odnalezionego, ktorego sie batam, bo caty byt brudny od wegla i nie
miat dobrego wygladu. ,Boze, jak ona urosta” — moéwit, chcial mnie wzigé
na rece, ale nie pozwolitam. Potem Niemcy go zabrali, mame zbili gumowaq
patkq, az wyptyneto jej oko... Jedyne werbalizowane przez narratorke emo-
cje zwiazane sa ze strachem: o mame, o to, czy wroci, czy przezyje, o zycie
w nowym miejscu. Caly wachlarz emocji niewerbalizowanych pojawia sie
w warstwie ikonicznej picturebooka.

Podsumowujac, w analizowanym utworze obraz i stowo stanowia catos¢,
wzajemnie sie dopelniaja 1 nadaja sobie znaczenia. Sa semiotycznymi part-
nerami. Moga by¢ odczytywane 1 czytelne oddzielnie, ale ze strata zaréwno
dla stowa, jak 1 dla obrazu. Obrazy nie zawsze ilustruja konkretne fragmenty
opowieéci, czasem odsytaja do wymowy catoSci. Nie pelnig wiec wylacznie
funkeji illustracyjnej wobec stowa. Obrazy sa metaforyczne, ukazuja perspek-
tywe dziecka, slowa — konkretne, narracja prowadzona jest z perspektywy
osoby dorostej, wspominajacej dziecinstwo 1 opowiadajacej o nim po raz
pierwszy w cato$ci od dawna. Swiat dziecifstwa Zosi jest peten obrazéw
1 wartko plynacej narracji. Obrazy ilustruja kontekst opowiesci (ciemne kolory
to kolory rzeczywisto$ci getta, jasne 1 zywe sg obrazy zwiazane z mama,),
odzwierciedlaja §wiat emocji Zosi, zar6wno poprzez zastosowanie kolorow,
jak 1 proporcji postaci. Ciemne, czarne kolory oznaczaja zalobe, smutek,
strate. R6znorodne, wielobarwne rysunki, np. Zosia oparta o duzego rudego
psa, ktéry wypelnia prawie caly rysunek, jest jasny 1 Swietlisty, odzwier-
ciedlajg emocje pozytywne, rados¢, poczucie bezpieczenstwa. Kolory pelnig
tez funkcje symboliczne: ciemne oznaczaja $émieré, jasne — zycie. Pozétkte
kartki pergaminu, na ktorych (lub pod ktérymi) umieszczone sg obrazy,
sa metaforg pamieci, zwiazanej z opowiadaniem — snujac swoja, opowiesé,
Zosia (jak na oktadce) uchyla drzwi pamieci o mamie. Posta¢ mamy i lalki
na palcu w uchylonych drzwiach na okladce tylnej wskazuje na pamieé
Zywa, otwarta.
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Analizowany picturebook jest gatunkiem ,,mediujacym” — miedzy prze-
szlo$cig a terazniejszo$cia, miedzy denotacja a konotacja, miedzy obrazem
a stowem. Obraz przedstawia $§wiat, gldwnie emocji, matej Zosi — relacje te
okresli¢ mozna mianem , kontrapunkeji” — ukazujacej dwa punkty widze-
nia. Stowa ukazujq przeszto$¢ z punktu widzenia doroslej, wspominajace;j
— zawsze z perspektywy terazniejszosci — Zosi. Stowa stanowig denotacje,
obraz — konotuje. W analizowanym przyktadzie kod werbalny realizuje
w wiekszoéci asertywny akt mowy, podczas gdy obraz — ekspresywny akt
obrazu, ich relacje okre§li¢ zatem mozna jako elaboracje, ktora ma stuzyé
ukazaniu jak najpelniejszego obrazu przesztosci.
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