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Corona Lisa, czyli pandemiczne,
maskowe odslony Mony Lisy

Corona Lisa, or the Pandemic Mask Unveilings of Mona Lisa

Abstrakt

Celem artykutu jest analiza przedstawien stynnego portretu Mony Lisy Leonarda da Vinci,
ktére widnieja na maskach covidowych, a zostaly twdrczo rozwiniete z wykorzystaniem
odniesien do wytworéw popkultury. Ogladowi poddajemy ok. 4 tys. masek pandemicznych
zaczerpnietych z internetu. Koncentrujemy sie zaréwno na warstwie wizualnej, jak i jezy-
kowej, pokazujac kierunki postepowania ,,maskowych designeréw”, motywy, do jakich sie
odwolywali oraz techniki, jakich uzywali, pragnac przedstawié¢ swoje wersje pierwowzoru
mistrza wloskiego renesansu. W czeéci pierwszej artykulu prezentujemy krétka historie
dzieta, w drugiej wyrézniamy subkategorie, w ramach ktérych mozna analizowaé maski,
w kolejnej natomiast skupiamy uwage na szczegélnych przedstawieniach wizualnych,
takze tych trudnych do jednoznacznego zakwalifikowania. Jednoczeénie odnosimy sie do
zabaw/gier jezykowych w aspekcie kreowania nowych wizerunkéw Mony Lisy (Corona
Lisa, Covid Lisa itp.). W oparciu o metode analizy zawarto$ci pragniemy ukazaé bogactwo
,monalizowanych” masek jako swoisty znak czaséw pandemii COVID-19.

Slowa kluczowe: maski pandemiczne, COVID-19, Mona Lisa, Leonardo da Vinci, gry je-
zykowe, popkultura, remiks

Abstract

The aim of this article is to analyze representations of Leonardo da Vinci’s famous Mona
Lisa portrait that are depicted on anti-COVID masks and have been creatively developed
through the use of motifs taken from pop culture texts. Around 4,000 images of masks
retrieved from the Internet were examined. The focus was on both visual and linguistic
aspects, showing the directions the ‘mask designers’ took, the motifs they referred to,
and the techniques they used in an attempt to present their versions of Mona Lisa.
In the first part of the article, the history of the famous painting is briefly presented;
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in the second part, subcategories within which masks can be analyzed are enumerated;
then, the focus is on specific visual representations, including those that are difficult
to classify in a clear and unequivocal manner. At the same time, references are made
to wordplay and language games as means of creating new images of Mona Lisa (Corona
Lisa, Covid Lisa etc.). Applying the method of content analysis, the intention of the
research was to show the richness of “Mona-Lised” masks as a specific sign of the times
of the COVID-19 pandemics.

Keywords: pandemics masks, COVID-19, Mona Lisa, Leonardo da Vinci, language games,
pop culture, remix

Wprowadzenie

,Kiedy Duchamp dorysowat wasy na pocztowce Mony Lisy w 1919 roku,
portret Leonarda osiagnal juz status supergwiazdy, a w obiegu byta ogromna
liczba jego odbitek” (Sheen 2017). Nikt nie przewidywal jednak, ze dzie-
lo Leonarda da Vinci stanie sie chyba najbardziej popularnym motywem
poddawanym tak wielorakim przerébkom popkulturowym. W artykule
koncentrujemy sie na przedstawieniach Mony Lisy, ktére zostaty tworczo
rozwiniete na maskach w dobie pandemii COVID-19.

W niniejszym tekécie analizie poddajemy okolo 4 tys. masek pandemicz-
nych zaczerpnietych z internetu, choé¢ przedstawien tych jest juz dostepnych
prawie drugie tyle. W prowadzonych rozwazaniach odnosimy sie zar6wno
do warstwy wizualnej, jak i jezykowe]j, prezentujac kierunki postepowania
,2maskowych designeréw”, motywy, do ktérych sie odwotywali oraz techniki,
jakich uzywali, pragnac nawiazaé do pierwowzoru mistrza wloskiego rene-
sansu. Analiza zawartosci uwzglednia wiec perspektywe kontekstualna,
poniewaz ujawniamy nawigzania do tekstéw kultury oraz sensy ukryte
w strukturach stownych i w graficznych przedstawieniach.

W czeéci pierwszej artykutu przedstawimy krotka historie dzieta, w dru-
giej wyrdzniamy subkategorie, w ramach ktérych mozemy analizowaé ma-
skil, w kolejnej natomiast skupiamy sie na szczegdlnych przedstawieniach
wizualnych, takze tych trudnych do jednoznacznego zakwalifikowania.
Jednocze$nie odniesiemy sie do gier/zabaw jezykowych w popularyzowaniu
wizerunku Mony Lisy. Pragniemy ukazac¢ bogactwo ,,monalizowanych” masek
jako swoisty znak czaséw pandemii COVID-19. Sposéb naszego rozumienia
artefaktéw méwi tylez o obiektach badania, co o nas samych.

1 Réwnie interesujacym aspektem badan bylaby analiza wielorakich funkecji owych
przedstawien wizualnych, co jednak stanowiloby material na zupetnie nowy artykut.
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1. Krotka historia ,,tajemniczego usmiechu”

Najslynniejszy portret éwiata to obraz olejny tradycyjnie datowany na
lata 1503—1507 (cho¢ spory dotyczace datacji wciaz sie tocza, np. Alessandro
Vazzosi pisze, ze wykonanie tego dzieta to lata 1515-1518). Zostal nama-
lowany na desce z biatej lombardzkiej topoli 1 ma wymiary 77 na 53 cm.
Jego tworca — Leonardo da Vinci — mistrz wloskiego renesansu, uwiecz-
nil na nim Lise Gherardini urodzona we Florencji zone kupca Francesca
di Bartolomeo del Giocondo. Kobieta przedstawiona jest w pozycji contrap-
posto (cialo ustawione pod katem, twarz natomiast zwrécona w kierunku
widza). Artysta postuzyt sie technika sfumato (wl. sfumato ‘zadymione,
mgliste’), definiowana, jako tagodne przej$cia tonalne 1 Swiattocieniowe, co
powoduje zacieranie sie konturéw, a odbiorca ma wrazenie ogladania obra-
zu przez mgle lub dym. ,,Mona Liza nalezy do portretow, w ktérych po raz
pierwszy pojawity sie bardzo miekkie cienie. Twarz kobiety jest wspaniale
o$wietlona, cien pod nosem, i ten uémiech. [...]. Te niewiarygodnie delikatne
gradacje wygladaja jak na fotografii. Dlatego portret jest nadzwyczajny,
a Mona Liza ma 6w zagadkowy u$miech. To twarz zapadajaca w pamiec”
(Hockney, Gayford 2016: 62).

Historia obrazu pelna jest watpliwo$ci wyrazanych przez specjalistéw
1 sensacyjnych interpretacji, zarowno co do wlasciwej datacji, prawidlowe;j
identyfikacji przedstawianej postaci, jak i1 rzeczywistych wyjasnien tajem-
niczego uSmiechu. Niezwykle obszerny jest 6w katalog teorii odnoszacych
sie do ,prawdziwe]” historii przedstawianej postaci. I tak, nie ma zgody co
do tego, ze da Vinci sportretowat wtasnie Lise Gherardini, ale tez bardzo
rézne sa objasnienia dotyczace jej tajemniczego uémiechu, z powodami me-
dycznymi wiacznie (zob. Hales 2015; Scotti 2010; Vezzosi 2019).

Obraz wystawiany jest dzi§ w Luwrze, gdzie stal sie obowiazkowym,
kulminacyjnym punktem zwiedzania, niemal obiektem pielgrzymek, ,,patrza
na nia, miliony, ale nie jest ogladana. Dla jej wlasnej ochrony 6w »najsu-
btelniejszy hold, jaki geniusz moze zlozy¢ ludzkiej twarzy«, juz nigdy nie
bedzie kontemplowany w prawdziwym S$wietle dnia, bez zadnych barier”
(Scotti 2010: 207). Dzi$ najstynniejszy portret umieszczony zostal w betonie,
znajduje sie za dwiema taflami kuloodpornego, tréjwarstwowego, a zarazem
przeciwodblaskowego szkla, oddalonego od samego obrazu o dwadzie$cia
pieé¢ centymetréw (Scotti 2010: 205).

,JKobieta na portrecie z Luwru jest postacia pelna tajemnicy i1 duchowosci,
rzadkiej gtebi psychologiczne)” zauwaza A. Vezzosi (2019: 289). Giorgio Vasari
(1980: 311), ktéremu przypisuje sie pierwsza wzmianke na temat ,pani Lizy”
(Jak ja nazywa), zachwyca sie, ze miala ,tak czarujacy usmiech, ze wydaje sie
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by¢ bardziej niebianski niz ludzki”. Badacz 6w, jak zauwaza Dianne Hales,
trudy kilkuletniej pracy nad obrazem artysty opisal czasownikiem penare
oznaczajacym m.in. verba ‘zmagaé sie, utrudzié¢, wycierpie¢’ (Hales 2015:
269). Jednym z licznych wielbicieli obrazu byl nadworny historyk Ludwika
XIV André Félibien des Avaux, ktory tymi stowy opisywat dzieto: ,,Tyle ma
grac)i 1 stodyczy w oczach 1 rysach twarzy, ze wydaje sie byé¢ zywe. Odnosi
sie wrazenie, ze to naprawde kobieta, ktéra czerpie przyjemnosé z tego,
ze sie na nia patrzy” (za Hales 2015: 346).

Ikoniczny juz uémiech analizowany byt nawet przez program komputero-
wy do rozpoznawania emocji, ktéry ocenil, ze wyraz twarzy przedstawione;j
na obrazie kobiety jest radosny (w 83%), zniesmaczony (w 9%), zalekniony
(w 6%), wéciekly (w 2%) 1 obojetny (niecaly 1%) (Hales 2015: 373).

Rita Angelica Scotti (2010: 41), charakteryzujac niemal obsesyjne zain-
teresowanie obrazem, zauwaza, ze cho¢ zbiory Luwru liczyly ponad milion
dziel sztuki, to jedynie Mona Lisa otrzymywata listy mitosne, ktére ,,niekiedy
byly tak zarliwe, ze otaczano ja ochrong policyjna. [...] pewien beznadziejnie
zakochany adorator, z powodu nieodwzajemnionej mitoSci, zastrzeli sie »na
jej oczach«”.

Cho¢ fascynujace sa losy obrazu na przestrzeni ostatnich pieciuset lat,
to w kontek§cie tematu artykutu szczegélnie istotny jest rok 1911 (doktadnie
21 sierpnia), kiedy to najstynniejszy obraz Leonarda da Vinci, ktéry wisiat
na $cianie Salonu Carré w Luwrze, pomiedzy Mistycznymi zaslubinami
Correggia a Alegoriq Tycjana, zniknat. Gioconda stata sie najbardziej poszu-
kiwana kobieta globu. ,,Caly §wiat zamart w przerazeniu” — donosit ,,The New
York Times” (Scotti 2010: 35). Gdy tydzien po kradziezy ponownie otwarto
Luwr, muzeum odwiedzita rekordowa liczba zwiedzajacych, ktérzy cheieli
zobaczy¢ puste miejsce po dziele: ,,Pociemnialy prostokat z czterema zela-
znymi hakami stal sie pustg, trumna, zaginionej osoby. Zalobnicy zostawiali
kwiaty oraz listy 1 ustanowili nowy rekord: nigdy wczeéniej nie czekano na
wejScie do Luwru. Teraz kolejki rozciagaly sie na kilka przecznic” (Scotti
2010: 69). Obrazu nie bylo w Luwrze, ale Mona Lisa spogladala z wielu
innych przestrzeni: kioskéw, oktadek czasopism 1 reklam (Scotti 2010: 71).
Zlodziejem okazal sie szklarz pracujacy w Luwrze — Vincenzo Peruggia
—jedna z os6b, ktéra zbudowata gablote Mony Lisy (Scotti 2010: 157—158).

Tak bohaterke najstynniejszego na $wiecie portretu kréotko opisuje
D. Hales (2015: 19): ,,UnieSmiertelnil ja geniusz. Zaptacil za nig fortune
francuski krol. Pozadat jej cesarz. Opiewali ja poeci, rozstawiali pie$niarze,
wykorzystywali autorzy reklam”. Autorka dodaje, ze zadna inna twarz nie
skupita na sobie uwagi tak wielu oséb na tak dlugo, a rocznie ponad 9 mln
ludzi odwiedza jej portret w Luwrze.
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D. Hales nazywa obraz pierwsza masowa ikonag sztuki. Trafnie brzmia
stowa wspomnianej autorki: ,,Kazdy mogt o niej powiedzieé, co chciat, zrobié
z jej wizerunkiem cokolwiek chcial, przedstawié ja na nowo w dowolny spo-
s6b — 1 ludzie korzystali z tego prawa” (Hales 2015: 361). Na jak szerokie,
cho¢ niekiedy ptytkie wody, rozlaty sie te ,,uprawnienia” twércéw, postaramy
sie wykazaé, analizujac niebywale liczne przyklady masek pandemicznych.

Pierwsza satyryczna wersja portretu powstala w 1887 r. 1 przedstawiata
Mone Lise z fajka w ustach. Dluga jest tez lista XX-wiecznych artystéw,
ktérzy ,,nie mogli sie oprzeé¢ pokusie pozwalania sobie na to i owo z Mada-
me Lisa” (Hales 2015: 361). Z pewnoécia liste te otwiera Marcel Duchamp,
ktory na czarno-biatej pocztéwcee z reprodukeja stynnego obrazu domalowat
wasy 1 kozig brédke. Zatytulowat swe wlasne dzielo w niewybredny sposob
(jako zabawe fonetyczna): ,L.H.0.0.Q. Elle a chud au cul’- francuskie
gloski uktadaja sie w zdanie ,,Ona ma goracy tylek”. A. Vezzosi (2019: 105)
twierdzi, ze M. Duchamp w swym przedstawieniu zdesakralizowal Gio-
conde, ale 1 ozywit jej postaé w sztuce wspolczesnej. Pézniej do grona tego
dotaczyli m.in.: Salvador Dali, René Magritte, Robert Rauschenberg czy
Andy Warhol. Zreszta dzieki serigrafiom tego ostatniego Gioconda stata
sie gwiazda rownie wielka, co Marilyn Monroe lub Jackie O. (Scotti 2010:
201; por. Maell 2015).

2. Gléwne subkategorie masek z wizerunkiem
Mony Lisy

Iloé¢ zwizualizowanych wariacji na temat stynnego portretu jest olbrzymia
1 weiaz pojawiaja sie nowe. Chyba racje ma R.A. Scotti (2010: 41), piszac:
,To prawda, ze Mona Liza czesto sprawia, ze ludzie robia dziwne rzeczy”.
,21Monalizowane” sa stynne twarze politykow, aktoréw, piosenkarzy. ,,Ale nie tyl-
ko graficy nie sa w stanie utrzymac rak z dala od renesansowej damy” (Scotti
2010: 382). Motyw pojawia sie w powiesciach, filmach fabularnych, kre-
skéwkach, tekstach piosenek. Nawet ,, Simpsonowie” postarali sie oémieszy¢
Gioconde homofonem ,,Moanin’ Lisa”, czyli ,,Beczaca Lisa” (Scotti 2010: 201).
D. Hales (2015: 382) wylicza 1 inne obszary niezliczonych form ,,zbiorowego
obledu na punkcie Mony Lisy” napedzanych przez ikoniczny obraz: sprzedaz
past do zebéw, dezodorantéw, kondoméw, mleka (to w Stanach Zjednoczonych),
cygar (Holandia), rumu (Martynika), zapatek (Argentyna). Nie wspominajac
o rozlicznych gadzetach: podktadkach pod myszy komputerowe, czapkach,
koszulkach, poszewkach na poduszki, a nawet zaslonach prysznicowych
1 wielu innych.
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W Internecie granice dzialan wyznacza wyobraznia — nie istnieje za-
den »spoteczny zandarm«, stad tez tysiace coraz bardziej zadziwiajacych
warlantéow Mony Lisy” (Lewicka 2018: 35). Jak pisze A. Vezzosi, Archivio
Leonardismi od 1972 r. gromadzi tysiace dziel i raportow na temat wy-
korzystywania oraz naduzywania reprodukeji obrazéw Leonarda, w tym
Mony Lisy, od sztuki po mass media (Vezzosi 2019: 104). Szerzej problem
ten, w konteksécie kultury ponowoczesnej i nowych mediéw, rozpatruje Zyg-
munt Bauman:

Prawa pierwszenstwa i roszczenia autorskie traca wiele ze swego dawnego sensu

z chwila, gdy informacje ,odkotwiczono”, gdy poczela ona swobodnie dryfowad,
zadzierzgaé stosunki i rozmnazac sie na wlasng reke pod wplywem wlasnego, nikomu

innemu niedajacego sie przypisa¢ impetu — w rozleglych bezpanskich terenach
Lcyberprzestrzeni” (Bauman 2000: 271-272)2.

Twoércy masek pandemicznych uzywaja remikséw, nie chea juz byé
jedynie pasywnymi odbiorcami tresci (O’Brian, Fitzgerald 2006: 17), a ich
sila oddzialywania jest wieksza, poniewaz ,na podstawie znaczenia wyko-
rzystywanych odniesien powstaje co$ zupelnie nowego” (Lessig 2009: 84).
Lawrence Lessig (2009: 64) wyjasnia, ze prawo do remiksu rozumiane jest
jako prawo do cytowania i uchodzi za najwazniejszy wyraz wolnosci tworcze;j.
W tym ujeciu nowe warianty Mony Lisy nie beda konkurencja dla oryginatu,
lecz dobrem komplementarnym. Opisujac swe ulubione remiksy, L. Lessig
(2009: 84) wymienia te, ktére wywieraja wplyw na odbiorce znacznie silniej
niz oryginal, a na pewno silniej niz moglyby to uczynié stowa. Autor pod-
kresla moc oddzialywania remiksow. Ma tu na my$li wytworzenie dwéch
débr: pierwsze to powstawanie spotecznosci (twoércéw remikséw) 1 drugie
dobro, jakim jest edukacja. Przywoluje przy tym Mimi Ito, ktéra pisata
o strategii pobudzania do ,,uczenia sie w oparciu o zainteresowania” (Lessig
2009: 87). Taka funkcje edukacyjna moga petni¢ takze maski z przedsta-
wieniami Giocondy?.

Warto dodaé, ze pojecie remiksu stanowi narzedzie, dzieki ktéremu
mozemy badaé¢ kulture w kategoriach opisowych, a nie wartoSciujacych.
,,Zacheca do nieustannych rekonfiguracji i redefinicji dobrze zadomowionych
kategorii autora, tekstu 1 artefaktu” (Nacher, Gulik, Kaucz 2011: 8). Méw1i
sie nawet o erze remiksu (zob. Rostama 2015). ,Ciezar z autora przenidst sie
na odbiorce, a proces czytania z biernego zamienil sie w ciagla gre odkry-
wania kulturowych kontekstéw” (Morozow 2011: 184, 191). W nawiazaniu

270b. tez Halawa, Wrébel 2006.
3 Wiecej na temat typologii i funkeji masek covidowych zob. Glazewska, Karwatowska
(2021: 134-143).
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do rozwazan o Monie Lisie, szczegdlnie trafne wydaja sie stowa Eduardo
Navasa, ktory pisze, ze remiks stanowi metapoziom, a jego elementy skta-
dowe — miksowany materiat, musi by¢ rozpoznawalny, ,,bez historii remiks
nie bylby soba” (Navas 2007).

2.1. Mona Lisa w czasach pandemii

Po analizie tysiecy masek bez przesady mozna powiedzieé, ze Mona Lisa
stala sie jedna z gtéwnych (pop)kulturowych ,twarzy pandemii”. Postaé ta
przedstawiana jest na prostych maskach chirurgicznych, ale takze w bar-
dziej zaawansowanych pod wzgledem ochrony maskach przeciwwirusowych
z filtrem. Jeden z twércéw proponuje maske z twarza Mony Lisy, ktéra ma
na sobie maske prezentujaca ja sama, czyli Mona Lisa na Monie Lisie.

Gioconda promuje takze izolacje spoteczna. Jedna z takich masek po-
kazuje wizerunek Mony Lisy ubranej w maske z napisem: ,,I'd rather be
at home” (,Raczej zostane w domu”). Kolejne przedstawienie to wizja postaci
z napisem ,Vaccinated” (,,Zaszczepiona”). Tak wiec przekaz werbalny ma
zachecac¢ do szczepien. Jest tez propozycja maski z zamaskowana Gioconda
majaca w rekach érodki dezynfekcyjne. Spotka¢ mozna réwniez wersje
laczaca wszystkie elementy, o ktérych piszemy wezeéniej, tj. zamaskowana,
postac trzymajaca Srodki odkazajace i napis: ,,Spread awareness not virus”
(,,Rozsiewaj §wiadomos§¢ a nie wirusa”). OdnalaztySmy takze mniej subtelne
wersje, np. z Mona Lisa w masce przeciwgazowej. Przywotane sformutowa-
nia towarzyszace wizerunkom Giocondy to posrednie 1 bezposrednie apele,
ktére w czasach pandemii powielano w réznych przestrzeniach.

Nawiazaniem do izolacji jest uwspolczeéniona wersja obrazu, na ktérym
gltéwna postaé ukazana zostala na tle okna w nowoczesnym mieszkaniu.
Na parapecie okna znajduja sie poduszka i kwiaty, a na Scianie widnieje
napis: ,,Quarantine. Days at home” (,, Kwarantanna. Dni spedzone w domu”).
W tym przypadku Gioconda jest kobieta otyla, co ma sugerowac skutki
kwarantanny. Na innej wizualizacji reka artysty domalowuje pedzlem nie-
bieska maske, na co Mona Lisa odpowiada: ,,Thank you” (,,Dziekuje”, napis
w biatym dymku).

Twoércy ochoczo bawig, sie tez stowem, stosujac gry jezykowe? i liczac na
kompetencje jezykowa, odbiorcéw, na ich znajomosé regut kodu jezykowego
(gramatycznych i semantycznych) oraz regul uzycia tego kodu. Zamaskowana

4 Na temat definicji gry jezykowej patrz m.in.: Chrzanowska-Kluczewska 1997;
Wittgenstein 2004; Kepa-Figura 2004. Trafna definicje gry jezykowej podaje Ewa Jedrzejko
(1997: 66), ktéra twierdzi, ze jest to szczegblny sposdb ,organizacji srodkéw z réznych
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Mona Lisa bywa podpisana jako Corona Lisa albo Covid Lisa, co jest przy-
ktadem neologizméw inspirowanych omawianym obrazem. Potaczenie komu-
nikatu werbalnego 1 pozawerbalnego widzimy roéwniez na masce, na ktorej
uwidoczniona zostata Mona Lisa w maseczce, a na srodku umieszczono
napis: ,,There’s Covid outside” (,Na zewnatrz panuje covid”). Inne jeszcze
przedstawienie, utrzymane w tym samym stylu, prezentuje zamaskowana,
postaé naszej bohaterki ze érodkiem do dezynfekeji 1 papierem toaletowym.
Obraz zaopatrzono komunikatem: ,Protect yourself from the virus” (,Za-
bezpiecz sie przed wirusem”).

Mamy réwniez wersje pokazujaca przemiane portretowanej osoby na te
przed i te po pandemii. I tak, na jednej czeéci maski umieszczono postac
oryginalna, na drugiej za$ wersje juz zamaskowana. Ta maseczka ma na-
stepujacy podpis: ,,Mona Lisa — before and after” (,Mona Lisa — przed i po”).

Humorystycznym wariantem postaci, prezentujacym niezbyt estetycz-
ne skutki nadmiernie dtugiego przebywania w domu, jest wersja gtéwne;j
bohaterki obrazu z wlosami w nietadzie 1 préba wyjasnienia takiego stanu
rzeczy: ,Monday Lisa” (,Poniedzialkowa Lisa”). Watek pozostawania w domu
pokazuje tez maska zatytulowana ,Home Office Mona Lisa” (,,Mona Lisa
zamienita dom na swoje biuro”), gdzie unowocze$niona wersja kobiety siedzi
przy laptopie, ze stuchawkami na uszach, ubrana w szlafrok, z lampka wina
obok. Wyrazne sa wiec tutaj semantyczne gry jezykowe, ktore wspotgraja
z warstwa wizualna.

2.2. Mona Lisa i jej tworca

Ciekawa kategoria masek sa te odwotujace sie bezposérednio do Leonar-
da da Vinci. Na jednym z takich przedstawien widnieje postaé genialnego
malarza, wypelniajaca niemal cala maske, a w jednym jej rogu odtworzono
duzo mniejsza twarz Giocondy — wszystko w ciemnej, posepne]j kolorystyce.

Szczegoblnie interesujacym przyktadem, opisywanych przez nas arte-
faktow laczacych postacé z obrazu z jej tworca, jest maska, na ktorej widaé
mozaike ztozong z kilkuset malych kwadratéow wypelnionych najwiekszy-
mi dzietami mistrza. Gra $wiatlocienia tworzy zarysy twarzy Mony Lisy.
Na pierwszy plan wysuwa sie tu zdecydowanie funkcja edukacyjna. Z pew-
nos$cia do kategorii masek pelniacych takie wlasnie funkcje zaliczyé mozna
réwniez maske stworzona dla uczczenia pieésetnej rocznicy Smierci Leonarda
da Vinci. Poza datami 1519-2019 na masce widzimy najstynniejsze dzieta

pozioméw systemu jezykowego, uwzgledniajacy takze caty kulturowy polisystem ich
mozliwych [...] odniesien ekstratekstualnych”.
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artysty umieszczone w okregach, a sg to: Mona Lisa, Embrion w tonie
matki, Ostatnia Wieczerza, mapa miasta Imola, Zwiastowanie, Cztowiek
witruwianski 1 sze$cio-osmioscian rombowy (rhombicuboctahedron).
Posrod masek odwotujacych sie do mistrza 1 jego dzieta spotykamy do-
sy¢ zaskakujaca maske przedstawiajaca mezczyzne chowajacego zwiniety
obraz. Scena ta oczywiscie nawigzuje do opisanej powyze) kradziezy obrazu
w 1911 r., a sama maska oferowana jest, zgodnie z trescia przedstawienia,
jako ,,The man who stole the Mona Lisa” (,,Ztodziej obrazu Mony Lisy”).

2.3. Mona Lisa i arty$ci oraz ich dziela

Oddzielna, wazna kategoria masek z wizerunkiem Mony Lisy sa te,
odwotujace sie do dziel sztuki i ich twércéw. W tym przypadku mozna wy-
réznié (1) podkategorie zatytulowana Mona Lisa 1 arty$ci. I tak, na jedne;j
z maseczek widzimy Mone w objeciach Vincenta van Gogha, na kolejne;j
ten sam malarz ma owinieta bandazem glowe (niewybredne nawiazanie
do samookaleczenia), a w rekach trzyma palete 1 pedzel, tuz obok niego stoi
obraz z jakoby malowana wtasnie Gioconda. Na masce widnieje rowniez
napis ,,Vincent Da Vinci” bedacy kolejng gra jezykowa, powstala w wyniku
zestawilenia imion 1 nazwisk dwoch artystow.

Kolejna (2) subkategoria sa malarze, ktorych twarze zastepuja lico Mony
Lisy. Takim przyktadem jest maska z wpisana twarza Salvadora Dalego
badz z obliczem Fridy Kahlo.

Nastepna (3) podkategoria moga by¢ potaczenia (kolaze) najstynniejszych
dziel malarskich widniejace na jednej masce z Mong Lisa. Niebanalng
egzemplifikacja tego zamyslu jest maska, na ktorej przedstawiono jedno-
cze$nie Krzyk Edvarda Muncha, Dziewczyne z pertq Johannesa Vermeera
oraz GwieZdzistq noc Vincenta van Gogha. Co ciekawe, na tym artefakcie
Mona Lisa trzyma w reku smartfon 1 robi selfie. Na urzadzeniu elektro-
nicznym widz dostrzega odbicie wszystkich wymienionych dziel 1 postaci.

Na innej masce zobrazowana zostala postaé¢ Giocondy pijacej kawe na
tle Gwiezdzistej nocy van Gogha. Potaczenie obu motywow okazuje sie
niezwykle czeste na maskach. Motyw Krzyku Muncha odnajdujemy takze
na jeszcze innej maseczce, gdzie zamiast samej Giocondy widzimy gtéwna,
postaé arcydzieta ekspresjonizmu z charakterystycznie wykrzywionym
wyrazem twarzy.

Niekiedy obraz widniejacy na masce wzorowany jest na okreslonym
stylu malarskim konkretnego artysty, np. maska nawiazujaca do Glowy
Meduzy Michelangelo Merisi de Caravaggia (Caravaggio’s Mona) czy ,,Dali
Lisa” do Salvadora Dalego.
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Opisywana przez nas postaé¢ przedstawiona zostala réwniez w sty-
listyce pop-artu. Przyktadem moze byé kolaz, na ktéorym widzimy te
stynna kobieca glowe, a w zasadzie cztery te same postaci skomponowa-
ne w seryjne przedstawienia cechujace sie kontrastem kolorystycznym.
Motyw Giocondy przetworzony zostal na wzor dziel Andy’ego Warhola.
Mozna powiedzieé, ze tendencja do seryjnoéci charakteryzuje wspdlczesna
kulture. Jedno z przedstawien nawiazuje takze do dadaizmu. Mona Lisa
wystepuje réwniez w towarzystwie posagu z Terakotowej Armii. Mozemy
zatem w tym przypadku moéwi¢ o mariazu réznych sfer sztuki.

Zupelnie odrebng grupa w przedstawieniach masek sa te odwotujace
sie do Giocondy jako symbolu piekna. Niekiedy spotykamy polaczenia kilku
postaci. Na jednej z masek na pierwszym planie widnieje Nefretete — ikona
starozytnego Egiptu, na drugim za§ Mona Lisa, a sama maske zatytulo-
wano nastepujaco: ,,Nefretiti and Mona Lisa. Two women whose beauty
changed the world” (,,Nefretiti 1 Mona Lisa. Dwie kobiety, ktorych piekno
zmienilo §wiat)”.

2.4. Nawiazania filmowe

Oddzielnym, bardzo obszernym zbiorem masek sa te, odwolujace sie
bezposrednio do réznych gatunkéw filmowych. Jeden z remikséow stynnego
obrazu pokazuje Mone Lise z twarza Leonarda DiCaprio, ktérego charak-
terystyczna mina odsyta widza do filmu Django w rezyserii Quentina Ta-
rantino z 2012 r. Na innym widzimy postaé¢ Fiony ze Shreka (rez. Andrew
Adamson, Vicky Jenson, 2001 r.) wpisana w twarz Mony Lisy. Mamy tez
mniej dostowne wizualnie nawiazania do oryginalu, np. stylizowana na Gio-
conde postac z Avatara (rez. James Cameron, 2009 r.). Kolejnym twérczym
rozwinieciem jest przedstawienie Marilyn Monroe stylizowanej na Mone
Lise — w stylu inspirowanym pop-artem i urban street z niebieskim maki-
jazem oczu, czerwona szminka 1 z wlosami pierwowzoru.

Przyktadem wykorzystania wizerunkéw aktorow stala sie maska, na
ktérej widnieje posta¢ Mony Lisy, a w miejscu jej twarzy glowe amerykan-
skiej aktorski, tancerki i piosenkarki Lizy Minelli. Maska ta nosi tytut
»Mona-Liza”. W bezkresnych przestrzeniach internetu znajdziemy tez dalekie
stylistycznie nawiazania do oryginatu, np. Mona Lisa wzorowana na pirata
(w kapitanskiej czapce, z zastonietym jednym okiem, z papuga na ramieniu).

Omawiany slynny portret postuzyt jako kanwa do przedstawien postaci
rodem z ,czarnego humoru”, np. Morticia Addams z Rodziny Addamséw
(rez. Barry Sonnenfeld, 1991 r.) jako Gioconda. Mamy tez watki science fiction,
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np. na masce nazwanej ,Monna Leia”, nawigzujacej do postaci ksiezniczki
Lei z Gwiezdnych wojen. Cz. V: Imperium kontratakuje George’a Lucasa
z 1980 r. Bardziej dostowne wpisanie postaci aktora w oryginal zawiera
maska, na ktorej w popiersie wmontowano prostokat z wizerunkiem amery-
kanskiego aktora Johna Travolty. Z kolei interesujaca maseczka z napisem
,,Nicolisa” przedstawia twarz Nicolasa Cage’a wpisana w oryginatl. Ow napis
to kontaminacja lekseméw Nicolas i1 Lisa.

Wypada zadaé sobie pytanie, jaka jest relacja miedzy komunikatem 1
towarzyszacym mu obrazem? Wynika ona z funkcji, jakie mozemy przy-
pisaé obrazowi 1 z funkcji samego tekstu. Obraz tworzy okreslona aure
emocjonalna i przede wszystkim wizualizuje przekaz werbalny. Mozna tez
powiedzied, ze ,uzasadnia tekst”, poniewaz na podstawie samego napisu nie
da sie wydedukowaé, iz mamy tu do czynienia ze zbitka pojeciowg oparta na
skojarzeniu Nicolasa Cage’a i Mona Lisy. Tak wiec stlowo 1 obraz wzajemnie
sie uzupelniajg 1 semiotycznie wspomagaja (Kochan 2003: 84—85).

Wizerunek Mony Lisy potaczono ze znanymi thrillerami, np. twarz na-
szej bohaterki ubrana w maske Hannibala Lectera — seryjnego mordercy
z Milczenia owiec (rez. Jonathan Demme, 1991 r.). Nazwa maski jednoznacz-
nie wskazuje bohateréw 1 kontekst: ,Mona Lisa in time of pandemic 2021
— symbiosis of the Gioconda and Hannibal Lecter” (,Mona Lisa w okresie
pandemii 2021 r. — symbioza Giocondy 1 Hannibala Lectera”).

Oproécz nieco przerazajacych skojarzen niebywale czesto spotykamy
réwniez nawiazania o wydzwieku humorystycznym, np. oblicze Giocondy,
a w nie wpisana wykrzywiona twarz Jasia Fasoli, czyli Rowana Atkinsona
(,monabean”). Forma zlepkowa monabean to zrost: Mona i bean ‘fasola’.

Twoércy masek odwotujg sie do niemal wszystkich gatunkow filmowych,
stad na jednym z artefaktéw Gioconda ma uszy Myszki Miki i nosi okulary
przeciwsloneczne. Dla mitoénikéw anime mamy ,,Anime Mona Lisa” z cha-
rakterystyczna twarza z kreskowki 1 nieproporcjonalnie duzymi oczami.

2.5. Muzyczne inspiracje

Niezwykle wazna sfera popkultury jest muzyka, totez twércy masek
kreatywnie nawiazuja do r6znych gatunkéw muzycznych i ich przedstawi-
cieli. Otrzymujemy wiec Mone Lise stylizowana na Slasha z Guns N’Roses
— z papierosem, okularami przeciwstonecznymi, charakterystycznym wy-
sokim czarnym kapeluszu, 1 — oczywiScie — gitara.
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Spotykamy nawigzania do nurtu punk czy gothic, a dla chetnych dostep-
na jest maseczka z Mona Lisa przedstawiona jako ,,DJ Mona Lisa” z ptyta
w dloniach.

2.6. Humorystyczne wariacje na temat twarzy

W internecie mozna dotrzeé¢ do calej serii masek pandemicznych, na kté-
rych Mona Lisa prezentuje dziwaczne miny, np.: ma wystawiony jezyk, opusz-
czone kaciki ust, wyrazne worki pod oczami. Tytul takiej wizualizacji brzmi:
,2Mona Lisa after many hours of posing” (,,Mona Lisa po wielogodzinnym
pozowaniu”). Kolejny obrazek odwotuje sie do postaci Pinokia. Cala maske
wypelnia twarz 1 dlugi nos. Napis: ,Mona Lisa lied about her age” (,,Mona
Lisa sktamala na temat swego wieku”). Zawiera jednoznacznie brzmiacy
zarzut klamstwa odnoszacy sie do wieku portretowanej kobiety.

Inne warianty to: (1) postac¢ ze skoénymi oczami i podpisem: ,Mona Lisas
Asian half sister” (,,Azjatycka przyrodnia siostra Mony Lisy”); (2) z niena-
turalnie otwartymi ustami: ,Mona Lisa at the dentists” (,Mona Lisa u den-
tysty”); (3) z z6ltymi wlosami 1 napisem sugerujacym wizyte w Kalifornii.
Mamy tez wiele wizerunkéw Mony Lisy z ,poprawionym” wyrazniejszym
uSmiechem czy wstawiong twarza dziecka. Jeszcze inne, niekiedy bardzo
dziwaczne, czasami wrecz kuriozalne, wersje to: Mona Lisa z pomalowana,
twarza niczym klaun, z laserami $§wiecacymi z oczu.

Jakie jest zatem znaczenie humoru w odniesieniu do przedstawionych
masek? Jak zauwaza Olga Galatanu (1994: 187):

[...] humor moze staé sie bronia defensywna, moze uwalniaé od trwogi, neutralizowaé
spoteczne zagrozenie rozbrajajac przeciwnika psychologicznie.

Smiech zbliza ludzi, ale dzieje sie tak pod warunkiem, ze komunikat
jest deszyfrowany w okreélonej wspdlnocie komunikacyjnej, ktora wyznacza
system wartoS§ci oraz tzw. wiedza wspodlna (zob. Kucharski 2009: 7). Czynniki
te, cho¢ nieodzowne, nie zawsze gwarantuja jednakowa reakcje odbiorcow
na zamyst tworcy. Wazne sq takze indywidualne upodobania estetyczne.
Nie wszystkich bowiem rozémiesza wykrzywione miny Mony Lisy, wersje
masek z otyla badz rozczochrana bohaterka stynnego obrazu, czy Jas Fasola
przedstawiony jako Gioconda.

Mona Lisa wielu osobom kojarzy sie przede wszystkim z tajemniczym
u$miechem, jednak cze$¢ masek akcentuje, co ciekawe, nie usta, a wylacz-
nie jej oczy. Na jednym z artefaktow widzimy wlasnie oczy 1 podpis tuz pod
nimi: ,,The art of eye contact” (,Sztuka kontaktu wzrokowego”). Na innym
dostrzegamy ten sam wyciety z oryginatu fragment twarzy i napis: ,,I see
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you” (,Widze cie”). Sq przedstawienia Mony Lisy w masce pandemiczne;j
z napisem: , It’s all about the eyes” (,Wszystko tkwi w oczach”). Nadawca
w ten sposéb akcentuje przesuniecie ,,ciezaru” komunikacji z rejonu ust na
wyzej usytuowane ,,nagie” czesci twarzy, czyli wlasnie oczy.

2.7. Motywy etniczne i polityczne

Maseczki z opisywana, przez nas bohaterka dostepne sa tez w wersjach
wetnicznych” (np. Gioconda z arabskim nakryciem glowy), ale wystepuje ona
réwniez w wariantach odnoszacych sie do motywow politycznych (np. Mona
jako Afroamerykanka, zwolenniczka ruchu Black Lives Matter z napisem:
,Black Lives Matter Mona Lisa”). W tej drugiej kategorii masek otrzymujemy
rézne wersje z kobieta, ktéra ma przypieta plakietke ,Biden Harris 2020”
albo nosi czerwong czapke z daszkiem 1 napisem: , Trump 2024”. Mozna
wskazaé¢ w tej grupie maseczke z postacig na tle teczowej flagi 1 tytutem:
,2Mona Lisa LGBT Pride Rainbow Flag”. Mamy takze wariant militarny
odnoszacy sie do stynnego muralu Banksy’iego sprzed kilkunastu lat Mona
Liza z bazukq.

Inny rodzaj to nawigzania do konkretnych panstw, np.: Mona Lisa na tle
flagi brytyjskiej, australijskiej, wloskiej czy Gioconda w kapeluszu z sym-
bolami amerykanskimi (,,Patriotic Mona Lisa” — ,,Patriotyczna Mona Lisa”)
lub jako kobieta szykujaca sie na Swieto Dziekczynienia (Thanksgiving)
z indykiem na rekach. To ostatnie exemplum mozna polaczyé¢ z kolejna
kategoria, czyli maskami z motywami §wigtecznymi.

2.8. Motywy $wiateczne

W ramach wyréznionej subkategorii spotykamy nieco udziwnione, btazen-
skie, czasami kuriozalne wrecz przedstawienia stynnego obrazu, np.: wersje
wielkanocna (Mona Lisa jako zajaczek wielkanocny z zajeczymi uszami
1 pisankami w dloni), wariant bozonarodzeniowy (Mona Lisa w czerwo-
nej czapie z pomponem $w. Mikotaja), opcje na Halloween (Gioconda jako
wiedZzma w czarnym stroju 1 kapeluszu na tle petni ksiezyca), odmiane na
uroczysto$§é wreczenia dyploméw (Graduation Day — tu owa stynna postaé
prezentowana jest w charakterystycznym birecie ze zwinietym w rulon
dyplomem), na Walentynki (Mona Lisa z czekoladkami w ksztalcie serca),
na urodziny (Gioconda z czapeczce urodzinowej z balonami w dloni).
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2.9. Motywy zwierzece

Czesto na maskach wykorzystywane sa motywy zwierzece. Monie Lisie
nierzadko towarzysza koty, ale tez owieczka, pies, a nawet zyrafa. Na jed-
nym z mniej subtelnych, nie chcemy bowiem napisaé, nieco prostackich,
przedstawien, Mona Lisa ma twarz goryla, a projektant nazwal te maske:
»Mona Rilla”. Mamy tu do czynienia z rodzajem aluzji onomazjologicznej.

W ramach prostych zabaw jezykowych, ktére mogltybySmy okresli¢ ro-
dzajem kompozycji stownej, dostrzegltyémy posrdd tysiecy masek przyktad
Mony Lisy na motorze w czarnej skorzanej kurtce z napisem ,,Motorlisa”.
Niewyszukanym poczuciem humoru charakteryzuja, sie maski z Gioconda,
z guma balonowa.

Pomystowosé tworcow masek przejawia sie réwniez w wykorzystywanych
fakturach, np. twarz Mony Lisy uwidoczniona na firance powiewajacej na
wietrze.

3. Oryginalne przedstawienia wizualne

Analiza masek wskazuje na nieograniczone mozliwos$ci ich tworcow, czego
dowodzi np. jedna z masek, na ktérej widnieje ledwo zarysowana postac ko-
biety, ktéra przebija z palety ksiezycow utozonych w 15 rzedéw zabarwionych
w sposob naturalny (chodzi o zjawisko dyspersji atmosferycznej — rozszczepie-
nie §wiatta). Wizualizacje te Gianni Sarcone — autor pomystu — zatytutowat
»2Moona Lisa”. Posta¢ staje sie widoczna dopiero z pewnej odlegltoéci; jesli
patrzymy na obraz z bliska, efekt jest niedostrzegalny. Maska ta nawiazuje
do zdjecia astrofografki Marcelli Giuli Pace 1 stanowi przyktad op-artu, czyli
kierunku w sztuce, bedacego odmiang abstrakcjonizmu, ktéry stosuje efekt
ztudzen optycznych. Opisujac popularnosé¢ odwotan do ikonicznego portretu,
warto wspomnie¢, ze w roku 2013 NASA, do przeprowadzenia pierwszego
testu laserowego systemu komunikacji miedzyplanetarnej, wybrato , La Gio-
conde” 1 nadalo jej obraz na Ksiezyc (Hales 2015: 382).

Kolejny fascynujacy przyktad to Mona Lisa z klockéw lego (maska wzo-
rowana na motywie pochodzacym z Holon Children’s Museum w Izraelu).
Za niezwykle oryginalny pomysl mozemy tez uznac oblicze Giocondy wy-
gladajace jak plaster miodu, a wiec zlozone z malutkich, odpowiednio bar-
wionych sze$cianéw. Podobna technika zostata wykorzystana we wzorze
maski, na ktorej twarz zrobiona zostala z kolorowych drazy MM (w ksztalcie
guzikéw). Tytul tej maseczki brzmi: ,MM Candies Mona Lisa”. Znalaztyémy
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réwniez niebanalne przedstawienie: ,,pixel art Leonardo” — w tym przypadku
ikoniczna twarz zostala rozmyta i uproszczona do pikseli.

Jedno z ciekawszych ujeé¢ odwotuje sie do amerykanskich ogloszen komu-
nikujacych poszukiwanie przestepcow ,Wanted...”. Tekst widniejacy na masce
w otoczeniu twarzy Giocondy brzmi: ,Wanted Monna Lisa” $ 870 000 000
Reward” (,Poszukiwana Mona Lisa... nagroda”).

Najstynniejsze oblicze zobrazowane zostalo takze za pomoca emotikonéw,
np.: Mona Lisa z uémiechem w postaci emotikonu (nawiazanie do przedsta-
wienia Banksy’iego ,,Mona Lisa smile”). Istnieje jeszcze jedna emotikonowa
odmiana twarzy Giocondy, ktéra skomponowana jest wyltacznie z ré6znoko-
lorowych (w duzej mierze z6ttych) emotikonéw: ,,eMonaicon Lisa”. Podpis
ten jest przykladem jezykowej gry stowotworczej. Zachodzi tu dekompozycja
wyrazu eicon ‘ikona, ikonka’, czyli rozbicie stowa 1 wstawienie w tak roz-
cztonkowany leksem onimu Mona.

Dzieto Leonarda da Vinci, jak wspomniatySmy na poczatku naszych roz-
wazan, jest jednym z najczesciej odwiedzanych obrazéw muzealnych. Duza
cze$¢ zwiedzajacych nie wyobraza sobie przyjrzenia sie najstynniejszemu
obrazowi bez zrobienia sobie na jego tle selfie. Zreszta zjawisko fotografo-
wania sie na tle dziel sztuki dotyczy réwniez innych instytucji kultury, nie
tylko muzeéw (zob. tez Chlebus-Grudzien 2018). ,,Najczesciej odwiedzany
eksponat w najczesciej odwiedzanym muzeum Swiata po krélewsku pozdra-
wia strumien zwiedzajacych, ktéry bez przerwy bombarduje ja fleszami
aparatow” pisze D. Hales (2015: 367).

Fenomen ten uwieczniony zostal takze na maskach pandemicznych,
na ktérych widzimy turystéw z Mona Lisa. Na jednej z maseczek ttum wy-
cieczkowiczéw sfotografowany jest od tytu na tle stynnego obrazu. Wszyscy
trzymaja nad glowami aparaty fotograficzne 1 smartfony, a widz dostrzec
moze na ekranach mate podobizny fotografowanej postaci. Maska ta nosi
znamienny tytul ,,Mona Mobbed” (,,Mona mobbingowana”).

Podobne ujecie zrobione zostalo z nieco dalszej perspektywy, a nosi ono
tytul ,Mona Mania”. Wystepuje tez wersja maski, na ktérej widoczne sa
tylko dlonie trzymajace w gérze aparaty fotograficzne 1 smartfony kadrujace
obraz, natomiast samo dzieto pokazane zostato bez twarzy. Nazwa takiej
maseczki brzmi: ,, The Stalking of Mona Lisa” (,Mona stalkingowana”).
Na innej z kolei ukazano ttum ludzi w czarno-biatych barwach, ktérzy foto-
grafuja obraz (jedyny kolorowy element na masce): ,,Paparazzi Superstar”.
Na jeszcze innej masce widzimy zdjecie sttoczonych ludzi, niektérzy ze
stuchawkami do ttumaczen na gltowach, cierpliwie oczekujacych na wejscie
do sali, w ktérej eksponowany jest portret. Maska zostala zatytutowana
,Waiting for Mona” (,,Czekajac na Mong”).
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Zakonczenie

Oprocz przedstawionych powyzej masek umieszczonych w ramach wyroz-
nionych subkategorii mamy wiele innych, pokazujacych kierunki, w jakich
zmierzali tworcy, np.: Mona Lisa w stylu vintage, hippie, trzymajaca w dioni
wladnie zdjeta maske z twarzg istoty obcej, w obskurnym oknie z powybija-
nymi szybami, z przesadnie umieénionymi ramionami, ale tez Mona Lisa,
w ktorej wizerunek wpisany zostat symbol NASA (,,The Mona Lisa NASA”)
badz Gioconda w postaci niekompletnych puzzli. Na maseczce podpisane]
jako ,,Aqua Lisa” widzimy Mone Lise w masce do nurkowania wypuszczaja-
ca babelki wody. W ramach nowoczesnych wersji mamy zdublowana, twarz
Mony Lisy z okienkiem wskazujacym na blad programu komputerowego
»Error Opening File” (,,Btad otwarcia pliku”) czy tez wizerunek z napisem:
,Million Dollar Baby. Bitcoin is the new Mona Lisa”.

Wizerunkom Giocondy niejednokrotnie towarzysza posrednie 1 bezposred-
nie apele, ktore w czasach pandemii powielano w réznych przestrzeniach.
Interesujace sa semantyczne 1 stowotwércze gry jezykowe, ktére za kazdym
razem wspoélgraja z warstwa wizualna. Inne jeszcze mechanizmy jezyko-
we, ktére wykorzystuja twoércy maseczek, to z catg pewnosScia neologizmy
inspirowane omawianym obrazem, aluzje onomazjologiczne, kontaminacje
1 proste zabawy jezykowe, takie jak kompozycje stowne (zmiana sktadnikow
jakiej$ catosci lub jej rozpad) czy zrosty.

Niebywale istotna jest relacja miedzy komunikatem i towarzyszacym
mu obrazem. Wspominaly$my, ze obraz — wszak czlowiek wspdlczesny to
swoisty homo videns — nie tylko tworzy okreS§lona aure emocjonalna, ale
przede wszystkim wizualizuje przekaz werbalny, ,,uzasadnia tekst”. Tekst
za$ przekazuje szczegotowe informacje na dany temat. Stowo 1 obraz wza-
jemnie sie uzupelniaja 1 semiotycznie wspomagaja.

Tak konczymy podro6z po popkulturowej, pandemicznej odstonie historii
uwilecznionej na obrazie da Vinciego — zony florenckiego kupca Francesca
di Bartolomeo del Giocondo. Nawigzania do jej tajemniczego portretu mozemy
ustawi¢ na remiksowej potce, tuz obok Narodzin Wenus Sandro Botticelli'ego
(1482-1485), Ostatniej Wieczerzy Leonarda da Vinci (1495-1498), Dziew-
czyny z pertq Jana Vermeera (c. 1665), Krzyku Edvarda Muncha (1893),
Mpysliciela Auguste’a Rodina (1880-1904) czy GwieZdzistej nocy Vincenta
van Gogha (1889) — czyli najczesciej nasladowanych 1 parodiowanych dziet
sztuki. Przedstawione egzemplifikacje dobitnie potwierdzaja stowa Dariusza
Jemielniaka, ze ,Remiks jest delikatnym balansem miedzy twércza orygi-
nalno$cia a umiejetnym laczeniem powszechnie rozpoznawanych kontekstéw
1 tropow artystycznych” (Jemielniak 2019: 129).



Corona Lisa, czyli pandemiczne, maskowe odstony Mony Lisy 211

Mona Lisa wyraza ,,subtelna aluzje do porywow i tajemnicy duszy oraz
ludzkiej psychiki. W uémiechu Giocondy obserwujemy ekspresje zagadko-
wego spokoju 1 wynurzanie sie pogodnej, kosmiczne] wrecz, introspektywne;j
glebi. [...] Ow subtelny uémiech bywa niekiedy inspiracja nawet w burlesce
1w grotesce, od parodii ready-made awangardy artystycznej po rzeczywi-
sto$§¢ wirtualna” (Vezossi 2019: 39). Opisywani tworcy bezustannie cytuja,
,ukladaja, zamieniaja miejscami, a nade wszystko kopiuja 1 rozmnazaja
podpisane juz niegdy$ imieniem autorskim ikony — drwiac demonstracyjnie
z nader powaznie traktowanej niegdy$ kwestii autorstwa, czyniac wszystko,
co mozliwe, by kwestii tej nigdy juz w zaden sensowny sposob wskrzesié sie
nie dato” (Bauman 2000: 270). W kulturze postmodernistycznej wszystko
wszak mozna ,,obréci¢ w zart, odwotanie lub cytat w eklektycznej grze stylow,
symulacji 1 cech zewnetrznych” — w taki wlasnie sposob Dominic Strinati
(1998: 180) opisuje zatlamanie sie rozréznienia sztuki i kultury popularnej.

Tajemniczy, fascynujacy uémiech Mony Lisy, podobnie jak wyraz ludz-
kiej twarzy, ktéry w mgnieniu oka ,moze pchnaé¢ nas na wyzyny ekstazy
lub wtraci¢ w gtebie rozpaczy” (Leathers 2007: 41), wciaz pomaga oswoié
strach przed pandemia ukazujac tworczy potencjal kreatoréw, ale takze
uzytkownikéw 1 obserwatoréw masek pandemicznych.
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