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Multimodalno$é¢ przekazéw medialnych
- glowne zalozenia analizy tekstow audiowizualnych
na przykladzie telewizyjnej prognozy pogody.
Perspektywa germanistyczna

Multimodality of media texts — main assumptions
of audiovisual texts analysis illustrated by TV weather forecast.
A German studies perspective

Abstrakt

Artykut szkicuje gtéwne zatozenia multimodalnej lingwistyki tekstu w perspektywie
badan nad dzisiejszymi przekazami medialnymi. W badaniach jezykoznawczych konieczne
jest calo$ciowe spojrzenie na forme i tre$é tekstu, obejmujace nie tylko ptaszczyzne
jezykowa, ale réwniez pozostale systemy znakow (obraz, muzyke, odglosy i wszystkie ich
kombinacje), co umozliwia wlaSciwa analize tekstéw multimodalnych. W pierwszej czeéci
artykutu charakteryzuje przekazy medialne. W tym celu definiuje tekst multimodalny
i design tekstu oraz omawiam krotko koncepcje tworzenia znaczenia w multimodalnych
artefaktach. Ponadto wskazuje na badania na tym obszarze w literaturze germanistycznej.
Nastepnie przedstawiam elementy tekstu multimodalnego na przykladzie tekstéw
telewizyjnych i na tej podstawie przeprowadzam w drugiej czeSci artykutu analize
telewizyjnej prognozy pogody. We wnioskach podkreélam, ze analiza tekstéw telewizyjnych
musi obejmowaé wszystkie wykorzystywane w procesie nadawczym systemy znakdow
z uwzglednieniem powigzan miedzy nimi, co stanowi podstawe generowania ich znaczenia.
Na koncu zwracam uwage na mozliwosci 1 trudno$ci nowych podej§é badawcezych.

Slowa kluczowe: przekazy medialne, multimodalno$é, tekst audiowizualny, semiotyczny
system znakdw, prognoza pogody

Abstract

The article outlines the main assumptions of multimodal text linguistics in the context
of research into contemporary media texts. Linguistic research requires a holistic view
of the form and content of a text, including not only the linguistic level but also other
sign systems (images, music, sounds, and all their combinations). Such a view makes
it possible to carry out a proper analysis of multimodal texts. In the first part of the
article, characteristics of media texts are presented. For this purpose, multimodal text and
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text design are defined and concepts of construing meaning in multimodal artefacts are
briefly discussed. Furthermore, research in this area in German literature of the subject
is addressed. Next, elements of multimodal texts are shown as illustrated by television
texts, and on this basis, an analysis of television weather forecast is conducted in the
second part of the article. In conclusion, it is stressed that analysis of television texts must
include all sign systems used in a given broadcasting process taking into account links
between them, which is the basis for generating their meaning. Finally, some attention
is paid to opportunities and difficulties related to new research approaches.

Keywords: media texts, multimodality, audiovisual text, semiotic sign system, weather
forecast

1. Wstep

Praktyka nowoczesnych mediéw pokazuje, ze kompleksowa analiza
ich produktéw wymaga podej$é inter- 1 transdyscyplinarnych oraz musi
uwzgledniaé¢ odpowiednie teorie 1 instrumenty badawcze. Wielowymiarowa
konstrukeja multimodalnych artefaktéw zobowigzuje do stosowania teorii
1 metodologii z kilku dyscyplin naukowych. Daja one mozliwo$¢ zbadania
jezyka w powiazaniu z innymi zasobami znakow w konkretnych kontekstach
kulturowych!. Ten obszar badan przypisuje sie mediolingwistyce, traktowa-
nej jako integrujacy program badawczy dotyczacy produktéw medialnych.
Jej podstawe stanowig lingwistyka tekstu 1 medioznawstwo, a wiodaca cecha
jest réznorodno$é podejéé eksploracyjnych (por. Stockl 2012).

Badajac multimodalne produkty medialne, trudno jest oprzeé sie wytacz-
nie na metodach poszczegdlnych dyscyplin. Zamiast tego wykorzystuje sie
do analizy ich interfejsy, tak jak w przypadku semiotyki, ktéra udostepnia
swoje metody 1 narzedzia stylistyce czy lingwistyce tekstow, ktore, zgodnie
z zatozeniami mediolingwistyki, czesto nie definiujg juz tekstu w katego-
riach czysto jezykowych. Odnosi sie to do kazdej (kompleksowej) analizy
tekstu, taczace] wyniki z kilku dyscyplin 1 dziedzin badawczych czy to na
poziomie gatunku, czy pod wzgledem jezykowym, czy tez z perspektywy
$rodkéw obrazowych, ktére w przypadku rozbieznych kulturowo probleméw
nie moga przyniesé przekonujacych wynikow bez uwzglednienia jezykowej
analizy kulturowe;j.

Przedmiotem niniejszego artykutu sgq rozwazania skoncentrowane wokét
zlozonej struktury produktéw medialnych, ktérych juz samo dookre$lenie
— tekst multimodalny, komunikat, multimodalna forma komunikacji — stanowi
dla badacza nie lada wyzwanie. Dlatego podejmuje tu probe charakterystyki

1 Ze wzgledu na ograniczona, objetoéé artykutu nie omawiam w nim szczegétowo po-
dejé¢ inter- 1 transdyscyplinarnych w badaniach nad tekstami audiowizualnymi. Dokladniej
na ten temat zob. Mac 2017a, 2017b.
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tekstu multimodalnego oraz omawiam przyktadowy model opisu produktow
medialnych w telewizji. Wykorzystujac ten wzor, przeprowadzam analize
tekstu audiowizualnego na przyktadzie prognozy pogody. W podsumowaniu
zwracam uwage na mozliwosci nowych podejsé badawczych oraz trudnosci
wynikajace z ich ztozono$§ci i uwarunkowan.

2. Tekst multimodalny w mediach

Dzisiejsze teksty medialne cechujg, sie réznorodnos$cig form o zmiennych
konfiguracjach. Media réznicuja manifestacje tekstow, jak réwniez ich
dystrybucje 1 wspélzaleznosé. W obecnej multimedialnej epoce mato ktory
wspblczesny gatunek tekstu? realizuje swéj przekaz wylacznie za pomoca,
jednej modalnoéci znakéw?3. Teksty skladaja sie z polaczonych réznymi
zaleznosciami elementéw jezyka moéwionego 1 pisanego, obrazéw nierucho-
mych 1 ruchomych, wizualnej komunikacji nieobrazowej, odgloséw, muzyki.
Multimodalno$é jest wlasciwo$cia komunikacji, ktéra w odniesieniu do
tekstéw medialnych ma charakter planowy, celowy, instrumentalny oraz
nasila sie w miare, jak doskonalone sg technologiczne narzedzia produkeji,
dystrybucji 1 obiegu tekstow.

Te zmiany sa powodem, dla ktorego wspdlczesna lingwistyka tekstu
coraz czesciej rezygnuje z czysto jezykowego ujmowania tekstu i skupia
sie na jego calo$ciowej strukturze. Ontyka semiotyczna jest traktowana
przy tym jako konstytutywne kryterium proceséw komunikacyjnych. Tekst
reprezentuje uporzadkowany zbidr znakéw wyrazony za pomoca réznych
modalnoéci, ktére we wzajemne) interakeji wspottworza jego znaczenie.
W rezultacie nie jest on postrzegany jako homogenicznie ustrukturyzowane
zjawisko jezykowe. Wspdlna cecha artefaktéw komunikacyjnych w mediach
jest ich wieloaspektowa zlozono$¢, w zwiazku z czym badanie tekstu powinno
obejmowac wszystkie semiotyczne systemy znakéw wspoltworzace jego archi-
tekture (por. Stockl 2006: 13—14). Analiza lingwistyczna zaréwno tekstow
medialnych, jak 1 wielu innych musi zatem uwzgledniaé funkcje niejezykowych
systemoéw znakow, takich jak obrazy, odglosy, muzyka i ich podkategorie,

2 Jest to jednak réwniez cecha wielu tekstéw z blizszej lub dalszej przeszlosci.

3 W niniejszym artykule opieram sie gléwnie na terminologii zaproponowanej i uzy-
wanej przez Hartmuta Stockla w jego pracach naukowych. Wiele rozpraw dyskutuje pojecie
multimodalnoéci oraz kluczowej dla niej kategorii — semiotycznego sposobu przekazu infor-
macji, czyli modusu / modalnoéci (znakéw) / (semiotycznego) systemu znakéw. Autorzy wspo-
mnianych rozpraw przedstawiaja wiele argumentéw za uzyciem konkretnego pojecia, ale
wyrazaja réwniez swoje watpliwosci co do jego stosowania. Por. m.in. wéréd najnowszych pu-
blikacji Stéckl 2016. Wymienione powyzej pojecia stosuje w niniejszej pracy synonimicznie.
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1 nie moze by¢ dokonywana za pomoca dotychczasowego zestawu narzedzi
badawczych, ktére byly zorientowane wytacznie na analize jezykowa.

Idac tropem niemieckojezycznych jezykoznawcéw (mediolingwistow),
teksty multimodalne definiuje jako jednostki semiotyczne (byty semiotyczne),
ktore powstaja poprzez potaczenie modalnoséci znakéw charakterystycznych
dla danego medium w celu ich zamierzonej aranzacji, a nastepnie odpowied-
niej interpretacji. Tekst multimodalny jest zatem tym, co otrzymujemy, gdy
aktywnie uzywamy modalno$ci znakéw okreslonego medium do konstru-
owania znaczenia danego przekazu?.

Semiotyka jako nauka o znakach proponuje odpowiedni podstawowy
zestaw narzedzi analitycznych dla badan nad tekstami multimodalnymi.
Jedng z najwazniejszych teorii komunikacji multimodalnej jest teoria se-
miotyki spotecznej, ktora opiera sie na maksymie sformutowanej przez
Gunthera Kressa i Theo van Leeuwena: ,,all texts are multimodal” (Kress,
van Leeuwen 1998: 186). Wyrazem tego sa przekazy medialne tworzone
z réznorodnych elementéw wynikajacych z charakterystycznych dla nich
form komunikacji, np. mowie towarzysza chociazby gesty, mimika i intonacja,
w komunikacji pisemnej zawsze mamy do czynienia z wizualnym uktadem
znakéw na stronie. Gunther Kress 1 Theo van Leeuwen (2001: 111) konse-
kwentnie charakteryzuja komunikacje multimodalna jako wielowarstwowa
1 twierdza, ze znaczenie jest tworzone na wiele réznych sposobéw charakte-
rystycznych dla danej sytuacji komunikacyjnej. Semiotyka spoteczna dazy
ponadto do stworzenia gramatyki dla réznych modalnoéci, ktéra pozwolitaby
zrekonstruowac zaroéwno znaczenie 1 sens tych wielowarstwowych praktyk
komunikacyjnych, jak i odpowiednich interakcji poszczegélnych modalnoSci.
Jako nadrzedne pojecie w tym konteks$cie pojawia sie design tekstu, kto-
ry miatby tworzy¢ klamre taczaca wszystkie przejawy multimodalnosci
w tekscie. Pod tym pojeciem rozumiane jest koncepcyjne polaczenie réznych
systemow znakdéw, ktére obejmuje aranzacje formy 1 treéci oraz stanowi
podstawe do generowania znaczenia tekstu (por. Mac 2017a: 136—144).

Konkretne znaczenie tekstu tworzone jest zatem za sprawa interakcji
zachodzacych pomiedzy elementami designu, ktore udzielaja odpowiedzi na
pytanie, jak poszczegdlne modalnoéci znakéw, wspotdzialajac ze soba, tworza,

4 Na multimodalno$é¢ produktéw medialnych zwracaja uwage autorzy licznych prac
empirycznych ostatnich lat, w ktérych podjeto sie systematycznej analizy tekstéw z uwzgled-
nieniem elementéw niewerbalnych. Naleza do nich m.in. rozprawy dotyczace tekstéw pra-
sowych (Opitowski 2015), filméw / reklamy (Fix 2005; Schneider, Stockl 2011), audycji
radiowych (Stockl 2007), telewizyjnych serwiséw informacyjnych (Luginbihl 2007, 2011,
2014; Mac 2017a). Obszerne zestawienie literatury na ten temat zob. u Opilowskiego 2015
i Mac 2017a.
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kompleks znaczeniowy. W literaturze niemieckojezycznej préby wyjasnienia
tej kwestii od strony teoretycznej opieraja sie gtéwnie na trzech koncepcjach:
information linking Theo van Leeuwena (2005), transkrypcyjnosci [niem.
Transkriptivitdt] Ludwiga Jagera (2002) 1 Wernera Holly’ego (2005) oraz
zorientowanej na dziatanie teorii multimodalnosci [niem. handlungstheo-
retische Multimodalitdtstheorie] Hansa-Jiirgena Buchera (2011). W teorii
van Leeuwena chodzi o cognitive value, ktora wynika z potaczenia poszcze-
gblnych werbalnych i niewerbalnych elementéw tekstu. Rozréznia on takie
potaczenia, jak: elaboration [elaboracja] (co$, co jest wyrazone przez jedna,
modalno$é, jest wyrazone réwniez w innej modalnosci w sposéb dla niej
specyficzny 1 tym samym w przestrzeni semantycznej np. skomentowane
lub sparafrazowane, bez dodawania nowych tresci) 1 extension [ekstensja]
(kolejna modalno$é dodaje nowa, tresé¢ do informacji juz wyrazonej przez
inng modalno$¢ i tym samym aktywuje nowe przestrzenie semantyczne)
(van Leeuven 2005: 219-235).

Koncepcja Jagera wychodzi z zalozenia, ze:

[...] znaczenia sa zasadniczo wynikiem réznych ,transkrypcyjnych” proceséw parafra-

zy, eksplikacji, wyjas$nienia, komentowania lub ttumaczenia, ktére to wyprowadzaja,

lub podkreslaja znaczenia, a dzieki temu — albo ,intramedialnie”, tj. w obrebie tej

samej modalno$ci oraz systemu znakéw, albo ,intermedialnie”, w innym systemie

symboli lub przekazu — czynia je ,zrozumialymi” lub ,inaczej zrozumiatymi” (Holly
2015: 140).

Dlatego audiowizualno$é telewizji jest przyktadem wzajemnej transkryp-
cyjnosci intermedialnej, zaaranzowane] wedtug pewnych konkretnych wzor-
céw dla danego gatunku tekstu, , ktora powstaje przede wszystkim dzieki
specyficznym potencjatom i deficytom poszczegdlnych semantyk, gléwnie
tych jezyka (méwionego) 1 (ruchomych) obrazéw” (Holly 2015: 141), obu
ukonstytuowanych medialnie 1 kulturowo.

Hans-Jirgen Bucher uwaza natomiast, ze okre$lony komunikat ma
multimodalng forme nie ze wzgledu na wystepujace w nim rézne znaki
semiotyczne, ale poniewaz konkretna sytuacja komunikacyjna, np. opowia-
danie o czym$, wymaga uzycia tychze znakow semiotycznych jako Srodkéw
komunikacji. Ich wspétdziatanie, uwarunkowane przestrzennie i czasowo,
tworzy znaczenie danego tekstu (por. Bucher 2011).

Mimo réznic w koncepcyjnym ujeciu powiazan pomiedzy poszczegélnymi
systemami znakéw w ramach wymienionych teorii, mozna wyodrebnié ich
wspolna czes$é, a mianowicie wzajemne uzupetnianie sie informacji wyra-
zonych w poszczegdélnych systemach znakow; réznica pomiedzy nimi polega
gltéwnie na sposobie czy tez interpretacji owego uzupelniania sie. Wazne
jest przy tym, ze ich wspdéldziatanie nie polega na sumowaniu znaczen
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poszczegblnych modalnosci, lecz z ich potaczen wynikaja znaczenia, ktore nie
mogtyby zosta¢ wynegenerowane przez poszczegolne systemy, a sa efektem
wlaénie ich écislego wspoétdziatania®.

Jak juz wspomniano, byty semiotyczne wymykajq sie tradycyjnym opisom
jezykoznawczym opierajacym sie wylacznie na elementach werbalnych 1 wy-
magaja podej$¢ inter- 1 transdyscyplinarnych. Oznacza to, ze prowadzenie
badan nad tekstami medialnymi wymaga poruszania sie w obszarze réznych
dziedzin, od jezykoznawstwa poprzez dziennikarstwo, nauki o mediach,
socjologie, kulturoznawstwo, filmoznawstwo az po muzykologie oraz wiele
innych dyscyplin i subdyscyplin naukowych. Odrebne rozpatrywanie samego
jezyka nie prowadzitoby do wtasciwych wnioskéw badawczych.

3. Multimodalna analiza tekstow audiowizualnych

Pod pojeciem tekstéw medialnych, ktére sq tematem niniejszego arty-
kutu, rozumiem przekazy komunikacji masowej 1 jednostkowej, ktére sa
inicjowane za pomocg mediéw technicznych, m.in. telewizji, radia, kompu-
tera, telefonu, iPhone’a, smartphone’a. Warto podkresli¢, ze jedno medium
techniczne umozliwia wiele form komunikacji, np. komputer pozwala na
mailowanie, skypowanie, tweetowanie; na iPhonach mozna czytaé gazete,
ogladaé telewizje, korespondowac etc. W nowoczesnej komunikacji medialnej
obserwuje sie czesto konwergencje mediéw technicznych 1 form komunikacji.
W celu uporzadkowania kluczowych pojeé¢ oraz zachowania przejrzystosci
terminologicznej 1 metodologicznej Stockl (2012: 19) proponuje za Diirscheid
(2011: 91-92) nastepujacy schemat:

MEDIUM (w ujgciu technicznym)

<

FORMA KOMUNIKACII

<

KOMUNIKAT (tekst multisemiotyczny)

<

MODALNOSC ZNAKOW

%

Ryec. 1. Rozréznienie podstawowych poje¢ w przekazach komunikacji medialne;j
(por. Stockl 2012: 19)

5 Barbara Sandig uzywa tutaj pojecia stylistycznego sensu [niem. stilistischer Sinn],
ktoéry jest tworzony jako pewnego rodzaju wartos$é dodana, generowana na podstawie pota-
czenia poszczegdlnych modalnosci. Zob. Sandig 2006.
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W tym kontek$cie media sa urzadzeniami technicznymi do wytwarzania,
zapisywania, przekazywania 1 odbierania komunikatéw. Zapewniaja one
medialnie okreslone formy (metody) komunikacji, ktére mozna scharak-
teryzowac na podstawie réznych kryteriow, jak przekaz ustny / pisemny,
synchroniczny / asynchroniczny, dwu- / jednokierunkowy, publiczny / pry-
watny, live / non-live, oraz wedlug liczby zakreséw komunikacji. W ramach
form komunikacji powstaja komunikaty / teksty, konstytuowane przez znaki
réznych modalnosci (por. Stockl 2012: 29). Mozliwo§¢ stosowania w tek-
$cie okreslonego rodzaju modalno$ci znakéw pozwala zdaniem Stéckla
(2012: 20) wyroéznic trzy typy tekstow medialnych: drukowane, audialne
1 audiowizualne.

DRUKOWANE AUDIALNE AUDIOWIZUALNE
* pismo * jezyk (m6wiony) * jezyk (pisany i mowiony)
* obraz (statyczny) * muzyka « typografia (statyczna
* typografia (statyczna) * odgtlosy i dynamiczna)
« obraz (statyczny i dynamiczny)
» muzyka
* odgtosy

Ryc. 2. Typy tekstéw medialnych (por. Stockl 2012: 20)

Jak wspomniano, rodzaj medium i forma komunikacji determinuja mo-
dalnoéci znakéw, ktore taczac sie, wspdttworza tekst, a zarazem wskazuja
na podej$cia badawcze, ktore nalezy uwzglednié¢ w jego analizie. Komponenty
tekstu multimodalnego chciatabym przedstawi¢ na podstawie tekstow
telewizyjnych (audiowizualnych) jako najbardziej kompleksowych tworéw
multimodalnych, mogacych zawieraé¢ wszystkie cztery modalnoéci znakow.
Sa one zestawione w tabeli opartej na badaniach Stockla (2004: 17-21;
2016: 6—-12) 1 Opitowskiego (2015: 61-62), ktora zmodyfikowalam pod katem
konkretnych wymogéw tekstu telewizyjnego. Przedstawiony model analizy
mozna uzna¢ za punkt wyjécia dla badan innych tekstéw multimodalnych,
m.in. w prasie 1 radiu.

Jak wynika z tabeli 1, teksty telewizyjne jako teksty audiowizualne
wymagaja kompleksowe] analizy wszystkich komponentéow sktadowych,
jesli chcemy uchwyecié ich adekwatne znaczenie, wyrazajace sie w semiozie
1 interakcji centralnych modalnoéci (systeméw znakow), medialnoéci, mo-
dalnosci peryferyjnych, submodalno$ci 1 charakterystycznych dla nich cech.
Pod pojeciem modalnosci rozumiem spdjny strukturalnie semiotyczny sys-
tem znakéw, submodalnosci to parametry wyrazajace konkretne realizacje
w ramach poszczegdlnych modalnoéci (obrazu, mowy, dzwieku 1 muzyki)
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Tabela 1. Elementy tekstu audiowizualnego (por. Stockl 2004: 17-18; Opitowski 2015: 62;
Mac 2017a: 112-113)

Centralne
modalnoéci

wizualnego

tekstu audio-

Medialnosci

Modalnosci
peryferyjne

Submodalno$ci i wynikajace z nich cechy

obraz

obraz
statyczny

— kolor, o$§wietlenie, kompozycja, rodzaj planu
filmowego, perspektywa itp.

obraz
dynamiczny

—jw. + ruch kamery, ruch postaci, dtugo§é
trwania ujecia, efekty wizualne (animacje
komputerowe) itp.

elementy
niewerbalne

—kinezjetyka (mimika, kierunek spojrzen,
gesty, postawa 1 ruchy ciala)

pismo
statyczne

typografia

— mikrotypografia — wybdr czcionek;

— mezotypografia — litery;

— makrotypografia — jezyk pisany i jego po-
taczenie z elementami graficznymi i obra-
zowymi na danej powierzchni

pismo
animowane

typografia

—jw. + kierunek, predko$é, rytm, efekty spe-
cjalne (np. réznorodne animacje) i in.

jezyk

méwiony

elementy
werbalne

— gatunek tekstu, funkcja tekstu, rozwiniecie
tematu, intencja tekstu, $rodki jezykowe
(leksyka, sktadnia) itp.

elementy
parawerbalne

— zjawiska prozodyczne: intonacja, akcento-
wanie, rytm méwienia, tempo méwienia,

przedtuzanie niektérych glosek, gtoénosé,
pauzy, barwa glosu itp.

odglosy - — intensywno$§¢, gloénosé, jakosé itp.

— melodia, rytm, dynamika, barwa, glo§no§¢
itp.

muzyka -

(por. Stockl 2004: 19), ktore moga by¢ traktowane oddzielnie w analizie, ale
lacza sie w percepcji i tworza jedna cato$é. Stanowia one — wedtug Stockla
(2004: 19) — ,poszczegdlne wymiary lub sktadniki gramatyki systemu ko-
dowego”, dzieki ktéorym mozna przekazaé ,znaczenie denotatywne i/lub
konotatywne” (Opitowski 2015: 61), a jednoczesénie zapewni¢ komunikacyjna,
1 funkcjonalna spéjnoséé tekstu. Trudno wiec sobie wyobrazié, by np. gesty
1 mimika, czy nawet intonacja 1 rytm, byly pomijane w analizie tekstow
audiowizualnych. Pod pojeciem medialnosci ujmuje natomiast realizacje
modalnoéci w zalezno$ci od medium. Modalnosci peryferyjne charakteryzuja,
sie tym, ze dochodza do glosu tylko poprzez medialna realizacje modalnosci
centralnej 1 pozostaja w $cistym zwiazku z ta modalnoscia. Tak wiec typo-
grafia, elementy parawerbalne 1 niewerbalne sg peryferyjnymi modalno$cia-
mi centralnej modalnosci jezyka, ktéra pomagaja materializowac 1 ktora
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dookreslaja. Nie musza by¢ obecne w kazdej modalnosci, ich uwzglednienie
w analizie tekstu telewizyjnego jest jednak nieodzowne (por. Stockl 2004:
16—-17; Opitowski 2015: 61).

Systemy znakdéw wystepujace w tekscie wehodza ze soba w réznorodne
interakcje: np. przejmujac funkcje, do ktérych inna modalnoéé sie nie na-
daje. W rezultacie ,relacje miedzy modalno$ciami mozna ogdlnie okresli¢
jako symbiotyczne lub synergetyczne” (Stockl 2006: 24), co oznacza, ze po-
szczegollne systemy znakéw — oprécz tego, ze maja swoje miejsce w tekscie
multimodalnym — wzajemnie sie uzupelniajg na poziomie semantyczno-
-pragmatycznym. Nalezy jednak zauwazy¢, ze modalnoéci i ich potencjaty
reprezentacyjne 1 interpretacyjne nie zawsze daja sie wyraznie oddzieli¢
(por. Stockl 2006: 24—26). Czesto to, co jezykowe, osadzone jest w niewer-
balnej komunikacji akustycznej 1 wizualnej wszelkiego rodzaju, wspolgra
z nig lub konkuruje, a nawet catkowicie oddaje jej pole (por. Schmitz 2005:
199). Co wiecej, kazda modalno§é ma submodalnoéci 1 to ,,w obrebie tych
moduléw istnieja nie tylko binarne regulowane cechy, ale czesto stopniowe
gradacje 1 zwiazane z nimi skale znaczen” (Stockl 2006: 26; zob. tab. 1).
Tak wiec wykorzystanie 1 interpretacja zasob6w semiotycznych wszystkich
modalno$ci moga by¢ adekwatnie ocenione tylko na tle przynaleznoéci do
konkretnego gatunku tekstu (lub egzemplarza tekstu) i sa ponadto zdeter-
minowane przez ich medialna realizacje (medialnoéé) oraz zwiazane z nig
osobliwosci komunikacyjne.

4. Studium przypadku

Rozwazania teoretyczne postaram sie zilustrowaé analizg tekstu audio-
wizualnego na przykladzie telewizyjnej prognozy pogody. Badaniu poddaje
prognoze pochodzaca ze stacji telewizyjnej TVN, wyemitowang 15 kwietnia
2021 r. 0 godz. 19.35, po gtéwnym wydaniu serwisu informacyjnego.

Analize przeprowadzam z wykorzystaniem elementéw tekstu audiowi-
zualnego, jakie zamieScitam w tabeli 1, przy zastosowaniu mikroprotokotu,
umozliwiajacego zebranie danych interpretacyjnych (tab. 2).

Tabela 2. Elementy mikroprotokolu: dane interpretacyjne gromadzone na podstawie tekstu

multimodalnego
Czas Dzwiek Obraz
jezyk méwiony |odglosy/ muzyka |tre$é obrazu sposéb realizacji |rodzaj planu

(miejsce, postaci, |zdjeé, ruch filmowego
rzeczy, akcja) kamery
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Celem przeprowadzonej analizy multimodalnej jest opis stosowanych prak-
tyk komunikacyjnych w telewizyjnej prognozie pogody poprzez identyfikacje
systemow znakow w tek$cie, stwierdzenie, za pomocg, jakich submodalnosci
sa one realizowane, oraz uchwycenie ich wzajemnego oddzialywania w celu
rozpoznania ich zamierzonego znaczenia.

Punktem wyjscia jest zalozenie, ze prognoza pogody jest gatunkiem
informacyjnym z wtasnym sformalizowanym scenariuszem, cechujacym
sie uzyciem konkretnego, zwiezlego jezyka, w wiekszosci pozbawionego
sformulowan wartosciujacych, ale pozwalajacym prezenterowi na pewna
swobode w realizacji. Jej zadaniem jest przedstawienie czasowych 1 prze-
strzennych zmian stanu atmosfery wedlug takich parametréw, jak m.in.:
ci$nienie, temperatura, predko§c¢ 1 kierunek wiatru, rodzaj 1 ilo§¢ opaddow,
stopien zachmurzenia czy zamglenia. Prezenterzy postugujq sie termino-
logia meteorologiczna, danymi klimatologicznymi i mapami z symbolami
meteorologicznymi oraz materiatem liczbowym (por. Spillner 1983: 113—-114;
Liiger 1995: 123; Janus-Konarska 2010: 164).

W analizowanym tekécie telewizyjnym, ze wzgledu na jego charakter
(gatunek), nie wystepuja odglosy, a muzyka pojawia sie najczesciej w €zo-
lowce 1 tylowce.

Tabela 3. Dane interpretacyjne zgromadzone na podstawie prognozy pogody wyemitowanej
w stacji TVN 15 kwietnia 2021 r. o godz. 19.35 (wybrane fragmenty), <https:/fakty.
tvn24.pl/ogladaj-online,60/pogoda-prognoza-na-piatek-16-kwietnia,1056986.html>,
dostep: 27.07.2021

Sposéb realizacji zdjed,

Tresé obrazu (miejsce,

0.09

Agnieszka Cegielska,
ktaniam sie.

Czas Jezyk mowiony ruch kar}lﬁrgo/‘;(:g()zaj planu postaci, rzeczy, akcja)
1 2 3 4
0.07— |Dobry wieczor, nieruchoma pozycja kamery: ka-|Delikatne kiwniecie glo-

mera statyczna;
plan filmowy: plan amerykanski;

\& FiEEET . i‘

wa, 1 ruch powiekami [jak
w powitaniu z osoba spo-
ufalong]; dlonie na wyso-
koéci tokei.

0.10-
0.14

ALEZ TA POGO-
DA JEST DLA NAS
WYZWANIEM® gto-
wa opada, kawa nie
dziata.

L

—

_ B _
#!» 8

| |[ciagu dlonie na wysokoSci

Delikatne ,bujanie sie” po-
staci w kadrze; w dalszym

tokei.
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cd. tabeli 3

1

2

3

4

0.15—
0.20

No ale na szczeScie
gdzies tam w perspek-
tywie 48 GODZIN wi-
daé_storice i pogodne
niebo

i

( F‘ﬂﬁﬁﬂl}!

ﬂEDI:iI:I f'.

f

Delikatne ,bujanie sie”
postaci w kadrze; unie-
siona w gore prawa reka
z roztozonymi palcami oraz

| lmimika sugerujaca zaak-
| |[centowanie ,,gdzie$ tam”;

nastepnie splecione dtonie
z wyprostowanymi palcami
przed soba na wysokos$ci

' | piersi, ponownie zaakcen-

towanie informacji poprzez
potrzaéniecie nimi podczas
wypowiadania fragmentu
—,.w perspektywie 48 GO-
DZIN”.

0.21-
0.23

i UWAGA rozpocznie

sie to od Polski pot-||

nocnej,

Delikatne ,bujanie sie” po-

' |staci w kadrze; uniesiona

reka z gestem zlaczone-
go kciuka z palcem wska-
zujacym przy rozprostowa-

| |nych pozostalych palcach;
| | gest wskazujacy na czytel-

ny sygnal, ze jest dobrze
[OK]; nastepnie dlonie na
wysokosci tokei.

0.24—
0.26

ktéra na to ZASLU-
ZYLA po tym silnym
wietrze

Delikatne opuszczenie
glowy 1 podniesienie dto-
ni; nastepnie uniesienie jej
wraz z wymachem dloni w
dét [mocne zaakcentowanie

' [informacji, ze ,,zashuzyta”,

wrecz powitanie tej infor-
macji z poklonem]; dtonie
na wysokosci tokei.
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cd. tabeli 3
1 2 3 4

0.27— |I W OGOLE z powo- | Delikatne ,bujanie sie”

0.32 |du tego, ze to wiasnie| | postaci w kadrze; mimi-
na pétnocy ta pogoda IR B - fa ka akcentujaca odpowied-
bywa dosyé mocno ka- |\ - nio informacje werbalne;
pryéna. A to szczegbly N X} * otwarte dlonie ku gorze;
tych prognoz. - nastepnie dlonie splecione

| |na wysokosci tokei.
‘ i A LELE *

0.33— | Na poczatek sytuacja |poziomy ruch kamery w prawo; |[Przejécie prezenterki

0.40— |europejska 1 caly czas|zoomowanie/zblizenie; W prawo, zatrzymanie przy

1.25 |jeszcze widoczny front|plan filmowy: plan ogélny, plan |mapie meteorologicznej;

atmosferyczny, ktory
WEDRUJE za nasze
wschodnie granice.
Odsuwa sie od nas,

prezenterka po lewej stro-
nie mapy ze splecionymi
dlorimi na wysoko$ci tokei;
zaczyna omawianie mapy,
wskazujac na warunki po-
godowe, spogladajac réw-
niez na mape; porusza sie
w prawa, strone, nastep-
nie wraca na lewg strone
mapy; caly czas gestyku-
lujac.
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cd. tabeli 3

1

2

3

4

0.41-
0.44

ale jeszcze CALY
CZAS w piqtek be-
dzie mie¢ wplyw na
sytuacje za naszymi
oknami.

plan filmowy: plan ogdlny, plan
pelny;

Prezenterka po lewej stro-
nie mapy zwrocona ku wi-
dzom; otwarte dlonie ku
gbrze, mocno gestykulu-
jace, do tego dopasowana
mimika; nastepnie dlonie

. |splecione na wysokos$ci

tokei.

0.45—
0.58

Tak zZe bedzie mokro,
wietrznie, ech, stori-
ca nie zobaczymy, a
BARDZO MOCNO
Jest wtasnie potrzeb-
na na horyzoncie ta
wtasnie GWIAZDA
NAJJASNIEJSZA,
bo jednak my dziata-
my na, na to storice,
takie naturalne swia-
tto. [...]

poziomy ruch kamery w prawo;
zoomowanie/zblizenie;

plan filmowy: plan ogdlny, plan
pelny;

,..EUROPA

Mocna gestykulacja pre-
zenterki podkreslajaca
opisywane (niekorzystne)
warunki pogodowe; prawa
reka prezenterki porusza
sie wraz z wyliczaniem
niekorzystnych warun-
kéw z géry na doét [,,mokro,

" |wietrznie”]; fragmentowi
 |,,stonica nie zobaczymy” to-

warzyszy ruch poziomy gto-
wy 1 podobny ruch rekoma
z dtonmi zwréconymi ku
dotowi; na koncu otwarte
dlonie ku gérze mocno ge-

< | stykulujace [,,bo jednak my
i | dzialamy na, na to slonce”]

@ Duze litery — oznaczaja mocniejsze zaakcentowanie wyrazéw w wypowiedzi, podkreslenia — wol-
niejsze tempo wypowiedzi niektdrych stéw (akcent iloczasowy), kursywa — elementy nacechowane
emocjonalnie.
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Na poczatku audycji (po czoléwcee rozpoczynajacej prognoze) prezenterka
wita sie z widzami pétoficjalnie, konczac powitanie sformutowaniem kfaniam
sie, ktéremu towarzyszy skinienie gtowy i1 odpowiednio dopasowany ruch
powiekami. Znajduje sie ona w studiu na jasnym, pozytywnie usposabia-
jacym tle. Za jej plecami widzimy zotty okrag, ktéry mozemy skojarzy¢ ze
stonncem, w érodku figury znajduje sie napis pogoda w kolorze niebieskim,
a wiec w kolorze nieba, chmur czy tez innych zjawisk pogodowych.

W calym tek$cie prognozy pogody dominuja komponenty, ktore odbiegaja
od tradycyjnej realizacji gatunku. Daje sie to zauwazy¢ na poziomie jezyka
(zaréwno w warstwie werbalnej, jak 1 poprzez elementy parawerbalne
informacji) oraz na ptaszczyznie obrazu.

Prezenterka uzywa érodkéw jezykowych, ktére tamig tradycyjny gatu-
nek tekstu, jakim jest prognoza pogody, a tym samym powoduja odej$cie
od informacyjnej funkcji tekstu. Naleza do nich wyrazy 1 wyrazenia nace-
chowane emocjonalnie, m.in.:

partykuty: alez, no, ale (wzmacniajace wypowiedzi, wyrazajace zdumienie,
zaskoczenie, podkre§lajace kontrast sytuacji);

zaimki wskazujace: ta pogoda, to storice, po tym silnym wietrze (komuni-
kujace, ze stopien intensywnosci cechy lub stanu rzeczy, o ktérym mowa,
jest w omawianych okoliczno$ciach jeszcze wiekszy);

pozostate stownictwo: pogoda jest dla nas wyzwaniem (metafora); glowa
opada, kawa nie dziata (potocyzmy); uwaga (stowo sygnalizujace, ze teraz
bedzie co$ waznego); od Polski pétnocnej, ktéra zastuzyta (personifikacja);
dosyé mocno kaprysna (pogoda) (podkre§lenie intensywnosci); bedzie mieé
wplyw na sytuacje za naszymi oknami (metafora); front atmosferyczny,
ktory wedruje (personifikacja); bardzo mocno jest wtasnie potrzebna na
horyzoncie ta gwiazda najjasniejsza, bo jednak my dziatamy na, na to
storice, takie naturalne swiatto (metafora).

Ponadto prezenterka zwraca sie do audytorium, zaktadajac jego wspot-
obecno$é: pogoda jest dla nas wyzwaniem, bo jednak my dziatamy na, na to
stonice.

Wsrdd elementéw parawerbalnych mozna zauwazyé réznice w barwie
glosu, wyrazajacej badz pozytywne (w perspektywie 48 GODZIN widaé stor-
ce 1 pogodne niebo), badz negatywne (Tak ze bedzie mokro, wietrznie, ech,
storica nie zobaczymy) uczucia; zmienng intonacje, akcentowanie, zmienny
rytm i1 tempo méwienia, przedluzanie niektérych glosek (zob. transkrypcje
odpowiednich fragmentéw w tabeli 3).

Jesli chodzi o realizacje na plaszczyznie obrazu, prezenterka po cze-
$ci wstepnej (powitanie), w ktérej widzimy ja na planie amerykanskim,
przechodzi do studia i1 zajmuje miejsce na planie pelnym po lewej stronie
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wySwietlanych map pogodowych. Mapy zapetniaja wiekszo$¢ ekranu, poza
drobnymi elementami w kolorze z6ttym 1 niebieskim na biatym tle po prawej
1 lewej jego stronie (nawiazuja do koloréw z czeSci powitania). Prezenterka
caly czas jest w ruchu. Opisujac zmiany pogodowe na mapach, porusza sie
w gtab 1 ku $rodkowi ekranu, nastepnie wraca na jego lewa strone, przez
caly czas cechuje ja zmienna mimika 1 mocna gestykulacja. Twarz jest
w tym przypadku waznym obszarem komunikowania — wyraza emocje,
tzn. biezacy komentarz do przekazywanych informacji werbalnych (zado-
wolenie, niezadowolenie z pogody). Gestykulowanie skupia uwage widza,
zwieksza site przekazu, pomaga zachowaé w pamieci wiecej informacji.
Splecione od czasu do czasu rece prezenterki zdaja sie natomiast powstrzy-
mywaé nadmierna gestykulacje. Mozna zauwazy¢, ze mimika 1 gesty sa
zdeterminowane znaczeniem, jakie niesie tre$¢ werbalna 1 parawerbalna.
Pelnig one funkcje podkreslenia, uwypuklenia wybranego stowa komuni-
katu werbalnego, a tym samym poteguja jego ekspresje, co prowadzi do
wzmocnienia jego intensywnos$ci, a nawet do superlatywnosci. Zastosowany
plan amerykanski i pelny ukazuja cala postaé prezenterki, a tym samym
uwydatniajq jej zachowania 1 gesty.

Wyséwietlane mapy pogodowe, pojawiajace sie na nich napisy, symbole,
to standardowe sktadniki gatunku prognozy pogody (komponenty tekstu
fachowego z dziedziny meteorologii). Elementy mikro- 1 mezotypografii
sa stonowane, z pewnos$cia w celu utatwienia odbioru informacji. Makro-
typografie dotyczaca tla w studiu cechuja réwniez klasyczne potaczenia
moduléw wyswietlanych na ekranie charakterystycznych nie tylko dla tej
prognozy, lecz dla wielu innych tego rodzaju przekazéw w innych stacjach
telewizyjnych. Pojawiaja sie rowniez szablonowe animacje komputerowe.

Calo$ciowe znaczenie prognozy pogody jest generowane przez wspol-
dziatanie kanatu wizualnego (obraz ruchomy, statyczny, pismo statycz-
ne) i kanatu audialnego (jezyk méwiony). Tylko potaczenie obu elementow
(1 wyréznianych w nich submodalnos$ci) oddaje wtaéciwe znaczenie anali-
zowanego tekstu. Mozemy zatem mowi¢ o wzajemnym uzupelnianiu sie po-
szczegblnych elementéw przekazu multimodalnego (relacji komplementarne;),
ktére biora udzial w konstruowaniu intermedialnej cato$ci tekstu. Jezyk
moéwiony jest Scisle powiazany z obrazem poprzez wypowiedz prezenterki,
ktéra czesto bezposrednio do niego nawigzuje. Jezyk objaénia dokladnie,
co widzimy na obrazie, obraz dysponuje natomiast dodatkowo moca dowo-
dowa. Obie centralne modalnosci, a wiec jezyk 1 obraz, niosa jednoczes$nie
dwa strumienie informacji, ktére zazebiajac sie w warstwie tematycznej,
na poziomie kodu jezyka méwionego i1 obrazu, tworza kompletny komunikat
z okre§lonym przestaniem.
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Powyzsza analiza ukazuje $cisle powigzania istniejace pomiedzy wystepu-
jacymi w tekécie telewizyjnym modalnoéciami, z ktérych wynika catoSciowe
znaczenie tekstu. Nieuwzglednienie ich w analizie nie pozwala na oddanie
pelnego, a jednocze$nie wlaSciwego przekazu danego komunikatu, ktory
moze by¢ zaaranzowany w réznoraki sposéb i w zwigzku z tym moze two-
rzy¢ rézne znaczenia, zgodnie z preferowanym przez nadawce przestaniem.

Poddany badaniu tekst prognozy pogody pelni wprawdzie funkcje infor-
macyjna, (dowiadujemy sie z niego o sytuacji pogodowej na kolejne godziny,
dni), jednak jak wynika z analizy, aranzacja poszczegélnych submodalno-
$ci oraz ich zamierzone polaczenia pozwalaja na stwierdzenie, iz pelni on
réwniez funkcje ekspresywna, impresywna 1 fatyczna. Funkcja informa-
cyjna realizowana jest przede wszystkim w przekazie na podstawie map
pogodowych, ale juz w komentarzu jezykowym do nich oraz zachowaniu
prezenterki dominuja elementy charakterystyczne dla pozostalych wymie-
nionych tu funkcji.

Konkludujac, mozna stwierdzi¢, ze w analizowanej prognozie pogody
odchodzi sie od konkretnoSci, zwiezlosci 1 oficjalnego przekazu w kierunku
laczenia informacji 1 rozrywki. Orientacja ta na ptaszczyznie jezyka charak-
teryzuje sie takimi tendencjami, jak stosowanie wyrazen nacechowanych
emocjonalnie 1ich odpowiednia aranzacja w ramach zjawisk prozodycznych,
a na plaszczyznie wizualne] w postaci swobodnej aranzacji zachowania
prezentera (mimika, gestykulacja).

5. Podsumowanie

Wiele wspélczesnych analiz tekstow medialnych nie prébuje catoscio-
wo zmierzy¢ sie z ich multimodalnym charakterem 1 koncentruje sie na
wybranych aspektach badawczych, np. jezyku (méwionym, pisanym) lub
relacjach miedzy elementami tekstu pisanego a obrazem. W niniejszym
artykule podejmuje probe kompleksowego opisu tekstu multimodalnego,
opierajac sie na wypracowanych dotychczas przyczynkach teoretycznego
opisu multimodalno$ci przez niemieckojezycznych jezykoznawcow.

7 pewno$cig nie sa one jeszcze na tym etapie doskonate (dostatecznie
szczegbdlowe) — niemieckojezyczni (medio)lingwisci wspominaja o braku
systematycznego opracowania gramatyki dla poszczegélnych modalnosci
znakéw — ale z pewno$cig stwarzaja podstawy do prowadzenia tego typu
badan odpowiadajacych wyzwaniom tekstow medialnych. Moga oczywi$cie
pojawiac sie watpliwosci co do sposobéw zapisu badz rozbioru tresci multi-
modalnych czy tez interpretacji zidentyfikowanych 1 opisanych relacji miedzy
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poszczegdlnymi elementami przekazu, niemniej jednak zaprezentowana
analiza moze stanowi¢ punkt wyjécia do odkrywania zaréwno potencjatu,
jak 1 brakéw tej metody oraz prowadzié¢ do udoskonalenia zaproponowanego
modelu badz tez jego odrzucenia jako niegenerujacego wystarczajaco mia-
rodajnych rezultatéw badawczych.

W opareciu o teoretyczne rozwazania przeprowadzitam w artykule przykla-
dowa analize na podstawie telewizyjnej prognozy pogody, ktérej integralna
czesciag sa dwie centralne modalnoé$ci tekstu audiowizualnego — jezyk 1 obraz,
biorace udzial w tworzeniu jego znaczenia. Zachodzaca interakcja pomiedzy
komponentami przekazu generuje dokladniejsza informacje i odpowiednio
ja specyfikuje. Poprzez tworzone polaczenia pomiedzy submodalno$ciami
tekst nabiera nowego wymiaru. Sam jezyk méwiony bez obrazu, czy tez
obraz bez towarzyszace] mu wypowiedzi prezentera, nie oddaja pojedynczo
zamierzonego znaczenia komunikatu. Pomiedzy poszczegdlnymi elementami
tekstu multimodalnego zachodza rézne relacje, jednak zawsze o charakte-
rze komplementarnym. Niezaleznie od ich rodzaju, znaczenie tworzone jest
przez wspotdziatanie wszystkich modalno$ci 1 wynika z ich odpowiednie;j
aranzacji w konkretnym teksécie zgodnie z intencja, autora / audycji / stacji
telewizyjnej itd.

Moje oméwienie miato na celu przyblizenie zlozonos$ci medialno-lingwi-
stycznej analizy tekstow na przyktadzie telewizyjnej prognozy pogody, a za-
razem jej wieloaspektowosci, ktora mozna uchwycié jedynie w perspektywie
catoSciowego opisu.
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