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Pojeciowe podstawy kulinarnych konceptualizacji
w polskim dyskursie o muzyce

Conceptual foundations of culinary conceptualisations
in Polish discourse on music

Abstrakt

W polskim dyskursie o muzyce odnalezé mozna wiele figuratywnych wyrazen
przywotujacych do§wiadczenia odlegte od przezyé muzycznych. Artykut po§wiecony jest
jednej z tego typu realizacji jezykowych, tj. wyrazeniom uzywanym typowo w odniesieniu
do dziedziny kulinarnej. Przyjmujac perspektywe gramatyki kognitywnej (Langacker
1987, 2003, 2005, 2009, 2017), autorka stawia sobie za cel wskazanie pojeciowych
podstaw tego typu wyrazen. W pierwszej kolejno$ci analizie poddane zostang
wylaniajace sie z poszczegdlnych uzyé konceptualizacje, a nastepnie, na tej podstawie,
wskazane zostaja abstrakcyjne struktury motywujace tego typu figuratywne uzycia
jezykowe. W konsekwencji pojeciowe podstawy analizowanych wyrazen przestawione
zostana w formie spdjnego mentalnego konstruktu obejmujacego schematyczna relacje
kategoryzujaca miedzy dwoma scenariuszami oraz wysoce abstrakcyjna strukture, dla
ktoérej te scenariusze sa konkretyzacjami. Autorka podkresla jednocze$nie zakorzenienie
catego konstruktu w encyklopedycznej wiedzy uzytkownikéw jezyka.

Stowa kluczowe: gramatyka kognitywna, metafora, muzyka, scenariusz, schemat, koncep-
tualizacja

Abstract

In Polish discourse on music one can find numerous figurative expressions that evoke
associations distant from musical ones. The article is devoted to one of the types of such
expressions — those that are typically applied in reference to the culinary domain.
Adopting the approach of Cognitive Grammar (Langacker 1987, 2003, 2005, 2009, 2017),
it is attempted to determine the conceptual basis of such expressions. The undertaken
analysis commences from conceptualizations that emerge from the collected metaphorical
expressions. Later, on this basis, the conceptual, schematic structures that motivate these
uses are indicated. As a result, the conceptual foundations of the analyzed expressions
are presented as a coherent mental construct that encompasses a schematic categorizing
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relationship between two scenarios, as well as a highly abstract structure for which the
two scenarios are instantiations. It is emphasized that the whole construct is rooted in the
encyclopedic knowledge of the speaker.

Keywords: cognitive grammar, conceptualization, metaphor, music, scenario, schema

1. Wstep

Dyskurs po$wiecony muzyce obfituje w figuratywne wyrazenia przy-
wolujace doswiadczenia, ktére wydawac sie moga odlegte od przezyé¢ mu-
zycznych. Artykul poSwiecony jest jednej z tego typu realizacji jezykowych,
tj. wyrazeniom uzywanym typowo w odniesieniu do dziedziny kulinarnej.

Przedstawione w artykule obserwacje dotycza jezyka uzywanego w §ro-
dowisku wspotczesnych muzykéw oraz oséb zwiazanych z szeroko pojeta
branza muzyczna. Obserwacje te wynikaja z analizy tekstow publikowanych
na stronach internetowych skierowanych do tej grupy oséb: wywiadow,
testow instrumentéw muzycznych, warsztatéw muzycznych, porad, recenzji,
informacji o wydarzeniach, reportazy oraz wypowiedzi zamieszczonych na
forach tych stronl. Teksty te dotyczyly réznych rodzajéw muzyki.

Do analizy interesujacych nas uzyé przyjeta zostala perspektywa se-
mantyki encyklopedycznej postulowana w ramach gramatyki kognitywnej
(Langacker 1987, 2003, 2005, 2009, 2017). Celem artykutu jest, w pierwszej
kolejnoéci, analiza tych uzyé z punktu widzenia wytaniajacych sie z nich
konceptualizacji, a nastepnie, na tej podstawie, proba dotarcia do pojeciowych
struktur motywujacych tego typu figuratywne uzycia jezykowe.

2. Podstawowe zalozenia teoretyczne

Przyjete w artykule podejécie teoretyczne, tj. gramatyki kognitywnej
(Langacker 1987, 2003, 2005, 2009, 2017), mieéci sie w ramach jezykoznaw-
stwa kognitywnego, ktorego jeden z podstawowych postulatow zaklada,
ze znaczenie to konceptualizacja (np. Dabrowska et al. 2015: 1). Wedlug
tworcy gramatyki kognitywnej, ,,znaczenie jezykowe tkwi w konceptualizacji”
(Langacker 2009: 70). Te ostatnig mozna rozumieé¢ bardzo szeroko — jako

1 Analizy o charakterze jako$ciowym prowadzone byty w latach 2016—2021 i dotyczyty
tekstéw dostepnych na 20 stronach internetowych. Pozwolily one na odnotowanie ogé-
tem 194 réznych leksemoéw typowo odnoszacych sie domeny kulinarnej. Wszystkie zrodia,
z ktorych pochodza cytowane w artykule wypowiedzi (w tym 11 stron internetowych), wy-
mienione zostaly na koncu artykutu w spisie zrédel internetowych. W cytatach zachowano
oryginalna pisownie i interpunkcje.
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wszelkie zdarzenia (przejawy) do$éwiadczenia mentalnego, a w ich liczbie: (1) kon-
cepcje nowe 1 utrwalone, (i1) nie tylko tzw. pojecia intelektualne, ale takze doznania
zmyslowe, motoryczne i emocjonalne, (iii) ocene kontekstu fizycznego, jezykowego,
spotecznego 1 kulturowego oraz (iv) koncepcje, ktére rodza sie ,,na biezaco”’, w czasie
przetwarzania, a nie wspotwystepuja z innymi (Langacker 2009: 52—53).

Na znaczenie skladaja sie dwa elementy: tre$é pojeciowa oraz sposéb jej
obrazowania, nazywany réwniez konstruowaniem. Tre$é identyfikowana
jest ze zbiorem (matryca) domen, ktore dane wyrazenie moze przywotywac,
a domena — z kazdego rodzaju koncepcja lub doéwiadczeniem mentalnym
(Langacker 2009: 79).

Domena moze byé w zasadzie dowolng konfiguracja wiedzy, poczawszy od pojeé
,podstawowych”, takich jak czas, przestrzen, kolor czy temperatura, a skonczywszy
na zlozonej 1 do§é szczegdtowej wiedzy, takiej jak reguly gry w krykieta. Domene
stanowi¢ moze réwniez znajomo$¢ typowych scenariuszy, konwencji kulturowych oraz
metajezykowych pojeé zréznicowania dialektalnego i stylistycznego (Taylor 2007: 241).

Obrazowanie odnosi sie natomiast do ludzkiej ,,zdolnosci postrzegania
1 portretowania tej samej sytuacji na rézne sposoby” (Langacker 2009: 70;
por. Langacker 2017: 1). Ten mentalny sposéb konstruowania treéci obejmuje
takie wymiary jak: wybdr pewnej ramy ogladu, stopien uszczegotowienia,
wyréznienie pewnej podstruktury pojeciowej (profilowanie), przyjeta perspek-
tywe, rozwdj konceptualizacji w czasie czy procesy wyobrazeniowe (Langac-
ker 2017: 1-45; por. Langacker 2009: 85—123). Spos6b konstruowania przez
moéwiacego danej sytuacji przejawia sie w doborze odpowiednich Srodkéw
jezykowych 1 znajduje swoje odzwierciedlenie w konkretnych realizacjach
jezykowych.

Wedtug gramatyki kognitywnej u podstaw figuratywnych wyrazen jezy-
kowych lezy proces kategoryzacji bazujacy na jednej z podstawowych zdol-
noéci ludzkich, jaka jest umiejetnosé poréwnywania. Porownanie zaklada
istnienie dwéch struktur pojeciowych, z ktérych pierwsza nazywana jest
standardem (czy tez prototypem) relacji kategoryzujacej, a druga jej obiektem
docelowym (Langacker 2003: 34—35; por. Langacker 2017: 108—109, 117-118).
W przypadku rozbieznosci miedzy standardem i celem, relacja nazywana
jest relacja rozszerzenia (Langacker 1987: 370—372; Langacker 2003: 35).
Analizowane w artykule wyrazenia w swoich prototypowych znaczeniach
przywoluja pewne elementy wiedzy z domeny kulinarnej, a uzyte zostaty
do aktywowania pewnego fragmentu wiedzy z domeny muzyki. Dystans
pojeciowy miedzy tymi dwiema domenami jest na tyle duzy, ze postrzegane
sa one jako odmienne 1 to wlaénie ten fakt decyduje o ich metaforycznym
charakterze (Langacker 1987: 379; por. Dirven 2002; Taraszka-Drozdz
2014: 230).
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W jezykoznawstwie kognitywnym badania dotyczace metafory w duzym
stopniu kojarzone sa z teoria zapoczatkowana przez Lakoffa i Johnsona
w latach 80. XX w. (Lakoff & Johnson 1980; Lakoff 1987; Lakoff & Turner
1989). W ramach tej teorii metafora, definiowana jako struktura pojeciowa,
uymowana jest w terminach odwzorowan miedzy dwiema domenami: Zrédto-
wa, 1 docelowa. Mimo 1z gramatyka kognitywna nie jest typowo kojarzona
z badaniami nad metafora, to zagadnienie to wpisuje sie w jej ramy jako
jedno sposérdd catej gamy zjawisk zwiazanych ze znaczeniem jezykowym.
Jak pisze Langacker (2003: 85):

skoro gramatyka kognitywna opiera sie na ogélnym postulacie, ze znaczenia jezykowe
sa, ztozonymi konceptualizacjami, wykorzystujacymi liczne kognitywne domeny powia-

zane ze soba na rézne sposoby, wyrazenia oparte na domenach powiazanych relacja,
metaforyczna mieszcza sie w sposéb zupelnie naturalny w takim porzadku rzeczy.

Proponowane w ramach Teorii Metafory Pojeciowej odwzorowania mie-
dzy domenami w gramatyce kognitywnej postrzegane sa jako jeden z kil-
ku mozliwych typéw odpowiedniosci wystepujacych w jezyku (Langacker
1987: 90—-96; por. Langacker 2009: 82), tj. jako odpowiednio$ci w relacjach
kategoryzujacych.

Mimo iz na poziomie ogdlnych zatozen sposéb, w jaki gramatyka ko-
gnitywna traktuje metaforyczne konceptualizacje, jest spojny z Teorig Me-
tafory Pojeciowej, to podejScia te rbéznia sie (np. Taraszka-Drozdz 2014).
Ze wzgledu na cel niniejszego artykulu przewaga gramatyki kognitywne]
polega na tym, iz przypisuje ona wazna role abstrakcyjnym strukturom
schematycznym ujmujacym to, co wspdlne porownywanym strukturom.
W zestawieniu bowiem z Teoria Metafory Pojeciowej gramatyka kognityw-
na ,,skupia sie nie tyle na parach domen, z ktérych jedna nadaje strukture
drugiej, ile na podobienstwach taczacych domeny oraz schematach, ktére
stanowia abstrakcje elementéw wspolnych réznych domen” (Taylor 2007:
607; por. Langacker 2003: 88; Taraszka-Drozdz 2016)2.

Jednym z waznych zalozen gramatyki kognitywnej jest teza o uzusie
jezykowym. Zgodnie z nig zrédtem wszystkich jednostek jezykowych sa
zdarzenia uzycia jezykowego (Langacker 2009: 290; por. Langacker 2017:
99-100). Innymi stowy, ,,gramatyka (wiedza jezykowa) uzytkownika jezyka
tworzy sie w jego umys$le na drodze abstrakeji jednostek symbolicznych
z osadzonych w kontek$cie przypadkow rzeczywistego uzycia jezyka, czyli

2Wedlug Langackera (2003: 88—89) réwnie istotnym elementem metafory jest domena,
ktoéra taczy wlasciwoséci domeny zrédlowej 1 docelowej ,tworzac odrebng strukture, ktéra
sama moze postuzyé¢ za podstawe dalszego wnioskowania”. W teorii integracji pojeciowej
struktura ta nazywana jest amalgamatem (np. Fauconnier, Turner 2002).
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z wypowiedzi” (Evans 2009: 165). Pojeciowe wzorce abstrahowane sa wiec
z konkretnych zdarzen uzycia jezyka, dlatego tez to wlasnie te ostatnie
stanowi¢ beda postawe ponizszej analizy.

3. Analiza konceptualizacji wylaniajacych sie
z konkretnych zdarzen mownych

3.1. Perspektywa tworcy dziela muzycznego

Analize rozpocznijmy od pojawiajacych sie w dyskursie muzycznym
takich wyrazen, jak: kucharz (1), uznani kucharze (2), kiepski kucharz (ES),
kunszt kucharza (MP), kuchmistrz (WK) czy szef kuchni (3). Wyrazenia te
wskazuja na konceptualizowanie twércy w dziedzinie muzyki w kategoriach
osoby przygotowujacej jedzenie. Stowo kucharz przywoluje prototypowo
elementy wiedzy dotyczace osoby zawodowo zajmujacej sie gotowaniem
1 przyrzadzaniem positkow. Figuratywne uzycie tego stowa w kontekscie
muzycznym wydobywa na pierwszy plan fakt, iz chodzi o osobe zaangazowana,
w tworzenie, czy tez wykonywanie dziel muzycznych, a jednoczesnie o osobe,
ktéra zawodowo zwigzana jest z ta dziedzing. Zauwazyc¢ nalezy, ze uzycie
niektorych z przytoczonych wyrazen pozwala dodatkowo wydoby¢ pewne cechy
tego typu osoby. Szef kuchni profiluje role, jaka ta osoba odgrywa w procesie
kreowania dzieta muzycznego. Kuchmistrz, kunszt kucharza, kiepski kucharz
aktywuja domene umiejetnosci muzyka, przywolujac jednoczesnie ich ocene:
w pierwszych dwoch przypadkach — pozytywna, a w trzecim — pejoratywna,.
Wyrazenie uznani kucharze natomiast pozwala figuratywnie opisa¢ muzykow
powszechnie znanych 1 cieszacych sie dobra opinia.

1) [...] nad albumem pracowat caly zespot: ,,Jest wielu kRucharzy w naszej kuchni.
.7 (MG

2) [Zu}rot(ka, 3efren, zwrotka, refren, bridge, refren z chérkami, wszystko na cztery —
najprostszy przepis na pysznaq jajecznice, z ktérego nie wiadomo czemu wszyscy
uznani kucharze wstydzq sie juz korzystaé. (MQG)

(3) Koncert to doskonata mieszanka bogactwa smakoéw w idealnych proporcjach.
Wielki szacunek nalezy sie oczywiscie szefowi kuchni — Leszkowi Mozdzerowi,
ktory potrafit Swietnie potqczyé wszystkie potrawy, nie oszczedzajqc, ale i nie
przesadzajqc z przyprawami [...]. (TD)

Inne, przewijajace sie w dyskursie o muzyce, konceptualizacje bazuja
na obrazowaniu procesu tworzenia lub interpretacji dziela muzycznego
w kategoriach procesu przygotowywania potraw. Przykladéw tego typu
konceptualizacji dostarczaja wypowiedzi, ktérych autorzy opisuja prace
muzyka w terminach dobierania sktadnikéw, tqczenia ich, mieszania, go-
towania, pieczenia, smazenia, podsmazania czy doprawiania, por. (4)—(7).
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(4) BIBOBIT to suma wulkanicznej energii w wokalu, soczystego brzmienia sekcji
detej, wysmakowanych partii jazzowego fortepianu |...]. Swiadomie przekra-
czamy granice gatunkowe — chcemy podejs¢ do tematu inaczej. Polgczyé jazzowe
harmonie i improwizacje z rapem, podsmazyé je na elektronicznych tiustych
brzmieniach i doprawié muzycznymi skojarzeniami kazdego z nas. (JP)

(B) [...] w swiecie muzyki metalowej [...] wystarczy ruszyé gtowaq, poszukaé inwencji
i ze znanych sktadnikéw usmazyé mozna bardzo strawne danie. (MP)

(6) Jak zaczynacie prace nad nowym utworem? [...] Jak juz jest pomyst patrze bar-
dziej na to co chee ,,upiec” — wieksza forma czy mniejsza, ,,mtodziezowo” czy
klasycznie, stowem — okreslam po wstepnych motywach czy to murzynek czy tort
ananasowy:P. (ES)

(7) Brzmienie bedzie szto tropem, o ktorym mowilismy — bardzo szeroka gitara pod-
budowana mocno brzmiqcq sekcjq rytmiczng. W tym ciescie, jak rodzynki czy
Slady czekolady, wprzegniete bedq klawisze. (MP)

Wsrod wymienionych czynno$ci na szczegblng uwage zastuguje proces
doprawiania. Przywolujac z tta element wiedzy dotyczacy roli przypraw
w nadawaniu potrawie smaku, wyrazenia nawigzujace do tego procesu
pozwalaja w metaforyczny sposéb podkresli¢c wage pewnych elementéw
tworczosci w nadawaniu ostatecznego ksztattu dzietu muzycznemu (3)—(4),
(8). Stowem przyprawa nazywane sa réznego rodzaju ozdobniki muzyczne
czy wirtuozerskie partie instrumentalne (MP). Jeden z autoréw, odnoszac
sie do obecnych w utworach elementéw muzyki afrykanskiej, méwi o sporej
dawce afrykariskich przypraw (MU). Inny elektroniczne dZwieki urozma-
icajace brzmienie utwordow nazywa przyprawg dodang do pysznej catosci
(MG@G), nastepny przyréwnuje dzwieki kenkeni do przyprawy, ktéra dodana
do muzycznej potrawy wzbogaca jg o wyzszq tonalnosé (MP), kolejny mowi
o albumie, ktéry bez gitary stracitby tyle, ile kazda wykwintna potrawa
pozbawiona przypraw (JP), a jeszcze inny — o walcu, ktéry miejscami jest
nieco ostrzej przyprawiony przez sekcje rytmicznaq i solowki (JP).

W wypowiedziach nawigzujacych do analogii miedzy przyprawami nada-
jacymi smak potrawie a czynnikami wptywajacymi na jakos¢ dzieta muzycz-
nego pojawiajq sie nazwy roéznych przypraw, w tym typowych: pieprzu i soli.
I tak np. cykl warsztatéw perkusyjnych, ktérych autor podkresla kluczowa
role smaku w kreowaniu muzycznych dan, opatrzony zostal tytutem Pieprz
i s6l (MP). Wiedza dotyczaca umiejetnos$ci odpowiedniego dosolenia potrawy
przywolywana jest w metaforycznych odniesieniach do umiejetnosci osob
tworzacych muzyke (9).

(8) Otoz,,Maqgamat” oferuje nam klasycznie anglo-saskiego rocka, ktéry przyprawio-
ny jest wieloma ,,arabskimi” ozdobnikami. Aczkolwiek przyprawy wzbogacajaqce

smak tego tradycyjnego przysmaku nie zaczynajq dominowaé nad aromatem
dania gtéwnego. (MG)
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(9) Pamietaj jednak o umiarze, gdyz mozna rytm przetadowaé zbyt duzq ilosciq dusz-
kéw i wtedy stracq one role ozdobnikow i popsujq nam smak groovu podobnie,
Jjak zbyt duzo soli w zupie. (MP)

Omoéwione konceptualizacje sa, w sposob bardzo spdjny, uzupelniane
przez kolejne: poréwnania zasad tworzenia muzyki do receptur czy przepisow
kulinarnych, a zbioru tych zasad — do ksiazki kucharskiej.

(10) Jak mozna usiqsé do instrumentu i robié co$ programowo, ze ma to byé utwor
do radia? Moze jakis przepis? Jakas ksiqzka kucharska? (MP)

W wypowiedzi (2) zasady tworzenia prostych, rytmicznych piosenek
nazwane sa, najprostszym przepisem na pysznq, jajecznice. W innym z tek-
stow przywolany jest caty obraz poczqtkujgcego piekarza, ktory wchodzi do
kuchni i chce upiec jabtecznik ale z innej receptury niz kazdy inny kucharz
i w koncu wychodzi mu drozdzowka zamiast jabtecznika (MG). W ten sposdb
autor wypowiedzi odnosi sie do marnych efektéw muzyka, ktéry nie korzysta
z wypracowanych zasad muzyki i stara sie na sile stworzy¢ swéj wlasny styl.

Kolegjnym przyktadem przywolania catej sceny z dziedziny kulinarnej
moze by¢ opis muzykow, ktérzy, nie znajac podstaw, ucza sie wyszukanych
technicznie elementéw gry na instrumencie: uczq sie, jak robié¢ polewe do
ciasta, zanim jeszcze nauczq, sie piec ciasto (MP). Innego jeszcze obrazowania
dostarcza wypowiedz (11) na temat jednej z grup muzycznych. Doswiadczenie
1 obeznanie w dziedzinie muzyki obrazowane jest za pomoca smakowania
chleba z niejednego pieca, proces tworzenia muzyki za pomoca, czynnosci
pieczenia, a zlej jakoSci utwory muzyczne za pomoca niewyrosnietego ciasta
1 zakalca. W wypowiedziach na temat muzyki obok obrazu wspomnianego
zakalca, por. (12), czy tez wrecz ciezkostrawnego zakalca (13), pojawia sie
obraz strawnego dania (5). Obydwa te obrazowania przywotuja efekt tworczej
pracy muzyka, aktywujac jednocze$nie ocene tego efektu z perspektywy
stuchacza.

(11) Ekipa z amerykarnskiego Austin, stolicy Teksasu, z niejednego pieca chleb
Jjadla, smakowata go i chciataby sama taki wypiekadé, ale jak przyszto do
praktyki, to im ciasto nie wyrosto i wyszedl zakalec. MG)

(12) Jedyna rysq na ,,Spirit Black” jest cover ,,I Walk Alone” [...] Nie wiem co autor
miat na mysli umieszczajac w tak wysmienitej karcie dan takiego zakalca.

MG

(13) g’rze;)is na sukces wydaje sie prosty: wyrzuci¢ z doom metalu metalowy wokal
i w zamian da¢ tadnie Spiewajqceq paniq. Do tego motoryka znana ze wspomnia-
nego southern/stoner/hard rocka i odrobina bluesowej melancholii. Z takiego

zestawu skladnikow bardzo latwo przyrzqdzié ciezkostrawny zakalec.
MG)
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7 przeanalizowanych wypowiedzi wynika, ze analogicznie do przyrza-
dzonego dania, dzielem muzycznym mozna stuchajacego poczestowacé (14)
czy tez mu je podaé. I tak np. pysznie podane moga by¢ wokale, wibrujgce
dzZwieki strun gitar oraz chrapliwe brzmienie saksofonéw (HF). Improwizacje
trebacza moga by¢ podane w gestym elektronicznym, drumn’bassowym sosie
(JP), melodia moze by¢ podana jak deser na jazzowej tacy (MU), a rézne
style muzyczne moga by¢ podane w jednym naczyniu (MP).

(14) Kolejnym kaskiem, ktorym pozwole sobie nas poczestowaé bedzie wystepujaca
chwile pézniej czesé instrumentalna z dynamicznym rytmem [...]. (MP)

Tego typu kulinarne obrazowanie moze sta¢ sie motywem przewodnim
catej rozbudowanej wypowiedzi na temat muzyki. Na przyklad, przedluzeniem
konceptualizacji zasygnalizowanej w tytule wspomnianych juz warsztatow
Pieprz i sol jest wstep rozpoczynajacy kazdy z szesciu odcinkéw (15) oraz
kolejne figuratywne uzycia przewijajace sie w dalszej czesci tekstu.

(15) Niby jeden kulinarny przepis, a kilka zupetnie réznych efektow smakowych.
Podobnie jest z grq na bebnach. [...] W tym wszystkim zawsze lepiej trzymaé
sie kogos, kto wie, jak zamieszaé chochlg w kotle lub kiedy odpuscié¢ jakies

uderzenie. W niniejszym cyklu Maciek GotyzZniak bedzie mieszal niejednag
osemkaq w garach. (MP)

Réwnie wyrazistym przykladem jest esej na temat umiejetno$ci impro-
wizacjl w muzyce historycznej pt. Wirtuozi dZwiekow i smakow (WK). Cala
struktura tego tekstu opiera sie na przywolaniu procesu przygotowywa-
nia potrawy przez kucharza. Cztery kolejne czeSci eseju zatytutowane sa
W nastepujacy sposob: Przygotuj odpowiednie naczynie, Improwizuj z dodat-
kami, Osiqgnij najlepszy smak, Podawaj. Dodatkowo, w tekécie eksplicytnie
zestawilone sa naczynia z instrumentami, receptury z partyturami, goto-
wanie z graniem, moment, kiedy potrawa opuszcza kuchnie z momentem,
w ktérym muzycy wychodza na scene, wyrazanie uznania dla kucharza
z oklaskiwaniem wykonawcow.

Warto zwroécié uwage, iz analogia miedzy instrumentami muzyczny-
mi i naczyniami kuchennymi znajduje swoje odzwierciedlenie w pewnych,
skonwencjonalizowanych juz w jezyku polskim, nazwach instrumentéw mu-
zycznych: talerz, kociot, tarka. W zargonie muzycznym stowo piec uzywane
jest dla nazwania wzmacniacza, a gary — zestawu perkusyjnego. Podobnie
jak wszystkie omowione dotad wyrazenia, nazwy te daja dostep do wielu
elementéw wiedzy, ktore dodatkowo moga by¢ przywotywane w metaforycz-
nych odniesieniach. Na przyktad firma produkujaca wysokiej klasy modele
zestawOw perkusyjnych nazwana jest firma na polu garnkéw ekskluzyw-
nych (MP), kompetencja prowadzacego warsztaty perkusyjne wyrazona jest
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stowami wie, jak zamieszac¢ chochlg w kotle, a zapowiedz prezentowanych
przez niego technik gry na perkusji — w slowach bedzie mieszat niejednqg
ésemkq w garach (15).

Leksemem nierozerwalnie zwigzanym z dziedzing kulinarna jest kuchnia.
Dyskurs o muzyce wykorzystuje caty wachlarz mozliwoéci, jakie daje to
polisemiczne stowo. Prototypami dla jego metaforycznych rozszerzen w dzie-
dzinie muzyki moga by¢ bowiem rézne jego znaczenia: zarowno pomieszcze-
nie z urzadzeniem do gotowania, w ktorym przygotowuje sie potrawy (np.
gdy mowa o studyjnej kuchni (ES)), jak tez ludzie pracujacy w kuchni (1),
a nawet charakterystyczny sposob przygotowywania potraw, powiazany
z okre$lonym regionem, miejscem lub okreslona osoba, jak w ponizszych
przykladach:

(16) Perkusista moze mie¢ kilka wspaniatych muzycznych kuchni do wyboru. Mysli
tak: O, stysze cos z Garlanda lub stysze co$ z Barrona, moze tez byé ostrzej
np. Chick Corea. (MP)

A7) I rzeczywiscie mozna powiedzieé, ze koncerty Cooka to naprawde niezwykle
urozmaicona ,muzyczna kuchnia swiata”, w ktdorej bedzie sie mozna rozsma-

kowaé juz podczas kolejnej edycji Wroctawskiego Festiwalu Gitarowego |...].
(MG)

3.2. Perspektywa odbiorcy dziela muzycznego

Wiele wypowiedzi wskazuje, 1z odbiorca dzieta muzycznego moze by¢
konceptualizowany w kategoriach osoby spozywajacej jedzenie. Jest on
obrazowany jako jedzqcy (18)—(19) czy smakosz, ktéry delektuje sie dzietem
muzycznym (20), ktéry sie w nim rozsmakowuje (17), czy tez, ktory je pozera
tapczywie (21). Uzycie tego typu wyrazen pozwala méwiacemu nie tylko na
przywolanie analogii miedzy osoba spozywajaca, potrawe 1 odbiorca muzyki,
ale dodatkowo na podkreslenie specyficznego, dla danego odbiorcy, sposobu
przezywania muzyki czy tez jej oceny.

(18) Dobry koncert, doskonaly kontakt wokalisty z publicznosciq, ktéra jadta mu
z reki (a wiadomo, zZe apetyt rosnie w miare jedzenia). Dlatego tez Wrocta-
wianie serwowali kolejne death metalowe dania i wcale nie szykowato sie na
,stodki deserek”. (AU)

(19) Na szczescie ballady stanowiq mniejszy wycinek ciasta Blackfinger. Troche psujq
jego smak, ale catosé i tak daje sporo radosci jedzacemu. (MG)

(20) To jest album, ktérym delektowaé sie bedq smakosze muzyki trudniejszej
[...]. MU)

(21) Mnie wyrwato z butéw juz na wejsciu klawiszowego sola, taki time poZeram
lapczywie i zawsze z repetq. (FP)
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Kolejne konceptualizacje bazuja na obrazowaniu efektu kreacji muzycznej
w kategoriach gotowego do spozycia positku. Dzieta muzyczne okreslane sa
za pomoca, takich stéw, jak: potrawa, danie, zupa, przystawka, obiad, deser,
np. (3), (5), (8), (18). W jednej z wypowiedzi minialbum pewnego zespotu
muzycznego, wydany przed ich kolejng dlugograjaca plyta, nazywany zostat
zaostrzajagcq apetyty przystawkaq przed daniem gtownym (ES). W innym
teksécie, kolejny album jednej z wokalistek okreslony zostat stowami deser
po wymagajqcych, wyrafinowanych daniach gtéwnych (AU). Jeszcze inny
autor, chcac podkresli¢ réznorodno$é zamieszczonych na jednym z albuméw
utworéow muzycznych, ich wielowatkowo$¢ 1 bogactwo brzmieniowe, pisze: to
nie jest nawet wielodaniowy obiad, tylko wrecz kulinarna orgia (JP).
Przytoczone sformutowania takie jak wyrafinowane dania czy kulinarna
orgia sa kolejnymi przykladami wyrazen o wyraznym zabarwieniu aksjo-
logicznym, ktore w dyskursie o muzyce wykorzystano do wyrazenia sadow
wartoéciujacych. Innych tego typéw przyktadéw dostarczaja uzycia takich
wyrazen, jak: wysmienite danie (JP), przysmak (8), specjat (AU), rarytas
(22), smakotyk (MU), smakowity kqsek (JP), nie lada kqsek (23) czy tez przy-
miotnikéw warto$ciujacych doznania smakowe typu: smaczny, smakowity,
pyszny (np. smaczny album (JP), pyszny miks funku i jazzu (MG), pyszne
unisono gitary i basu (MG), pyszna porcja melodyjnej, gitarowej muzyki
(MG)). Pozytywne warto$ciowanie przywotuje rowniez stowo okraszony, gdy
mowa np. o balladzie okraszonej pyszna, bluesowq soléwkaq i mistrzowsko
melodyjnym refrenem (MG) czy o kompozycjach okraszonych umuzykalnio-
nym rapem i elementami spoken word (MU).
(22) Jest kilka smakowitych rarytasow. Basia wespot ze swym dlugoletnim
wspolpracownikiem [...] stworzyli jedenascie perfekcyjnie skrojonych, pogodnych
pop-jazzowych songow. (JP)

(23) Ten krazek nie jest dla wszystkich, ale wrazliwcy dodatkowo lubigcy chory,
dostali nie lada kasek. (MU)

Subiektywne przezycia zwigzane z odbiorem dziela muzycznego wyrazane
sa poprzez odwolanie sie do doznan towarzyszacych spozywaniu rozmaitych
potraw. Uwage zwraca ogromne bogactwo 1 réznorodno$é¢ konceptualizacji
w tym zakresie — przywoluja one wrazenia zwigzane z jedzeniem tak roz-
nych dan czy produktow jak Zurek (24), ogorki z dzemem (25), jabtko (26)
czy ciasto (19). Odczucia muzyczne stuchajacy wyrazaja, nazywajac plyte
smacznym ciastkiem z nadzieniem i przestodzong polewqg (MG), okreslajac
utwory miatkimi, rockowymi watami cukrowymi (MG), poréwnujac pewne
dzwieki gitary dodane do podstawowych akordéw do pikantnego sosu do-
danego do kebabu (TG) czy tez piszac o pralince Raffaello w formie albumu
muzycznego 1 tyzce dziegciu w postaci nieidealnych zwrotek (JP), o dzwiekach
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syntezatora, ktore nie rozptywajq sie jak czekolada w buzi (ES), o gitarowym
brzmieniu, ktére odréznia sie jak gorgonzola wsréd czterech seréw (MG),
o smakowitym koktajlu muzycznych stylow (MU), itp.

24) ,,Sorry We're Open” to wielobarwny tygiel pomystéw, w ktérym pichei sie chytrze
przyprawiona zupa. To jak Zurek, ktory pozornie wyglada na zwyktq, kremo-
wq ciecz, ale po spotkaniu owej z kubkami smakowymi, doswiadczamy
catlej palety smakoéw. Tak samo jest z tq ptytq. (MG)

(25) Pierwszy zakalec to nijaki i mdly ,,Slave To The Self Feeding Machine” |[...]
Jest tu wszystko, co potaczone razem smakuje niczym ogorki z dzemem. (MG)

26) ,,Cirklar” ma Swiezo$é zerwanego z drzewa jablka, jego stodycz z delikatng
kwasnag nutq. (AU)

Do skojarzen z potrawa sklaniaja opisy miesistych riffow gitarowych
nafaszerowanych sztucznymi flazoletami (IM), sampli perkusyjnych, ktore,
nie sq prymitywnie surowe, ale juz odpowiednio dosmaczone (ES), brzmienia
talerza jako miesistego i soczystego strzatu w bardzo cieptej polewie (MP),
dzwiekéw perkusyjnych jako zbitego kluska (MP), bitéw jako porcji lukru
(JP) czy tez pewnych komponentéw muzycznych jako sosu (27)—(28):

@27) [...] trudno powiedzieé, co wtasciwie gra ten warszawski zespot. Na pewno jest
to funk, ale tez soul, jazz i rap, a wszystko unurzane w kwasnym, psychode-
licznym sosie. (JP)

(28) Ich wspdlna ptyta jest probg pokazania wielu odcieni bluesa w pikantnym
Jjazzowym sosie. (AU)

Wsréd opiséw wrazen muzycznych odnajdziemy réwniez nazwy smakow
— wypowiadajacy sie pisza, o ptycie utrzymanej w stodko-gorzkim, romantycz-
nym brzmieniu (JP), pikantnym saksofonie (MP, por. (28)), cierpkim pingu
(MP), mdtej barwie gitary (MU, por. (25)), kwasnej nucie ((26), por. (27)),
itd. Jedna z oséb poréwnuje piskliwy dzwiek skrzypiec do kwasnego smaku
pod jezykiem (HF). Stuchajacy méwia o stodyczy w brzmieniu (TG), stod-
kich jak miod kompozycjach (JP), miodowym brzmieniu saksofonu (JP),
cukierkowej popowej melodyce (AU), cukierkowych aranzacjach wokalnych
i instrumentalnych (AU), lekko chrupigcym dZwieku werbli (MP), ttustym,
miesistym brzmieniu bebnow (MP), itp.

W dyskursie o muzyce przewija sie rowniez sam leksem smak. W jezyku
polskim jednym z mocno skonwencjonalizowanych rozszerzen semantycznych
tego stowa jest ,,poczucie piekna, proporcji, elegancji; gust” (SJP; por. WSJP).
W dziedzinie muzyki smak jest jednym z waznych poje¢ — definiowany jest
on jako ,,zdolno$¢ do dostrzegania wartosci 1 piekna muzyki oraz umiejetnosé
jej oceny. Innymi stowy, smak muzyczny pozwala na wyrdznianie i ocene
wartosci artystycznych w muzyce” (Lawendowski 2011: 36). Uzasadnia
to zaobserwowane w dyskursie o muzyce uzycia tego leksemu oraz calej
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palety derywowanych od niego stéw: smaczny, smakowity, wysmakowany,
dosmaczony, przysmak, posmak, smaczek, smakotyk, smakosz, smakowad,
rozsmakowadé sie, dosmaczaé (m.in. (3), 4), (8), (9), (17), (19), (20), (22), (29)).

(29) Muzyka jest na tyle wielowymiarowa, Ze mozna jg smakowaé wiele razy i zawsze
odkryé nowy smaczek |...]. (AU)

4. Pojeciowe podstawy analizowanych uzy¢
4.1. Scenariusz-prototyp i scenariusz-cel

Przeanalizowane powyzej konceptualizacje charakteryzuje duza roz-
norodno$¢. Ich analiza pozwala jednak rozpoznaé wspélng im wszystkim
podstawe pojeciowa.

To, co taczy wszystkie oméwione uzycia, to fakt, 1z u podstawy kazdego
z nich lezy proces kategoryzacji oparty na poréwnaniu elementéw wiedzy
z dwoch réznych dziedzin doswiadczenia ludzkiego. Kazde z nich opisaé
mozna jako rozszerzenie semantyczne o charakterze metaforycznym: P --» C,
gdzie P 1 C reprezentuja kolejno prototyp 1 cel, a przerywana strzatka sym-
bolizuje relacje rozszerzenia, np. P (smazenie) --» C (proces tworzenia dziela
muzycznego) czy P (kuchnia) --> C (studio muzyczne). Kazde z przytoczonych
w artykule uzy¢ reprezentuje wiec relacje kategoryzujaca, ktorej prototyp
przywoluje pewien element z domeny kulinarnej, a cel — z domeny muzyki,
co, na wyzszym poziomie abstrakeji, pozwala postulowac istnienie schema-
tycznej relacji kategoryzujacej: P (domena kulinarna) --> C (domena muzyki).

Analizujac jednak szczegdtowo elementy wiedzy przywolywane przez
prototyp oraz przez cel powyzszej relacji, zauwazyé mozna, iz elementy te
tworza spdjne konfiguracje — pewnego rodzaju scenariusze (Langacker 2009:
708—714; por. Palmer 1996: 75; Taylor 2007: 241, 545-546; Lakoff 1987:
285-286). Pierwszy z nich, pelniacy role standardu relacji kategoryzujacej
(scenariusz-prototyp), w bardzo uproszczony sposéb mozna opisaé nastepu-
jaco: kucharz przyrzadza potrawe, potrawa jest serwowana konsumentowi,
a konsument spozywa ja. Centralnym elementem tego scenariusza jest po-
trawa postrzegana z dwoch mozliwych punktéw widzenia: z perspektywy
kucharza, dla ktérego celem jest przygotowanie potrawy charakteryzujacej
sie jak najlepszym smakiem oraz z perspektywy konsumenta, ktéry smakuje
1 ocenia podang mu potrawe. Drugi scenariusz natomiast, stanowiacy cel re-
lacji kategoryzujacej (scenariusz-cel), obejmuje proces tworzenia i wykonania
dzieta muzycznego przez muzyka oraz odbioru tego dziela przez stuchacza.
Oznacza to, 1z wspomnianag relacje kategoryzujaca P (domena kulinarna)



Pojeciowe podstawy kulinarnych konceptualizacji w polskim dyskursie o muzyce 57

--> C (domena muzyki) mozna sprecyzowacé, przedstawiajac ja w postaci
relacji rozszerzenia metaforycznego miedzy dwoma scenariuszami (rys. 1).

Przedstawione na rysunku 1. opisy scenariuszy sa niezwykle uproszczo-
ne — z koniecznoSci ograniczaja sie jedynie do podstawowych komponentéw.
W rzeczywisto$ci kazdy ze scenariuszy obejmuje niezliczone elementy wiedzy,
ktére moga by¢ przywolywane przez uzytkownikow jezyka. Wiedza ta wyni-
ka z catego ich, nabytego 1 nieustannie wzbogacajacego sie, do§wiadczenia.
Dotyczy ona wszelkich oséb, obiektow, zdarzen, standéw, relacyi, zwiazkow
przyczynowo-skutkowych, ocen wartoSciujacych itd., powigzanych, w sposob
bezposredni czy tez poéredni, z wymienionymi komponentami scenariuszy.

SCENARIUSZ-PROTOTYP: SCENARIUSZ-CEL:
KUCHARZ MUZYK
v v
przygotowanie komponowanie
podanie wykonywanie
A 2 > v
POTRAWA DZIELO MUZYCZNE
A A
spozywanie shuchanie
smakowanie przezywanie
A A
KONSUMENT SLUCHACZ

Rys. 1. Relacja kategoryzujaca pomiedzy scenariuszem-prototypem i scenariuszem-celem

Wypowiadajac sie na temat muzyki, mowiacy swobodnie przywoluja
zarowno pojedyncze komponenty scenariusza kulinarnego, jak tez zlo-
zone sceny, a nawet caly scenariusz. Réznorodnoéé dostrzezonych przez
moéwiacych odpowiednio$ci znajduje swoje odzwierciedlenie na poziomie
jezykowym. Uzyte wyrazenia jezykowe charakteryzuja sie bardzo ré6znym
stopniem ztozonoSci — od pojedynczych leksemoéw (np. kucharz, zakalec,
smazyc, pyszny), poprzez ztozone wyrazenia jezykowe (np. smaczne ciastko
z nadzieniem i przestodzonq polewq) czy wrecz kompleksowe opisy (np. opis
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poczatkujgceego piekarza, ktory wchodzi do kuchni i chee upiec jabtecznik ale
z innej receptury niz kazdy inny kucharz i w koricu wychodzi mu drozdzéwka
zamiast jablecznika), az po cate teksty, w ktérych scenariusz kulinarny staje
sie szkieletem (np. WK). Ponadto wyrazenia te reprezentuja bardzo rézny
stopien skonwencjonalizowania — od dobrze znanych, utartych juz wyrazen
(np. smak muzyczny), do wyrazen oryginalnych, caltkowicie nowych (np. w tym
ciescie, jak rodzynki czy slady czekolady, wprzegniete bedq klawisze).

4.2. Scenariusz-schemat

Obok relacji kategoryzujacej miedzy scenariuszem-prototypem i scena-
riuszem-celem proces abstrahowania pozwala zidentyfikowacé abstrakcyjna
strukture reprezentujaca to, co laczy na poziomie pojeciowym obydwa te sce-
nariusze. W przypadku obydwu scenariuszy chodzi o tworczy akt, w ktorego
wyniku powstaje pewne dzielo. Dzietem jest zaréwno danie przygotowane
przez kucharza, jak 1 utwér muzyczny stworzony przez kompozytora czy tez
zinterpretowany 1 wykonany przez muzyka. W obydwu przypadkach dzieto
jest obiektem percepcyjnym — w pierwszym, obiektem percepcji smakowej,
w drugim — obiektem percepcji stuchowej. Podmiotem spostrzegajacym jest
zaréwno konsument potrawy, jak 1 odbiorca dzieta muzycznego. WejScie kaz-
dego z nich w bezposredni kontakt z dzielem wigze sie z jego doznaniami,
przezyciami oraz sadami warto$ciujacymi.

Rozpoznanie tych elementéw wspdélnych pozwala wnioskowaé, iz na
wyzszym poziomie abstrakcji prototyp 1 cel posiadaja podobnag strukture
pojeciowa. Te abstrakcyjna strukture ujaé mozna w formie schematyczne-
go scenariusza przedstawionego na rysunku 2 (scenariusz-schemat). Jego
centralnym elementem jest percepcyjne dzielo, w stosunku do ktérego moga
zostaé przyjete dwie perspektywy — perspektywa agensa zaangazowanego
w proces kreacji dzieta oraz perspektywa odbiorcy tego dzieta.

Podobnie jak sam scenariusz-schemat, ktory reprezentuje strukture
0 wyzszym poziomie abstrakcji w stosunku do scenariusza-prototypu i sce-
nariusza-celu, tak 1 jego komponenty sa schematyczne w stosunku do od-
powiednich komponentow tych dwoéch scenariuszy. Innymi stowy, paralelne
komponenty scenariusza-prototypu i scenariusza-celu (np. potrawa i utwor
muzyczny, kucharz i muzyk, jedzacy 1 stuchajacy muzyki) sa konkretyzacja-
mi odpowiednich komponentéw scenariusza-schematu (np. dzieto, twoérca,
odbiorca).

Rola scenariusza-schematu w okreslaniu pojeciowych podstaw przeanali-
zowanych uzy¢ jest bardzo wazna — stanowi on swego rodzaju uzasadnienie
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SCENARIUSZ-SCHEMAT:

TWORCA
v
tworzenie
prezentowanie
v
DZIELO
percepcyjne
A
odbior
A

ODBIORCA

Rys. 2. Scenariusz-schemat

proceséw kojarzenia elementéw wiedzy pochodzacych z odmiennych dziedzin
do$wiadczenia ludzkiego. Reprezentuje wiec abstrakeyjna strukture motywu-
jaca tego typu procesy pojeciowe. Pozwala dostrzec fakt, iz dwa scenariusze,
reprezentujace bardzo rézne domeny wiedzy, sa konkretyzacjami tej same;j
abstrakecyjnej struktury. Obrazuje to rysunek 3, na ktérym, za pomoca
strzatek ciaglych, symbolizowane sa relacje konkretyzacji, a za pomoca
strzalek przerywanych — relacje rozszerzenia metaforycznego. Dla przej-
rzysto$ci, wytonione na podstawie analizy komponenty wszystkich trzech
scenariuszy ujete zostaly na osobnym rysunku (rys. 4).

SCENARIUSZ-SCHEMAT

SCENARIUSZ-PROTOTYP

Rys. 3. Relacje laczace scenariusz-schemat, scenariusz-prototyp i scenariusz-cel

SCENARIUSZ-CEL
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DZIELO:

potrawa | -==-p | dzieto muzyczne

TWORCA:

muzyk
----p | (osoba zaangazowana w proces tworzenia dzieta
muzycznego)

kucharz
(osoba zaangazowana w przygotowanie positku)

PROCES TWORZENIA:

proces przygotowania potrawy | ----p | proces tworzenia dziela muzycznego

PREZENTACJA DZIELA:

podawanie potrawy | —-==-p | wykonanie dzieta muzycznego

UMIEJETNOSCI TWORCY:

umiejgtnosei kucharza | -==-p | umiejgtnosci kompozytora/wykonawcy

INSTRUKCIJA:

receptura/przepis kulinarny | -==-p | partytura/zasady w muzyce

NARZEDZIA:

naczynia kuchenne | -==-p | instrumenty muzyczne

POMIESZCZENIE, W KTORYM TWORZONE JEST DZIELO:

| kuchnia | -——==p | studio nagran
TWORZYWO:
| produkty spozywcze/sktadniki dan | --=-p> | elementy dzieta muzycznego

ELEMENTY PODNOSZACE WALORY PERCEPCYJNE DZIELA:

elementy podwyzszajace warto$¢ estetyczng dzieta

przyprawy polepszajace smak potrawy | ----p muzycznego
RODZAJ DZIELA:
| rodzaj positku | ———-p | rodzaj dzieta muzycznego

POPULARNOSC PEWNEGO TYPU DZIEL W OKRESLONYM MIEJSCU I CZASIE:

| moda kulinarna | ———=p | trend w dziedzinie muzyki
ODBIORCA:
| konsument (osoba spozywajaca positek) | -——==p | stuchacz (odbiorca dzieta muzycznego)

PROCES ODBIORU:

proces spozywania potrawy | -——-p | proces stuchania muzyki

DOZNANIA TOWARZYSZACE ODBIOROWI DZIELA:

| doznania smakowe | ———-p | doznania muzyczne
OCENA DZIELA:
| ocena potrawy | ———-p | ocena dzieta muzycznego

PREFERENCJE ODBIORCY:

| upodobania smakowe | -——==p | upodobania muzyczne
CHEC ODBIORU DZIELA:
| apetyt na jedzenie | -——-p | che¢¢ wystuchania dzieta muzycznego

Rys. 4. Komponenty scenariuszy: prototypu, celu i schematu
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5. Podsumowanie

Analiza omoéwionych w artykule uzy¢ jezykowych 1 wytaniajacych sie
z nich konceptualizacji pozwala dotrze¢ do pojeciowych struktur motywuja-
cych te uzycia. Sa to schematyczne struktury wylonione na drodze abstrakcji
elementéw wspodlnych poszczegdlnym konceptualizacjom:

schematyczna relacja kategoryzujaca, ktorej standardem oraz celem sa
opisane powyzej scenariusze z dziedziny kulinarnej i z dziedziny muzyki;
wysoce abstrakcyjny scenariusz, schematyczny w stosunku do prototypu
1 celu powyzszej relacji.

Struktury te tworza spdjny konstrukt mentalny, ktérego elementy po-

laczone sg nastepujacymi relacjami:
relacja kategoryzujaca o charakterze metaforycznym pomiedzy scenariu-
szem-prototypem 1 scenariuszem-celem;
relacja odpowiednio$ci pomiedzy paralelnymi komponentami tych dwéch
scenariuszy;
relacja konkretyzacji pomiedzy scenariuszem-schematem a scenariuszem-
-prototypem 1 scenariuszem-celem;
relacja konkretyzacji pomiedzy poszczegbélnymi komponentami scenariu-
sza-schematu a kojarzonymi ze soba paralelnymi komponentami dwéch
pozostatych scenariuszy.

Bardzo wazna cecha tego abstrakcyjnego konstruktu jest jego encyklo-
pedyczny charakter, czyli osadzenie w wiedzy uzytkownikéw jezyka. Kazdy
bowiem z komponentéw omoéwionych scenariuszy daje dostep do szerokiej
gamy powigzanych ze sobg elementéw wiedzy. Wiedza ta, pochodzaca z do-
$wiadczania $wiata, ma charakter dynamiczny 1 otwarty — podlega zmianom
1 nieustannie wzbogaca sie o nowe elementy. Bazujac na calym bogactwie
zasobow, jakie zaklada ta wiedza, mowiacy tworza swoje konceptualizacje
swobodnie wykorzystujac dostrzezone podobienstwa miedzy elementami
pochodzacymi z réznych dziedzin do$wiadczenia, a réznorodnos$é tych kon-
ceptualizacji znajduje swoje odzwierciedlenie w mnogosci 1 zr6znicowaniu
realizacji jezykowych.
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