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Sen w poezji Julii Hartwig
Sleeping and dreaming in the poetry of Julia Hartwig

Abstrakt

Autorka, wykorzystujac metody badan jezykowego obrazu §wiata oraz semantyki tekstu
artystycznego, dokonuje rekonstrukeji dwéch obrazéw snu — utrwalonego w polszczyznie
1 wpisanego w utwory Julii Hartwig, wybitnej polskiej poetki wspoélczesnej. Z poréwna-
nia tych obrazéw wynika, ze: 1) poetyckie przedstawienie snu-stanu fizjologicznego jest
w wiekszym stopniu niz doznan sennych zakorzenione w polszczyznie 1 w utrwalonych
jezykowo schematach konceptualnych, a kreatywno$§¢ przejawia sie przede wszystkim
na poziomie jezykowego uksztaltowania tekstu; 2) poetycki obraz énienia cechuje roz-
budowana charakterystyka jego podmiotu 1 preferencja sadu o dominacji snu nad osoba,
$niaca; 3) ukazywana przez Hartwig interakcyjno$é dwdch proceséw: $nienia i pamieci
nie uobecnia sie w jezykowym obrazie snu; 4) w poezji zakres sadow aksjologicznych zostat
rozszerzony: $nieniu przypisywane bywaja takze ambiwalentne wartosci etyczne oraz me-
lioratywne warto$ci witalno-hedonistyczne, a spaniu — melioratywne warto$ci poznawcze.

Slowa kluczowe: jezykowy obraz §wiata, semantyka tekstu poetyckiego, warto$ciowanie,
konceptualizacja, sen, pamieé

Abstract

In this article, the methodologies of linguistic worldview research and of literary semantics
research are used to reconstruct the portrayals of sleeping and dreaming in the general
variety of Polish and in the work of the contemporary poet Julia Hartwig. A comparison
of those portrayals shows that: 1) The poetic portrayal of sleeping is entrenched in general
Polish and in conceptual schemata to a greater extent than is the poetic portrayal
of dreaming. Its creative aspect is manifested above all through the poetic use of language;
2) Typical features of the poetic portrayal of dreaming include an elaborate characterization
of the one who dreams and the idea of the dreamer being dominated by the dream; 3) The
interaction between dreaming and memory, present in Hartwig’s poetry, is absent from the
general Polish linguistic worldview; 4) In Hartwig’s poetry, the range of axiological valuation
is broader than in general Polish: dreaming is endowed with ambivalent ethical values and
ameliorative hedonistic values, while sleaping is endowed with ameliorative cognitive values.

Keywords: linguistic worldview, semantics of poetry, valuation, conceptualization, sleeping,
dreaming, memory
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Dotychczasowe badania wielokrotnie pokazaty, ze jesli chcemy dotrzeé do
istoty kreacji artystycznej, w pelni zdaé sprawe ze swoistosci indywidualnego
postrzegania $wiata, musimy za jeden z ukladéw odniesienia przyjacé inter-
pretacje rzeczywistoséci utrwalona w jezykul. Pytajac o to, w jakiej mierze
artystyczna wizja Swiata wyrasta z jezykowego obrazu $wiata, mozemy sie
koncentrowaé¢ na réznych zagadnieniach, np. jakie obiekty rzeczywistosci
sq wyrozniane? jak sa konceptualizowane, porzadkowane 1 warto$ciowane?
jakie ogdlne kategorie pojeciowe organizuja myslenie o $wiecie? W badaniach
semantyki tekstu artystycznego plaszczyzne odniesienia powinno stanowic
znaczenie jednostek jezykowych oddajace kulturowy sposéb rozumienia
swiata. Tylko wtedy mozna dostrzec ewentualne transformacje semantyczne.
Polegaja one zwykle na wzbogaceniu struktury znaczeniowej lub na jej
przebudowie — uwypukleniu jednych komponentéw, usunieciu zas na plan
dalszy czy neutralizowaniu innych. Zdarza sie réwniez polemika z potocz-
na interpretacja Swiata, zazwyczaj jednak rozgrywa sie ona na poziomie
sadéw ogodlniejszych, odpowiadajacych ideacyjnemu porzadkowi kultury.
Ten zwigzek kreacji poetyckiej z jezykowym obrazem é§wiata pragne tym ra-
zem ukazaé, rekonstruujac obraz snu, wylaniajacy sie z poezji Julii Hartwig?.

Tworczosé tej poetki — jednej z najwybitniejszych polskich poetek wspélt-

czesnych — ewoluowata, zmienialy sie dominujace w niej formy podawcze

i preferencje tematyczne, trwala pozostawata jednak fascynacja snem>.

1 Badania nad relacja miedzy jezykowym a artystycznym obrazem §wiata zainicjowali
w latach 90. XX w. jezykoznawcy lubelscy 1 prowadza je do tej pory, patrz np.: Tokarski
(1995) (wyd. IT — 2004), Pajdziniska, Tokarski (1996), Pajdzinska, Filar (1999), Pajdzinska
(2002), Pajdzinska (2004), Piekarczyk (2004), Wysocka (2009), Sadowska-Dobrowolska
(2013); artykuly wymienionych autoré6w w tomach lubelskiej ,,czerwonej serii” — Lewicki,
Tokarski (red.) (1995), Grzegorczykowa, Pajdzinska (red.) (1996), Bartminski, Tokarski
(red.) (1998), Pajdzinska, Krzyzanowski (red.) (1999), Pajdzinska, Tokarski (red.) (2001),
Bartminski, Niebrzegowska-Bartminska, Nycz (red.) (2004). PéZniej dotaczyli do nich bada-
cze z innych oérodkéw, np. Rézyto (2004), Kowalewska-Dabrowska (2006), Badyda (2008).
Relacja literatura — jezykowy obraz §wiata zostala ukazana z réznych perspektyw przez
autoréw (A. Pajdzinska, A. Gicale, I. Vankova, D.S. Danahera 1 J. Vergarova) w pierwszej
czeéci tomu: Glaz, Danaher, Lozowski (ed.) (2013).

2 Jesli odniesiemy sie do interesujacego artykulu Sny i poetyka Aleksandry Okopiefi-
-Slawinskiej (1973), w ktérym badaczka wyréznia trzy sposoby wewnatrztekstowej obec-
noéci snu: moze on by¢ tematem wypowiedzi poetyckiej, szczegdlnie motywowana anegdota
oraz stanowi¢ model wizji poetyckiej, to bez trudu dostrzezemy, ze przedmiotem zamierzonej
analizy bedzie jedynie pierwszy z aspektow.

3 Zainteresowanie ta problematyka odzwierciedla sie nawet w tytulach utworéw,
np. Zbudzenie (Hartwig 1992: 16), Zbudzenie w Swietle taski (Hartwig 1995: 79), Twarze
uspionych (Hartwig 1995: 100), Odczynianie snu (Hartwig 1999: 43), Zbudzona (Hartwig
2001: 71), Wiadza snu (Hartwig 2003: 15), Odnoga snu (Hartwig 2003: 51), Bezsenno$é (Hart-
wig 2003: 54), Umnrzeé zasnaé (Hartwig 2007: 10), Obudz sie (Hartwig 2009: 54), Igraszki
snu (Hartwig 2011: 42—43), Przestaé $ni¢ (Hartwig 2013: 24), S"niqc (Hartwig 2016: 37).
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Stanowi to chyba wystarczajace uzasadnienie potrzeby podjecia tematu, kto-
rym sie zajelam. Mam $wiadomo$é, iz bedzie to zaledwie pierwsze, wstepne
przyblizenie, nie sposéb jednak w niewielkim szkicu wyczerpaé problem,
zwlaszcza ze konieczne jest poprzedzenie analizy wierszy przypomnieniem
(choéby w zarysie) tego, czego o énie dowiadujemy sie z polszczyzny?.

Za sprawg, polisemil wyrazu sen jezyk polski oddaje istnienie zwigazku
miedzy ,,stanem fizjologicznym, umozliwiajacym organizmowi wypoczynek
1 odbudowe sprawnosci wszystkich narzadéw, polegajacym na obnizeniu
wrazliwo$ci na bodzce, zniesieniu aktywnosci ruchowej, zwolnieniu czynnosci
serca, oddychania 1 innych funkgji fizjologicznych oraz czasowym zaniku
Swiadomosci” (Dubisz (red.) 2003: 313), a tym, czego w owym stanie moze
sie doznawaé®. Kazdemu z dwu podstawowych znaczen stowa odpowiada
odmienny czasownik — spaé¢ badz $nié®. W pewnych kontekstach trudno
rozstrzygnaé, ktére ze znaczen sie realizuje, nie jest rowniez wykluczona
jednoczesna realizacja obydwu, np. wyrazenia blogi, rozkoszny, stodki sen
mozna uznaé za okresSlenie spania, ktére sprawia przyjemnos$é, lub to-
warzyszacych mu przyjemnych doznan mentalnych, lub rozpatrywanego
stanu wraz z przyjemnymi doznaniami mentalnymi; podobnie rzecz sie
ma z wyrazeniami niespokojny, przerywany, ciezki sen, diametralnie zmie-
nia sie jedynie warto$ciowanie, jakie niosa. W wypadku innych potaczen
mozliwe jest wskazanie znaczenia dominujacego, wtornie aktualizuje sie
jednak drugie ze znaczen. Przyktadowo zwrot cos spedza komus sen z oczu

4 Nie miejsce tu na charakterystyke teorii i metodologii badan jezykowego obrazu
$wiata. Wszystkich zainteresowanych tymi zagadnieniami odsylam do ksiazek Jerzego
Bartminskiego (2006) i Ryszarda Tokarskiego (2013), do pierwszego rozdziatu monografii
Jolanty Mackiewicz (1999) czy choéby do artykulu Pajdzinska 2005.

5 Zwiazek miedzy stanem fizjologicznym a towarzyszacymi mu doznaniami mental-
nymi zostal tez utrwalony w przystowiu Jak sie $pi, to sie $ni, natomiast wypowiedzi typu
Dtugo spatam, ale nic mi sie nie $nito czy wyrazenie sen bez snéw ujawniaja, ze zwiazek ow
nie jest konieczny.

6 Wielosé formacji stowotwérezych, utworzonych od pierwszego czasownika, §wiadczy
o tym, ze w spolecznym odczuciu spanie jest bardzo istotne. Derywaty czasownikowe uwypu-
klaja faze poczatkowa stanu (usypiaé, usnqé, zasypiaé, zasnqd), stopien zaspokojenia potrze-
by snu (przespaé sie, przysnqé, przysypiaé, nie dospaé, nie dosypiaé, wyspaé sie, wysypiaé
sie), usuniecie niedoboréw snu (odespaé, odsypiaé), zbyt pézne zakonczenie snu (zaspaé),
bycie sennym z powodu zbyt krétkiego albo zbyt dlugiego snu (rozespaé sie, rozsypiaé sie).
Formacje rzeczownikowe, niemal tak samo liczne, nazywaja: czynno$é (spanie, usypianie,
zasypianie, przysypianie, dosypianie, wysypianie sie, odsypianie, pot. zart. $pik), czlowieka,
ktory lubi spaé (§pioch), miejsce stuzace do spania (sypialnia) i przedmioty wykorzystywane
w tym stanie ($piwdr, $piochy, $pioszki). Mozna do nich dodaé niektére formy imiestowowe,
wspolcze$nie majace réwniez status przymiotnikéw (Spiacy, usypiajqcy, rozespany, uspiony,
wyspany 1 zaspany), a bywa, ze 1 substantywizowane. Potencjal derywacyjny drugiego z cza-
sownikéw byl duzo mniejszy, motywuje on jedynie formacje $nienie, przysnic sie, wysnic (sie)
1 wysniony.
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a. z powiek prymarnie znaczy ‘co$ powoduje, ze kto$ nie moze spaé, kogos
co$ gnebi, martwi, bardzo niepokor’, wtérnie za$ ‘co$§ uniemozliwia komus
$nienie’. Znaczenia te motywuje wiedza, ze osoba Spiaca zwykle zamyka oczy,
oraz metonimiczna zalezno$¢ miedzy oczami a widzeniem. Oczy — prymar-
nie traktowane jako narzad wzroku, wykorzystywany podczas czuwania
— wtornie moga, sie kojarzy¢ z widzeniem obrazéw sennych.

W polszezyznie zostato utrwalone przekonanie o zasadniczej réznicy
miedzy funkcjonowaniem na jawie a spaniem, zasadzajace sie na szeregu
opozycji, m.in.: ‘Swiadomie’ — ‘nieSwiadomie’, ‘aktywnie’ — ‘pasywnie’, ‘ruch’
— ‘bezruch’, ‘pozycja wertykalna’ — ‘pozycja horyzontalna’, ‘otwarte oczy’
— ‘zamkniete oczy’, por.: ktos mowi, krzyczy, ptacze, uémiecha sie itp. przez
sen ‘kto$ mowi, krzyczy, placze, uémiecha sie itp. bezwiednie, kiedy $pi’,
ktos chodzi, méwi itp. jak we snie ‘kto$ chodzi, méwi itp. nieprzytomnie,
nie catkiem zdajac sobie sprawe z tego, co sie wokdt dzieje’, ktos budzi sie ze
snu ‘kto$ zaczyna dziataé po okresie bezczynnoSci, stagnacji lub kto§ dziata
w pelni Swiadomie’, ktos przespat cos ‘ktos spedzil czas trwania czego§, nie
uwazajac lub nie robiac tego, co powinien’, kto$ przespat jakas sprawe lub
okazje ‘kto$ nie zajal sie jakas$ sprawa w odpowiednim momencie lub nie
skorzystal z jakiejs okazji wtedy, gdy mogt’, ktos zaspat jakas sprawe ‘ktos nie
zajal sie jakas$ sprawa w odpowiednim momencie’, $piqca krélewna ‘kobieta
powolna, §lamazarna, niemajaca energii’, senne otepienie, dretwota, ocieza-
tosé; senny ‘taki, ktoremu brak energii, cichy, nadmiernie wolny i spokojny’
(np. senne ruchy, senna atmosfera, senne miasteczko), sennie (np. lampy
kotysaty sie sennie), sennosé (np. Nauczycielce udzielita sie senno$é klasy);
Kto $pt dtugo, zyje krétko. Tylko funkcjonowanie na jawie traktuje sie jako
zycie sensu stricto — okresy snu, czyli malej aktywnoéci, bezczynnoSci, braku
kontroli nad rzeczywisto$cia oraz braku wplywu na nia 1 siebie samego,
przypominajg istnienie po $mierci, dlatego tez od znaczenia ‘spanie’ mogto
by¢ derywowane znaczenie ‘Smierc’.

Okresélenia snu rozumianego jako ‘stan fizjologiczny’ ptytki, lekki, czujny
albo gleboki, mocny, twardy, kamienny charakteryzuja go ze wzgledu na
stopien wrazliwosci osoby $piacej na bodzce zewnetrzne’ — im wrazliwosé
ta jest mniejsza, tym staje sie on bardziej podobny do émierci. Ja sama
oznaczaja wyrazenia sen nieprzespany a. wieczny, a. grobowy, a. mogilny,
ktérych czlony przymiotnikowe nie pozostawiaja watpliwos$ci co do natury
denotowanego zjawiska.

7 Sen, podczas ktérego odbiera sie jeszcze pewne bodzce, ale nie reaguje na nie, nazy-
wamy takze pétsnem. Pierwszy czlon tej formacji jednoznacznie wskazuje na niecatkowito$é
tego, co oznacza czlon drugi.
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Podmiotem spania sa istoty zywe. W polszczyznie funkcjonuja zwiazki
sugerujace, ze kategoria podmiotu ma wpltyw na jakosé snu: ktos $pi snem
dziecka a. snem sprawiedliwego ‘czyj$ sen jest spokojny, mocny, bez marzen
sennych’. Dwa wyrazenia: sen zimowy 1 sen letni wprawdzie w swym skla-
dzie nie majg cztonu odpowiadajacego podmiotowi, oznaczaja jednak stan
charakterystyczny dla okreélonego rodzaju istot, konkretnie — niektérych
zwierzat (pierwsze z nich nazywa ciagly lub przerywany sen, trwajacy cata
zime, niekiedy dochodzacy do siedmiu miesiecy; drugie — obnizenie inten-
sywnoséci proceséw zyclowych wystepujace w lecie).

Sen, jak kazdy stan, ma wymiar temporalny. Kilka okreslen wskazuje na
pore jego trwania: nocny, poobiedni, przedranny oraz wymienione juz letni
1 zimowy. Duzo wiece] wyrazen eksponuje moment poczatkowy 1 koncowy
snu. Niosa one informacje o czynniku sprawczym stanu, o relacjach miedzy
podmiotem $piacym a snem oraz o sytuacji podmiotu $piacego. Polszczyzna
uymuje poczatek 1 koniec spania w rézny sposob:

jako cos$, czego doswiadcza podmiot-uczestnik zdarzenia: ktos zasypia, ktos
sie budzi, ktos sie wybudzit (ze snu), ktos sie wybit ze snu;

jako co$ powodowane przez czynnik zewnetrzny: ktos a. cos usypia kogos,
ktos a. co$ budzi kogos, co$ wybudzito kogos (ze snu), ktos a. cos$ wybit(o)
kogos ze snu;

jako stan niezalezny ani od podmiotu, ani od czynnika zewnetrznego: sen
sptynat na kogos, sen przychodzi, sen odchodzi, sen odbiegt od kogos, sen
uleciat.

Zasypianie zwigzane jest z przyjmowaniem pozycji poziomej: ktos kltadzie
sie do snu; z ruchem ku negatywnie warto$ciowanemu dolowi: kfos zapada
(sie) w sen, pograza sie we $nie; oraz z utratg autonomii i/lub §wiadomosci: sen
bierze, chwyta, ogarnia, morzy, mroczy kogos. Budzenie sie jest ukazywane
jako proces odwrotny: przyjmowanie pozycji pionowej 1 ruch ku pozytywnie
nacechowanej gérze (ktos wstaje ze snu) oraz wyrazne odzyskiwanie pod-
miotowosci, auto$wiadomosci, trzezwosci (ktos otrzeZwiat ze snu, ocknqt sie
ze snu). Komponent werbalny zwrotu ktos$ otrzgsa sie ze snu buduje obraz
snu jako czego$ niepozadanego, czego podmiot stara sie pozbyc¢.

Konceptualizacje snu, utrwalone w polskich potaczeniach wyrazowych,
sa wielorakie. Sq mu przypisywane wiasciwosci bytow materialnych: sen
kamienny, mocny, ciezki, lekki, twardy, sen spada na kogos, niekiedy kon-
kretyzowanych jako organizmy zywe: gtuchy sen, sen przychodzi, odchodzi,
sen odleciat; bywa réwniez charakteryzowany jako byt transcendentny: sen
wieczny, sen nawiedza kogos. OkreSlenia gleboki, ptytki oraz wyrazenia przy-
imkowe: w sen, w $nie, we $nie, do snu, stanowiace komponenty zwrotéw: ktos
zapada sie w sen, ktos robi cos we $nie, ktos pogrqza sie we $nie, ktos pedzi
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kogos do snu, ktos ktadzie sie do snu, $wiadcza o konceptualizacji snu jako
pojemnika. Sen bywa réwniez ujmowany w kategoriach ptynu: niezmaqcony
sen, sen sptywa na kogos, a takze wymienione juz ptytki, glteboki sen 1 ktos
pograza sie we $nie. Zwroty: sen skleja komus oczy, morzy kogos, mroczy,
obejmuje, ogarnia ewokuja obraz snu jako bytu, ktéry ma nad cztowiekiem
zdecydowana, przewage, dlatego ten musi mu ulec. Niekiedy jednak sen jest
obrazowany jako przeciwnik w walce, ktérego dominacja nie jest przesadzona
(ktos walczy ze snem, broni sie przed snem, ktos przemadgt sen).

Liczne okre$lenia snu: oZywczy, posilny, krzepiqcy, pokrzepiajgcy, Zycio-
dajny, dobroczynny, zdrowy uwypuklaja jego funkcje regeneracyjna dla
organizmu 1 przypisuja mu inherentne wartosci witalne. Podobne sensy sa
implikowane przez przystowia: Dobry sen stoi za dobry obiad; Niedtugie Zycie
takiego, co czasu do spania nie ma zadnego. W tym miejscu nalezy réwniez
przypomnieé zwroty: ktos cierpi na bezsenno$é, cos odbiera komus sen, co$
spedza komus sen z oczu a. z powiek, niosace zdecydowanie negatywna,
ocene braku snu. Natomiast okre§lenia blogi, smaczny, stodki, spokojny
oraz przystowie Spanie, picie i jedzenie daje trosk zapomnienie pozwalaja
przypisa¢ mu warto$¢ hedonistyczna,.

W przeciwienstwie do spania, ktore jest stanem, w jakim bywaja nie
tylko ludzie, lecz 1 zwierzeta, sen rozumiany jako towarzyszace mu doznania
mentalne polszczyzna przypisuje jedynie podmiotom osobowym. Doznania
te przybieraja postaé obrazéow — implikuja to zwroty kios widziatl a. ujrzat,
a. zobaczyl kogos a. cos we snie, ktos ukazat sie komus we snie8. Z wizu-
alnym charakterem snéw koherentne sa takze okreélenia: fadne, piekne?,
kolorowe, mroczne. Doznania senne ujmowane sa rowniez jako ulotne: cos
przemija, znika jak sen. Moga by¢ zaréwno melioratywne, jak 1 pejoratyw-
ne. Te pierwsze bywaja nazywane marzeniami sennymi, charakteryzuja je
epitety: tadne, piekne, mite, tym drugim odpowiadajg okreslenia: koszmary
senne, mary sennel, sny straszne, zte, przykre, okropne, dreczqce, potworne
oraz zwroty: jaki$ sen dreczy kogos, jakis sen przesladuje kogos.

7 kolei konstrukcja cos sie komus tylko przysnito wyraza przekonanie
o nierealno$ci snéw. PrzeSwiadczenie to odzwierciedla sie rowniez w przy-
stowiach: Nie ma tego na swiecie, co sie we $nie plecie, Sen mara, Bog wiara,
Kto snom wierzy, oszukuje sie. W polszczyznie znajdziemy jednak takze

8 Zarazem konstrukcje przyimkowe w(e) $nie i ze snu wskazuja, ze sen konceptualizo-
wany jest w kategoriach przestrzennych.

9 Konotacje ‘piekna’ potwierdza tez ustalone poréwnanie cos jest piekne jak sen.

10 W pierwszym wypadku czlon nadrzedny wnosi do znaczenia zwiazku komponent
‘co$ strasznego, dreczacego, brzydkiego’, struktura semantyczna drugiego wyrazenia jest
bogatsza o sktadnik ‘co$ ztudnego, nierealnego’.
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odmiennag charakterystyke ich wartosci poznawczej — sny stanowia zrédto
wiedzy o tym, co bedzie w przysztosci. Istnieja ustalone potaczenia wyra-
ZOWe: sen proroczy, wrézebny, ztowieszczy; sen sie spetnit, ziscit, sprawdzit
lub ucielesnit; sen mozna ttumaczyé, wyktadaé, wyjasniaé; mozna ze snow
wroézyé, w sny a. snom wierzyé. Dla wyrazenia podobnej tresci bywa tez sto-
sowana konstrukeja cos sie komus wysnito. Przekonanie o transcendentnej
genezie 1 profetycznych wlaéciwosciach doznan sennych utrwala przystowie
Sen od Boga to przestroga.

Ustalone polaczenia wyrazowe sen na jawie ‘co$ pieknego, nieoczekiwa-
nego, nierealnego’ i Zycie snem ‘zycie czyms$ pieknym, nierealnym, enigma-
tycznym’ nie tylko potwierdzaja konotacje ‘piekna’ i ‘nierealnosci’ snu, lecz
takze sg warte uwagi z powodu swoistego zatarcia zdroworozsadkowej gra-
nicy miedzy jawa a snem. Natomiast fraza co na jawie, to we $nie sugeruje
interakcyjnos$é miedzy doznaniami sennymi a rzeczywistoscia.

Poréwnanie konstrukeji sktadniowych ktos sni o czyms$ — komus cos sie
$ni ujawnia, ze zalezno$¢ miedzy cztowiekiem a jego snem jawi sie nam jako
niejednoznaczna: w pierwszym wypadku pozycja podmiotu zarezerwowana
jest dla cztowieka, w drugim za$ dla doznan sennych. Analogicznie rzecz
ujmuja konstrukcje konstytuowane przez derywat: ktos sobie cos wysnit
— co$ sie komus wysnitoll.

Oprocz znaczen metonimicznie zwigzanych, leksem sen ma réwniez
znaczenie przeno$ne ‘marzenie, rojenie’, wyraznie derywowane od znacze-
nia ‘to, co sie éni $piacemu’ (i sen, 1 marzenie nie istnieja realnie, stanowia
wytwor ludzkiego umystu, maja charakter obrazowy itd.; podobienstwo
obu kategorii sprzyjalo powstaniu terminu marzenie senne). Znaczenie to
konkretyzuje sie dwojako: ‘co$ tak pieknego lub niezwyklego, ze wydaje sie
nierzeczywiste’ (np. Naprawde wygralismy ze Szwecjq? To chyba sen!) oraz
‘marzenie o czyms§, co jest trudne lub niemozliwe do urzeczywistnienia’
(np. Wojna na Ukrainie pokazata, ze jednosé Europy to tylko sen; Kurdowie
ciqgle ptacq wysokq cene za sen o wltasnym parnstwie).

*kk

W poezji Julii Hartwig sen-stan fizjologiczny, ewokowany przez réznego
rodzaju wyrazenia jezykowe, przypisywany jest gléwnie podmiotom oso-
bowym — czasem podmiotowi lub adresatowi lirycznemu, cze$ciej personie
literackiej, bywa rowniez przezyciem zbiorowosci. Spojrzmy na przyklady:

11 Ale juz tylko cos sie komus przysnito.
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zerwalam sig ze snu uderzajac glowg o Sciane
Smiech w ciemnodci, 2007: 3712

Wstawaj, przespatas$ tysiac dwiescie trzydziesci porankéw stonecznych i nieskon-
czona, iloéé mglistych.
Zbudzenie w swietle taski, 1995: 79

Wdzieczny 1 pogodzony zapada znowu w swoj watly sen.
Filemon i Baucis, 1995: 98

jak dtugo czuwac bedziemy
nad uspionym
a kiedy sie zbudzi

po jakiej ustawi sie stronie
Jak dtugo mozna, 2016: 27

Najdluzsze trwanie nocy Spia WSZyscy

[...]

Lecz kiedy gwardia pdilnocy zapadnie juz w sen bez zwidzen

1 wkrocza na wachte najciezsza watte godziny zaranne

rozlegnie sie pierwszy placz dziecka i miasto drgnie nagle we $nie
Narodziny (II), 1995: 23

Ostatni przyktad pokazuje, ze osobowy podmiot bywa niekiedy wyrazany
metonimicznie, co jest typowe dla polszczyzny. W poezji Hartwig sen nie
jest natomiast wigzany z innymi istotami zywymi, nie wystepuja, réwniez
spotykane na co dzien uzycia metaforyczne w rodzaju przyroda $pi, las juz
sie budzi, zdarzaja, sie za to bardzo indywidualne odstepstwa od konwen-
cji jezykowej. Na przyktad w wierszu Jak dotrzeé¢ (Hartwig 2001: 10) ,ja”
liryczne pyta:

Jak dotrzeé —1 czy trzeba — do tego podziemnego Swiata

pamieci ktéra $pi i czeka na zbudzenie

na taske zgody z tym co sie zdarzylo

czy moze na upokorzenie co plynie z niemocy
wobec przesztosci [...]

Wyb6r na podmiot snu jednej z najwazniejszych aktywnosci ludzkiego umy-
shu — pamieci wydaje sie dwojako umotywowany: istnieniem semantycznie
zZwigzanego z nia zwrotu co$ budzi w kims wspomnienia oraz cecha biernosci,
kojarzong ze spaniem.

Cecha ta jest bardzo istotna réwniez w dwu innych kontekstach po-
etyckich, tym razem dotyczacych duszy. Zgodnie z dualistyczna koncepcja,

12 Poniewaz przywolywane sa tylko utwory Julii Hartwig, lokalizujac cytaty, nie po-
daje nazwiska poetki. Jeéli tekst poetycki mial pierwodruk przed rokiem 1995, ale wszedt
do wyboru wierszy Nim opatrzy sie zieleri (Hartwig 1995), dokonanego przez autorke, cytuje
go za tym wyborem. W innym wypadku cytat pochodzi z tomu, w ktérym po raz pierwszy
znalazl sie utwor.
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osoby ludzkiej, utrwalona w polszczyznie (na co wpltyw mial bez watpienia
katolicyzm) dusza stanowi niematerialna cze$é czltowieka, siedlisko psy-
chiki. Sa w niej ,,zakorzenione” jego specyficzne funkcje: rozum, pamiec,
wola, uczucia wyzsze. Jest wazniejsza od ciala, zaznacza sie w niej bowiem
ludzkie podobienstwo do Boga. Takie postrzeganie jej roli ttumaczy niepokdj
podmiotu wiersza Nie jak we mgle (Hartwig 2013: 33):

A jeéli sie czego$ naprawde boje

to sennosci duszy

Jej wrzask
Jednak mniej grozny niz senno$c¢

Senno$¢, stan bliski snu, jest przeciez stanem biernoéci, braku energii
1 reakcji na rzeczy zewnetrzne. Zycie przeistacza sie wowczas w wegetacje.

W drugim ze wspomnianych utworow, Obudz sie (Hartwig 2009: 54),
podmiot kieruje do wlasnej duszy tytutowe wezwanie 1 pyta: ,,gdzie jestes?”.
Caly tekst poetycki w interesujacy sposéb buduje obraz spania — poprzez
ironiczne zestawienie czeéci istoty ludzkiej z kawalkiem zelaza, tez nazy-
wanego duszq, ktory po nagrzaniu wktadato sie do zelazka dawnego typu,
by spetniato swoja funkcje (,Moze ukrylas sie w starym zelazku /1 spokojnie
prasujesz co ci podsuwaja?”’), oraz wyliczenie tego, co we $nie niemozliwe
(bycie rogata, Spiewanie, pisanie wierszy, ,, I'yle jest do zrobienia / tyle do
zapisania // I troche do lubienia / 1 wiele do gniewu 1 zto$ci”). Nietrudno
zauwazy¢, ze znowu zostato podkresSlone, iz sen nie jest zyciem w pelnym
tego stowa znaczeniu.

Julia Hartwig w wielu tekstach poetyckich twérczo odwotuje sie do
jezykowo utrwalonych schematéw pojeciowych. Na przyktad w wierszu
Zbudzenie (Hartwig 1992: 16) znajdziemy nawiazanie do przestrzennej
konceptualizacji spania:

Budzimy sie pelni winy i niepokoju

1 sumienie nasze probuje ttumaczy¢ sie z postepkow

dokonanych w lunatycznej krainie

bedacej mglistym przeczuciem zaswiatow.

Nie jest to jednak raj ani piekto, ale szary czysciec,

w ktérym poszukujemy sie nawzajem na prézno,

a napotkawszy wreszcie mijamy sie w posepnym milczeniu,

niepewni czy rozpoznaliémy sie nawzajem.

Sen zostal tu okreslony jako ,lunatyczna kraina”3, a kolejne charakterystyki
przeczucie zaswiatow” 1 ,szary czysciec” wzmacniaja ujecie przestrzenne

13 Przypomnijmy, ze lunatyczny to derywat utworzony od nazwy osoby, ktéra w czasie
spania pod wplywem $wiatta Ksiezyca wykonuje nieSwiadomie rézne czynnos$ci.
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(taka sama funkcje pelnig formy werbalne: poszukujemy sie, napotkawszy,
mijamy sie) 1 jednoczeénie eksponujg podobienstwo spania do $mierci.

Sen bywa rowniez reifikowany, przedstawiany nie jako stan fizjologiczny,
lecz jako przedmiot lub substancja wyraznie odrebna od jakiego$ podmiotu.
Zacznijmy od tekstéw poetyckich, w ktorych wystepuja sformutowania sto-
sunkowo bliskie konwencji jezykowej. W wersie ,wyprowadzi do szkél dzieci
z resztkami snu w zakamarkach ubran” (Swit w Normandii, 1995: 133)
uprzedmiotowienie dokonato sie za sprawa rzeczownika resztki, prymarnie
oznaczajacego pozostaloéci czego$ konkretnego (resztki tkaniny, jedzenia
itp.), czesto jednak wykorzystywanego do méwienia o bytach abstrakcyjnych,
np. resztki sit, cierpliwos$ci, uczucia. Natomiast we fragmencie Miejskiej
kotysanki (Hartwig 1992: 18):

Miejski wieczoér Potyskuja perony

kolejka zatadowana po brzegi
zmeczeniem 1 snem

o reifikacji snu decyduje obecnoéé predykatu ZALADOWAC, 1mplikujacego
przedmiot materialny. Jednoczes$nie — jak wynika z kontekstu — sen jest
metonimicznym okreSleniem $piacych ludzi.

Konkretne wyrazenie jezykowe moze by¢ takze punktem wyjScia dzia-
lan tworczych, odéwiezajacych jego genetyczna metaforycznoéé i w efekceie
— eksponujacych sposéb konceptualizowania danego bytu. Tak jest np. w Po-
ranku: ,Patrzy na uspiona rodzine 1 wydaje mu sie, jakby ich ogladal we
wnetrzu piekiel. Sen ich jest ciezki jak maszyna pracujaca catg moca 1 bez
zadnego celu” (2003: 69). Wyrazenie jezykowe (ich) ciezki sen zostalo prze-
ksztalcone w zdanie, do ktérego dodane poréwnanie dodatkowo wzmacnia
materialno$é snu.

Utrwalone w polszcezyznie potaczenia wyrazowe — wyktadniki metafor
pojeciowych moga nawet lezeé u podstaw rozbudowanych obrazéw poetyc-
kich. Przyjrzyjmy sie cho¢ jednemu przyktadowi:

Tu sypia czarnowlosa dziewczynka z babka. [...]

Lekka szala snu staruszki unosi sie tak wysoko, ze staje sie zbiornica blasku
gwiazdy pulsujacej przerywanym, wattym $wiattem. Szala snu dziewczynki mocno
wpiera sie w parujaca nocna take, po ktérej hasaja zrebaki; rzeka sunie prom z prze-
woznikiem kierujac sie ku brzegowi, gdzie majaczeja mgliste ogrody obsiane bladymi
irysami smutkéw, od ktérych niewolne jest dziecinstwo.

Twarze uspionych, 1995: 100

Spetryfikowane wyrazenia lekki sen 1 mocny sen generuja niezwykte, sur-
realistyczne obrazy. Rozumiany dostownie czton okre§lajacy pierwszego
polaczenia uzasadnia skojarzenie z szala wagi, w prototypowej sytuacji
reagujacej ruchem w gére lub w doét, w zaleznosci od ciezaru polozonego
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na nia towaru, porownywanego z ciezarem tego, co znajduje sie na drugiej
szali. Aluzyjnie przywolane drugie wyrazenie (por. ,mocno wpiera sie”)
nie budzi wprawdzie asocjacji tego samego typu, ale semantyczna relacja
antonimii, jaka wigze je z polaczeniem lekki sen, stanowi wystarczajaca
podstawe, by ukazaé stan dziewczynki w analogiczny sposéb.

W poezji Hartwig szczegdlnie wyrdzniony jest sen czujny. Kilka utworéw
sugeruje interakcje snu i1 czuwania, przedstawiajac aktywnos¢é percepcyjna
(stuchowa, wzrokowa) podmiotu $§piacego, np.:

Zasnela ale nawet we $nie szumial niosac piasek ocean

wyzarty z koloru taki jakim go widziata najczeéciej o Swicie
Czuwanie nad zatokq, 1978: 45

Stara kobieta drzemie z otwartymi oczami

Widok rzeki 1 przechodzacych ludzi

zapada w nia jak w zapomniang skrzynke pocztowa,

Ach jaka btogosé

Niczego sie nie boi nigdzie sie nie $pieszy

wiatr rozwiewa lagodnie jej siwe wlosy nad czotem
Szczescie, 1995: 214

We mnie czy poza mna jest to gruchanie gotebia ciszy, tepe godziny samotne, noc
sina, ciato skulone, §miertelne i czas szybujacy 1 stalowe niebo, ni to sen ni czuwanie.
We mnie czy poza mngq, 2003: 107

Poetyckie preferowanie snu czujnego jest zwigzane — jak sie wydaje — z przypi-
sywaniem mu warto$ci poznawczych, o czym najdobitniej Swiadczy fragment
poematu Jesli: ,Jesli §piac bedziemy czuwaé, by nie zboczy¢ z drogi, moze
noc dopusci nas do swoich najtajniejszych tresci” (1995: 47).

W pewnych kontekstach poetyckich ujawnia sie réwniez witalno-hedo-
nistyczne warto$ciowanie snu:

Przeklenstwo polega czasem na odebraniu rzeczy

najcodzienniejszych: znajomych, pospolitych ptakéow,

razowego chleba, mocnego snu.
1980: 19

Okradli nas najwspanialsi poeci §wiata.
Zyli na nasz koszt, spali, jedli 1 podrézowali za nasze oszczednosci...
1969: 50

b

Wszystkie kreacje podmiotu $nienia w utworach Julii Hartwig potwierdza-
ja utrwalony w polszczyznie sad, ze tylko ludzie $nia. Sen bywa ukazywany
jako doznanie jednostkowe badz zbiorowe. Indywidualny podmiot $nienia
jest najczeS$ciej podmiotem bezpoéredniego wyznania lirycznego — kobieta,
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uobecniajaca sie za sprawg, czasownikowych form pierwszej osoby liczby po-
jedynczej oraz zaimkéw ja 1 moja. Zdecydowanie rzadziej podmiot to persona
liryczna — przyktadem moze by¢ nieznajomy z wiersza o tym samym tytule
(Hartwig 1995: 33). Niezbyt czesty jest rowniez podmiot zbiorowy, ktérego
wyktadnikami sa czasowniki w formie pierwszej osoby liczby mnogiej oraz
zaimki my 1 nasz. Charakterystyke podmiotu $nienia stanowi caly tekst
poetycki albo jego fragment. Przykladem sytuacji pierwszego typu moze by¢
liryk Bezsilna (Hartwig 2003: 116)4:

7 moich snéw wySmiewaja sie na przemian puszczyk 1 sowa. Lasica morduje
bezwstydnie gotebie pod dachem facjaty, ich chrapliwy pisk i rzezenie dobiegaja mnie
wérod ciszy przewracanych pod lampa kartek.

Nie mam witadzy nad tym, co wydalam na $wiat, nie mam wtadzy nad tym,
co kocham.

Kartki, ktére zapisuje, porywa wiatr, na méj glos nie odzywa sie echo, wiatr
kurzem zasypuje oczy.

Podmiot tego utworu moze byé utozsamiony z osobg, pisarza. Przemawia
za tym nazwa czynnosci zapisuje, a fleksyjna kategoria rodzaju zenskiego
czasownika wydatam wnosi dodatkowa informacje, ze jest to kobieta. Czyn-
nosci tworcze zostaly przedstawione w kategoriach énienia — rozpoznajemy tu
schemat konceptualny wypracowany w manifestach poezji surrealistyczne;.

Jako ilustracje drugiej ewentualno$ci przywolajmy fragment Przestania
(Hartwig 1995: 6):

Wypelnieni tajemng wiedza snu
byliémy zertwa dla symboli

I w tym wypadku autocharakterystyka podmiotu jest SciSle zwiazana z wy-
obrazeniami dotyczacymi snu. Tym razem zostatla wyeksponowana jego
ezoteryczno$c. ,My” liryczne postrzega siebie jako pojemnik wypelniony
,wiedza tajemna”, pochodzaca ze snu, a zarazem jako dar, ofiare ku czci
niezwyklego bostwa — symboli. Metafore te tatwiej zrozumieé, gdy odwola-
my sie do jednej z najwazniejszych teorii snu, psychologiczno-symbolicznej,
traktujacej sny jako wewnetrzne przezycia cztowieka $piacego, majace zna-
czenie symboliczne, ktére wymaga interpretacjil®.

14 Jest to nieco zmieniona wersja tekstu bez tytutu, ktéry wezeéniej znalazl sie w tomie
Chuwila postoju (1980).

15 Sigmunt Freud (1987, 1996) uwazal, ze w rozszyfrowywaniu znaczer symbolicz-
nych wazna role odgrywa znajomo§¢ symboliki erotycznej, gdyz sny utatwiaja odkrywanie
nie§wiadomosci, wyrazajac stlumione popedy seksualne $nigcego. Natomiast Carl Gustaw
Jung (1993) sadzil, ze istnieje nie$éwiadomos§é zbiorowa, traktowana czesto jako trans-
cendentalna madroéé zbiorowa, a znaczenia snéw wynikaja z mitycznych archetypéw.
7 kolei w ujeciu Ericha Fromma ,nie§wiadomo$¢ jest doznaniem umystowym wystepujacym
w stanie istnienia, w ktérym odcieliSémy sie od zewnetrznego §wiata; nie pochlania nas juz
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Zasugerowana w Przestaniu podrzedno$é osoby $niacej wobec snu w innych
utworach Hartwig jest wyrazona wprost, np.:

Nie pojmuje zycia, nie pojmuje $mierci,

nie panuje nad swoimi snami, nie potrafie powiedzieé¢

co jest mna, a co nie jest

1 pobudki moich dziatan sa dla mnie tajemnicze.
Gdy opatrzy sie zielen, 2001: 76

Sen bywa nawet ukazywany jako bezwzgledny tyran:

Sen trzymat mnie w swej wladzy jak w zamknieciu, nie pozwalatl sie ocknad,
chciat pokazac, jak potrafi by¢ wsciekly 1 bezwzgledny 1 jaka ma nade mna przewage.
Jak potrafi dlawic 1 przesladowac jednym jedynym obrazem, o$wietlonym $wiattem

okrucienistwa, trudnym do wytrzymania’®.
Wtadza snu, 2003: 15

PrzeSwiadczenie o dominacji snu 1 podrzedno$ci osoby $nigcej wyrazane
jest takze §rodkami sktadniowymi. W calej twérczoéci Hartwig nie wysta-
pita konstrukcja posesywna ktos ma sen, a schemat syntaktyczny ktos sni
cos o czym$ zostal wykorzystany tylko raz, w jednym z pdzniejszych toméw
—,Jja” liryczne zastanawia sie:

O czym $nit teraz

$piacy za jej plecami
Nocq w Bellagio, 2007: 27

We wszystkich innych tekstach pojawiaja sie konstrukeje sktadniowe, w kto-
rych wykladnikowi cztowieka przypada pozycja syntaktycznie zalezna (nie-
kiedy zreszta niewypelniana) lub dla tego wykladnika miejsce w ogdle nie
zostalo przewidziane. Snienie jest zatem ujmowane jako co$ ,,przydarzajace
sie ludziom” (okreslenie Anny Wierzbickiej), niezamierzone, niekontrolowane.
Oto kilka przyktadéw:

Lecz jemu tylko sie $nilo i éni sie ta droga
ta ksiazka krzesto 1 piekna ktora zaémiala sie w lesie
Nieznajomy, 1995: 33

wy$énilo ci sie ze nic nie bylo

zapomniale$ ksztaltéw 1 barw

trzeba bylo stanaé

W te) niezamieszkatlej pustce
Mineto, 2013: 17

dziatalnoéé, lecz doswiadczenie samego siebie” (Fromm 1973: 48). Wyraza sie ono w snach
poprzez jezyk symboliczny, analogiczny do tego, jaki funkcjonuje w baéniach i mitach.

16T ten tekst mial swéj pierwodruk w tomie Chwila postoju. Cytowana tu wersja rézni
sie od wezeéniejszej m.in. obecnoscig tytutu, uwyrazniajacego poetyckie przestanie.
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Pod ta wisnia kwitnaca $nil sie sen jaki$ 1 tagodnosé
w ktoérej skapane serce czulo sie znéw niewinne
Obléczyny, 1999: 18

Jak pusto kiedy rano odchodza sny
ijaka ulga ze odeszly
Rozpoznawanie, 2011: 17

W wielu utworach podmiot przedstawia swoja metamorfoze ontyczna
we $nie. Pelni ona rézne funkcje. Moze podkresélac¢ staboéé, bezradnosé
1 bezsilno§é podmiotu, np.:

na listku siedzac jestem liszka

ptaszkiem zwierzatkiem bardzo maltym

gdy patrze na was jest mi straszno

to sen okrutny ale trwaty
Kantylena do gor, 1969: 32

Bywa, ze ukazuje utrate autonomii ontycznej, stan rozszczepienia autoSwia-
domosci, np.:

JesteSmy mara naszych mar, w wyciagnietej dtoni trzymamy kopcaca pochodnie
ilecac w zawrotnym pedzie na prézno probujemy pochwyci¢ w dlon pamiatke, ktéra
by mogla przetrwac az do $witu.

Nocna zmiana, 1971: 7

Podkreslany jest rowniez stan ezoterycznej alienacji podmiotu, np. w cyto-
wanym juz wierszu zbiorowy podmiot $nienia nazywa siebie ,zertwa dla
symboli”, pézniej zaé padaja stowa:

Jesteémy zwierzetami z po$wiecanych stajni

ktokolwiek nas napotka niech ucieka z krzykiem

jesli istnieja jeszcze gatunki odmienne

w kosmicznych gwiazdozbiorach z tagodniejszych mitow
Przestanie, 1995: 6

Analiza utworéw Julii Hartwig pozwala wyodrebni¢ kilka sposobow
konceptualizacji snu. Snienie bywa oczywiscie ukazywane zgodnie z jego
jezykowa kategoryzacja jako stan mentalny, poetka czesto jednak dodatkowo
go charakteryzuje. Moze to by¢:

stan ponadindywidualny, ,,ten sam przytrafiajacy sie ludziom”, np.:
Pod koniec malo cie obchodzi czy jeste$ weiaz soba
wszystko co w tobie zamieszkalo ma prawo bytowania
odzywasz sie cudzymi glosami

$nisz snami innych ludzi
Pod koniec, 1995: 236

stan o nieokreslonej kategoryzacji epistemicznej, przejSciowy miedzy praw-
da a falszem, np.:
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Owszem mogle$ mie¢ watpliwosci, ale dotyczyty one tylko realnosci snu.

Czy twdj dotyk byl naprawde dotykiem? A rozkosz rozkosza prawdziwa?

I mogtes$ sie zastanawiaé, czy dreszcz tej utudy byt ci wszystkim, co warte zycia.
Rozstaje, 1971: 34

stan inicjacji w rzeczy tajemne, co ilustruja (opréocz cytowanego wezeséniej
fragmentu Przestania) ponizsze wersy:

Przes§ladowalo nas za sny nasze poczucie winy

bo moéwily o naszym jestestwie rzeczy tajne

1 nie wiadomo bylo czy obciazaja nas grzechy ludzkosci

czy nasza wlasna ulomno$é
Rozterka, 1995: 232

Snienie bywa réwniez uyjmowane w kategoriach przestrzennych, czego
typowym wyktadnikiem jezykowym jest wyrazenie przyimkowe w(e) $nie,
wystepujace takze w wierszu Byfo (Hartwig 2001: 72):

— moéwil do niej we $nie

Bo tylko we $nie mogla go jeszcze widziec

Te utrwalona w polszczyznie konceptualizacje snu poetka traktowata
réwniez w sposob tworczy, przedstawiajac sen jako przestrzen lokalizowana
wewnatrz podmiotu $niacego badz na zewnatrz. Pierwsza sytuacja zostala
wykreowana w poemacie proza Pozostaw mnie (Hartwig 1995: 117):

Pozostaw mnie jeszcze chwile w niestatecznoéci snu. [...]
Bo tam nareszcie jest we mnie odnaleziona pradolina Wisty, zielona 1 promienna
dolina Niniwy zobaczona w zachwycie.

Ziemia, ktérej szukam i ktdéra rozpoznaje, by pojednaé sie z nig, kiedy tak stoi
w zmierzchu nieruchoma 1 wieczna.

Doznania senne jawig, sie odbiorcy jako przestrzen dzieki obecno$ci w tekscie
poetyckim zaimka tam oraz nazw pradolina Wisty, dolina Niniwy i Ziemia,
a funkcja wyrazenia we mnie jest lokalizowanie owej przestrzeni wewnatrz
podmiotu $niacego.

Sytuacje drugiego typu ilustruje fragment poematu pod znamiennym
tytutem Odnoga snu!” (Hartwig 2003: 51):

Snilo mi sie, ze przyszedtes 1 poszedie$ z nami w wyptowialym kapeluszu 1 ma-
rynarskiej koszuli. [...]

SzliSmy odnoga snu jak morskim zalewem, ktory wskazywal nam droge, choé
wiadomo bylo, ze urwie sie nagle wérédd skal.

Tym razem przestrzenno$¢ ujecia, niejako zapowiedziana przez czasownik
ruchu szlismy, powstaje w inny sposob. Sen — w metaforze dopelniaczowe;j

17 Tytul ten pojawil sie zreszta dopiero w tomie Méwigc nie tylko do siebie (2003).
Pierwodruk utworu (Hartwig 1969: 22) nie byl zatytutowany.
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skojarzony z odnoga — ukazany jest jako podluzna, boczna czesé jakiegos
obszaru, oddzielajaca sie od jego cze$ci gtéwnej, 1 porownany do zalewu,
oddzielonej mierzeja czeSci morza, gltebokiego, bezbrzeznego, bezkresnego.
Niezwyklo§¢ tej konkretyzacji stanowi pochodna ewolucji mechanizméw
tworzenia metafor, zarazem jednak oddaje nature obrazéw sennych.

W poezji Hartwig pojawiajq sie takze antropomorfizacje snu. Byla juz
mowa o tym, ze ukazywany jest jako tyran. Inne konkretyzacje to: méciciel
(,zemsta snéw”, Zbudzenie, 1971: 41), manipulant macacy pamie¢ (,,sen moé-
wil do nas pomieszanymi obrazami pamieci”’, Rozterka, 1995: 232) 1 twérca
(,tworzy obrazy z elementéw widzialnego Swiata”, Rzecz o aniotach...,
1995: 107). Jeszcze innym sposobem przedstawienia snu jest jego reifikacja,
dokonywana przez poetke zwykle przy wykorzystaniu metafory dopetniaczo-
wej, np.: ,,byla mrugajacym / pierwotniakiem w kropli rozcienczonego snu”
(1969: 23), ,,Szta w pajeczynie / snu lekko i niecierpliwie” (1980: 32), ,,Prze-
sunieta z ostrza snu nie przestaje hatasowac 1 rozpaczac” (1969: 32), ,Nawet
nocg, dobija sie do moich okien / do murdéw mego snu” (O morzu, 1969: 74),
»stan sie [...] réza snu” (Do rézy, 1969: 23), ,,0 badZ nam wiecznie zielone
[...] drzewo snu” (Evergreen, 1995: 95). Snowi zostaly nawet nadane cechy
zjawiska, Scislej — wiatta: ,na rozleglej przestrzeni / lagodnych pagorkéow /
oblanych mlecznym $wiattem snu” (Widziatam ich, 2001: 69). Ograniczone
rozmiary szkicu nie pozwalaja na analize kontekstoéw poetyckich, ale pew-
ne wnioski, ktére wynikaja z namystu nad predykacjami metaforycznymi,
znajda sie w zakonczeniu.

Pragne natomiast przynajmniej zasygnalizowaé, ze Julia Hartwig
szczegblnie czesto przedstawia interakcje $nienia z pamiecia, kreujac sy-
tuacje, w ktorych:

pamiec¢ konstytuuje obraz senny, np.
[...] nuzy cie ten wciaz podejmowany monolog
czlowieka ktéry nawet we $nie

przywoluje obrazy utrwalone w materii pamieci
Rozmowa o przyjacielu, 1987: 108

pamiec jest nadrzedna wobec snu 1 nim manipuluje, np.

O podstepna ktéra lubisz postugiwaé sie snem

z ktorym tacza cie fatszywe uktady

1 bezwolnie mylisz twarze 1 gesty

czyniac najblizszych obcymi

a obcym przyznajac niezastuzona blisko$é
Nagana, 1999: 91

sen jest nadrzedny wobec pamieci 1 nig manipuluje (zob. cytowany nieco
wezeéniej fragment Rozterki).
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Podobnie jak teksty nieliterackie réwniez utwory Hartwig nie zawsze
umozliwiajg jednoznaczne rozstrzygniecie, w jakim znaczeniu wystepuje
stowo sen: ‘spanie’, ‘Snienie’ czy w obu jednoczeénie. Ta niejednoznacznosé
wydaje sie nie tylko odziedziczona z jezyka ogdlnego, lecz §wiadomie wyko-
rzystywana, niekiedy wrecz potegowana przez poetke. Musimy, niestety,
poprzestaé na jednym przyktadzie:

Skaczcie w ogien, w szczeline powietrza, w wir ziemi,

w rdzen cienia, pod spietrzona tame snu
1969: 28

Kontekst poetycki buduje niezwykly obraz snu jako czego$§ umieszczonego
wertykalnie. Skojarzenie snu z tama jest by¢é moze motywowane istnieniem
wyrazenia kamienny sen — tama to przeciez nazwa budowli wykonywane;j
m.in. z kamienia, powodujacej spietrzenie wody 1 regulacje jej przeply-
wu. Tego rodzaju motywacja przemawia za wyborem znaczenia ‘spanie’.
Ale stan fizjologiczny mozemy laczy¢ z marzeniami sennymi — przeptywem
obrazéw, spietrzeniem wspomnien i fantazyjnych przedstawien, zmieszanych
chronologicznie 1 merytorycznie. Do reinterpretacji semantycznej wyrazenia
tama snu przydatne jest takze derywowane znaczenie ‘przegroda, prze-
szkoda’, uzasadnione wiedza, ze tama przegradza wody rzeki, przeszkadza
im w swobodnym plynieciu, lecz nie oddziela ich catkowicie. Pozwala to
podobna, funkcje przypisa¢ snowi. Rozdziela on rézne stany fizjologiczne
1 stany psychiczne, nie wyklucza jednak ich interakeji (mozna spaé czujnie,
a nieéwiadome $nienie 1 Swiadome czuwanie réznie na siebie wpltywaja).

Nie zawsze jest tez jasne, czy ukazany w tekscie poetyckim sen to spanie
czy $mier¢. Nie ma watpliwos$ci tylko w kilku wypadkach — oto fragment
jednego z utwor6ow:

Ty $pisz 1 wszystko juz dla ciebie

snem przesnionym

wieczystym $nieniem

Spokojnie $pij

Wracamy umieraé, 2013: 22

*kk

Wprawdzie niemozliwe bylo ukazanie w pelni, jak bogaty 1 zniuansowany
jest obraz snu wpisany w poezje Julii Hartwig, ale nawet przedstawiona
w tym szkicu rekonstrukcja pozwala na skonfrontowanie jej z obrazem
utrwalonym w polszczyznie ogdlnej.

Obraz snu w analizowanych utworach bazuje na potocznej kategoryzacji
oraz metonimicznej zaleznoéci dwoch podstawowych znaczen snu. W kilku
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wierszach aktualizuje sie réwniez utrwalone znaczenie przenosne ‘Smierc’, brak
natomiast kontekstéw potwierdzajacych inne znaczenie — ‘marzenie, rojenie’.

Poetycki obraz snu-stanu fizjologicznego jest w wiekszym stopniu niz
stanu mentalnego zakorzeniony w polszczyznie 1 w utrwalonych jezykowo
schematach konceptualnych, a kreatywno§¢ przejawia sie przede wszystkim
na poziomie jezykowego uksztaltowania tekstu, w tym twdrczego wykorzysta-
nia metafor jezykowych. Pewnej modyfikacji ulegt zbiér podmiotéw spania:
z istot zywych wlaéciwe jest tylko ludziom, przypisywane bywa jednak réw-
niez, inaczej niz w jezyku ogélnym, bytom abstrakcyjnym, pamieci i duszy.

Poetycki obraz $nienia cechuje rozbudowana charakterystyka jego pod-
miotu oraz preferencja sadu o dominacji snu nad osoba $niaca. Zwraca uwage
ukazywanie zaleznoéci miedzy marzeniem sennym a pamiecig $pigcego
podmiotu. Przedstawiana przez Julie Hartwig interakcyjno§é dwaéch sta-
néw mentalnych nie uobecnia sie w jezykowym obrazie snu. Innowacyjny
charakter ma takze sad, ze sen moze by¢ stanem podmiotowego doswiad-
czania transcendencji, inicjacji w rzeczy tajemne, a szczeg6lnie spotkania
$niacego podmiotu z osoba zmarta. W wielu utworach marzeniom sennym
przypisywane jest znaczenie symboliczne. Poetka podkre§la tez interakcyj-
no$¢ procesOw $nienia z mentalnymi procesami czuwania.

Sen jest konceptualizowany jako przestrzen, przedmiot lub byt osobo-
wy, co motywuja schematy poznawcze utrwalone w polszczyznie, poetyckie
konkretyzacje sq jednak wielorakie i1 czesto niezwykte, zaskakujace.

Podobnie jak w obrazie jezykowym w utworach aktualizuje sie warto-
§ciowanie snu, zakres sadéw aksjologicznych zostat jednak rozszerzony:
marzeniom sennym przypisywane bywaja réwniez ambiwalentne wartosci
etyczne 1 melioratywne warto$ci witalno-hedonistyczne, a spaniu — melio-
ratywne warto$ci poznawcze.
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Hartwig J. (1971): Dwoistosé. Warszawa.
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Hartwig J. (1987): Obcowanie. Krakdw.
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