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Disco polo (dzis) jako przyklad rozszerzonej
multimodalnoé$ci

Disco polo (today) as an example of extended multimodality

Abstrakt

W tekscie omawiam disco polo jako fenomen kulturowy, forum budowania wspélnoty
semiotycznej 1 emocjonalnej. Nurt ten funkcjonuje nadal w postaci réznych tekstéw
— utworach muzycznych, teledyskach oraz internetowych komentarzach. Wszystkie
one charakteryzuja sie multimodalno$cia, traktowana jako zespolenie rozmaitych pasm
semiotycznych (stéw, muzyki, ruchomego obrazu). Wspétdziatanie tych pasm i1 ewokowanie
przez nie réznorodnych znaczen na przestrzeni kilku dekad nazywam rozszerzong
multimodalnoécia.

Stowa kluczowe: disco polo, multimodalno$é, tekstowe obrazy §wiata, wspélnoty dyskursu,
praca pamieci

Abstract

In the text, I discuss disco polo as a cultural phenomenon, a forum for building a semiotic
and emotional community. This trend still functions in the form of various texts
— music tracks, music videos and Internet comments. All of them are characterized
by multimodality, treated as a combination of various semiotic strands (words, music,
moving image). The interaction of these bands and their evocation of various meanings
over several decades is what I call extended multimodality.

Keywords: disco polo, multimodality, textual images of the world, discourse communities,
memory work
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Mozna sie Smiac i drwié z takiej muzyki,

ale w takich wtasnie prostych tekstach i przekazie
tkwi wiele prawdy o Zyciu

(Anonimowy post internetowy)

Disco polo, jako polski fenomen muzyczny, stanowi, wbrew pozorom,
zjawisko bogate znaczeniowo 1 wcale nie tak jednoznaczne, jak mogloby
sie wydawaé. Poza tym, nurt ten charakteryzuje sie wieloma paradok-
sami. Z jednej strony nalezy go traktowa¢é jako fenomen juz historyczny.
Jego rozkwit to bowiem lata 1989-1998, za$ druga fala to poczatek lat
dwutysiecznych. Z drugiej strony, utwory discopolowe nadal sg sluchane,
a w serwisie YouTube maja miliony odston, za$ obecnie ,,przebrane” w for-
mute dance 1 nowoczesnoéci, zyskuja nowy wizerunek. Kolejny paradoks:
disco polo jawi sie jako gatunek muzyczny bardzo oczywisty: proste teksty,
latwa muzyka, ograniczona paleta tematow, optymistyczny przekaz, kult
zabawy oraz oparcie sie na tradycyjnych, konserwatywnych warto$ciach.
W dodatku nurt ten nadal jest wySmiewany 1 traktowany jako synonim kiczu
1 obciachu — wzorcowy przyklad estetycznego tabu. Jednak z drugiej strony
disco polo pokazato ekonomiczna operatywnos$¢ sporej grupy spoteczenstwa
W pewnym momencie historycznym, Swiadectwo jej emancypacji w obsza-
rze tworzenia wlasnych senséw, forum budowania wspdlnoty semiotyczne;j
1 emocjonalnej, obszar wyrazania siebie 1 swych marzen bez komplekséw,
deklaracje bezwarunkowej akceptacji radosci 1 zabawy, wreszcie odwage
w konsekwentnym prezentowaniu antropologicznie najwazniejszej sprawy
w ludzkiej egzystencji: uczucia mitosci, ale tez przekonania, ze nie zawsze
jest ono osiggalne, a czesto towarzyszy mu bdl 1 smutek.

Ten niejednoznaczny status disco polo, jego skomplikowane uwarunko-
wania spoteczne, kulturowe, antropologiczne, ideologiczne, ekonomiczne,
medialne, wreszcie podstawowe formy konceptualizacji najwazniejszych
zjawisk Swiata w utworach tego nurtu staratlem sie oméwi¢ we wspdlautor-
skiej monografii Disco polo. Analiza lingwistyczno-kulturowa (por. Skow-
ronek, Zborowska 2021). Tekst niniejszy poSwiecam jednak zagadnieniom,
ktérych nie podjalem we wspomnianej ksigazce. Chcialbym oto spojrzeé
na zjawisko disco polo jako na swoiste multimodalne uniwersum mental-
no-semiotyczne, zespot rozmaitych, ale powiazanych ze sobg tekstowych
obrazéw $wiata, funkcjonujacych na przecieciu wielu moduséw (systemow
znakowych, sposobéw reprezentacji). Glownymi kategoriami analitycznymi,
ktére przyjmuje w niniejszym tekS$cie, beda wiec: tekstowe obrazy sSwiata
(TOS) oraz multimodalnosé.
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Przyjmuje, ze jezykowy obraz swiata (JOS) to ponadjednostkowa (spotecz-
na) interpretacja rzeczywistosci istniejaca w postaci struktury pojeciowe;j
w umyS$le 1 wyrazajaca sie na réznych poziomach jezyka (Rak 2010: 487).
Jest to wiec utrwalony (by nie rzec: zakonserwowany) obraz $wiata w jezy-
ku, historycznie (uymotywowany, intersubiektywny, standardowy, oparty
na wspoélnej bazie kulturowej oraz racjonalno$ci potocznej, ale réwnocze$nie,
bedacy pewna idealizacja i modelem abstrakcyjnym, bo odnoszacym sie raczej
do znaczenia calych klas podobnych zjawisk, ale juz nie do jednostkowych,
konkretnych tekstowych uzyé. Tekstowy obraz swiata (TOS) stanowi za-
tem kognitywno-jezykowy derywat JOS, jest jego wariantem, odpowiednio
wyprofilowana semantyczna konkretyzacja — jego tekstowa aktualizacja.
Poszczegdlne tekstowe obrazy Swiata réznia sie od jezykowego obrazu Swiata
jedynie (az) charakterem dokonanej konkretyzacji (jej treécig i specyfi-
ka), stopniem 1 kierunkiem tego uszczegbélowienia oraz punktem widzenia
1 perspektywa, z ktérych dokonuje sie tych znaczeniowych konkretyzacji.
Najwazniejsze 1 decydujace o wyodrebnieniu TOS jest zindywidualizowane,
kreacyjne, twércze ukonkretnienie i/lub zmodyfikowanie JOS.

W niniejszym tekécie poddam analizie tekstowe obrazy §wiata zawarte
w samych utworach disco polo, w wybranych teledyskach oraz komentarzach
do tych teledyskéw, publikowanych w serwisie YouTube (przy konkretnych
piosenkach).

Analize te, o charakterze kognitywno-kulturowym, osadzam w szero-
ko pojmowanej kategorii multimodalnosci. Najogblniej rzecz ujmujac, ter-
min ten oznacza jednoczesne funkcjonowanie w konkretnym komunikacie
(tekscie) réznych ,,modusow”, czyli semiotycznie réznych sposobow 1 form
przekazu informacji. Kazdy modus stanowi ,,strukturalnie spdjny, swoisty
zestaw $rodkéw semiotycznych, umozliwiajacych konstruowanie znaczenia
w teks$cie” (Lisowska-Magdziarz 2019: 115). Poza tym, kazdy z uzytych ko-
déw, stanowiacy podstawe danej warstwy znaczeniowej, ,,moze by¢ zrédtem
niezalozonych przez nadawce konotacji, jak 1 referencji” (Loewe 2018: 34).
Ale tez chce podkreslié, ze ,,rozumienie multimodalnego przekazu sklada sie
z réznych rozumien czastkowych, prowizorycznych, reinterpretacji i nowych
interpretac)i, ktore dopiero lacznie tworza proces interpretowania” (Bucher
2015: 90-91). Taki polisemiotyczny sposob istnienia (czyli jednoczesnego
taczenia w danym przekazie przynajmniej dwoch systeméw semiotycznych)
oraz sposob badania komunikatow (§ledzenie relacji miedzy kodami 1 sensow
z tego wynikajacych) nazywa sie dzis§ analiza multimodalna (por. Mackie-
wicz 2017). Taka tez podejmuje w niniejszym tek$cie.

Co wiecej, sadze, 1z nalezy mowi¢ o kilku poziomach multimodalno$ci
(por. Skowronek 2018). Pierwszy poziom oznacza naturalng dla praktycznie
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wszystkich przekazéw wieloaspektowsa interakcje réznych warstw semio-
tycznych danego tekstu. W ich obrebie wzajemne oddziatywanie réznych
semiosfer (jezyka mowionego i/lub pisanego, dzwieku, muzyki, grafiki,
ruchomego obrazu itp.) generuje okreslony sens komunikatu, cho¢ znacze-
nia poszczegélnych pasm modalnych moga by¢ rézne w swej intensywno$ci
wobec cato$ciowego przekazu (por. Szczesna 2007). Drugi poziom mul-
timodalno$ci odnosi sie do proceséow remediacji, czyli zwigzkéow miedzy
zrédlowym tekstem o okreslonych modusach (np. utworami disco polo) a
medium docelowym (np. telewizja lub internetem) 1 tekstem w nim funk-
cjonujacym (np. teledyskami). One charakteryzuja sie takze ,wlasnymi”
modusami. Dlatego badania drugiego poziom multimodalno$ci sa bardziej
skomplikowane. To nie tylko rozpatrywanie relacji miedzy r6znymi syste-
mami semiotycznymi tekstu zrédlowego oraz medium i tekstu ,przyjmu-
jacego”, ale przede wszystkim analiza ich ,podziatu pracy” w kreowaniu
1 przekazywaniu treéci (Mackiewicz 2016: 21). Natomiast trzeci poziom
multimodalno$ci winien zakladac taczenie z przekazem (tekstem) medial-
nym wszelakich moduséw, wychodzacych poza technologie medialne. W tych
przypadkach owe ,,zewnetrzne” modusy rozumiem mozliwie szeroko, jako
rozmaite specyficzne sposoby semiotycznych reprezentacji i/lub dziatan,
czyli semiotyczne (za)istnienie jakichs$ rzeczy lub zjawisk. W tym szerokim
ujeciu uzycie konkretnego modusu rozumiem takze jako okreslony semio-
tycznie wyraz stosunku konkretnych oséb do danych tresci. W omawianym
tu przypadku najprostszymi tekstowymi realizacjami trzeciego poziomu
multimodalno$ci bytyby komentarze (posty) uzytkownikéw, odnoszace sie do
odslon poszczegdlnych teledyskéw disco polo w serwisie YouTube. Zwlaszcza
chodzi mi o komentarze publikowane obecnie, a odnoszace sie do produkeji
z lat 90., czyli pierwszej fali tego nurtu muzycznego. Teksty te odstaniaja
skomplikowana i wieloznaczeniowg gre miedzy modusami poszczegélnych
pozioméw — modusem pierwszym: tekstami piosenek; modusem drugim:
muzyka; modusem trzecim: ruchomym obrazem (Swiatem przedstawionym)
w teledyskach; wreszcie modusem czwartym: modusem spolecznego dzia-
lania, medialnej aktywnos$ci uzytkownikow — czego dowodem sa dla mnie
wlasgnie wspodlczesne komentarze do utwordow sprzed ponad dwdch dekad.
Ten ostatni modus jest dla mnie bardzo wazny. Kluczowy dla zapropo-
nowanej przez mnie koncepcji rozszerzonej multimodalnosci, w ktérej dany
tekst (tu: disco polo) ,,odrywa sie” od monomodalnego sposobu istnienia,
,rozplenia” swe sensy 1 wchodzac w dodatkowe relacje spoteczno-kulturowe,
aktywizuje dodatkowe modusy 1 wlasne — ciagle ponawiane i nowe — formy
egzystowania kulturowego. W rozszerzonej multimodalnosci chodzi o od-
stoniecie zrdznicowanej ,tektoniki” semiotycznych warstw poszczegélnych
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modusow (w poszczegélnych tekstach), pokazanie ich splotow, wplywow,
powstatych przez nakladanie sie réznych trybéw i form znakowego/spo-
lecznego wyrazania.

W przypadku disco polo gléwnymi kulturowo-spotecznymi kontekstami
funkcjonowania rozszerzonej multimodalnoséci wydaja sie by¢ zwroty afek-
tywny 1 performatywny, zmystowa teoria kultury (sensuous theory) oraz
praca pamieci (dyskursy pamieci kulturowej). Omawiany tu nurt muzycz-
ny stanowi bowiem, moim zdaniem, wzorcowy przyklad owej rozszerzonej
multimodalnosci, w ktorej logos spdjnie taczy sie z mythos (por. Zagérska
2004) — modusy tekstu, muzyki 1 ruchomego obrazu z odbiorczymi afektami,
performatyka aktywnego dziatania, cielesno$cia odbioru, wszelkimi soma-
tycznymi (a pézniej tez spotecznymi 1 tekstowymi) utozsamieniami obrazow
Swiata poszczegblnych utwordéw z cielesnoscia odczué, wlasna egzystencja,
a pdzniej praca pamieci.

Chce zaznaczyé, ze rozszerzona multimodalnosé moze dotyczy¢ takze
innych zjawisk spoteczno-kulturowych, ktore najlepiej opatrze¢ mianem
uniwersow: odrebnych od realnego §wiata wtérnych rzeczywistosci, w ktérych
mozna ,,opusci¢”’ czasowa strukture zycia codziennego, wrecz ja, przekroczyc.
Owa wtérna rzeczywisto$¢ danego uniwersum daje sie scharakteryzowac
przez takie cechy, jak mozliwo$¢ wyjScia poza czas i przestrzen (co niesie
ulge 1 wytchnienie), intensywno$¢ przezy¢ (co zapewnia ucieczke od nudy
1 monotonno$ci), wolno§¢ (zamiast konieczno$ci 1 przymusu), zaspokajanie
pragnien i ,tesknoty za rajem” (niemozliwych do spelniania w realnoéci),
przekraczanie granic (réwniez samego siebie), istnienie poza sfera zakazow
1 nakazdéw, poza odpowiedzialnoScia oraz istnienie w Czasie Wielkim (Za-
gorska 2004: 64, 74-76). Warto zauwazy¢, ze wszystkie te aspekty mozna
odnalez¢ nie tylko we wspdlnotowych doswiadczeniach, jakim jest fenomen
disco polo, ale takze w innych uniwersach kultury popularnej: §wiatach
Guwiezdnych Wojen, Star Treka, Wiadcy Pierscieni czy cho¢by komiksow
(1 filméw) Marvela.

Warto obecnie przyjrzec sie blizej tekstowym obrazom Swiata (realizo-
wanym przez poszczegélne modusy), zawartym w samych piosenkach disco
polo, wybranych teledyskach oraz komentarzach odbiorczych (postach inter-
netowych). Konceptualizacje §wiata w utworach disco polo przedstawilem we
wskazanej juz monografii (por. Skowronek, Zborowska 2021). Przypomne tylko,
ze w TOS disco polo doskonale ujawnia sie zbiorowa Swiadomo§é utrwalona
w jezyku — obowigzujace w danej wspdlnocie przekonania, wartos$ci spoleczne
1 moralne oraz odpowiednie formy nazywania rzeczywistosci. Na teksto-
we obrazy Swiata — realizowane w pierwszym poziomie multimodalnos$ci
przez pasma stowa 1 muzyki — sktadaja sie nastepujace domeny kognitywne
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(profile znaczeniowe): miloSci (we wszystkich swych przejawach, od czaru
1 upojenia, przez jedno$é¢, wspolnote, rado$é 1 szczescie, po niespelnienie,
smutek 1 bdl, az wreszcie fizyczny zwiazek cial); kobiety (wystepnej, idealne;,
ulegle)); mezezyzny (zawsze aktywnego 1 sprawczego): ciala i jego funkeji
(obrazowanego przez serce, oczy, ramiona, rece, usta oraz kochanie, spoglada-
nie, tulenie, pieszczenie, uSmiechanie 1 calowanie); towarzyszacych elementéw
rzeczywisto$ci (zabawy, tanca, muzyki, Spiewania, ale tez domu, tradycji,
patriotyzmu oraz koncepcji zycia, jako wedrdéwki); wreszcie przyrody, jako tla
dla milosnych uniesien (gléwnie lata, plazy, stonca, nocy, gwiazd, ksiezyca).

Centrum imaginarium disco polo stanowi wiec cztowiek 1 jego uczucia.
Wokoét kobiet 1 mezezyzn oraz ich mitoéci kreci sie caty §wiat 1 wszystkie jego
przejawy, takze $wiat przyrody. Z jednej strony taka wizja rzeczywistosci,
uwidaczniana w TOS, moze wydawac sie banalna, wrecz ograniczona, z dru-
giej jednak moze by¢ ona wrecz odwazna w bezkompromisowym zwrdceniu
uwagi na to, jakie wartosci (wedtug discopolowej wspdlnoty) tak naprawde
w zyciu kazdego czlowieka sg istotne.

Nalezy teraz odpowiedzie¢ na pytanie, jak to wyglada w teledyskach
(wideoklipach) utworéw discopolowych (prezentowanych dzi$é gtéwnie
w internecie, zwlaszcza w serwisie YouTube)!l. Na poczatek trzeba przy-
pomnieé, ze za sukcesem pierwszej fali disco polo (lata 90. XX w.) w duzej
mierze stoja wlaénie pierwsze teledyski do tych utwordow, emitowane w pro-
gramach telewizyjnych (gtéwnie Disco Relax w komercyjnej stacji Polsat).
Wideoklipy te realizuja drugi poziom multimodalnoéci, stanowia bowiem
doskonaty przyktad remediacji, funkcjonowania danych tekstow (ze swoimi
modusami) w innym medium, ktéry wzbogaca je ,wlasnymi” modusami.
W teledyskach sa to, obok stow tekstu, muzyki oraz wykonawcow, ruchomy
obraz — caty audiowizualny $éwiat przedstawiony (diegeza). Nie oceniam tu
waloréw estetycznych, czy profesjonalizmu omawianych teledyskéw. W pierw-
szej fazie disco polo wideoklipy te byty ,dumna ekspresja perfekcji, demon-
stracja dopiero co zdobytych umiejetnos$ci, euforia amatorskiej tworczosci,
czasem niesmialym, a czasem komicznym eksperymentem” (Borys 2019: 72).
Mnie przede wszystkim interesuje zestawienie TOS konkretnych utworéw

1 Analizie poddatem 20 teledyskéw, w mej opinii reprezentatywnych dla nurtu disco
polo, a umieszczonych w serwisie YouTube. Byly to wideoklipy do utworéw nastepujacych
grup: zesp6l Akcent Rodzinny dom; Bahamas Karolina z moich snéw; Bayer Full Kolorowe
oczy; Bayer Full Kawalerski duch; Classic Warto zyé; Coolers Taricz; Extazy Z tq jedyna;
Justyna 1 Piotr T i Ja; Kis Lech Stawski Biafa mewa; Tomasz Niecik Cztery osiemnastki,
Boys Biba; Fanatic Czarownica; Love System Siciliano; Mister Dex Kochaj, catuj; Model MT
Lzy rozstania; Shazza Bierz, co chcesz; Shazza Egipskie noce; Skaner Lato w Kotobrzegu;
Top One Mita moja.
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z wizjami $éwiata (TOS) zawartymi w komentarzach, pojawiajacych sie przy
konkretnych wideoklipach.

Podstawowa rzecz, ktora zwraca uwage 1 jest wspdlna dla wszystkich
analizowanych teledyskéw, to pelna duplikacja znaczen zawartych zaré6wno
w tekstach samych utworéw, jak 1 w diegezie (§wiecie przedstawionym) dane-
go wideoklipu. Wszystkie teledyski mialy charakter wylacznie ilustracyjny,
a schemat budowy byl zawsze taki sam: wykonanie utworu przez cztonkéw
zespolu w §wiecie przedstawionym mimetycznie odwzorowujacym TOS
zawarty w slowach piosenki. Bohaterami wideoklipoéw byli wiec zawsze
sami wykonawcy. Stanowi to realizacje klasycznych, niekonceptualnych
teledyskéw (por. Lisowska-Magdziarz 2000), czyli wykonywanie piosenek,
bez dodatkowego wzbogacania senséw, zaréwno od strony treSciowej, jak
1 estetycznej, bo trudno za takowe uznaé czasem pojawiajacy sie taniec
wykonawcy (np. Tomasz Niecik Cztery osiemnastki; Top One Mita moja),
czy prymitywne (z dzisiejszego punktu widzenia) animacje komputerowe,
jako tlo dla wykonania utworu, np. Classic Warto zyé; Extazy Z tq jedynq).
Jedynie teledyski Shazzy (Bierz, co chcesz; Egipskie noce) wykazywatly sie
pewna inwenc)a scenograficznag 1 fabularna, choé byly to jedynie proste za-
biegi wizualnej metonimii i kontrastu (kiedy$ — dzis; Swiat realny — $wiat
wyobrazony itp.). Jesli TOS poszczegdlnych utworéw ukazywal mitosé
(temat wiodacy 1 zasadniczy w kulturze disco polo), to wizualnym ekwiwa-
lentem tegoz w teledyskach byly postaci zakochanych (czyli wykonawca/
wykonawczyni 1 ich ekranowi partnerzy, wykonujacy utwor), przechadzajacy
sie po plazy, lesie, wérod malowniczych zagranicznych ruin lub stonecznych
promenadach. Zawsze obejmujacy sie, patrzacy sobie w oczy 1 wykonujacy
gesty catkowitego milosnego oddania (np. Bahamas Karolina z moich snow;
Justyna 1 Piotr T i Ja). Jeéli tematy piosenek miescilty sie zas w szeroko
pojetym dyskursie tradycji (np. Bayer Full Kawalerski duch; Model MT £zy
rozstania; Kis Lech Stawski Biafa mewa; Akcent Rodzinny dom) to réwniez
$wiat przedstawiony w teledyskach (ich TOS) mimetycznie 1:1 odwzorowywat
tres¢ utworu (biegajacy strazacy Ochotniczych Strazy Pozarnych, prezen-
tujacy swe umiejetnosci; dumnie maszerujacy zotnierz Wojska Polskiego
1jego wierna, zakochana dziewczyna; latajace mewy 1 tesknie spogladajacy
w dal, rozliczajacy sie z zyciem, bohater/wykonawca; radosne dzieci biegajace
wérod pdl, laséw czy wokél wiejskich chat). Gdy za$é mowa byta w piosenkach
o zabawie 1 tancu (np. Coolers Taricz; Mister Dex Kochaj i taricz; Boys Biba;
Skaner Lato w Kotobrzegu; Fanatic Czarownica), to w teledyskach widac byto
jedynie wiernie ilustracyjne przedstawienie roztanczonych, rozbawionych
0s6b — w klubach, koncertach, dyskotekach lub na plazy.
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Tekstowe obrazy swiata teledyskéw do utworéw disco polo oraz tekstowe
obrazy $wiata samych piosenek tego nurtu w sposéb pelny sie pokrywaja
— semantycznie sg ze soba zbiezne. Powielajg ten sam model konceptuali-
zacji rzeczywisto$ci, bedacy stowno-muzycznym odbiciem koncepcji realnie
do$wiadczanego ludzkiego bytu, wyrazonej w podstawowym dla wszystkich
wzorcu racjonalnosci potocznej. Odwoluje sie ona do fundamentalnych sche-
matéw poznawczych, bazujacych z kolei na typowych narracyjnych formach
opisywania $wiata: kto?, co?, gdzie?, kiedy?, w jakich okoliczno$ciach? Mamy
oto bohateréw (kobiety 1 mezczyzn), wiernych tradycjom kultury (wojsko,
morska zegluga), przedmiot opowiesci (milo$¢ w rozmaitych wariantach),
miejsce akeji (morze, plaza, egzotyczne miejsca), czas wydarzen (lato, wa-
kacje) oraz towarzyszace okolicznoéci: zjawiska przyrody, ktore swiadkuja,
milosnym uniesieniom. Utwory disco polo oraz ilustrujace je wideoklipy
odbijaja jak w zwierciadle — w identyczny sposéb — najwazniejsze tresci
1 warto$ci sktadajace sie na polska wspdlna potoczna baze kulturowa.

Ostatnim, trzecim, poziomem multimodalnosci, ktéry chece poddaé ana-
lizie, sq posty uzytkownikéw, zamieszczone w serwisie YouTube, jako ko-
mentarz, odnoszacy sie do wybranych przeze mnie teledyskéw?. To nie tylko
kolejny modus tekstowy (bo to wypowiedzi pisane), ale tez znak aktywnosci
semiotycznej uzytkownikow kultury disco polo. Komentarze te odzwiercie-
dlaja jeszcze dwie kolejne wazne kategorie analityczne: tekstow trzecich oraz
wspolnot dyskursu. Teksty trzecie to wypowiedzi (lub inne realizacje semio-
tyczne), bedace jaka$ reakcja na dany tekst pierwotny (w tym przypadku
sa to teledyski utworéw disco polo). Dzieje sie to wtedy, gdy uzytkownicy
odczytuja dany przekaz na powrdt jako element ich aktywizujacy (por. Fiske
1987). Poziom trzeci obejmuje to wszystko, co sami odbiorcy/stuchacze pisza,
moéwig lub w jakiejkolwiek innej formie znakowej przedstawiaja na temat
wlasnego rozumienia percypowanych teledyskéw (a pierwotnie samych utwo-
réw disco polo). Ze strony uzytkownika nie jest to wiec ,,tylko” interpretacja
tekstu pierwotnego (danej piosenki 1 wideoklipu), ale ,,az” dziatalno$é twor-
cza oparta na dynamicznym sprzezeniu zwrotnym z teledyskiem i na jego
przeksztalceniach.

Natomiast o istnieniu wspdélnot dyskursu (por. Duszak 1998) Swiadczy
wyznawany przez ich czlonkéw wspdlny system wartosci, wspélnota przyje-
tych celow spotecznych, wyrazista tozsamo§é grupowa (stuzaca budowaniu
samookre§lenia), specyficzny typ stosunkow miedzyludzkich oraz prefero-
wane formy komunikacji. Kategorie wspdélnoty dyskursu mozna potaczyc

2 Analizie poddalem TOS 349 komentarzy umieszczonych, jako posty, przy wskazanych
wezeéniej 1 analizowanych przez mnie 20 teledyskach.



Disco polo (dziS) jako przyktad rozszerzonej multimodalnosci 237

z zaproponowana, przez Stanleya Fisha kategoria wspélnoty interpretacyjnej,
definiowanej jako podzielany punkt widzenia, wynikajacy z podobienstwa
doé$wiadczen 1 myslowych zatozen istniejacych miedzy odbiorcami kultury,
dzielony przez grupe ludzi w taki sposob, ze wspodlne sg dla nich podstawowe
kategorie pojeciowe 1 hierarchie waznosci, istniejace gtéwnie w percypowanych
tekstach. A z takimi wlasnie wspdélnotami mamy do czynienia w przypadku
stuchaczy/uzytkownikéw kultury disco polo.

Nie mozna wreszcie nie wspomnieé, ze rozszerzona multimodalnosé
w przypadku omawianego uniwersum nie moglaby zaistnie¢, gdyby nie kuliu-
ra repetycji (por. Krajewski 2003) oraz dyskursy pamieci zbiorowej (por. Cza-
chur 2018; por. Wojcicka 2014). Obydwie te kategorie sa emblematyczne dla
komentarzy, ktére tworza mitoénicy fenomenu disco polo. Zjawisko repetycji
jest szczegdlnie widoczne jako czeéé sktadowa jego tzw. drugiej fali. To wlasnie
m.in. niezmierna popularno§é ,,starych” teledyskow z lat 90. (dowodzi tego
liczba internetowych wyéwietlen, idaca w miliony) oraz wspodlczesne obfite
posty doskonale o tym §wiadcza. Trend ten odslania jeszcze inny wazny
aspekt: dzisiejsza nostalgie — idealizujaca tesknote — za zjawiskami kultury
popularnej dawnych czaséw (choéby byto to tylko kilka dekad), poczawszy
od muzyki, a skonczywszy na tekstach kultury audiowizualne;j. ,,Nostalgia
zdaje sie pragnieniem pewnego miejsca, ale w rzeczywisto$ci jest ona pra-
gnieniem innego czasu — czasu naszego dziecinstwa, powolniejszych rytméw
naszych snéw. W szerszym sensie, nostalgia to bunt przeciw nowoczesnemu
pojeciu czasu, czasu historii 1 postepu” (Boym 2019: 100). Dyskursy pamieci
zbiorowej, ktora rozumiem jako ,wzajemna, zalezno$¢ miedzy przeszloscia
a terazniejszoscig w kontekscie spoleczno-kulturowym” (Wlodek 2018: 234),
oraz tekstowe obrazy Swiata (zwlaszcza komentarzy) wiele taczy — obydwie
te kategorie odnosza sie bowiem do rzeczywistos$ci, stanowia, jej interpre-
tacje, leza u podstaw tworzenia tozsamosci danej (discopolowej) wspolnoty
dyskursu, sg ujezykowione oraz podmiotowe, tym samym o charakterze
dynamicznym 1 negocjacyjnym (Chlebda 2018: 64).

Jaki wiec obraz (TOS) wylania sie z dzisiejszych komentarzy (z postéw
internetowych), odnoszacych sie do teledyskéw disco polo sprzed dwdéch
dekad? Mozna wyodrebnié¢ tu kilka bardzo wyrazistych profili semantycz-
nych. Pojecie profilu rozumiem jako swoiste ,,pod$éwietlenie” (wyrdznienie
jako szczegdlnie waznych) pewnych elementéw w wiekszej strukturze (TOS)
potaczone z przesunieciem innych elementéw na dalszy plan.

W internetowych komentarzach mozna przede wszystkim spotkaé obraz
warto$ciujacy pozytywnie ten nurt (tego typu opinie powtarzaty sie przy
wszystkich wideoklipach). Ten profil jest zdecydowanie dominujacy:
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Super. Piosenka i zespét Top One. Grajcie do korica swiata; Ten utwdr pozostanie
ze mnq do korica zycia; Super muzykal; Z przykrosciq stwierdzam, Ze wiecej takich
zespotow nie uraczymy; Taka pozytywna energia bije z tej piosenki, ze stuchanie jej
Jjest ogromna, przyjemnoscia, niezmienng od lat; Cudowna piosenka, uwielbiam di-
sco polo; Stucham i nastuchaé sie nie moge, swietna piosenka i zespot. Wiecej takich
piosenek; Przepiekna muzyka i stowa. Dziekuje; Fenomenalna piosenka, top of the
top disco polo; Disco polo z lat 90. mnie rozwala, te utwory majq moc, Smiejcie sie,
ale ta muzyka jest rewelacyjna.

Kolejnym dominujacym profilem semantycznym byty mocno nacechowane
emocjonalnie wyrazy nostalgii za ,tamta muzyka” oraz ,tamtymi dobrymi
czasami”’. Wida¢ w nich jasno wyrazany kontrast miedzy wspdlczesno$cia
a latami 90. XX w., idealizowanymi poprzez wspomnienia mtodosci. Wspdl-
nota milosnikéw disco polo to w najwiekszej mierze wspdlnota emocjonalna:

Boze, to byly piekne czasy, az chciato sie zZyé. A dzis mamy wszystko a nie cieszy nas
nic; Najwspanialsze lata. Ile wspaniatych, cudownych wspomnieni; Jest jak bilet
do wspomnien, ktore zyja w nas do korica naszych dni i za to ich kocham; Mtodosé
Jjest piekna; Kiedy tego stucham, same tzy plynqg do oczu, dlaczego mtodosé tak szybko
przemineta, uleciata z wiatrem; Uwielbiam stuchaé tych kawatkéw z lat 90., to mnie
tak uszczesliwia, uspokaja, uwielbiam te klimaty, te czasy, magia, beztroska; 20 lat
do tytu, czasy piekne; Ach, co bym data, zeby choé jeden dzieri wrécit z tych pieknych,
miodych lat; Niech kazdy moéwi, co chece. To byly najlepsze czasy, moze i byto duzo
biedy, ale ludzie byli bardziej dla siebie mili.

Tylko raz pojawil sie komentarz, Swiadczacy o pewnej ambiwalencji
estetycznej w stosunku do utworéw disco polo: Nostalgia i zazenowanie w
jednym... dziwne uczucie.

Bardzo czesto komentujacy podkreslali wspolnote kilku pokolen stucha-
czy disco polo, akcentujac fakt zaréwno réznicy wieku, jak 1 umitowania tej
samej muzyki, ktérej stuchali kiedys$ ich rodzice:

Piosenka mojego dziecinstwa i bedzie mej starosci; Moje dzieciristwo, co prawda jestem

99, ale stuchato sie z kaset; Fajne stare piosenki, przy ktorych sie wychowatem, teraz
juz takich nie ma; Jak to lecialo to moja mamcia szalata, jak ja teraz; Pamietam,

Jjak bylam miodsza, to zawsze maj tata to wiqczal, nigdy nie spodziewatabym sie,

2e teraz ja bede stuchata disco polo; Moja Zona szaleje za tq piosenka. Miata 5 lat, jak

przy niej tariczyta; Oj, pamietam, moja mama nagrala caty ten program i wiecie co,
bawitem sie bawie do tej pory przy tych piosenkach; Oswiadczylem sie przy tej nucie
mojej kochanej dziewczynie; jesli stuchales tego, miates zajefajne dzieciristwo; Kurcze,

Jjak stucham, mam dreszcze. Moje dzieciristwo!

Jeszcze jeden istotny profil semantyczny trzeba wyr6znié. Zreszta dosé
charakterystyczny dla kulturowego uniwersum disco polo. Stuchacze z pelna
SwiadomoScia 1 bez skrepowania traktuja/traktowali te utwory jako inspira-
cje do egzystencjalnych przemyslen, wpisywali ja we wlasne praktyki zycia
codziennego, jako wazny element swej egzystencji. Zresztg indywidualne
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nadawanie znaczen zwiazanych z zyciem, do§wiadczeniem 1 pragnieniami
stanowi(to) gtéwny wzorzec odbioru poszczegdlnych utworéw. Konkretna
piosenka moze co$ znaczy¢ tylko w konteksScie doS§wiadczenia 1 sytuacji
okreslonego odbiorcy. Tekstowy obraz Swiata jest wiec zawsze konstruktem
dokonywanym z jakiego$ punktu widzenia, skutkiem procesu fokalizacji
(inaczej: ogniskowania). Terminy te, najpro$ciej uymujac, nazywaja relacje
miedzy podmiotem opowiesci historycznej a tworzona przez niego narracja,
pamieci. Oznacza to filtrowanie $wiata opowiesci przez doéwiadczenia,
wiedze 1 emocje opowiadajacego. Swiadomos§¢ narratora peini wtedy funkcje
mediujaca miedzy wydarzeniami z przesztoSci a opowieSciami o nich:
W koricu po latach pracoholizmu znalaztem czas dla siebie i powrdcitem do stuchania
muzyki sprzed lat; Piekno to cos, co tworzymy sami. Myslq gestem i marzeniami. To cos
co kochasz i chcesz zyé dla tej chwili; Miatam 9 lat, jak ten utwdr powstat, wtedy
Pawetku bytes taki miody, ze kiedys podkochiwatam sie w tobie; Pierwszy raz jak
pojechatem do pracy w mojej Corsie leciata na full ta piosenka i inni wspéipracownicy
od razu mnie polubili; Dla mojego kochanego ojca, marynarza Kazimierza, 30 lat na
morzu, to jest piekna piosenka dla ludzi morza. Dziekuje. Syn; Uwielbiam tq piosenke,
Jest tak piekna, ze az serce boli, Mcj dom jest w Polsce i serce tez, poznatam sasiadke,
ktora stuchata tej piosenki bardzo czesto. Obecnie mieszkam w USA a dawna sqsiadka
w Hiszpanii; Warto 2yé, kochaé, $nié, po prostu warto byé i mieé; Lza sie w oku kreci,
za pieniedzmi cztowiek porzucil rodzinny dom i tyle cudownych wspomnien, przykre
czasy, nie cofne; 40 lat za granicq, ale myslami za tym rodzinnym domem; Ludzie
byli kiedys bardziej otwarci na siebie nawzajem, bardziej zZyczliwi, nie takiej strasznej
znieczulicy spotecznej, ludzie mieli czas sie spotkaé, pogadad.

Wida¢ wyraznie, ze disco polo to nie tylko nurt muzyczny — jeden z wielu.
Dla sporej grupy uzytkownikéw wspotezesnej przestrzeni kulturowej to feno-
men spoleczny, semiotyczne uniwersum, angazujacy mocno uczucla, pamiec
1 prywatne przezycia. Tekstowa reprezentacja owej afektywnej sfery sa nie
tylko same utwory disco polo, teledyski je ilustrujace, ale tez powstate po
latach teksty trzecie — internetowe komentarze oséb, emocjonalnie zaan-
gazowanych w discopolowe imaginarium. Jak pisze Marta W¢jcicka, ,,pa-
mieé zbiorowa (obraz przesztoSci) zamieszkuje wiec w tekstach (wielo- lub
jednokodowych), ktore z kolei w calosci lub cze$ci przenikaja do zbiorowego
pamietania. Za pomoca tekstow jest tez konstruowana, ustalana i negocjo-
wana. Utrwalone 1 przekazywane z pokolenia na pokolenie teksty (kultury)
ksztaltuja pamieé zbiorowa” (Wojcicka 2019: 12).

W mej opinii fenomen disco polo stanowi zatem doskonaly przyktad roz-
szerzonej multimodalnosci. Wieloaspektowego potaczenia réznych moduséw,
rozmaitych sposobéw semiotycznych reprezentacji: stéw piosenek, muzyki,
audiowizualnych przedstawien, wreszcie tekstéw komentarzy, odstaniaja-
cych gre pamieci 1 emocji. Mamy tu wiec do czynienia z kompleksem zjawisk



240 Bogustaw Skowronek

semiotyczno-kulturowo-performatywnych. Wszystkie one tacznie tworza jedna,
cato$é — swoiste uniwersum znaczen 1 afektéw. Disco polo to przyktad, jak
dzi$ moga, funkcjonowaé teksty kultury. Wazne kiedy$ w danym momencie
historycznym, ale nadal odciskajace swoje znaczenia w kolejnych pokoleniach.
Stad tak istotna w tym fenomenie jest modalno$¢ pracy pamieci: wczoraj
—dzis 1 ciggle uaktualnianie znaczen. Sensy owe nigdy bowiem nie sa state,
zawsze sa zmienne, zalezne od kontekstow spotecznych, antropologicznych,
czasowych oraz egzystencjalnej sytuacji danego odbiorcy/uzytkownika kul-
tury. A w tym konkretnym przypadku: kultury disco polo.
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