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Sytuacja komunikacyjna a jezyk muzycznej audycji
autorskiej w cyklu ,,Muzyka Wspolczesna”
w Radio Newonce

The communication situation and the language of the original
“Contemporary Music” series in Newonce Radio

Abstrakt

Celem artykutlu jest zbadanie jezyka audycji autorskiej ,,Muzyka Wspélczesna” w inter-
netowej stacji Newonce Radio. Powodem podjecia tego problemu jest potrzeba zrewidowa-
nia jezykowych konsekwencji zmiany sytuacji komunikacyjnej we wspoélczesnym radiu.
Jest ona tu rozumiana jako kontekst jezykowego komunikowania obejmujacy zaréwno
kwestie technologiczne, jak i1 ewolucje samej formuty audycji autorskiej. Kontekst ten
wspottworza nastepujace aspekty: 1. Radio Newonce nie jest oddzielng instytucja — radiem
per se, lecz jednym z kanaléw platformy medialnej newonce.media; 2. Nadawca emituje
jednorazowe muzyczne audycje autorskie dostepne pédzniej jako podcasty; 3. Autorska
audycje muzyczna prowadza tworcy przemystu audio (nie za$§ dziennikarze muzyczni),
ktorzy zapraszaja jako gosci znajomych z branzy. Przy uwzglednieniu tych zmian zbadany
zostal jezyk dialogéw pomiedzy prowadzacymi oraz zapraszanymi do studia go$émi. Zasto-
sowano teorie mediolingwistyki w aspekcie jezykowej odmiany radiowej, co pozwolito na
interpretowanie jezyka dialogéw w ujeciu pragmatycznym i dowiodto, ze: 1. Przygotowanie
1 emitowanie audycji, ktéra potem mozna odstuchiwaé jako podcast, powoduje nieprecy-
zyjne definiowanie przestrzeni komunikacyjnej 1 wywoluje zaktécenia w dostosowaniu
jezyka do trybu rozmowy w radiu ,,na zywo” lub wystepu w nagrywanym podcascie;
2. Dyskursywne kontestowanie przez nadawcow roli dziennikarzy muzycznych wplywa
na gatunkowe wyznaczniki audycji: wewnatrzsterowny charakter (goscie w audycji to zna-
jomi, przyjaciele prowadzacych) oraz status gospodarzy audycji (réwnorzedny z goSémi).

Stowa kluczowe: radio, podcast, muzyczna audycja autorska, sytuacja komunikacyjna,
kontekst komunikacji, mediolingwistyka

Abstract
The article investigates the language of the original music programme “Contemporary
Music” in the Newonce Radio internet station. The problem is addressed to revise the
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linguistic consequences of the change in the communication situation in the modern-day
radio. Such a situation is understood here as a communication context that includes
technological matters and the evolution of the original programming formula. This
context is co-created by the following aspects: 1. Newonce Radio is not a separate
institution — a radio station per se, but one of the channels of the Newonce.media platform;
2. It broadcasts one-time original music programmes which are later available as
podcasts; 3. Original music programmes are hosted by the creators of audio industry
(not music journalists) who invite industry friends as guests. Having those aspects in
mind, the language of conversations between the presenters and the guests invited to the
studio was examined. Hence, the theory of media linguistics was applied as regards the
radio language variety, which made it possible to interpret the language of conversations
in the pragmatic approach and proved that: 1. Broadcasting a programme that afterwards
becomes a podcast leads to defining the communication space vaguely and distorting
the way the language used is adapted to the mode of conversation on the radio “live”
or performance in the recorded podcast; 2. Contesting the role of music journalists by
the presenters influences the genre determinants of the programme: its intrinsic control
character (the guests in the broad cast are friends of the hosts) and the status of the
programme host (equal to the guests).

Keywords: radio, podcast, original music programme, communication situation, communi-
cation context, media linguistics

Wprowadzenie

Gatunkowe wyznaczniki muzycznej audycji autorskiej: wewnatrzsterow-
no$¢ (prowadzacy, a nie algorytm playlisty decyduje o zawarto$ci audycji)
1 ekskluzywny status prowadzacego, ktéry w dialogach z go§émi podejmuje
refleksje na temat muzyki — wspéttworzyty (i w nielicznych rozglo$niach
welaz wspoltworza) specyfike muzyczne) audyc)i autorskiej. Zapoczatkowa-
na u schytku lat 90. XX w. transformacja trybu funkcjonowania sygnatu
radiowego w przestrzeni internetu spowodowata jednak, ze sztandarowi
prezenterzy coraz czesciej zamiast z radiem powlazani s z szeroko pojmowa-
nym przemyslem audialnym jako wykonawcy muzyki lub jej producenci etc.
Popularnoéé réznych gatunkéw muzyki w ramach hip-hopu, techno, jungle,
drum’n’bass indukuje specyficzny tryb ich antenowej prezentacji, w ktérym
prowadzacy juz nie tyle opowiada o muzyce jako koneser, co raczej wchodzi
w role reprezentanta $rodowiska tworcow muzyki, a sama audycja przy-
pomina event, do ktérego zapraszani sa znajomi, przyjaciele z muzycznej
sceny. W przypadku radia online do wymienionych wyzej tendencji dotacza
specyfika publikowania audycji w formie podcastéw dostepnych na zyczenie
w platnych subskrypcjach. Zatem konwergencja radia, obecno$¢ na platformach
spotecznos$ciowych, rekrutowanie prowadzacych ze sfery przemystu audialnego,
a zwlaszcza udostepnianie audycji on demand — to czynniki determinujace
sytuacje komunikacyjna wspélczesnej muzycznej audycji autorskiej.
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Srodowisko nadawcze radia, ktére nie jest dostepne w trybie simulcast,
czyli nie nadaje analogowo/cyfrowo 1 jednoczes$nie w sieci, a jedynie ,,gra”
online 1 prowadzi subskrypcje wyemitowanych audycji jako podcastéw — wpty-
wa na sytuacje komunikacyjna. Jedni badacze utozsamiaja ja z kontekstem
sytuacyjnym, inni natomiast traktuja jako odrebna kategorie; jedni podkre-
§laja, jej pozajezykowy charakter, inni uznaja ja za wydarzenie jezykowe.
Barbara Boniecka definiuje sytuacje komunikacyjna jako ,to wszystko,
co dla méwigcych ma znaczenie wtedy, gdy konstruuja teksty” (Boniecka
1999: 49). Zdaniem Grazyny Sawickiej (2014: 5) sytuacje komunikacyjne
stanowia ,rame dla odbywajacej sie w ich obszarze interakeji, z udzialem
uczestnikéw, charakteryzowanych przez ich relewantne czynnoéci (werbalne
1 niewerbalne), jak tez relewantne przedmioty”. Elzbieta Laskowska (2014:
72-73) sytuacje komunikacyjna traktuje jako zespo6t elementéw towarzy-
szacych wypowiedziom i zalicza do nich: typ nadawcy, typ odbiorcy, typ
kontaktu, tworzywo oraz okolicznosci fizyczne.

Niezaleznie od perspektywy definiowania sytuacji komunikacyjnej,
dystynktywny dla radia jest wymiar werbalny dyskursu, czyli ,,odpowiednie
realizacje jezykowe 1 zachowania komunikacyjne” (Skowronek 2017: 723).
Dyskurs moze przyjmowacé formule dialogu podmiotéw ,,méwiacych w radiu”
(kiedy nadawca rozmawia z odbiorca w jednej przestrzeni fizycznej), jak
1,,poza radiem” (kiedy nadawca rozmawia z odbiorca przez réznego rodzaju
komunikatory). Dyskurs jako ,,zdarzenie komunikacyjne, ktéremu towarzy-
sza okoliczno$ci spoteczne, kulturowe 1 polityczne” (Skowronek 2017: 723,
za: Zydek-Bednarczuk 2013: 188) — ujawnia sie w jezyku. Dlatego celem
niniejszego artykutu jest zbadanie jezyka audycji ,Muzyka Wspdlczesna”
w newonce.radio! w sytuacji komunikowania, ktéra charakteryzuje:
¢ jednorazowa emisja odcinkow audycji ,,Muzyka Wspdlczesna” dostepnych

potem jako cykl podcastéw newonce.radio bedacego kanalem platformy
newonce.media;

* kontestowanie roli dziennikarzy muzycznych przez prowadzacych audycje,
co odzwierciedla sie w specyfice gatunkowych wyznacznikow: wewnatrz-
sterowno$ci audycji oraz statusie gospodarzy audycji.

Powyzszy kontekst funkcjonowania jezyka w radiu urzeczywistnia sie
w pragmatycznym wymiarze mediolingwistyki, ktora jako subdyscyplina
jezykoznawcza diagnozuje, ,,co media «robia» z jezykiem i komunikacja”
(Skowronek (2017: 213—214). Lingwistyka dostrzega wymiar ,,psychiczny,
interakcyjny, spoteczny, kulturowy 1 techniczny (technologiczny), wplywajace
na zachowania komunikacyjne” (Gajda 2010: 25). Zatem zaréwno sposoby

1 Taki zapis obowiazuje na stronie rozgloéni.
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ujezykowienia specyfiki érodowiska komunikowania, jak i rél prowadzacych
audycje — zbadane zostana w oparciu o wypowiedzi zawarte w dialogach
autoréw audycji/podcastéw miedzy soba oraz w dialogach z zapraszanymi
do studia go$émi. Role autoréw audycji sygnalizowane sa nie tylko w ich
jezyku, ale takze w jezyku goSci, ktorzy identyfikuja w sposéb indywidualny
zaréwno przedmiot dyskursu, jak 1 jego kontekst. Metoda badawcza bedzie
analiza zawartosci dialogéw w mediolingwistycznym ujeciu ,jezykowe;j
odmiany radiowej”, tj. rudymentarnej dla werbalnej komunikacji ,,pragma-
tycznej wielofunkeyjnosci” (Skowronek 2013: 208). Egzemplifikacja obejmuje
transkrypcje najbardziej pojemnych interpretacyjnie wypowiedzi.

Na potrzeby niniejszego badania wystuchano jedenastu odcinkéw audycji/
podcastéw ,,Muzyka Wspdlczesna” (na stronie newonce.net okreslanych jako
»epizody”): ,,Syny. Kiedy$ obrazili sie na rap” (16.12.2019, 1. 35’), ,,Hatti Vatti
o tym, co nie jest hitem 1 czemu jest nim grenlandzki rap?” (13.12.2019,
1. 36°), ,,Lua Preta, czyli fenomen nurtu Global Bass” (29.11.2019, 1. 30’),
,»S0kot. Na Ursynowie nie ma juz tawek” (22.11.2019, 1. 32’), ,,Zdechly Osa:
nie stuchalbym siebie” (15.11.2019, 1. 19°), ,Bryndal & Eklektik Selektah
o tym co jest true a co nie w historii Hip Hopu” (8.11.2019, 1. 33’), ,,DJ Panda
— nie tylko skrecze” (7.11.2019, 1. 27°), ,Pierwsza cze§¢ przewodnika po
«Muzyce Wspbdlczesnep»” (25.10.2019, 1. 20’), ,,Druga czeé¢ przewodnika po
«Muzyce Wspétezesnep” (25.10.2019, 1. 08’), ,,Muzyka wspodtczesna wg Tego
Typa Mesa (25.10.2019, 1. 20’), ,,Auer — gtéwny producent nowego albumu
Pezeta o pracy, inspiracji i Black Metalu” (25.10.2019, 1. 05’).

1. Jezyk ,,Muzyki Wspolczesnej” jako audycji i podcastu
w internetowym newonce.radio

Newonce.radio nadaje od 2018 r. audycje publicystyczne 1 muzyke w nurcie
szeroko pojetego hip-hopu, elektroniki oraz alternatywy. Wszystkie audy-
cje sa dostepne w formie podcastéw. Rozglosnia wchodzi w sktad Newonce
Media wraz z newonce.net, newonce.sport 1 magazynem ,newonce.paper”
(w formie drukowanej); jest dostepna na platformie streamingowej audio
Tuneln (na zywo oraz on demand). Mozna jej stucha¢ takze przez smart
speakery 1 samochodowe systemy multimedialne. W grudniu 2021 r. grupa
newonce.media wprowadzila subskrypcje na tworzone przez nig podcasty,
artykuty 1 filmy. Nadal za darmo mozna stuchaé na zywo newonce.radia,
natomiast na Spotify, Apple Podcasts i Google Podcasts mozna odstuchaé
skréocone wersje tresci audio. Ta lista dostepnosci sugeruje, ze newonce.
radio wykorzystuje optymalnie §rodowisko internetu. Nie dziwi wiec
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fakt obszernej bazy podcastowej stacji. Takze audycja autorska ,,Muzyka
Wspodlczesna” po jednorazowej emisji radiowej jest archiwizowana w formule
podcastéw dostepnych w calosci dla subskrybentow.

Zapis audycja/podcast stosowany w artykule w odniesieniu do ,,Muzyki
Wspblcezesnej” jest celowy, wynika bowiem z definicyjnej ambiwalenc)i.
7 jednej strony mamy do czynienia z audycjg autorska w radiu na czas
emisji ,,pierwsze] wersji”’, z drugiej za$ z podcastami. Ulotny, efemeryczny
przekaz werbalny audycji ,na zywo” — ulega transformacji w ,,zatrzymany
w czasle” 1 dostepny na zyczenie. Ta transformacja wywotuje konsekwencje
komunikacyjne. Rodzi sie bowiem pytanie, czy kontekst komunikacji w cyklu
audycji/podcastoéw nalezy odnieéé do radia, czy lokowaé poza nim? Czy na
jezykowe zachowania wplywa Swiadomo$¢ nadawcy, ze jego stowa pozostana,
utrwalone, a odbiorca w dowolnym czasie i okolicznosciach bedzie go mogt
stuchaé z dowolna czestotliwo$cig?

Wydaje sie, ze odtwarzanie zarejestrowane] audycji redukuje niuanse
kontekstu méwienia w danej 1 niepowtarzalnej ,,chwili” radia ,na zywo”.
W formule podcastu ten zywy (zdawatoby sie) jezyk audycji wybrzmiewa
w jednakowy sposéb w trakcie kazdego odstuchania. Chociaz podcast wy-
wodzi sie z radia (BBC jako pierwsze w 2004 r. rozpoczeto udostepnianie
fragmentow swoich audycji) (Stachyra 2016), ortodoksyjni badacze podkreslaja,
jednak, ze stuchanie radia to akt spoteczny. Radio gwarantuje co-presence,
wspotobecnosé prezentera i1 stuchacza (Brand, Scannell 1991) oraz wymiar
wspdlnototwérezy komunikacji (Douglas 1999), podczas gdy uzytkownicy
podcastow koncentruja sie raczej na sobie samych (Bull 2005). Mimo ze wiele
wezesnych podcastow mozna by nazwac radiem, to wraz z rozwojem podca-
stingu stuszniejsze wydaje sie stosowanie okreslen radiogenic (radiogeniczny)
lub radioesque (jak radio) (Black 2001).

Chociaz obecnie podcast jako produkt przemystu audialnego wyalieno-
wal sie z kregu produkcji radiowej, konotacje z radiem sg wcigz oczywiste.
Jakie sg implikacje jezykowe takiego kontekstu komunikowania? Analiza
,Muzyki Wspblczesne)” dowodzi, ze prowadzacym zdarza sie sygnalizowac
czasowy porzadek emisji:

Prowadzacy (RG)? konstatuje: 7o jest audycja nagrywana na zywo, wiec mamy dzisiaj
31 pazdziernika, znany jako swieto dziadow (...) tudziez halloween (,DJ Panda”).

2 W dalszej czesci artykulu przyjmuje oznaczenia: RG — prowadzacy Rafal Grobel,
PZ — prowadzacy Pawel ‘Pezet’ Kaplinski; nazwy odcinkéw audycji w koncowym nawiasie
1 cudzystowie ograniczam do pierwszych stéw tytulu (,,”); w nawiasach kwadratowych [...]
umieszczam didaskalia transkrypcji.
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Brakuje jednak charakterystycznego dla radia powtarzanego szczegdto-
wego porzadku dat, godzin, dni tygodnia, sygnatéw retardacyjnych, np. ,,za
chwile zapraszamy na program...”, ,po audycji wystuchamy...” itd. Mozna
zatem przypuszczaé, ze Swiadomos$¢ kontekstu wypowiedzi antenowej, kto-
ra potem bedzie jedynie wyabstrahowanym z cato$ci ciagu programowego
fragmentem — prowokuje powsciagliwosé prowadzacych w zakresie aktuali-
zowania miejsca audycji w raméwce 1 detali czasu nadawania. W powyzszym
cytacie ujezykowienie kontekstu emisji audycji, ktéra stanie sie podcastem,
rodzi tez znaczeniows ambiwalencje w sformulowaniu: ...to jest audycja na-
grywana na Zywo, ktore powinno raczej brzmiec: ...to jest audycja na Zywo,
lub to jest audycja nagrywana.

Kontekst komunikowania w radiu online rodzi réwniez jezykowe klopoty
z definiowaniem aktualnej przestrzeni komunikacyjnej:

RG: Dobry wieczér Warszawa! Dobry wieczér Polska! Jestesmy w kolejnej audycji

(...) [zaklb6cenia dzwieku wskutek zabawy goScia mikrofonem] gdyz jest z nami nie
kto inny jak — Zdechty Osa!
[kilkusekundowa pauza]

RG: Przywitasz sie tu z Paristwem jakos?

— [pauza] — czes¢!

RG: (...) czekamy jeszcze chwile na Pezeta [nieoczekiwanie go$¢ ponownie emituje

nieartykulowane dzwieki] ...tutaj nasz gosé asymiluje sie ze sSrodowiskiem radiowym...

jest to jego pierwsza w zyciu [goSé przerywa]

— Tak! bardzo sie stresuje! Pozdréwki dla [wylicza kilkanas$cie nickow, po czym

parska Smiechem]

RG: Juz w pierwszym wejsciu zaczynamy od pozdrowien wszystkich ludzi, ktérzy

[go§¢ znowu przerywal
—Jestem w radiu!! Jo!! Warto byto pajacowaé w internecie! (,,Zdechty Osa”)

Prowadzacy faza otwarcia dialogu oznacza zasieg geograficzny komu-
nikatu (Dobry wieczor Polska!) oraz tryb jego realizowania (jestesmy w ko-
lejnej audycji), cho¢ niejednoznacznie, bo ,,byé w audycji” niekoniecznie
jest tozsame z ,byciem w radiu”. Mozna przyjaé, ze jezykowe sygnaly tej
fazy dialogu maja ewokowaé odpowiednie zachowania werbalne goScia,
ktéry jednak nie przejmujac sie ,,zasiegiem” komunikatu, bawi sie mikrofo-
nem. Po powitaniu go§cia prowadzacy oczekuje, ze ten takze sie przywita.
Kiedy jednak w fazie zwrotnej nie otrzymuje odpowiedniej werbalnej reakeji
go$cia — sam eksplicytnie ja ,,podpowiada” (Przywitasz sie tu z Panstwem
Jjakos?). Formulujac wstep nastepnej tury w dialogu, prowadzacy znowu
jest zaskakiwany ,niesubordynacja” go$cia: Tak! bardzo sie stresuje!, jednak
ta konstatacja rodzi dysonans w zderzeniu ze swobodnym zachowaniem
goscia, kiedy ,udziela sobie glosu” i zaczyna dluga liste pozdrowien. Finat
tury dialogowej jest znamienny. Goé¢, wystepujac w Radio Newonce, ktore
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nadaje wyltacznie w trybie online, zupelnie nie dostrzega wspdlnej przestrzeni
swoich dziatan ,w internecie” i ,w radiu”: Jestem w radiu!! Jo!! Warto byto
pajacowaé w internecie! Chociaz na poziomie jezyka sygnalizuje, ze pochle-
bia mu obecnoéé¢ w radiu, bedaca docenieniem jego dzialan w przestrzeni
internetu, nie potrafi odnalezé sie w sytuacji dialogu, przejawiajac raczej
autokreacyjne 1 hektyczne zachowania z hiphopowej ,,sceny” (dynamiczne
monologowanie, przeakcentowanie, wokalizy). Mozna zatem stwierdzié,
ze niejednoznaczny w recepcji goscia kontekst przestrzeni komunikowania
przektada sie na jego zachowania jezykowe 1 parawerbalne.

Sam prowadzacy (RG) sygnalizuje ponownie radiowy kontekst komuni-
kowania: w kolejnym wejsciu bedzie juz z nami Pawet — co jest nawigzaniem
do trybu zapowiedzi gospodarza muzycznej audycji autorskiej w trakcie
,wejs¢” antenowych. Ten sygnat rodzi prawdopodobnie ujezykowiona refleksje
goscia, ze w radiu nie wypada by¢ wulgarnym, poniewaz po stowach (ZO):
...to pewnie wiecie kur... — mityguje sie: oops... przepraszam najmocniej.
Ze strony samych prowadzacych, ktorzy niejednokrotnie stosujg formute
honoryfikatywna, ,,Szanowni Panstwo” — padaja stowa niecenzuralne, za ktére
z kolel nie przepraszaja, jak gdyby podwazajac intuicje go$cia dotyczace
zasad komunikowania w radiowej przestrzeni:

RG: (...) drogi Oso, od kogo dostates w morde we Wroclawiu w ten weekend.

.)

PZ: Klucz w tym jest [w muzyce ,,Osy”] jestem nihilista i trzeba rozp...doli¢ to wszyst-
ko (,,Zdechty Osa”).

Wedtug Jerzego Bralczyka i Jacka Wasilewskiego technologiczna specy-
fika medium 1 sposob jego finansowania inklinuja, stosunek do norm jezyka
(Bralczyk, Wasilewski 2008: 380, za: Skowronek 2018: 332). W 2021 r.
ramowy program newonce.radio byt promowany hastem , Nie stuchamy sie”,
stanowiacym ,przewrotny komentarz do zajmowania przez newonce.radio
stanowiska wobec biezacych wydarzen spoleczno-politycznych” (Wirtual-
nemedia 2021a). W wiosennej raméwce 2022 r. zostato wydtuzone pasmo
dziennego/didzejskiego radia do godz. 16.00, po nim za$ ulokowano audycje
autorskie. Mozna zatem przypuszczaé, ze rozglo$nia nie tylko chece réznié sie
od przewidywalnych i ,,poprawnych” nadawcéw, ale tez ze pasma muzyczne
maja stanowié istotny element realizacji tego zamierzenia. Wspomniane
przez Bralczyka 1 Wasilewskiego technologiczne 1 ekonomiczne indukowanie
zmian w jezyku mediéw w przypadku newonce.radio przejawia sie gltéwnie
w kreowaniu specyficznej formuty audycji, ktore po jednorazowej emisji (dla
wszystkich) sa objete subskrypcja jako podcasty (dla wybranych). Skoro
audycje docelowo maja by¢ towarem ,na sprzedaz” w formule subskrypcji,
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slogan newonce.radio ,,nie stuchamy sie” otwiera przestrzen dla jezykowe-
go sygnalizowania prowokacji, niesubordynacji, swobody i niezalezno$ci.
Wystepujacy w raméwce ,,podcast o pracy seksualnej tworzony przez dwie
pracownice seksualne i aktywistki”3 pod tytutem , Dwie dupy o dupie”, do-
bitnie §wiadczy nie tylko o interdyscyplinarnosci tematyki audycji, ale tez
braku limitowania jezyka wypowiedzi do odmiany formalnej (co sugeruje
jezyk tytutu).

Cho¢ w cyklu audycji/podcastow ,,Muzyka Wspdtczesna” usltyszymy wul-
garyzmy, to jednak brak epatowania nimi:

HV: (...) czy mozna uzywacé niecenzuralnych stéw w audycji?
PZ: Podobno mozna, ale nie namawiam (,Hatti Vatti”)

Kontekst ,bycia w radiu” i1 jednoczesnie ,bycia w internecie” prowokuje
zachowania jezykowe zwiazane z normami jezyka raz publicznej (radio-
wej) — raz ,,spolecznosciowe)” (podcasting) przestrzeni komunikacji. Stad
pomieszanie stylu oficjalnego (,,Szanowni Panstwo”) z nieoficjalnym (,Wy”)
czy wrecz familiarnym (,,Mordeczko”, ,Mordzia”, ,,Gosciu”). Jezyk ,,Muzyki
Wspélczesne)” odzwierciedla tez konwergencje kodu werbalnego:

(Ten Typ Mesa): A czy teraz kamera mnie widzi, czy oczy mnie widza? Nie? (...)

zastanawialem sie, czy stroje sie tutaj dla jakiegos tam... oka stuchacza, stuchaczki
(,Muzyka Wspotczesna wg Tego Typa Mesy”).

Komunikacja odbywa sie zatem ,w radiu”, jednoczeénie ,w internecie”
1 do tego ,na wizji”. Wypowiedzenie: czy stroje sie tutaj dla jakiegos tam...
oka stuchacza $wiadczy tylez o uséwiadomionej przez goscia autopromocyjne;j
funkeji dialogu, co o obyciu z technologicznym zapleczem studia radiowego
wyposazonego w kamery, by stuchacz mogt ,,obejrzeé”, nie tylko ,,wystuchac¢”
rozmawiajacych w newonce.radio.

Tury dialogéw w ,Muzyce Wspotczesne]” sa dynamiczne, prowadzacy
1 go$¢ nawzajem uzupelniaja swoje frazy. Komunikacyjny kontekst
w newonce.radio, w ktérym przestrzen radia na zywo przenika sie z prze-
strzenia studia rejestrowania nagran (podcastow), powoduje, ze dialogi
prowadzagcych 1 goSci spontanicznie przechodza w polilogi chaotycznie ,wtraca-
nych” dopowiedzen finalizowane wymuszona pauza, ktéra ma uporzadkowaé
kolejne fazy wypowiedzi. Prowadzacy 1 go$cie nieraz méwia, jednoczeénie,
co przypomina dzwiekowy multitrack. Niedookreslony kontekst komunikacji
(radio — ale internetowe 1 w ramach platformy), indukuje potoczno$é jezyka
1jego zaklocenia: inwersje, przejezyczenia, wokalizatory:

3 <https://mewonce.net/podcast/dwie-dupy-o-dupie>, dostep: 06.07.2022.
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RG/PZ: Dobry wieczér Panstwu! Co tu sie wyrabia, co tu sie wyrabia w ogdéle... Pan-
stwo tego nie widza, ale tu jest jakas maszyneria podpieta ///multitrack

Syny: ...czy yyy jestesmy na antenie juz tak?

RG/PZ: ...tak jest, ale nie na wizji jeszcze, a wizje wtasnie panowie nam tu ustalajq
wtasnie, stqd male zamieszanie, takze... ja na przyktad przestalem sie styszeé, a nie
— juz sie stysze — to zamieszanie rzeczywiscie jakies sie¢ wdarto, ale nie jesteSmy tutaj
sami — nie, nie, w ogéle — nasi gosScie siedza ///multitrack ...w oparach... ///multitrack
—nie widaé nas, ale dymiarki pracuja! (,Syny”).

Niedbaly jezyk dialogu jest niejako usprawiedliwiony kontekstem ko-
munikowania. Odbiorca bedzie mogl przeciez w dowolnym czasie odstuchac
wybrany odcinek, jesli czego$ nie zrozumie. Ten kontekst bezposrednio
wynikajacy z konwergencji radia nalezy tez interpretowac¢ w perspektywie
gatunkowych wyznacznikéw muzycznej audycji autorskiej ,,Muzyka Wspél-
czesna”, ktore, tak jak 1 samo newonce.radio, wymykaja sie schematom.
»2Muzyka Wspélczesna” jest wprawdzie wewnatrzsterowna, ale podporzad-
kowana celom autopromocyjnym, poniewaz o doborze go$ci zdecydowato
nagrywanie przez nich (razem z prowadzacym Pezetem) — ptyty, z ktorej
utwory sa emitowane w poszczegdlnych audycjach/podcastach. Newonce.
radio reklamuje ten cykl jako ,,scene pasjonujacych rozméw™. Wydaje sie,
ze leksem ,scena” w optymalny sposob sygnalizuje dynamiczna i ,,klubowa”
formute dialogéw w audycji:

RG: (...) Mysle, ze klimat tego wspdlnego numeru oddaje skit, ktory mozna znalezé
tylko na wersji CD, tam mysle, ze wibe tej wspoélpracy byt gdzies tam oddany (,Syny”).

Skit to krétki, liczacy od kilku do kilkudziesieciu sekund, utwoér zawie-
rajacy dzwieki, dialogi i innego rodzaju nagrania; czasem jest to po prostu
krotka piosenka (Nowacki 2009). Skit jest zatem rodzajem atrakcyjnych
didaskaliow sygnalizujacych kontekst nawiazywanych przez muzykdéw relacji,
wykonywania utworéw. Wibe sugeruje atmosfere porozumienia, wspdlnych
pasji, muzycznych fascynacji i stylu bycia. Prowadzacy przejmuja zachowa-
nia jezykowe 1 parawerbalne przystajace do kontekstu wystepu Dd-skiego
czy sceny hiphopowej. Ponizsza faza otwarcia dialogu to ,,zabawa” stowem
1 fingowanie scratchu:

PZ: Oj tam, oj tam.

RG: Oj tam, oj tam.

PZ: Oj tam, oj tam.

RG: Oj tam, oj tam.

[razem]
Dobry wieczér Panstwu!

4 <https://newonce.net/podcast/muzyka-wspolczesna-by-true-music-ft-pezet-rafal-
grobel>, dostep: 31.03.2021.
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PZ: A z nami jest go$¢, to jest taki gosc... ze to jest naprawde niesamowite...

RG: To jest gosciu! prosze bardzo, DJ Panda, dobry wieczér!

[Kiedy DJ Panda sie wita, RG 1 PZ wydaja dzwieki Dd-skiego scratchu]

RG: To jest jeden z tych gosci, ktory dzisiaj przyszedt przed nami w ogéle do radia,
to sie chwali (,DJ Panda”).

Dialog obfituje w Dd-ski slang: insideowe historie, lineup-y, dobér
katow, sety, timeline kawatkow itp. W konteks$cie scenicznego wibeu, ktory
jest sygnalizowany w dialogu, rzeczywiScie przestaje mieé¢ znaczenie,
ze gospodarze audycji przybyli pézniej niz ich goéé. , Luz” spontanicznych
zachowan czy wybrykow czasem towarzyszacych granym na koncertach
utworom, udziela sie takze obecnym w studio osobom. Ten fakt likwiduje
réznice w antenowym (radiowym) statusie gospodarza programu oraz gosci.
Znajduje to wyraz w jezyku dialogéw, poniewaz niweluje nadrzedna funkcje
nadawcy jako moderatora audycji — uznawana za gatunkowy wyznacznik
muzycznej audycji autorskiej.

2. Jezykowe sygnaly komunikacyjnych rél
prowadzacych muzyczna audycje autorska
w newonce.radio

Wsrod prowadzacych audycje newonce.radio sa wspottworcy kanatow
youtube, byli urzednicy panstwowi, naukowcy, influencerzy, raperzy czy
tzw. pracownice seksualne (Wirtualnemedia 2021a). Zwazywszy zatem na
proweniencje czlonkéw zespolu newonce.radio, technologiczne zaawansowanie
trybu nadawczego, jego réznorodno$¢ 1 multimodalno$é, nalezy jezykowe
zachowania prowadzacych odnie§¢ do powstatych w ten sposéb swoistych
warunkow, gdyz , kontekst ma znaczenie” — jak konstatuja autorzy koncepcji
,logiki mediow” David Altheide 1 Robert Snow (1979: 9). Mediolingwistyka
jako subdyscyplina jezykoznawcza zajmujaca sie jezykowym wymiarem
komunikacji medialnej (Skowronek 2013: 18), za gtéwny przedmiot analiz
obiera ,takie zdarzenia lingwistyczne, ktorych ksztalt 1 charakter okreslaja
poszczegdlne media, wraz z kontekstami swego funkcjonowania” (Skowronek
2013: 19). Sytuacja komunikowania w newonce.radio chcacym ,,pokazywac
milodziezy, co jest wartoSciowe 1 fajne w otaczajacym nas Swiecie” (Wirtualne-
media 2021b) rzutuje na autoidentyfikacje prowadzacych muzyczna audycje
autorska. Skoro problematyka audycji ma by¢ jednoczeénie ,,wartosciowa”
1 ,fajna”, kryterium doboru tresci staja sie nie tylko gusta prowadzacych,
ale tez (a moze przede wszystkim) specyfika muzycznych ,,dziatan” gosci.
Jezykowe sygnaty pelnionych przez prowadzacych rél zdaja sie jasno wska-
zywac na ich ,nieradiowy”, ,nieoficjalny” czy ,nieprofesjonalny” charakter:
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RG: Stuchaj, nie wiem, czy wiesz, ilu ludzi czeka na wywiad z toba; nie wywiad,
bo juz ustaliliémy, jadac samochodem, ze nie bedzie to Zaden wywiad, bo my nie
Jjestesmy zadnymi dziennikarzami muzycznymi, tylko bedziemy sobie rozmawiali
o tym, w ogéle skad ty sie wziale$ 1 co ty robisz czlowieku, ze tyle oséb sie tobg jara
1... ze jeste$ na plycie Pezeta 1 co dalej...

[Wchodzi Pezet]

RG: ... jest z nami drugi, a wlasciwie pierwszy prowadzacy —

PZ: Dobry wieczér Panstwu.

RG: Musiatem uspokoi¢ Ose, ze to nie jest wywiad, Ze my nie uprawiamy dziennikar...
Osa: (...) nie lubie, jak mnie ktos tapie za stowka...

PZ: ... my nie zamierzamy (,,Zdechly Osa”).

Wywiad kojarzy sie Osie, reprezentantowl mlodej sceny hiphopowe;,
z tapaniem za stéwka, co pozwala przypuszczacé, ze wlasnie tak rozu-
mie gatunkowy wymoég jezykowych kompetencji, precyzji merytorycznej.
Co wiecej, wywiad samym prowadzacym ,Muzyke Wspodlczesna” takze kojarzy
sie negatywnie, bo, jak méwi RG: nie uprawiamy dziennikarstwa: nie bedzie
to zaden wywiad, bo my nie jesteSmy zadnymi dziennikarzami muzycznymi.
Jest to zatem negowanie klasycznie pojmowanej roli dziennikarza muzycz-
nego wykorzystujacego formule wywiadu dla pozyskania ekskluzywnych
treéci, ktore wybrzmiewaja na antenie. Zamiast tego prowadzacy zwrotem
tylko bedziemy sobie rozmawiali (...) — sygnalizuja implicytnie porzucenie
modelu DdJ-a osobowosci, bedacego przewodnikiem po muzyce.

Wprawdzie wcigz sami ujawniaja swoj status moderatora audycji w wy-
powiedzeniach: RG: ,,... jest z nami drugi, a wlaSciwie pierwszy prowadzqgcy”
(,Syny”) czy: RG: ,To ja pozwole sobie jako ten jeden z gospodarzy przypo-
mnie¢ wasze chyba pierwsze nagranie” (,Muzyka wspoiczesna wg Tego
Typa Mesa”) — jednak jednoczeénie deprecjonuja wymog profesjonalizmu
dziennikarzy, nie chcac sie z nimi utozsamiaé: RG/PZ: My nie jesteSmy
dziennikarzami, my sie nie przygotowalismy (,Syny”). Te jezykowe sygnaty
wceiaz nalezy rozpatrywaé w konteks$cie charakteru przestrzeni nadawcze)
newonce.radio jako internetowej rozgtosni, ktorej hasto promocyjne brzmi
nie stuchamy sie, co mozna odczytac jako ,nie powielamy regul” audycji au-
torskiej w radiu pojmowanym jako klasyczna instytucja nadawcza. Ponizszy
fragment dialogu sugeruje §wiadome porzucanie utrwalanego w analogowym
radiu porzadku muzycznej audycji autorskiej odbieranego jako kostyczny
1 przestarzatly:

RG/PZ: My nie mamy skryptu na te audycje, bo to jest audycja, ktéra ma haslo 1 jakby
wokadt hasta szyjemy, co chcemy, wiec to nie jest tak, ze my tu bedziemy o planach
plytowych ...

(TTM): Jest to tylez nieprofesjonalne, co ja tez pewnie bym tak robit ... (,Muzyka
wspoéliczesna wg Tego Typa Mesa”).
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Newonce.radio zamiast przewidywalnej tematyki audycji (jak plany
plytowe) proponuje stuchaczom nieprzewidywalne i kreatywne rozmowy
prowadzacych (szyjemy, co chcemy). Taka formule dialogéw docenia jeden
z gosci audycji, ktéry dzialania in statu nascendi praktykuje w trakcie swo-
ich koncertéw: tez pewnie bym tak robit, paradoksalnie konstatujac, ze taki
brak przygotowania do audycji jest nieprofesjonalny.

Spontaniczne zachowania antenowe inklinuje zatem specyfika sytuacji
komunikacyjnej w radiu online, ale tez specyfika komunikujacych sie pod-
miotéow. Malgorzata Kita (2010: 99-100) wskazuje na zjawiska jezykowo-
-komunikacyjne w przestrzeni mediow wigzace sie z kultura indywiduali-
zmu, nie 1aczac ich bynajmniej (a przynajmniej nie wszystkie) z obnizaniem
sprawnos$ci komunikacyjnej, a raczej z wyrazaniem siebie poprzez mniej lub
bardziej udane realizacje idiolektu. Wéréd cech takiego indywidualizmu
jezykowego wskazuje ,inkrustowanie wypowiedzi medialnej sktadnikami
odmiany jezykowej bliskiej méwiacemu”, np. kolokwialnymi, socjolektalnymi.
7 pewnoS$cig ponizszy fragment dialogu odzwierciedla taki trend:

HV: On [Doktor Alban] mial nawet taki concious przekaz, ... no coke, no heroine,

no hash, /// multitrack (...) ja w ogdle bardzo go szanuje (...) ///multitrack (...)

HV ... wielokrotnie gralem te utwory pod jakimi$ nicknejmami (...)

RG: Czy myfélicie, ze to jest na tyle uniwersalnie cathi? (...) nie jest jakby relevant
Doctor Alban dla nie wiem, dzieci na przyktad? (,Hatti Vatti”).

Dialog ,,ptynie” jak DdJ-ski mix. Prowadzacy na zmiane z go§¢mi w popkul-
turowej konwencji na rownych prawach wilaczaja do niego hiphopowy slang,
a ,, komunikacyjny luz” (Ogonowska, Skowronek 2005: 302) staje sie sygnatem
ich autoidentyfikacji. Jednak indywidualizm jezykowy w ,,Muzyce Wsp6t-
czesne)” to takze efekt wspominanych przez Pawla Nowaka 1 Ryszarda
Tokarskiego (2007: 13, za: Skowronek 2018: 333) makrointencji rozumianych
jako ogdlny zamyst pragmatyczny. Skoro w ,,Muzyce Wspélczesne)” kryterium
doboru goéci stata sie wspélpraca w realizacji ptyty Pezeta, zrownanie rél
goéci 1 prowadzacych wynika tylez z pragmatyki komunikacji, co z kontekstu
prowadzenia dialogu przez ,ludzi sceny” (Pezet) z ,JudZmi sceny” hiphopowe;.
Dlatego jezyk go$cia audycji w dialogowej turze zadajacego pytania reto-
ryczne 1 swobodnie rozbudowujacego monolog, oddaje atmosfere wspolnoty
gustow 1 zainteresowan:

TTM: ... ja kiedy$ rozkminitem kiedy$ co$ takiego (...) tak naprawde to jest zaloopo-
waned i tyle, to byt numer — oryginat, z ktérego byl samplowany® — chyba z osiem-

5 Zapetlone fragmenty utworu.
6 Sampel (sample — ang. ‘prébka’) to ,wyciety” z jakiego§ utworu lub nagrany fragment
dzwiekowy, ktéry nastepnie jest wykorzystywany do stworzenia nowej kompozycji.
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dziesiatego czwartego czyli dziesiecioletni track — wyobrazcie sobie dzisiaj samplowaé
numery z dwa tysiace dziewie¢ na taki obvious shit ... po prostu samplujesz 15 sekund
numeru z 2009-go, to co to by byto? (,Muzyka wspdtczesna wg Tego Typa Mesa”).

Makrointencja komunikacyjna determinuje istote gatunkowego wyznacz-
nika audycji — wewnatrzsterownosé. Autorski dobér gosci wspotpracujacych
przy produkcji plyty inklinuje bowiem urozmaicony poziom ich kompetencji
jezykowych. Skutkuje to formula dialogow, ktore raz zaskakuja prymitywi-
zmem, raz metajezykowym wymiarem:

RG/PZ: Wlasénie, méwi sie do radio, radio [wymowa anglojezyczna] czy do radia?
WS: Sq dwie formy dopuszczalne, kiedy$ sie nie odmienialo radio, teraz — sie juz
dopuszcza odmiane. Tak samo jak ‘bytem w studio’ i ‘w studiu’.

(..n)
WS: W rosyjskim jest bardzo duzo tego typu rzeczy [skrétoweow]
PZ: To jest w ogéle takie ze stowiariskiej grupy tutaj nie?

¢.)

WS: moorcem nobosmamov no-pyccku HEMHONMCKY, eciu xouewb [mOwi po rosyjskul]
(,Sokdt?).

Prowadzacy 1 gosScie traktuja radio jako jeden ze wzajemnie powigzanych
kanatéw rozbudowanej platformy internetowej. Sa twoércami/producentami/
mediaworkerami. Ich wizerunek w newonce.radio to element marki osobistej
migrujacej miedzy mediami.

PZ: (...) znéw zaczeliémy w ogdéle od numeru mojego [/// multitrack] co to za paranoja

... no ale, no cdz, to jest narcyzm ... jestem megalomanem, tak ...
RG: ... no ja wybieratem to, spoko (,Muzyka Wspdtczesna wg Tego Typa Mesa”).

Dystynktywna dla klasycznych muzycznych audycji autorskich cecha,
czyli kreowanie atmosfery prezentowania muzyki jako wyjatkowej 1 niespoty-
kanej, zdaje sie wraz z niwelowaniem , koturnowego” statusu prowadzacych
réwniez zanikad:

HV: Szczesé Boze.
RG: O, o, widze, ze tutaj pewna formacja polityczna hehe /// [multitrack]...
HV: ... przypomnialo mi sie. Mialem okazje kiedy$ by¢ w Radiu Maryja.

/I [multitrack]
RG: Zarty na bok, to jest audycja powazna (,Hatti Vatti”).

Prowadzacy, bedac w srodowisku komunikacyjnego luzu twércéw hiphopo-
wej kultury, odwotuja sie do potrzeby dyscypliny w moderowaniu audycji.
Kontestujg tym samym powazng formute audycji, rozumianag, jako klasyczny,
ale jednoczeénie kostyczny i nieatrakcyjny model, ktérego newonce.radio
nie zamierza realizowac.



94 Grazyna Stachyra

Zakonczenie

Celem artykutu byto zbadanie jezyka muzycznej audycji autorskiej w Radio
Newonce, ktéry ujawnia sie w specyficznej sytuacji komunikacyjnej, kiedy
radio stanowi kanal platformy medialnej, emituje jednorazowe muzyczne
audycje dostepne p6zniej na zyczenie w formule podcastéw, za$ prowadzacy
audycje nie utozsamiajg swojej dyskursywnej roli z dziennikarstwem mu-
zycznym. Taki kontekst komunikowania wptywa na gatunkowe wyznaczniki
muzycznej audycji autorskiej: wewnatrzsterowny charakter (autorski dobor
goscl 1 repertuaru muzycznego) oraz status prowadzacego jako autorytetu
1 moderatora audycji.

Analiza dialogéw pomiedzy prowadzacymi oraz zapraszanymi do studia
go$émi w mediolingwistycznym ujeciu jezykowej odmiany radiowej dowio-
dla, ze emitowanie audycji, ktora jest potem archiwizowana jako podcast
— wplywa na nieprecyzyjne definiowanie przestrzeni komunikacyjnej i do-
stosowanie do niej trybu rozmowy w radiu ,na zywo” lub ,nagrywania”
podcastu. Brak definiowania przestrzeni komunikacji (radio czy podcast)
skutkuje tez ,rozmytym” ujezykowieniem rél prowadzacych, ktérzy dekla-
ruja, ze nie sa dziennikarzami muzycznymi, a jednocze$nie podtrzymuja
swd) status gospodarzy audycji.

Wewnatrzsterowno$é audycji autorskiej jest podporzadkowana nie tyle
gustom samych prowadzacych, co promocji wspolnego (z go$émi) dziatania
muzycznego (Plyty Pezeta ,Muzyka Wspélczesna”). Bezpoérednio z trans-
formacja modelu wewnatrzsterownosci wiaze sie specyfika kolejnego wy-
znacznika gatunkowego audycji: ekskluzywnego statusu prowadzacych.
Nie sa ,,przewodnikami” posiadajacymi wyjatkowa wiedze muzyczna, raczej
uwspdlniaja ja z gosémi, bedacymi podobnie jak oni (Pezet) tworcami muzyki
badz jej producentami etc.

Wszystkie te jezykowe konsekwencje kontekstu komunikowania w radiu
online produkujacym przekaz ,jednocze$nie” do jednorazowego odstuchania
w trybie radia i wielokrotnego odstuchania w trybie podcastingu — mozna
podsumowacé¢ wypowiedzia Pezeta, ktory jako muzyk hiphopowy 1 ,jedno-
czesénie” prowadzacy audycje w radiu, stwierdza: ,chcialem wprowadzié
efekt takiej adrenalinki (...) to sa goécie, z ktérymi udato mi sie popetnié
utwor” (,Lua Preta, czyli fenomen nurtu Global Bass”). Wlasciwie kazdy
z jedenastu odcinkéw audycji ,,Muzyka Wspélczesna” zawiera dialogi, ktére
zaréwno dynamika prozodyczna (kontrastowaniem tempa, natezenia i me-
lodyki glosu), jak 1 tempem tur dialogéw komponowanych w intensywnych
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,bitach”” — dostarcza stuchaczom adrenaliny. Z kolei wspélne dzialania
muzyczne prowadzacych i go$ci homogenizuja hiphopowy subkod jezyka dia-
logéw, jak 1 same role ich uczestnikow, ktérzy razem popetnili utwor, dlatego
nie réznig sie statusem. Dialogi sa ,,geste”, czesto brak w nich klasycznych
formut otwarcia, poniewaz ture wstepna stanowi spontaniczny multitrack;
niemal brakuje w nim pauz. Sygnalizowanie réwnorzednos$ci dialogowych rdl
gospodarzy audycji/podcastéw 1 gosci oraz specyficzne formuly fazy otwarcia
1 zmiany tur dialogéw — to takze konsekwencja kontekstu komunikowania
w rozgloéni internetowej, ktora w ramach platformy medialnej aspiruje
do wyznaczania alternatywnych zachowan komunikacyjnych.
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