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Figury afektywne w polskiej piosence
Affective figures of speech in Polish songs

Abstrakt

W artykule zostaly opisane 1 poparte przyktadami chwyty retoryczne, stuzace
eksternalizacji emocji (exclamatio, evidentia, sermocinato 1 podobna do niego prozopopeja,
expolitio oraz similitudo). W piosence, obok gléwnej roli konstytucyjnej, pelnia one dwa
inne zadania: pierwsze wiaze sie z nadawca, drugie — z odbiorca, przy czym oba wzajemnie
sie warunkuja. Poza funkcja ekspresywna i impresywna, rola wspomagajaca przypada
funkcjom: amplifikacyjnej, motywacyjnej 1 estetycznej. Istotne, ze na réwni z muzyka
urode 1 wdziek tych z zasady krétkich, wokalnie wykonywanych utworéw funduje uzyte
w nich stowo, takze to udanie wyrazajace 1 generujace emocje.

Slowa kluczowe: piosenka, emocje, figury afektywne

Abstract

In the article, rhetorical devices which help to express external emotions are described
and supported with examples (exclamatio, evidentia, sermocinato and similar prosopopeia,
expolitio and similitudo). In the song genre, apart from the main constitutional role, these
devices perform two other interdependent tasks: the first one is related to the sender,
the second one — to the recipient. In addition to their expressive and conative functions,
the supporting role is assigned to the following functions: amplifying, motivational and
aesthetic. It is important that the beauty and charm of short, vocally performed pieces are
to a large extent dependent on not only on the music but also on the words used in them
to successfully express and engender emotions.

Keywords: song, emotions, affective figures of speech
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1. Piosenki i emocje

Wspblczesnie 1 zgodnie z powszechnym doswiadczeniem definiuje sie
piosenke jako: ‘krétki utwor muzyczny z tekstem stownym do $piewu, skta-
dajacym sie zazwyczaj ze statych melodycznie, ale réznych tekstowo zwro-
tek oraz powtarzajacego sie refrenu’ (Wolanski 2000: 176; zob. tez: Rawik
2002; Liuszezykiewicz 2009). W dawniejszych objasnieniach obserwuje sie
nierzadko silniejsze akcentowanie komponentéw treSciowych, a zwlaszcza
przeznaczenia

matego wiersza lirycznego, bardzo krétkiego, ktory zwykle traktuje przyjemne tematy,
do ktérych dodaje sie melodie, aby byly $piewane przy okazjach towarzyskich, jak przy

stole, z przyjacidtmi, ze swa kochanka, a nawet samemu, aby na kilka chwil oddalié
znudzenie, jeéli sie jest bogatym, oraz aby lzej znosié¢ nedze, jesli jest sie biednym!?.

7 czasem powstalo wiele odmian piosenek: wywodzacych sie z ré6znych
$rodowisk 1 odpowiadajacych na bez wiekszego trudu odczytywane potrzeby
ludzkie oraz majacych stosunkowo precyzyjnie okreslone cele. W dziejach
polskiej kultury stata badz okresowa popularnoséé tych stowno-muzycznych
calostek zyskiwaty takie ich formy, jak: przy$piewki ludowe, szanty, szanso-
netki, romanse cyganskie, teskne serenady, Smiate karmaniole i patriotyczne
roty, nabozne pieéni religijne, przyciszone kolysanki nucone dzieciom przez
ich matki 1 opiekunki, piosenki kierowane do dorostych, a wérdod nich te,
ktore przypisywano szlachcie albo uznawano za typowe dla mas pracujacych,
utwory bardziej ,,meskie” lub wyraznie adresowane do kobiet, zaréwno petne
patosu, jak i frywolne, poetyckie badz popowe, rézne. Pewne jest, ze przez
cate XX stulecie piosenka jako sposéb wypowiedzi artysty sukcesywnie
umacniala sie (nie tylko w rodzimej) przestrzeni kulturowej, ulegajac przy
tym swoistej dywergencji/specjalizacji2.

Niematg role w sygnalizowanym procesie, zwlaszcza w ostatnich dzie-
siecioleciach, odegrata gwaltownie rozwijajaca sie technika i technologia,
ktore doskonality zapis i usprawniaty dystrybucje. Paralelnie i nieco para-
doksalnie ten sam czynnik w sporej mierze sprzyjal spadkowi znaczenia
piosenki elitarnej — z dobra muzyka, 1 profesjonalnymi tekstami — trudniejsze;j
w stuchaniu i1 rozumieniu, dedykowanej odbiorcy bardziej wymagajacemu.

1 Autorem tej charakterystyki zamieszczonej w Stowniku muzycznym z 1767 r. jest
Jean-Jacques Rousseau (cyt. za: Panek, Terpilowski 1978: 5).

2 Por. uwage Jana Poprawy (2000: 54), ktéry przekonywal: ,,0to w naszej przytomnosci
piosenka — przez lata bastard §wiata sztuki, kundel, w ktérym tacza sie w synkretyczna
cato$é literatura, muzyka i1 aktorstwo — stata sie najpotezniejszym ze zjawisk kulturalnych
dwudziestego wieku. Na pewno jej popularnoéé przerasta wszystko inne (gdzie tam kilkumi-
lionowej widowni Wajdy czy Hoffmana mierzy¢ sie z klientela estradowego idola!)”.
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Badacze problemu tu wlasnie upatruja zrédet postepujacego od kilku dekad
jej symptomatycznego chronienia sie w niszach, a réwnoczeénie ekspansji
piosenki utowarowionej, schlebiajacej gustom niekoniecznie szczegolnie
wyrafinowanym, rywalizujacej na listach przebojéw, doraznie zalewajace;j
rynek muzyczny, cenionej ze wzgledu na wielotysieczny naktad plytowy,
wlasciwej kulturze popularnej 1 od niej bioracej swoja nazwe (zob.: Paczoska,
Osinski 2013 czy Pierzchala 2016: 181-182).

Bez wzgledu jednak na typ piosenki, ktéra od dawien dawna opowiadata
gltéwnie o mitosci 1 pracy, ale tez towarzyszyla ludziom w trakcie wykonywa-
nia innych, rozlicznych, z jakich$ wzgledéw wartych utrwalenia aktywnoSci,
widziano w niej przede wszystkim sposéb méwienia o smutkach 1 forme
manifestowania przezywanych radosci, cho¢ omawiany rodzaj twérczosci
(tak anonimowej, jak 1 imiennej) z powodzeniem stuzyl wyrazaniu cale-
go spectrum wlasciwych czlowiekowi emocji (szerzej: Sachs 1981: 18—19).
Te ostatnie — bedac spontanicznymi reakcjami jednostki na okre$lony, wy-
wolujacy je bodziec — sq klasyfikowane jako przyjemne lub nieprzyjemne
oraz, co charakterystyczne, zawsze dopetniaja proces warto$ciowania (patrz
np.: Puzynina 2013; Tischner 2011)3. Do ich wzbudzenia wystarcza juz
sama tylko ewentualno$é/perspektywa, ze dane zdarzenie moze okazac
sie dla do$wiadczajacego podmiotu dobre lub zte albo nawet, ze kojarzy
sie podmiotowi z czym$ dobrym lub ztym. Ta po$wiadczana na co dzien
zalezno§¢ 1 prosty, dychotomiczny podzial sprawiaja, iz najczesciej mowi sie
o dwoéch typach emocji: pozytywnych 1 negatywnych. Dopiero w ich obrebie
dostrzega sie wiele innych (szczegélowych), czego przyktadem jest propo-
zycja Wiladystawa Lubasia (2003: 42), w ktérej ramach badacz wymienia:
a) aprobate, atencje, podziw, pieszczotliwo$§¢ (przymilno$cé), pobtazliwosé,
poufaloséé, radosé, ubolewanie, wspotczucie, wzruszenie, zart jako emocje
(1 waloryzacje) dodatnie oraz b) agresje, dystans, gniew, grubianstwo, ironie,
irytacje, lekcewazenie, negacje, niedowierzanie, niezadowolenie, nostalgie,
obraze, pogarde, rozczarowanie, rubaszno$é, smutek, strach/lek, tesknote,
wulgarnos$é, zaklopotanie, zazdrosé, zlosliwos$é, zniecierpliwienie, zal jako

przezycia emocjonalne (i waloryzacje) uznawane za reakcje negatywne?.

3 Zdaniem Janiny Puzyniny (1997: 173) emocje ,z jednej strony same sg forma
warto$ciowania [...] Najczesciej jednak [...] sa powiazane z sadami wartos$ciujacymi”. Keith
Oatley i1 Jennifer M. Jenkins (2003: 95) stwierdzaja, ze ,,emocja spowodowana jest zazwyczaj
przez éwiadome lub nieéwiadome warto$ciowanie przez podmiot jakiego$§ zdarzenia jako
istotnego dla jakiej$ waznej sprawy (concern) (celu); emocja odczuwana jest jako pozytywna,
jezeli zdarzenie sprzyja tej sprawie, a jako negatywna, jezeli jg utrudnia”.

4 W literaturze naukowej funkcjonuja rézne podziaty uczué. W zaleznosci od potrzeb, na
jakie stanowia one reakcje, wyr6znia sie np. uczucia nizsze (m.in.: gniew, tkliwo$¢) 1 wyzsze
(m.in.: przyjazn, bezinteresowna milo§¢); zob. na ten temat: Gerstmann 1986. O tym, jak
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Poszczegbélne emocje, réznigce sie znakiem, intensywnoscia 1 trescia,
uaktywniajace odmienne programy dzialania, najczes$cie) sa rozumiane jako
‘silne przezycia uczuciowe’, ale juz cho¢by w tym na og6t akceptowanym trybie
definiowania daje sie zaobserwowaé pewna, nieostro§é objaénianego pojecia.
Na przywotany problem zwraca uwage m.in. Anténio R. Damasio (2000: 50),
uznajacy zasadno$é rozdzielania emocji 1 uczué. Proponuje on, by ,termin
‘uczucie’ zarezerwowac dla osobistego, umystowego do$wiadczania emocji, zas
mianem ‘emocji’ okre§laé zbiér reakcji, spoérod ktorych wiele uzewnetrznia
sie 1 staje sie widoczne dla postronnych obserwatoréw”. Z emocjami i uczu-
ciami bywaja taczone tez dwa inne pojecia (majace duze znaczenie zwlaszcza
przy recepcji piosenek), czyli ‘nastrdj’ i ‘sentyment’. Przypomnijmy, ze réznica
miedzy emocja a nastrojem wynika z dtugoSci ich trwania: emocje uwazane
sa za krotkotrwale, nastrd) zas — za trwajacy relatywnie dtuzej. Podobnie
rzecz ma sie z charakterem bodzcéw je wywolujacych: emocje sa generowane
zazwycza] przez zdarzenia pojawiajace sie szybko 1 bez ostrzezenia, nastroje
za$ stanowia efekt zdarzen rozgrywajacych sie w tempie wolniejszym. Wielu
teoretykéw zaktada ponadto, ze podstawowa funkcja emocji sprowadza sie
do modulacji 1 selekcji dziatan, zas cecha specyficzna sentymentéw jest to,
ze przede wszystkim akcentuja indywidualna sktonno§é jednostki do okre-
$lonego sposobu reagowania na wywotujace je obiekty (ludzi, zdarzenia,
zjawiska, przedmioty). Wszystkie wymienione 1 niewatpliwie zblizone, cho¢
nie identyczne w swej naturze kategorie, czyli ‘emocje’, ‘uczucia’, ‘nastroje’
1 ‘sentymenty’, maja wspdlna podstawe, ktora zasadniczo stanowi wywolywa-
ny okreSlonym bodZcem stan wewnetrzny X-a — eksterioryzowany na wiele
réznych sposobow (szerzej w: Tymiakin 2022: 32—37).

W piosence zasadnicza role w tym zakresie pelni muzyka, ktéra powin-
na by¢ nos$na, zrozumiata, podobajaca sie odbiorcy, udanie przekazujaca
uczucia przezywane przez bohatera badz/i nadawce-autora. Nie do przece-
nienia staje sie zatem szybko ,wpadajaca w ucho” linia melodyczna, choé¢
niemaly udzial w odtwarzaniu 1 kreowaniu emocji odgrywa w niej takze
rytm, harmonia, aranzacja, stylistyka. Zdaniem Simona Fritha (2001: 100),
ogromne znaczenie ma dla piosenki muzyka — ,nie tylko dlatego, ze (tak
jak film) jest potezna, sita, ktéra pozwala nam uciec od samych siebie, lecz
takze dlatego, ze moze nas zaprowadzi¢ w glab samych siebie”. Skutecznosé
1intensywno$¢ wyrazania ludzkich emocji staje sie mozliwa dzieki wtasci-

trudna jest klasyfikacja stanéw psychicznych, trafnie méwi Antoni Kepinski (1985: 163):
W przeciwienstwie do struktur myélowych struktury uczuciowe nigdy nie sg $cisle od siebie
odgraniczone; jedne uczucia przechodza w drugie, nie maja wyraznych granic, podobnie jak
kolor przenikaja wszelkie granice i1, mieszajac sie ze soba, tworza rézne odcienie”.
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wym muzyce Srodkom wyrazu, czyli wszelakim crescendom (wzmocnieniom),
decrescendom/diminuendom (Sciszeniom, ostabieniom), dynamicznym stac-
catom 1tagodnym, rzewnym legatom, ale tez udanemu uktadowi dzwiekéw:
wyzszych 1 nizszych, dtuzszych i krétszych z fortunnymi interwatami, oraz
zmiennym i nacechowanym tempom, nazywanym od wiekéw (dla przyktadu)
jako: allegro (szybko), allegretto (wolniej niz allegro), andante (spokojnie),
largo (powoli), moderato (umiarkowanie), presto (bardzo szybko), vivo (zywo),
ktérym czesto towarzyszyly dodatkowe podpowiedzi/wskazéwki, zapewne
znacznie trudniejsze w realizacjach, np.: dolce (stodko), eroico (heroicznie),
misterioso (tajemniczo).

Charakterystyczne dla piosenki jest i to, ze dysponuje ona bogatym
rejestrem réznokodowych komponentéw decydujacych o ostatecznym jej
ksztalcie 1 odbiorze. Przekaz emocji w tym gatunku wypowiedzi okazuje sie
wielotorowy (,,zmasowany”), gdyz budowany réwniez przez: mimike osoby
Spiewajacej, dopowiadajace gesty, aktualna kondycje psychofizyczna nadawcy
1 stuchacza. Nie mniej wazne od wymienionych sa dzisiaj: kostium, miejsce
wykonania utworu, Srodek przekazu, kunszt teledysku, specyfika koncertu
czy kontekst spoteczno-polityczny (por. Maleszynska 2005: 28 albo: Pierz-
chata 2016: 13)5. Wéréd skladowych piosenki, ktérych znaczenia nie mozna
pominaé, znajdujq sie réwniez: osobowosé wykonawcey, tembr 1 barwa jego
glosu, indywidualna interpretacja. Sa one do tego stopnia istotne, ze o ile
w przypadku wiekszosSci tekstow kultury pamieta sie przede wszystkim
o autorach dzieta np. muzycznego, rzezbiarskiego czy malarskiego, o tyle
piosenka kojarzona jest (przynajmniej w powszechnym odbiorze) gtéwnie
z jej wykonawca. Nawet jezyk sankcjonuje ten stan rzeczy, konstytuujac
wyrazenia: piosenki Fogga, Santor lub Rodowicz, chociaz arty$ci ci raczej nie
komponowali zapamietywanych 1 wielokrotnie odtwarzanych melodii. Byli oni
tylko (a moze az) piosenkarzami, ktérzy poprzez wlasna, niepowtarzalnag
kreacje potrafili odcisnaé niezbywalne pietno na wykonywanym utworze.

Jednoczeénie, co wynika z przywolanych wczesniej definicji, piosenke
w ogromnym stopniu wspottworzy takze jezyk. Umiejetnie uzyte jego ele-
menty — réwnie mocno jak muzyka w polaczeniu z pozostalymi sktadowymi
— potrafia trafnie 1 sugestywnie informowacé o emocjach, wzbudzacé je, prowo-
kowa¢ stuchaczy do dziatan zaplanowanych (cho¢ czasami 1 niezamierzonych)
przez autora stéw.

5 W znakomitej ksiazce, powstalej czterdziesci lat temu, Anna Baranczak (1983: 7)
dowodzila: ,Kazde wykonanie piosenki odbywa sie w okre§lonym entourageu, w ktérym
pewne sktadniki moga pozostaé nieznaczace i przypadkowe, z regutly jednak wiekszosé
z nich zyskuje pod wplywem piosenki i jej wykonawcy nacechowanie semantyczne, staje sie
elementem znaczacego calo$ciowego tekstu”.
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2. Piosenkowe figury emocyjne

Konstrukeje jezykowe stuzace wyrazaniu emocji zostaly nazwane 1 scha-
rakteryzowane juz w starozytnos$ci. Ich wykaz — wypracowany przez an-
tycznych retoréw — odnalezé mozna m.in. w uznanej monografii autorstwa
Jerzego Ziomka (1990: 205). Poznanski badacz w swojej ksiazce uwzglednia
dwie nazwy tych struktur: obok precyzujacej przydawki ,emocyjne” stosuje
druga, silniej akcentujaca kwestie ekspresji emocji, czyli ,figury afektywne”,
ktorych wykorzystanie w polskich tekstach §piewanych zechcemy potwierdzié
w niniejszym artykule, a takze okreélié cel ich stosowania®.

A. Rozpocznijmy od stosunkowo popularnego wéréd tworcow piosenek
exclamatio, tj. przybierajacego postacé apostrofy ,zdania wykrzyknikowego,
czesto urwanego 1 eliptycznego [...], wtraconego w tok mowy [...], bedacego
wyrazem emocjonalnego zaangazowania méwcy” (STL 1988: 113). Opis
ograniczmy do wybranego typu rozwigzania formalnego, tzn. takiego, ktore
inicjuja stosowne wykrzykniki prymarne. W jednym z utworéw Agnieszki
Osieckiej napisanym do muzyki Paula Mauriata tesknigca kobieta wzywa
na $wiadka osobistych wspomnien 1 rozterek ,gwiazde milosci”, proszac
ja o pamieé 1 wstawiennictwo u obiektu wlasnych niespelnionych marzen.
Wprowadzajace w wypowiedz, zreduplikowane ,,0” stosunkowo silnie sygna-
lizuje potrzebe pozyskania uwagi 1 wstawiennictwa astralnej powierniczki.
W pierwszej polowie lat siedemdziesiatych ubiegtego wieku na rodzime;j
scenie calo$é zgrabnie wySpiewata Halina Kunicka:

0, gwiazdo milosci! Nie zagin we mgle!
0, gwiazdo milosci! Czy poznajesz mnie?
(Gwiazda naszej mitosci)?.

Potencjat motywacyjny, ale tez komunikaty méwiace o zarliwo$ci uczué
(zwlaszcza milosci), bélu z powodu straty ukochanej osoby, wzywajace do walki

6 W prowadzonych dalej rozwazaniach zostana wykorzystane utwory zaréwno
twoércow powszechnie znanych, jak i autoréw anonimowych. Baza materialowa obejmuje
kilkaset tekstow o bardzo zréznicowanym charakterze. Na proponowana egzemplifikacje
zlozg sie fragmenty wypowiedzi powstalych w kolejnych epokach, poczawszy od tekstow
XIX-wiecznych, po takie, ktére na rynku muzycznym pojawily sie na przestrzeni ostatnich
kilku lat. Z bogatego zbioru piosenek w artykule zostana przywolane realizacje najlepiej
ilustrujace omawiane zagadnienie, najcelniej po§wiadczajace werbalizowana my$l, refleksje.
Podstawowe] metodzie opisu selektywnego bedzie towarzyszyta réwniez reguta polegajaca
na eksponowaniu tekstéw pieknych, wartych przypomnienia i zapamietania.

7 Przy egzemplifikacjach zostanie podany tytul cytowanego utworu oraz adres strony
internetowej, na ktérej mozna znalezé pelny tekst piosenki. W tym przypadku jest to:
<https://www.tekstowo.pl/piosenka,halina_kunicka,gwiazda_naszej_milosci__la_premi_
re__toile_.html>, dostep: 02.02.2023.
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1 podkreélajace jej trudy — intensyfikuja réwniez wykrzyknienia, w rodzaju:
.€]” (E], przeleciat ptaszek), ,,he)” (Hej, chltopcy, bagnet na bron), ,ech” (Ech,
ta droga). W piosence ludowej eksklamacje zapowiadaja tez stowa: ,,cyt, cyt”,
»laboga/olaboga”, ,,ajajaj”, ,,0j/0j0joj” oraz wiele innych. Zwykle pragmatyczny
sens uzycia wykrzyknienia odstania/dopowiada dopiero szerszy kontekst,
gdyz ten sam wyraz moze znajdowacé zastosowanie w zupelnie odmiennych
sytuacjach, wiec 1 przekazywac niejednorodne emocje. Za przyktad niech
postuzy wykrzyknik ,,ach!”. W siédmej dekadzie XX w. Wojciech Mtynarski
wspolnie z kompozytorem Jozefem Sikorskim stworzyli wykonywana przez
zespot ,,Quorum” piosenke o wyjatkowym slubie pewnego strazaka. Wysoka,
ocene tej uroczystoéci wyrazana, przez obserwatorow lub/i jej uczestnikéw
wzmacnia wielokrotnie powielona eksklamacja:

Ach, co to byt za §lub!

Ach, co to byl za §lub!

Deta orkiestra grala ile tchu,

moéwie wam traby tu, tuby tam,

Ach! szkoda sltéw...

Panie, panowie, to byl wspaniaty §lub,

to byt §lub!!! Ach, co za §lub!

(Ach, co to byt za $lub))®.

Nieco inne zadanie powierzono omawianemu wykrzyknikowi w przed-
wojennym przeboju filmowym z 1938 r. (Zapomniana melodia, rezyseria:
Konrad Tom i1 Jan Fethke), $piewanym przez Helene Grosséwne 1 Aleksandra
Zabczynskiego. Tym razem Ludwik Starski — w kooperacji z Henrykiem
Warsem — za pomoca wypowiedzi z czytelng emfaza sugestywnie wyrazat
aprobate dla aktywnego spedzania czasu, gorliwie zachecajac stuchaczy
(zwlaszcza mtodych) do przepelnionego nieskrepowana radoscig kontaktu
z natura.

Ach, jak przyjemnie kolysaé sie wsrod fal,

Gdy szumi, szumi woda i plynie sobie w dal.

Ach, jak przyjemnie, radosny plynie épiew,

Ze szumi, szumi woda 1 mtoda szumi krew.
(Ach, jak przyjemnie)®.

Odmienne postawy, rozmaite warto§ciowania 1 emocje wyrazane przez
te sama eksklamacje mozna zaobserwowaé nawet w obrebie pojedynczego
utworu. Oto w piosence wykonywanej w latach sze$édziesiatych przez Rene

8 Tekst pochodzi z: <https://www.tekstowo.pl/piosenka,quorum,ach__co_to_byl_za_
slub.html>, dostep: 02.02.2023.

9 Tekst pochodzi z: <https://www.tekstowo.pl/piosenka,irena_santor,ach_jak_
przyjemnie.html>, dostep: 04.02.2023.
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Rolska, przedstawiajaca zachowanie chlopaka lamiacego serca okolicznym
dziewczynom, $piewajaca bohaterka trzykrotnie odtwarza refren z powra-
cajacym ,.e)” — najpierw wolajac 1 kokietujac tytulowego Piotra, nastepnie
— formutujac przygane dla jego obojetnoéci, by na koncu wyrazié satys-
fakcje wynikajacq z faktu, ze nieodwzajemniona mito$§¢ przydarzyta sie
takze nieczulemu mezczyznie ,,z miasteczka za laskiem z siedmiu brzéz”.
Ciekawe, ze kazdorazowo autor konceptu i tekstu Andrzej Bianusz (kom-
pozycja — Ryszard Sielicki) bez jakichkolwiek korekt powierzchniowych
repetowal refren znaczeniowo profilowany przez sensy rozwijane w poszcze-
gblnych strofach:

E;j, Piotr, ej, Piotr, skad ty masz te oczy?

E;j, Piotr, ej, Piotr, ty$ nas zauroczyt.

Mam w oczach tzy — to przez ciebie, Piotrze!

No, powiedz mi, kto mi te 1zy otrze?

E;j, Piotr, ej, Piotr, ej, Piotr...

Straszny z ciebie totr!

(Ej, Piotr)10.

B. Do figur silnie unaoczniajacych emocje jest tez zaliczana evidentia
— ,polegajaca na kolejnym wymienianiu i ewentualnym opisywaniu wszyst-
kich sktadnikéw pewnego wskazanego w wypowiedzi zespolu” (STL 1988:
579). Wyliczenie moze podkreslaé¢ waznosé podejmowanej kwestii, stanowié
rekapitulacje przedstawionych wezesniej uwag, wzmagacé site relacjonowane-
go nastawienia, przywolywac konsekwencje emocji targajacych podmiotem
lirycznym. Taki sposéb ksztaltowania wypowiedzi preferuje poezja ludowa
(Nie chce cie, Kasieriko, / bo...,/ bo..., / bo...), a takze koleda czy ogdlniej:
pieén religijna (np. Anieli grajq, / kréle witajq, / pasterze Spiewajq, /
bydleta klekajq, / cuda, cuda oglaszajq), ale nie jest on obcy takze innym
typom tworczosci, o czym moze $wiadczy¢é wyznanie sformutowane przez
A. Osiecka, dopelnione muzyka Jarostawa Abramowa-Newerlego, a wokal-
nie wykonane na Festiwalu Opolskim w 1965 r. przez Ige Cembrzynska,
wypunktowujaca popelnione w przeszloéci ktamstwa-zarty!l:

10 Tekst pochodzi z: <https://www.tekstowo.pl/piosenka,rena_rolska,ej_piotr__.html>,
dostep: 04.02.2023.

11 Zob. tez: Trzynastego nawet w grudniu jest wiosna. / Trzynastego kazda droga jest
prosta. / Trzynastego nie liczy sie strat. / Trzynastego od morza do Tatr. / Trzynastego ka-
pelusze z gtéw powaznych zrywa wiatr. / Trzynastego wszystko zdarzyé sie moze. / Trzyna-
stego Swiat w rézowym kolorze. / Trzynastego nie smucq mnie tzy. / Trzynastego piekniejsze
mam sny. — stowa: Janusz Kondratowicz, muzyka: Ryszard Poznakowski, wykonanie: Kasia
Sobcezyk 1 ,,Czerwono-Czarni”.
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Powiedziatam, ze do ciebie przyjde,
nie przysziam.
Powiedziatam, ze za ciebie wyjde,
nie wysztam.
Powiedziatam, ze nie umiem zdradzid,
umiatam.
Powiedziatam, ze sie chce poprawié,
nie chciatam.

(Méwitam zartem)!2.

C. Niemate mozliwosci kreowania nastroju 1 emocji oraz charaktery-
zowania postaci niesie ze sobg takze przytaczanie w mowie niezaleznej
lub zaleznej cudzych wypowiedzi. Niektore specyfikacje figury retoryczne;j
zwane]j sermocinato dopuszczaja ponadto rekonstrukcje ,,my§li innych os6b”
(STL 1988: 466). Przy tym érodku wyrazu wazne jest, by cytowani ludzie
rzeczywiscie istnieli, a ich werbalne 1 niewerbalne reakcje czynity bardziej
prawdopodobnymi podnoszone przez podmiot liryczny sprawy i artykulo-
wane przez niego zapatrywania oraz nastawienia. Na przyktad, w piosence
z linig melodyczna opracowana przez Iwana Grigoriewa, z polskim tekstem
Oli Obarskiej wypowiada sie mtoda kobieta niewierzaca we wtasna atrak-
cyjnosé, w czym dotkliwie utwierdza ja tez przywolywana opinia otoczenia.
Nastawienie piosenkowej bohaterki diametralnie zmieniaja dopiero czyny
1 slowa zakochanego chtopaka. Historie te przekonujaco wyspiewala Stawa
Przybylska:

Jestem brzydka, ja wiem — niekrasiwa ja.

Ludzie méwia tak o mnie, a on...

A on czeka po pracy kazdego dnia.

Odprowadza mnie az pod sam dom [...]

W oczy patrzy mi, jak dotad nikt.

Dzi$ z daleka zawolal na caly glos:

»Z wszystkich dziewczat najmilsza to ty.
(Jestem brzydka)'s.

Podobna do sermocinato jest prozopopeja (fictio personae). Zasadza sie
ona réwniez na ,wprowadzaniu w obreb wypowiedzi stéw cudzych, ale w tym
przypadku bedacych jawnym tworem autorskiej imaginacji — nie cytatem.
Wykorzystane stowa sg bowiem przypisane badz osobom, ktore nie mogtyby
naprawde zabra¢ gtosu w danej sprawie (zmartym lub nieobecnym), badz tez
upersonifikowanym pojeciom, zjawiskom 1 przedmiotom” (STL 1988: 406).

12 Tekst pochodzi z: <https://www.tekstowo.pl/piosenka,iga_cembrzy_ska,mowilam_
zartem.html>, dostep: 05.02.2023.

13 Tekst pochodzi z: <https://www.tekstowo.pl/piosenka,slawa_przybylska,jestem_
brzydka.html>, dostep: 05.02.2023.
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W piosence na ogét mowiacy podmiot przywoluje wéwczas cenione przez

siebie wypowiedzi otaczajacych rzeczy, gdy sankcjonujg one planowane

dziatania 1 wiarygodnie do nich motywuja. Taki sens ma najpewniej uwaga

wygloszona przez strojaca sie na bal dziewczyne, prowadzaca jednoczesnie

dialog z lusterkiem. Wszystko to dzieje sie w utworze autorstwa Mariana

Lebkowskiego, z muzyka Ryszarda Sielickiego, w interpretacji Violetty Villas:
Przyjdz ukochany, przyjdz, ubawisz ty sie dziS.

Lusterko méwi mi, ze moge 1S¢.
(Dla ciebie, mity)14.

Zdarza sie, ze glos (w tym samym/zblizonym czasie) zabieraja rézne
przedmioty, nawet wesp6t z zywiotami, ktére — co obserwuje sie w efekcie
udanej wspélpracy jeszcze poczatkujacych wtedy: tekSciarza W. Mtynarskie-
go 1 kompozytora Andrzeja Zielinskiego — zgodnym chorem chea, 1 potrafia
synergicznie przekazywac wiadomos$é o §wiezo narodzonym uczuciu. Styszy
je wprawdzie gtéwnie zakochany podmiot, ale chyba 1 wiekszoé¢ stuchaczy
poddaje sie tej niespodziewane]j, acz magicznej rozmownos$cl z natury nie-
mych §wiadkéw zmiany (tu: emocjonalnej burzy). Wielogtosowa prozopopeja
znalazta zastosowanie w niezapomnianym przeboju ,,Skaldéw”:

Lampa nad progiem i krzeslo, 1 drzwi —
wszystko mi méwi, ze mnie kto§ pokochat.
Woda 1 ogien powtarza wciaz mi,
ze mnie kto$ pokochat dzi$.
(Wszystko mi méwi, ze mnie ktos pokocha#)1®.

Prozopopeja, podobnie jak wszystkie oméwione do tej pory chwyty reto-
ryczne, jest stosunkowo czesto wykorzystywana przez literature polskiego
folkloru. Bohaterowie utworéw lirycznych o proweniencji ludowej nader
chetnie otwieraja sie przed ptakami, zwierzetami, cialami astralnymi, sitami
przyrody (istotami Swietymi), powierzajac im wilasne watpliwosci, sercowe
sekrety 1 marzenia, radzac sie, skarzac, proszac, pytajac. Egzemplifikacje
tego rodzaju zachowan moga stanowié¢ fragmenty dwéch polskich tekstow
piosenkowych, wigzanych — w kolejnosci — z regionem lubelskim i §laskim,
zawierajace partie dialogowe, w ktore zostal wpisany czlowiek oraz wybrany
animalny sktadnik otaczajacej rzeczywistoéci:

14 Tekst pochodzi z: <https://www.tekstowo.pl/piosenka,violetta_villas,dla_ciebie_mily.
html>, dostep: 07.02.2023.

15 Tekst pochodzi z: <https://www.tekstowo.pl/piosenka,skaldowie,wszystko_mi_mowi_
ze_mnie_ktos_pokochal.html>, dostep: 07.02.2023.
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A ty ptaszku, kregulaszku, wysoko latasz,
powiedzze mi nowinerike, gdzie nockg siadasz?
Powiem ci ja nowinenke, ale niedobra,
ze juz twoja grzeczng panne do $lubu wioda.

(A ty ptaszku, kregulaszku)l®.
Gdzieze$ ty bywal, czarny baranie?
We mtynie, we mtynie, moéciwy panie [...]
Céze$ tam jadal, czarny baranie?
Gateczki, kluseczki, mosciwy panie.

(Gdziezes ty bywat?)17.

D. Sugestywnos§é proponowanego obrazu bez watpienia wpltywa na wy-
obraznie, wspierajac tym samym odbiorcze rozumienie emocji organizujacych
szkicowana sytuacje liryczna, ale réwniez pomaga nadawcy w ich wyrazaniu
1 przekazie. Wérédd figur afektywnych, szczegdlnie przydatnych w osigganiu
zasygnalizowanych celéw komunikacyjnych, znajduje sie expolitio — obja-
$§niane przez J. Ziomka (1990: 205) jako ,wymalowanie, przyozdobienie;
przedstawienie tej samej my$li réznymi, synonimicznymi lub bliskoznacz-
nymi $rodkami jezykowymi”.

Obrazowo§¢ piosenki jest uzyskiwana przede wszystkim dzieki umie-
jetnemu uzyciu w wyrazistej] gatunkowo wypowiedzi catej palety epitetow
gramatycznie realizowanych: rzeczownikiem (ulice tez i miasta tez — Jacek
Cygan), przymiotnikiem (mifo$¢ okrutna i zta — Julian Tuwim), imieslowem
(Rwitngce jabtonie — A. Osiecka), zaimkiem (mdj swiat — Piotr Cugowski),
liczebnikiem (milion gwiazd — Liukasz Sienicki 1 Marcin Ksigzak) czy wy-
razeniem przyimkowym (laleczka z porcelany — J. Cygan). Niekiedy okre-
slenia omawianego typu sq zestawiane w pary lub szeregi, czego dowodzi
szlagier wylansowany przez Mire Ziminska, ze stowami Mariana Hemara
1 muzyka Arthura Johnstona (Nikt inny nie byt tak poirzebny / Kochany,
ztoty, cudny, srebrny). Warto tez zauwazy¢, ze nawet w poetyckim utworze
urodzonego w L.odzi skamandryty (piosenka o Tomaszowie z muzyka Zyg-
munta Koniecznego, z repertuaru Ewy Demarczyk) emocjonalno$é 1 na-
strojowos¢ w przewazajacej mierze ksztaltuja wtasnie przemyslnie dobrane
epitety, wystepujace ,,zar6wno w strofie pierwszej (»zmierzchem zlotyme,
»eisza wrzesniowa), jak 1 pdzniej, gdy [Tuwim] dokonuje transpozycji stanu
psychicznego bohatera na przywolywane przez niego elementy otoczenia
(»biaty domg, biaty jest kolorem §mierci, znaczy¢ tu moze tyle co »umarty;

16 Tekst pochodzi z: <https://www.tekstowo.pl/piosenka,ludowa,a_ty_ptaszku__
kregulaszku.html>, dostep: 08.02.2023.

17 Tekst pochodzi z: <https://www.tekstowo.pl/piosenka,ludowa,gdziezes_ty_bywal_.
html>, dostep: 08.02.2023.
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zdziwiony, nierozumiejacy »pokd] martwy«; ludzie wychodzacy »w zadu-
mie«; »cudze meble«, wzmagajace poczucie obcoSci, wyobcowania; »smutnie
nieskoniczona« rozmowa)”18. Dodatkowa mozliwo$é¢ daja, tez zestawienia
oksymoroniczne, w rodzaju: rozpalony léd, zimny ogien czy czarne storica
(Samba przed rozstaniem — tekst: Jonasz Kofta; muzyka: Baden Pawell
de Aquino; $piew: Hanna Banaszak).

Ogdlnie mozna powiedzieé, ze znacznie rzadziej, zwlaszcza w piosence
popowej, expolitio realizuja inne (niz epitety) srodki stylistyczne. Jesli juz
pojawiaja sie wyszukane metafory czy synestezje ze swoim artystycznym
potencjalem, to zdecydowanie czesciej zachodzi to w utworach jezykowo
wysmakowanych, np. takich, ktére wyszly spod reki — zaliczanego przez
Piotra Derlartke (2012) do grona ,,poetéw piosenki” — przywotanego wcze-
$niej J. Kofty. Uznany tekéciarz (w kooperacji z Wlodzimierzem Nahornym),
dzieki zastosowaniu szeregu przeno$ni i kunsztownie zespolonych wrazen
zmystowych m.in. ,namalowal” stowem wyjatkowo subtelny portret ukocha-
nej osoby. Z tekstu, o ktorym mowa, emanuje nastrd) spokoju i tagodnego
godzenia sie z kapryénym badz/i Slepym losem. Wizerunek — szkicowany
niezwykle fortunnie, ale tez zaskakujaco (poprzez dobdr nieoczywistych
kolokacji) — pieknie wyostrza gotowosé¢ podmiotu na przyjecie ewentualnych,
nie zawsze zgodnych z oczekiwaniami decyzji 1 rozwigzan. Wskazywanego
rodzaju sugestywno$¢, aluzyjno$é, nastrojowosé 1 emocjonalno$é, domagajace
sie uwaznego odbioru, stymuluja réwniez niebanalnie uzyte synekdochy
(np. szkto w piosence La valce du mal, interpretowanej scenicznie przez
Kaline Jedrusik, ze stowami W. Mlynarskiego 1 muzyka Jerzego ,,Dudusia”
Matuszkiewicza) czy peryfrazy funkcjonujace w retoryce pod nazwa, circu-
mlocutio lub circuitio (wiecej na ten temat: Tymiakin 2020) — unikajace
bezposrednioéci, w zamian za$ oferujace stuchaczom intrygujace 1 atrakcyjne
jezykowo minizagadki:

...uniose twdj zapach snu,

rysunek ust, barwe stow —

niedokonczony, jasny portret twoj.

Uniose go, ocale wszedzie,

czy bedziesz przy mnie, czy nie bedziesz —

talizman mdj, z zamy§len naglych twych i rzes.

(Jej /Jego portret)'d.

18 Cytat stanowi maly fragment interesujacej wykladni sporzadzonej przez Michata
Traczyka — zob. www.strefa piosenki.pl, Michat Traczyk 2007.

19 Tekst pochodzi z: <https://www.tekstowo.pl/piosenka,boguslaw_mec,jej_portret.
html>, dostep: 14.02.2023.
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Zdotatam juz polubié go
w moich wedréwkach az na dno,
powoli grzejac w palcach
cienkie szklo...

(La valse du mal)20.

E. W komunikacie piosenkowym wiedze o opisywanych przezyciach sku-
tecznie przekazujg takze fortunnie formulowane poréwnania uwypuklajace
(w ramach spojonej stosownym tacznikiem leksykalnym dwuskltadnikowe]
struktury wypowiedzeniowej) wybrany aspekt doéwiadczane) emocji. Inten-
syfikacje wlasciwosci za pomoca tej popularnej metody stosowali zaréwno
tek$ciarze miedzywojenni, np. Andrzej Wlast — w piosence zatytutowane;j
Ta mata pita dzis (muzyka: Artur Gold; wykonawczyni: Zula Pogorzelska)
— podkreslajacy w ten sposob uznanie dla stodyczy kobiecych ust (Rozkoszny
szmerek w pijanej gtowce ma, | Wiec jak cukierek usteczka stodkie wszystkim
da), jak i wiekszo$é¢ pézniejszych tworcéw?l. Pisze o niej réwniez J. Ziomek
(1990: 205), objasniajac, ze similitudo stanowilo swoisty ,,argument per
analogiam, tworzony na zasadzie podobienstwa, a wiec przybierajacy m.in.
postaé poetyckich poréwnan”.

Wypada w tym miejscu zaznaczy¢, ze piosenka w réznym stopniu rozwija
jeden z segmentéw dwucztonowej konstrukeji. Mozna nawet zaryzykowaé
stwierdzenie, ze im bardziej rozbudowany obiekt odniesienia, tym obraz
wyrazniej zyskuje na sugestywnosci 1 tym szybciej trafia (celniej przema-
wia) do odbiorczej wyobrazni, generujac pozadane emocje. Tak dzieje sie
w przypadku tekstu Juliana Kacpra 1 Henryka Rostworowskiego, gdzie
opisywana figura afektywna kapitalnie oddaje kolor warg i oczu darzonego
uczuciem ,,ty” lirycznego. Kompozycje Z. Koniecznego wylansowata w latach
szeéédziesigtych XX w. E. Demarczyk?2:

Masz takie usta czerwone,
czerwone jak pozar zorz

zaczarowanych rankow
1 zaczarowanych réz.

20 Tekst pochodzi z: <https://www.tekstowo.pl/piosenka,kalina_jedrusik,la_valse_du_
mal.html>, dostep: 14.02.2023.

21 7ob. np. Joanna Sokolowska (2010), ktéra wskazywala comparatia, analizujac
piosenki zespolu ,Lady Pank”. Oto tylko trzy podane przez badaczke przyktady wraz
z informacja, o tytutach utworéw, z ktérych pochodza: Swiat to jest jeden wielki sklep / Ktos
stworzyt go jak na muchy lep (Wielki supermarket); BqdZz pokorny jak ciele; honorowo jak
skaut (Vademecum skauta).

22 Sporo tego rodzaju rozwigzan mozna odnalezé w utworach Jeremiego Przybory
(np. Pejzaz bez ciebie z muzyka Jerzego Wasowskiego, w wykonaniu H. Banaszak).
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Masz takie oczy zielone,

zielone jak letni wiatr

zaczarowanych lasow

1 zaczarowanych malw.
(Groszki i réze)23.

3. Rola figur afektywnych

Opisane w szkicu 1 poparte przyktadami chwyty retoryczne, stuzace
eksternalizacji emocji (exclamatio, evidentia, sermocinato 1 podobna do niego
prozopopeja, expolitio oraz similitudo) w piosence, poza wskazana, rola kon-
stytucyjna, pelnia ponadto dwie kolejne, wazne funkcje: pierwsza wiaze sie
z nadawca, druga — z odbiorca, przy czym obie wzajemnie sie warunkuja24:

a) przeprowadzona analiza potwierdza fakt, ze na charakter, zakres
i nasilenie aktywnos$ci ekspresyjnych nalezy patrzec jako na kwestie zde-
cydowanie indywidualna: kazdy cztowiek realizuje je w formie typowej dla
siebie, zasadniczo jednak w ramach pozwalajacych innym ludziom na zro-
zumienie tego, co jest komunikowane przez uzewnetrzniajacy sie podmiot.
Ekspresja2® — wywolana przez okreslony czynnik emocjonalny i determino-
wana wrazliwo$cig oraz warsztatem literackim osoby tworzacej komunikat
— staje sie jednoczeénie §wiadoma, (0 wiele rzadziej: mimowolna) informacja,
o do$wiadczanym przezyciu. W teks$cie piosenkowym jest ona zazwyczaj
zamierzona, stanowiac clou funkcji ekspresywnej, m.in. realizowane;j
takimi §rodkami fonologicznymi, jak: gloéno§é mowienia/Spiewania, akcent
wyrazowy 1 zdaniowy, ogélny ton wypowiedzi, a takze budowanej przez
znaczace, szczesliwie dobierane sensy 1 fortunne zabiegi stylistyczne.

W twoérczoséci zorientowanej na powszechny odbidr, z wpisanym wen
prawem do wyrazania ocen, roénie tez realna szansa wplywania preferencji
odbiorczych na niektére decyzje autorskie. Tekéciarze — po uSwiadomie-
niu sobie potrzeb i1 sugestii drugiej strony interakcji — szukaja rozwigzan

23 Tekst pochodzi z: <https://www.tekstowo.pl/piosenka,ewa_demarczyk,groszki_i_roze.
html>, dostep: 19.02.2023.

247 figur wymienianych przez J. Ziomka (1990: 205) nie uwzgledniono jedynie aversio,
czyli ,zmiany adresata mowy, chociaz tez: odejécia od tematu, celowa dygresje”. Niewatpli-
wie, zabieg taki odznacza sie duza frekwencja np. w przeméwienia, ale nie jest on typowy
dla piosenki.

25 W SJP (1, 1988: 527) czytamy, ze ekspresja to: ‘1. wyrazenie czego$, zwlaszcza
przezy¢ wewnetrznych 1 uczué’ oraz 2. ‘zdolnoéé sugestywnego wyrazania uczué i przezyc
w sztuce; sita wyrazu, wyrazisto§¢’; por. wyjaénienie zawarte w STL (1988: 114) — ‘wyraz,
uzewnetrznienie w wypowiedzi artystycznej pewnej rzeczywisto$ci wewnetrznej, Swiata
duchowego, psychiki artysty’.
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odpowiadajacych na zapotrzebowanie stuchaczy, w tym takze: kreatywnie
korzystaja z konwencjonalnych érodkéw przekazywania emocji;

b) sieganie po sprawdzone sposoby jezykowe] ekspresji, kazdorazowo
wypelniane adekwatnie aktualizowana treécia, ewokuje kategorie efektow/
skutkéw, jakie nadawca planuje osiagnaé za pomoca formulowanego przekazu.

Dodatkowo, uzycie w tekscie okreslonych struktur stylistycznych moze
stanowi¢ lepszy lub gorszy stymulant jakosci emocjonalnego odbioru, doko-
nywanego przez adresata wypowiedzi, ktéry nastepnie ma réwniez prawo
osobiste nastawienie zamanifestowac¢ w wybrany przez siebie sposob (funkeja
impresywna). W wyniku zastosowania w komunikacie z namystem dobra-
nych figur retorycznych silnej objawia sie ekspresywno§¢ autora i pelniej
(glebie)) ujawnia relacja nadawczo-odbiorcza (por. Frith 2011: 227);

¢) w generowaniu oczekiwanych przez nadawce zachowan adresatow
wspomagajaca, ale istotna role odgrywa funkeja amplifikacyjna (powiek-
szajaca, a nawet hiperbolizujaca). ,,Wedlug antycznych teorii amplifikacja
byta przede wszystkim stylistyczna umiejetnoscia uwydatniania wagi 1 zna-
czenia omawianego przedmiotu; autorzy poetyk sredniowiecznych rozumieli
ja jako sztuke szerokiego rozwijania tematu i1 bogatego wystowienia” (STL
1988: 27). Dla piosenki wlasciwsza jest raczej druga cze$é przytoczonego
objasénienia slownikowego. W dawnych i1 wspélczesnych utworach analizo-
wanego rodzaju rozwijanie, dopelnianie 1 wzbogacanie warstwy tresciowej
poprzez stowny sposoéb jej ujecia polegato zasadniczo na plastycznym obra-
zowaniu prezentowanego obiektu/sytuacji, co dokonywalo sie zwlaszcza za
sprawag, rozmaicie manifestowanego expolitio. Zabieg ten mogl skutecznie
ksztaltowaé nastawienie odbiorcy 1 prowokowaé go do dziatan zaplanowanych
przez autora tekstu (funkecja motywacyjna);

d) w wypowiedzi, w ktorej harmonijnie wspdtistnieja stowa 1 muzyka (por.
Piechota 2021), duzego znaczenia nabiera rowniez funkcja estetyczna,
typowa dla wszelkich przejawéw dzialalnosci artystyczne). Twércy piosenek
— poza dbaloécia o rozumienie przekazu — na ogét chca wprowadzaé rozwia-
zania niebanalne, niesztampowe, przekonujaco obrazujace, ozdobne, piekne.
Poszukiwanie optymalnych form czesto sktania autoréw do siegniecia takze
po figury afektywne. Naturalnie sprzyjaja one wypowiedziom opisujacym
sfere marzen i uczué, co w polaczeniu z propozycjami niezbyt skomplikowa-
nych zagadek, postugiwaniem sie zaskakujaca sugestig czy zawoalowana
aluzja, moze dodatkowo stanowié Zrédlo odbiorczej przyjemnosci. Na zakon-
czenie raz jeszcze warto podkresli¢, ze urode/wdziek tych z zasady krétkich
1 wy$plewywanych utworéw w przemoznym stopniu funduje uzyte w nich
stowo, takze to udanie wyrazajace 1 generujace emocje.
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SJP —Szymczak M. (red.) (1988): Stownik jezyka polskiego. T. 1. Warszawa.
STL — Glowinski M., Kostkiewiczowa T., Okopien-Stawinska A., Stawinski J. (red.) (1988):
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