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Fashion in the emigrant prose of Nadezhda Teffi
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Abstract

The author focuses on the topic of fashion in Nadezhda Teffi’s work, a Russian writer who spent
over thirty years in exile in France. An attempt to determine the function of “fashionable things” and
the importance of fashion in constructing the presented world was made based on the analysis of short
stories, tales and columns collected in emigration collections published from 1920-1952. Teffi’s “cos-
tume code” includes all categories of clothing, footwear, accessories and jewellery that give an idea
of the typical children’s, men’s and women’s fashion of the last century. Clothing details play an im-
portant role in the structure of the presented world, fulfilling numerous functions: characterological,
psychological and symbolic. Based on Teffi’s texts, we can conclude what was considered particularly
fashionable at that time, and also study the canons of beauty. Fashionable accessories, as an important
part of the objective world of the writer’s emigrant prose, are an integral part of expressing the charac-
ters’ individuality, indicating their origin, gender, and age, as well as their internal experiences and
emotional state. At the same time, it also describes the cultural and historical background.

Pigkno na wygnaniu (Kpacoma 6 uzenanuu) — to tytut ksigzki znanego histo-
ryka mody Aleksandra Wasiljewa, na ktora sktadaja si¢ dokumenty i fotografie,
utrwalajace szczego6lng atmosfere rosyjskiego $rodowiska emigracyjnego
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pierwszej potowy XX wieku. Jak podkresla wydawca, w niniejszym opracowaniu
mozna obejrze¢ modne niegdys tkaniny, ktérych nazw nikt juz nie pamieta, zoba-
czy¢ fotografie wieczorowych kreacji noszonych niegdy$ przez najpickniejsze
kobiety $wiata czy eleganckich dodatkéw, o przeznaczeniu ktérych dawno zapo-
mniano. Wiele z tych przedmiotéw ma ponad 100 lat, ale nadal mozna dostrzec
ich dawne pigkno, ktore autor utrwala dzigki przeprowadzonym rozmowom,
zgromadzeniu bogatego materialu zdjeciowego, publikacji prasowych, a takze
utwordw literackich (Bacumbes 2008: 8).

Odtwarzajac styl minionej epoki, Wasiljew odwotuje si¢ do cytatow z prozy
Nadiezdy Teffi (wtasc. Lochwicka, po m¢zu Buczynska, 1897-1952) — rosyjskiej
poetki, pisarki i felietonistki. Nazwisko rosyjskiej emigrantki, ktéra we Francji
spedzita ponad trzydziesci lat, pojawia si¢ nieprzypadkowo. Kategorie pigkna
1 mody odgrywaty bowiem wazne miejsce w tworczosci Teffi.

Celem niniejszego artykutu jest przedstawienie sposobow jezykowej repre-
zentacji tematu mody w prozie emigracyjnej Teffi. Analiza zostata ukierunkowa-
na na zbadanie leksykalnego nasycenia w idiolekcie pisarki wybranego stownic-
twa. Do szczegdtowej analizy $rodkoéw jezykowych i artystycznych zostala
wykorzystana oryginalna baza, w ktorej wyodrgbniono grupe stow charakteryzu-
jacych si¢ wysoka frekwencja: moda, modny/modna/modne, pickno, pieknie,
piekny/pickna/pickne, styl, stylowy/stylowa/stylowe, szyk, elegancja, elegancko,
elegancki/elegancka/eleganckie. W kazdym przypadku ujawniono obiektywne
1 osobiste znaczenia wyroznionych leksemow oraz ich reprezentacje w tekscie,
ksztattujace obrazowe wyobrazenia w tworczosci Teffi. W badaniu wykorzystano
nastepujace metody: opisowg, analizy funkcjonalno-stylistycznej oraz analizy
ilosciowo-jakosciowe;j.

W centrum naszej uwagi pozostaje temat mody w tworczosci emigracyjnej
Teffi. Proba okreslenia funkcji modnych rzeczy oraz znaczenia mody w konstrukc;ji
Swiata przedstawionego zostata podjeta na podstawie analizy opowiadan, opowiesci
oraz felietonow, zebranych w emigracyjnych zbiorkach: Stambut i stonce (Cmambyn
u connye, Berlin 1921), Skarb ziemi (Coxposuwe 3emnu, Berlin 1921), Stojgca woda
(Tuxas 3a600v, Paryz 1921), Czarny irys (Yepruouii upuc, Sztokholm 1921), Tak zyli-
smy (Tax ocunu, Sztokholm 1922), Rys (Pwicw, Berlin 1923), Wieczorny dzien
(Beuepnuii oenv, Praga 1924), Miasteczko (I'opoooxk, Paryz 1927), Ksigzka Czerwiec
(Knuea Hionw, Belgrad 1931), Baba Jaga (baba Aza, Paryz 1932), Wszystko o mito-
sci (Bce o nobsu, Paryz 1946), Ziemska tecza (3emnasn padyea, Nowy Jork 1952),
a takze autobiograficznej prozy Wspomnienia (Bocnomunanus, Paryz 1931).

Jak zauwaza Aleksander Czudakow, ,.kazdy artysta mowi w materialnym je-
zyku swojej epoki” (Uynakos 1992: 25). Ow ,,duch epoki” znalazt wieloaspektowe



Temat mody w prozie emigracyjnej Nadiezdy Teffi 117

odzwierciedlenie w wypowiedziach literackich Teffi. Opisy jezyka, manier, spo-
sobu ubierania si¢ gtoéwnych bohaterow petnig funkcje charakterystyki kulturo-
wej, historycznej i spolecznej poczatku XX wieku. Najciekawiej temat mody
ujawnia si¢ w utworach, ktore utrwalajg realia emigracyjnej rzeczywistosci lat
20.—40. Wydawac¢ by si¢ moglo, ze w warunkach trudnej egzystencji w obcym
kraju toczyta si¢ wylacznie walka o codzienny emigracyjny byt, a kwestie pigkna
i mody byly odsuniete na dalszy plan. Jednak warto przypomnie¢, iz w tym okre-
sie w europejskich stolicach skupiaty si¢ najwybitniejsze sity artystyczne dawnej
Rosji: gwiazdy rosyjskiego baletu, opery, teatru, wybitni muzycy, artysci 1 pisa-
rze. Przedstawiciele §wiata literatury, kultury i sztuki mieli ogromny wplyw
na styl zycia i mode europejskich miast.

Na poczatku XX wieku wiele rosyjskich emigrantek z powodzeniem realizo-
walo swoje talenty w branzy mody. W Paryzu i Berlinie zaczety powstawac liczne
atelier 1 pracownie krawieckie, ktore szybko przeksztatcaty si¢ w domy mody.
Niejednokrotnie tworzyly je kobiety z arystokratycznych rodzin, jak na przyktad
hrabina Maria Ortowa-Dawydowa (1840-1931), ktéra zatozyla rosyjski Dom
Mody, specjalizujacy si¢ w recznych dzianinach i wzorach drukowanych na wet-
nianych i jedwabnych tkaninach czy wielka ksi¢zna Maria Pawtowna, dzigki kto-
rej powstat Dom Haftu ,,Kitmir”, zatozony w Paryzu w 1921 roku. Ksigzniczki
1 hrabiny w warunkach emigracji stawaty si¢ krawcowymi i modystkami. W bran-
zy odziezowej byly zatrudnione tysigce kobiet (I'perir 2014: online; ®enukc
Ocymos...; online).

Paryz — ojczyzna kobiecej mody. Tak bylo za czasow Henryka IV i tak pozostanie
po wieki wiekoéw. Dlatego ze typ paryzanki z towarzystwa taczy w sobie wszystkie
cechy eleganckiej kobiety. I do tego miasta — Swiata marzen poprzednich rosyjskich
pokolen — niesmiatym krokiem wkroczyta rosyjska emigrantka. Kiedys$ jej matka
i babcia ubieraty si¢ u Wortha i Poireta oraz Beshoff-Davida®. A ta mtoda Rosjanka
dopiero co wyrwata si¢ z piekta rewolucji i wojny domowej! Jeszcze niedawno stu-
zyta jako siostra milosierdzia na froncie u Denikina oraz w szpitalach angielskich
w Konstantynopolu. Ona wkroczyta do stolicy kobiecej elegancji i zapukala
do drzwi luksusowego maison de haute couture. 1 masywne drzwi otworzyly si¢
przed nig, a ona zdobyta wszystkie serca [...]* (Hemuposuu-Jlanuenko 1932: 8).

Losy wielu z nich to gotowa fabuta literacka, co nie uszto uwadze wnikliwe;j fe-
lietonistki. Szczegdlne miejsce poswigca Teffi legendarnym zawodom — krawcowym,

2 Nazwiska znanych projektantow mody dziatajacych we Francji w XIX wieku: Charles Fre-
derick Worth (1825-1895), Paul Poiret (1879-1944).

3 Wszystkie cytaty z publikacji rosyjskojezycznych, jesli nie podaj¢ innego zrodla, przyta-
czam w tlumaczeniu wlasnym (I.A.N.).
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hafciarkom, kapeluszniczkom, ktoére przyszto wykonywaé rosyjskim emigrant-
kom. Fabuly takich opowiadan, jak Niedziela (Bockpecenwe), Miasteczko (I opooox),
Sezon letniskowy (Jaunwiii ceson), Markita (Mapxuma), Stodkie wspomnienia
(Craoxue socnomunanus), Fiveocloki (@aiighoxnoxu) stanowig swoisty ,,hotd”
ztozony wielu bezimiennym kobietom, nierzadko damom z wyzszych sfer i zna-
nych szlacheckich rodow.

W $wiat przedstawiony Teffi wprowadza réwniez osobistosci $wiata mody.
Wisrdd nich warto odnotowac Jeanne Paquin, francuska projektantke znang z no-
woczesnych i innowacyjnych projektow. Imi¢ jednej z pionierek wspodtczesnego
biznesu mody poczatku XX wieku pojawia si¢ w opowiadaniu Fiveocloki. Za$
we Wspomnieniach jest mowa o damie z fryzura Cléo de Mérode. Nazwa ta po-
chodzi od pseudonimu francuskiej tancerki i pierwszej profesjonalnej modelki
Kleopatry Diane de Merode (1875-1966), uwazanej w owym czasie za jedng
z najpickniejszych kobiet we Francji. Z kolei w opowiadaniu Za sciang (3a cme-
Hotl) wymieniona jest perfumeria Rallet (Pamne), ktorej nazwa zwigzana jest z na-
zwiskiem znanego francuskiego perfumiarza Alphonse’a Rallet (1819-1894).
W innych opowiadaniach modne bohaterki chodza na zakupy do popularnych
centrow handlowych: stynnej Galerii Lafayette, otwartej w centrum Paryza w la-
tach 90. XIX wieku jako butik z pasmanterig (4#na Cmenarnosua) czy domu to-
warowego Au Printemps (Bckpoimoie matinol).

Temat mody w ten czy inny sposob przewija si¢ przez catg emigracyjng twor-
czo$¢ Teffi. Autorka w swoich utworach wiele uwagi poswigca wszystkiemu,
co wowczas byto uwazane za modne: stylowi odziezy, wnetrzom. Sporo miejsca
zajmuje opis paryskich sezonow mody, a takze kostiuméw karnawatowych. Jedne
opowiadania przedstawiajag malownicze obrazy sezonow teatralnych w Paryzu,
inne — sezonu rosyjskiego w Berlinie. W takich przypadkach Teffi buduje swoje
opowiesci na zasadzie przeciwstawienia dwdch §wiatow: ,,wlasnego — ojczyzny”
1,,0bcego — emigracji”.

W Rosji, jak kazdemu wiadomo, istnieja cztery pory roku lub sezony: wiosna, lato,
jesien i zima. Wiosng nosza kalosze, ptaszcz z flauszu, zdaja egzaminy i szukaja da-
czy. Latem mieszkaja na daczy, nosza stomkowe kapelusze i batystowe sukienki,
rozgniataja muchy i kapia si¢. Jesienig noszg kalosze i ptaszcz z flauszu, zdaja egza-
miny, szukaja mieszkania i szyja nowe sukienki. Zimg nosza nowe sukienki, futra,
pala w piecach, odmrazaja nosy, jezdza na tyzwach i przezigbiajg sie.

W Paryzu na odwrét. W lutym nosza stomkowe kapelusze, w czerwcu — aksamit-
ne. W styczniu — lekki ptaszcz, w czerweu — futro. W lipcu szukaja daczy i zdaja egza-
miny. W grudniu chodzg rozneglizowani. [...] Sezonow przyrodniczych nie ma. Sg ja-
kie§ dziwne: sezon tafty, sezon tiulu, sezon aksamitu, sezon haftu, sezon krepy, sezon
wyscigow. Wymyslaja te sezony krawcowe i trwajg one réznie (Sezon letniskowy).
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Bohaterowie opowiesci Teffi podazali za moda i zgodnie z nig si¢ ubierali,
mieli dobry gust i wyrafinowane maniery. Paryskie fashionistki nieustannie $le-
dzily nowosci i trendy oferowane przez znane domy mody: ,,Najlepsze «domy
mody» lansowaly nowe modele, dyktowaty mode na caly przyszly sezon” (Ptasi
dom / [Imuuuii oom); ,,Liza zalozyta wiosenng sukienke, ktorej fason sama wybie-
rata. [ wybrata ja, dlatego Ze w modnym magazynie o modzie byto pod nig napi-
sane: «Sukienka dla trzynastoletniej mfodej panny»” (Etapy / Dmanst). Rozmowy
bohaterow niejednokrotnie sprowadzaly si¢ do tematu mody i wspotczesnego sty-
lu. Niekiedy wypowiedzi przyjmowaly form¢ porad: ,,Cata zawsze w czerni i bie-
li — teraz to zestawienie jest modne” (Sroka / Copoka); ,,Alez, to taki sam kape-
lusz! To lalka, a nie kapelusz. I najmodniejsza. To, prosze zauwazy¢, gesie pidro
z prawdziwej gesi!” (Sprzedawczyni / [Ipooaswuya).

W proces kreowania wtasnego idiolektu artystycznego pisarka bardzo chetnie
angazowata leksyke. ,,Kod kostiumowy” u Teffi obejmuje wszystkie kategorie
odziezy, obuwia, akcesoriow i bizuterii, ktore daja wyobrazenie o typowej modzie
dziecigcej, meskiej 1 damskiej. Do najczesciej wykorzystywanych motywow naleza:
pantofelki, sukienka, kohierz, piorko, kapelusik i inne. Znaczenie semantyczne nie-
ktorych elementow kobiecego ubioru jest tak pojemne, ze czasami wyrazato glowna
idee dzieta literackiego, co odzwierciedlaja takie tytuty jak: Zycie i kotierz (Kuzmo
u sopomnux), Broszka (bpoweuxa), Guzik (Ilyeosuya). W tego typu opowiesciach
posiadanie najzwyklejszych przedmiotéw codziennego uzytku mogto niekiedy po-
wodowac, ze sprawy przybieraly fatalny obrot, jak to ma miejsce w przypadku tytu-
fowej broszki, ktora stata si¢ przyczyna rozwodu (Huxymiaa 2016: 46).

Detale odziezy pelnig w strukturze §wiata przedstawionego w utworach Teffi
rozliczne funkcje: charakterologiczne, psychologiczne i symboliczne?. Bohatero-
wie opowiesci Teffi czgsto pozostaja bezimienni, w takich przypadkach charakte-
rystyka sprowadza si¢ do szczegotowego opisu ich wygladu i ubioru: ,,Z nim byta
mtodziutka dama, w zakiecie i z woalka” (Dosftuzy! sie); ,,W poblizu trapu stoi
pickny $niady mtody cztowiek z osmolonymi, zarosnigtymi brwiami, bardzo wy-
strojony: zotta jedwabna koszula, malinowy krawat, zielony pasek podkresla ta-
lie” (Moja Hiszpania); ,,[...] elegancka dama z wyskubanymi brwiami i fryzura
permanent mise en plis nie moze uwaza¢ siebie na tym samym intelektualnym
poziomie z istotg ubrang w sukienke ze sztucznej welny garantie lavable, osiem-
dziesigt frankow dziewiecdziesiagt centymow, z nieogolonym tytem glowy i brwia-
mi normalnymi, jak Bozia dala” (Otwarte skrytki).

4 O roli przedmiotéow w tworczosci Teffi zob. Jakimiuk-Sawczyniska 2016: 71-79; Bielniak
2018: 119-128.
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Elementy ubioru z jednej strony stanowig fabularne tlo, z drugiej — uzasad-
niajg dzialania bohaterow. Pomagaja takze wyrazi¢ mysli i uczucia bohaterow.
Fason, tkanina i stan ubran ujawniajg takze ich charakter, nastréj i stan emocjo-
nalny: ,,Poetycko podwigzana jedwabna szmatka zastepuje krawat i Swiadczy
o artystycznej naturze korpulentnego jegomoscia” (Kawiarnia).

Odziez pehni funkcje charakterystyki postaci, przy czym najbardziej wszech-
stronne reprezentacje dotyczg postaci kobiecych. W analizowanych utworach bez
trudu znajdziemy ubior typowy dla wszystkich warstw spotecznych — od wiej-
skiej kobiety po damg z wyzszego towarzystwa. Ubior wskazywat na narodowosé
i klase spoteczng danej osoby, jej majatek i stan cywilny, wiek, zawdd, hobby
i przyzwyczajenia. Jak podkresla Elwira Useinowa:

Przestrzen artystyczna zapekniona jest roznymi przedmiotami kobiecych toalet, ktore
poddawane sa fetyszyzacji. Przede wszystkim sa to kapelusiki, tasiemki, kokardki
i inne detale odziezy, bez ktorych ich posiadaczka nie moze by¢ szcze¢sliwa i pigkna.
Sposrod zwyktych ludzi kobiece postaci wlasnie tym odrdzniaja si¢, ze nadaja
ogromne znaczenie swoim rzeczom, niekiedy dochodzac do absurdu (Ycemnosa
2018: 31).

Najbardziej nasycony semantycznie lejtmotyw zwigzany jest z obrazem ko-
biety demonicznej, ktorg cechowata szczego6lna maniera ubierania si¢ i zachowa-
nia:

Kobieta demoniczna rézni si¢ od kobiety zwyklej przede wszystkim ubiorem. Nosi
czarng aksamitng suknig, tancuszek na czole, bransoletk¢ na nodze, pierscionek
ze skrytka (,,do cyjanku potasu, ktory jej obiecano przynies¢ w przyszly wtorek™),
sztylecik za kotnierzykiem, paciorki na tokciu i portret Oskara Wilde’a na lewej pod-
wiazce. Nosi takze zwykle czesci toalety kobiecej, lecz nie tam, gdzie je nosi¢ nale-
zy. Wezmy na przyktad pasek. Kobieta demoniczna wktada pasek na gtowe, kolczyk
na czoto lub na szyje, pierScionek na wielki palec. Zegarek zas nosi na nodze (Kobie-
ta demoniczna) (NDiaye 2021: 91).

W opisie wygladu zewnetrznego Teffi aktywnie wykorzystywata r6znego ro-
dzaju $rodki stylistyczne, w tym personifikacje. Martwe przedmioty ozywaja,
mysla, mowia, czuja, wywierajg wpltyw na zycie bohaterek: ,, Troche si¢ speszy-
fam, ale lakierowane pantofle same pobiegly, skoczyly, jak gdyby dla nich to jest
znana sprawa” (Markita); ,,Parasolka wzdrygneta i wesoto podrygujac poskakata
dalej” (Zapomniana droga); ,,Ale kohierzyk zazadal nowej bluzki [...] A kotl-
nierz trywialnie zachichotat w odpowiedzi” (Zycie i kotnierz).

Obszerng grupe leksykalng w idiolekcie pisarki stanowig ztozone przymiot-
niki, ktére stuzg opisaniu wygladu zewnetrznego, odziezy, akcesoriow i bizuterii
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(np. kpusoboxas wWoKaA, APKO-3eeHblL KANom, PKO-KpAcHas Koghma, ApKo-Kpac-
HbIU NAAMOYEK, MEMHO-KPACOYHOE NIambe, MeMHO-CUHee Niambve, epa3Ho-cepo-
20 Y8ema 80IOCHI, HCETMO-KPAUEHHbIE B0I0CHL, 201Y008amMo-cepble 21a3d, mem-
HO-KOpUuuHegoe Juyo, UcKyccmeenno-memuvle auya). Niepowtarzalny, indywi-
dualny styl tworza obrazowe i ekspresywne potaczenia typu: Oeutero-pososuiii
ysem naamovsi, Oeweno-po306as OKa, He3a0bl8aeMO-NPEKPACHbIL OAHM, UCNY-
2AHHO-B00XHOBEHHbIE 2N1A3d, UCNY2AHHO-KpYble 21a3d, OMKPbIMOo-Cnaujue 2id-
3a, MyCKA0-HANPANHCEHHbLE 2N1a3A, MACIEHO-PACYeCantas 20108d, ONaAXCeHHO-pac-
naneHuvll pom, KOKemIUBo-CMYWeHHAs VIblOKA, cepbe3sHOo-nio0esHble VIblOKU.
Teffi nie rezygnuje z nowatorskich rozwiazan: mymmo-conyovie uyaxu, 1y60uHo-
-packpauiennvle auyd, 3MeuHo-CKoIb3Kue J1eHmol, 201y006amo-papgophvie 2yo-
KU, YCMpeMaeHHO-80CMOPHCEHHAS (PuypKa.

Teffi nalezata do grona najbardziej znanych i lubianych pisarek emigracyj-
nych. Szczegodlnie popularne byly jej opowiadania humorystyczne i satyryczne.
Jednym ze sposobdw osiggniecia efektu komicznego byt sposob przedstawienia
elementow odziezy. Na przyktad w opowiadaniu Anna Stiepanowna autorka wy-
korzystuje w tym celu nazwy medyczne zamiast krawieckich: ,,Guzik akurat
na woreczku zétciowym, na lewej nerce kant i cata otrzewna z boku. Bardzo tad-
nie. [...] Prosze sobie kupi¢ malenki kapelusik tak, zeby ptyn rdzeniowo-mdzgo-
wy zakrywata. Bardzo modnie”.

Sposréd innych $rodkéw stylistycznych wywotujacych komiczny efekt au-
torka wykorzystuje:

a) detale odziezy w obrazowych porownaniach, wyrazeniach metaforycz-
nych: ,,Beck oM MO0 Ha XajaT, CTapblid, U3 Pa3HOIIEPCTHHIX 3arar’
(Pralnia);

b) zdrobnienia rzeczownikow i przymiotnikow: ob6depnyn kypmouxy, Hoco-
801Ul NIAMOYEK, NAMHBIWKO HA KOMOUKe, 3amonae Kabiyukamu, cepeHs-
KUtl NUOACAUOK, 20e Jice MBOsL WLIANKA, OpaciemKa 3a uecmov pyonetl, Mu-
JIeHbKAsl OpaciemKa, XOpOULeHbKAS HCAKEMKA, HOBEHbKIUE JHCYNAHDBL;

c) leksyke obelzywa i wulgarna: ,,Bel cipocute, mouemy He Joraganach oHa
MPOCTO-HAIPOCTO BHIMIBBIPHYTH 32 OKHO KpaxmaivHyio Opaus?” (o kot-
nierzu); ,Ilomapure 3Ty Opsaus Bamei ropHudHON” (0 broszce); ,,5I He
HOULy cepebpsanol Opanu ¢ GhanblMBbIM cTekioM. bepure 3Ty ragocTs!”
(o broszce); ,,Bo3emuTe 3TY Opsinb, oHA ¥oKeT MHE pyKy!” (0 broszce);

d) powtorzenie jednostki leksykalnej: ,,OueHp moaBeneHHbIC IM1a3a U OYCHD
HamyJpeHHbIe HoChl” (Zycie);

e) gre jezykowa: ,,A oT4ero maH-TaJOHBI, @ He XaM-KynoHbl; OTuero pyo-
aIika, a He JIEBIHOCTO JIEBATh Komeek-amka?” (Zamiast polityki).
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Proza emigracyjna Teffi stanowi swoisty katalog ,,ostatniego krzyku umieraja-
cej mody” (Martwy sezon)’. Na podstawie tekstow Teffi mozemy wnioskowac, co
uwazano w tym czasie za szczegolnie modne, a takze studiowa¢ kanony pickna. Pi-
sarka opisuje charakterystyczne cechy wspdtczesnej mody: najnowsze modele dam-
skich kapeluszy i obuwia, typowe wykonczenia i kolory strojow wieczorowych, cha-
rakter, jakos$¢ i ogolny wyglad tkanin, ktére w czasach nowozytnych cieszyly si¢
najwigkszym powodzeniem. Fryzura, str6j, indywidualne detale ubioru — wszystko
to jest rownie wazne dla literackiego wizerunku bogatej galerii postaci literackich.

Przedstawione powyzej przyktady pozwalajg okresli¢ spektrum funkcji, ja-
kie w utworach Teffi pelni moda. Modne akcesoria, jako wazna czg$¢ przedmio-
towego Swiata prozy emigracyjnej pisarki, stanowi integralng czg$¢ wyrazenia in-
dywidualnosci bohaterow, wskazujac na ich pochodzenie, pte¢, wiek, a takze
przezycia wewngtrzne i stan emocjonalny. Jednoczesnie stuzy opisowi tla kultu-
rowego i historycznego.
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