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Najpierw corka, poézniej zona, a dalej juz tylko matka — przez dtugi czas byty
to jedyne role, w ktorych moglty wystepowaé kobiety. Juz w starozytnosci czy
$redniowieczu mozna znalez¢ przyktady kobiecej dziatalnosci artystycznej (cho-
ciazby na polu sztuki), ktora nigdy nie byta tak naprawde zmonopolizowana
przez mezczyzn. Jednak kobiety miaty ograniczone mozliwo$ci w zakresie stano-
wienia o sobie. Na ich drodze stawat patriarchat, wptywajacy na tradycje kulturo-
we, a takze spoteczne normy. Przez wieki kobiety nie zyskaly uznania dla swoje-
go talentu w $wiecie sztuki, kultury czy nauki. Ich osiagnigcia marginalizowano,
pomijano, czasem wyszydzano i lekcewazono. Dlugo musiaty walczy¢ o prawa
zréwnujace je z mezczyznami. Proby dazenia do rownos$ci zaktadaty potaczenie
trzech pierwotnych rol kobiecych i dotaczenia do nich kolejnej — kobiety pracuja-
cej. O rolach kobiet wypetnianych na co dzien pisze Alicja Urbanik-Kope¢. Wig-
ze je z niemozliwymi do spetienia oczekiwaniami spoteczenstwa, ktore czesto
zadaje im pasywno-agresywne pytanie: ,,Jak taczysz karier¢ z macierzynstwem?”’
(Urbanik-Kope¢ 2022: 336). Wynika to z wciaz zakorzenionego w wielu spote-
czenstwach przekonania, ze kobieta ze wzgledu na fizyczne predyspozycje po-
winna poswigci¢ swoje zycie rodzinne. ,,Odmienne funkcje prokreacyjne czy
zrdéznicowanie rozmiarow i potencjalnej sity fizycznej obu plci nabierajg znacze-
nia dopiero poprzez interpretacje nadane im przez normy i oczekiwania ludzkie;j
kultury i spoteczenstwa” (Majbroda 2012: 382), a czlowiek jako byt rozumny
i zdolny do rozwoju moze zmieni¢ perspektywe. Ruch feministyczny nie pojawit
si¢ w Polsce nagle, asymilujgc si¢ harmonijnie z dnia na dzien. Jego wspolczesna
forma okupiona byta trudem wielu odwaznych i utalentowanych kobiet poprzed-
nich epok, o ktorych dzisiaj si¢ nie pamigta, bo zniknety ze §wiadomosci kulturo-
wej. Ich talenty thumiono w zarodku badz rozwijaly sie zbyt cicho w poréwnaniu
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z mgskimi lub po prostu pojawiaty si¢ w ztym czasie, w ktorym nie mogly zostac
zrozumiane ani docenione. Jednak ten czas nadszedt teraz, dzigki wspotczesnym
pisarzom i pisarkom uswiadamiajacym zapomniane losy kobiet prekursorek. Ich
biografie i prowadzone nad ich dziatalno$cig tworczg badania przywoluja posta-
cie zatarte w pamigci, utrwalajac je w $wiadomosci odbiorcow jako wazne 1 inspi-
rujace.

Przyktadem takiej aktywnosci sa ksigzki Sylwii Zientek, ktora laczy w sym-
biotyczng calo$¢ dwa szczegodlne tematy — sztuke 1 kobiety. Dwa lata temu wydata
publikacje Polki na Montparnassie, a w 2023 roku pojawita si¢ kolejna ksigzka —
Blko one. Polska sztuka bez mezczyzn. Muter, Rajecka, Szapocznikow, Bilinska,
Kobro i inne, dzigki ktorej zostata nominowana do Literackiej Nagrody Warmii
1 Mazur ,,Wawrzyn”. Zdaje si¢, ze dzigki Polkom... odkryta swoista misje, ktora
jest przyblizanie czytelnikom sylwetek artystek zapomnianych przez historig,
niedocenianych, a takze tych odkrytych na nowo po latach. Majac juz do$wiad-
czenie w pisaniu biografii, siegneta do wielu zrodet i kontaktow, ktdre w potacze-
niu z jej lekkim pidrem odkrywaja przed czytelnikami tajemnice przesztosci
w ogole 1 sztuki w szczegoble. Autorka przyznaje, ze wybor bohaterek tej ksigzki
byt trudny, ale finalnie zdecydowata si¢ na opisanie sylwetek dwudziestu kobiet,
ktorych nazwiska byly kiedy$ znane w §wiecie artystycznym. Po czasie jednak
zniknety, pozostajac rozpoznawalnymi tylko wéréd mito$nikow sztuki.

Kazda artystka przedstawiona przez autorke ksigzki wyrdznia si¢ czyms
szczegblnym. Nie tylko swoja sztukg, ale i historig zycia, ktora w przekazie Zien-
tek charakteryzuje si¢ wrazliwym pietyzmem. Autorka poswiecila wiele czasu
1 uwagi, co potwierdzajg liczne zrodta na koncu ksigzki, by zapoznaé si¢ z ich
tworczoscig oraz zyciem prywatnym. Skutkiem tego mozna odczu¢ swego rodza-
ju przywigzanie i czuto$¢ autorki do artystycznych ulubienic. Opisujac ich losy,
okazjonalnie uzywa zdrobnien czy pseudonimdw, ktérymi bliscy zwracali si¢ do
artystek (nazywa Zofi¢ Stryjenska Zochga, a Hanng Rudzka-Cybis Hankg). Wczu-
wa si¢ w ich przezycia, wspotczuje im, ceni je i ich twdrczosé, ktora jag inspiruje.
Doktadnie te same uczucia chce przekazac czytelnikom.

Zientek wprowadza czytelnikéw w histori¢ polskiej sztuki kobiet, zaczynajac
od XVIII wieku, w ktérym narodzita si¢ pierwsza z przedstawionych przez nia
bohaterek — Anna Rajecka (ok. 1760—1832). Byta to malarka na dworze Stanista-
wa Augusta Poniatowskiego, portrecistka wykorzystujaca pastele. Charakteryzo-
wala si¢ sprytem i kobiecym wdzigkiem, ktérymi to jednak w latach, w ktorych
przyszto jej zy¢, nie moglta wywalczy¢ sobie catkowitej autonomii. Jej karierg za-
konczyta wielka historia i wpisana w nig rewolucja francuska oraz zniknigcie Pol-
ski z mapy Europy po III rozbiorze. Rajecka nalezata do grupy kobiet, ktore pod
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koniec XVIII wieku chciaty $wiadomie zaistnie¢ w $§wiecie sztuki, domagajac si¢
pozycji posrod mezezyzn. To wlasnie w tamtym czasie artystki zaczely pojawiac
si¢ na wyzszych uczelniach artystycznych, jednak nie w Polsce. To Paryz byt je-
dynym miejscem, w ktorym mogty naprawdg rozwijaé si¢ tworczo.

Drugg przywotana artystka jest Zofia Szymanowska (1825-1870) — Zona
Teofila Lenartowicza, portrecistka, do tego chorowita samotniczka. Zaangazowa-
na byla w zycie prywatne Adama Mickiewicza jako przyrodnia siostra Celiny
Mickiewiczowej, co demonizowalo ja w oczach wielbicieli wieszcza. Wybrata
matzenstwo z rozsadku, o§wiadczajac si¢ Lenartowiczowi, by umozliwi¢ sobie
tworczg niezaleznos¢. Fragmenty jej pamietnikow przytoczone przez Zientek
ukazuja sylwetke kobiety poswiecajace;j sie sztuce, ktora wie, czego chce.

Elisabeth Jerichau-Baumann (1818-1881) jest jedng z najcickawszych arty-
stek wybranych przez Zientek. Malarka, Zona 1 matka siedmiorga, autorka ksig-
zek podrdézniczych, motywem dominujacym w swoich dzietach uczynita kobietg.
Dzielnie rywalizowata z m¢zczyznami na polu sztuki. Tematyka jej tworczosci
podyktowana byta czasami, w ktorych przyszto jej zy¢ (np. portretowata kobiety
uciekajace przed wojng). Nie otrzymujac wsparcia ze strony zdradzajacego ja
meza, poswigcita caty czas na malowanie oraz opiek¢ nad rodzing. Autorka przy-
wotuje jej wielozadaniowy, zaradny styl bycia, w ktorym artystka jednoczesnie
stojac przy ptotnie na drabinie, karmi dziecko piersia i nie baczac na bol zgba, je
w pospiechu kanapke. Kobiece sylwetki w jej wykonaniu emanuja silg, sensual-
noscia, ale i finezjg. Interesowal ja realizm, w ktérym $wietnie odwzorowywata
swoje modelki z r6znych warstw spotecznych, ale takze kreowata postacie bajko-
we (takie jak syrenki) i tworzyta personifikacje (Matka Dania, 1851).

Czwarty rozdziat poswigcony jest Annie Bilinskiej (1854—-1893) — malarce,
bezdzietnej Zonie, pozytywistce, przeciwniczce impresjonizmu. W czasach jej
mtodosci powstata pierwsza szkota rysunku, zatozona przez Wojciecha Gersona,
ktéra przyjmowata kobiety, ale mozliwosci pobieranej nauki dla nich wciaz byty
okrojone w poréwnaniu z materialem dostgpnym me¢zczyznom. To Paryz nie-
ustannie byl wtedy uznawany za droge¢ rozwoju artystycznych mozliwosci. Tam
tez pojechata Bilinska i byta $wiadkiem powstawania ruchu sufrazystek, ktorych
nie popierata. Jednak mimo braku emancypacyjnych przekonan w dzialaniach
przejawiala postawe feministyczng — chciata by¢ niezalezna i myslata o stworze-
niu szkoty artystycznej dla kobiet. Dodatkowo to wlasnie jej autoportret zdobi
oktadke ksigzki Zientek i cho¢ wspodtczesnie wydaje sie po prostu adekwatny,
w latach jego powstania bulwersowal krytykow sztuki. Rozczochrane wiosy
1 strdj roboczy — fartuch na prostej sukni — pokazywaty prawdziwy wizerunek ko-
biety artystki, ale odmienny od wcze$niejszych.
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Olga Boznanska (1865-1940) to kolejna malarka, niezamezna, bezdzietna,
naznaczona trudnym dziecinstwem. Jej obrazy charakteryzujg si¢ melancholia
oraz psychologiczng glebig. Samo malarstwo wigzato si¢ dla niej z wolnoscia,
ktérag z trudem uzyskata i bala si¢ utraci¢. Sztuka stata si¢ dla niej Zyciem.
W przeciwienstwie do Bilinskiej, Boznanska nie chciata nikomu przekazywac
swojej wiedzy i umiejetnosci. Wizerunek artystki cechuje wiernos¢ sobie i wia-
snym przekonaniom oraz nuta narcyzmu. Nie chcac podazac za rozwijajacymi si¢
trendami, pozostata w tyle i stworzyta wlasny, zamknigty §wiat, do ktérego niko-
g0 nie wpuszczala.

Kolejng postacig przedstawiang przez Sylwi¢ Zientek jest Zofia Stryjenska
(1891-1976) — rysowniczka i ilustratorka, zona, matka, p6zno zdiagnozowana schi-
zofreniczka. Do szkoty artystycznej w Monachium zapisata si¢ jako mezczyzna,
wczesniej $cinajac wlosy 1 ubierajac spodnie. Swoja sztuke opierata na ludowosci,
folklorze, si¢gata do mitologii i natury. Jej silne emocje i nieprzewidywalnos¢, na-
dajace jej tatke ,,wariatki”, sprawity, ze maz przymusowo umiescil ja w szpitalu
psychiatrycznym. Powiela si¢ w jej historii los wielu kobiet tamtych czaséw, ktére
tak jak ona zmuszone byly do trudnej hospitalizacji wbrew witasnej woli.

Pierwsza znang artystka zydowskiego pochodzenia w tej ksigzce jest Mela
Muter (1876-1967). Malarka i pisarka, Zzona i matka, ktora nie do§wiadczyla
w rodzinie mitosci, a jej che¢é bycia profesjonalng artystkg tamata normy przyjete
w tradycji zydowskiej. W swoich dzietach czesto przedstawiala temat macierzyn-
stwa. Malowata takze postacie brzydkie, biedne i wychudzone, co nie zawsze
spotykato si¢ ze zrozumieniem.

Nastepng opisang artystka jest Zofia Piramowicz (1880-1958) — malarka,
niezame¢zna i bezdzietna, orientalistka, zawsze z papierosem w ustach, zwigzana
przez jaki$ czas z Kazimierzem Przerwg-Tetmajerem. Charakterystyczne dla jej
prac sag kompozycje kwiatowe, w ktorych pojawial si¢ watek bimorficznosci, ce-
chujacy feministyczng sztuke.

Sylwie¢ Zientek zainteresowala takze posta¢ Tamary tempickiej (1894—
1980), uznawanej za najbardziej ekstrawagancka polska malarke. Lempicka byla
zona, matka, kobietg stynaca z emanacji swoja seksualno$cig i tworczosci homo-
erotycznej. Do malarstwa sklonity ja doswiadczenia podyktowane historig, ale
takze prywatne zycie. Szokowata towarzystwo artystyczne swoja postawa, ro-
mansami, a w koncu i swojg sztuka. Wyrodzniata si¢ sposrod przewazajacych
w spoleczenstwie cichych i spokojnych kobiet jej czasow. Jednocze$nie nie anga-
zowala si¢ w dziatania feministyczne, nie chcac, by jej twdrczos$¢ byta oceniana
jako tylko kobieca. Zientek nie probuje wybiela¢ artystki, ktora jawi si¢ jako oso-
bowos¢ narcystyczna i manipulujaca, ale jednocze$nie nie odmawia jej talentu.
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O Esterze Karp (1897-1970), Zydowce, malarce i rysowniczce, naznaczone;
czasami wojny, niewiele wiadomo. Jej rodzina zostala wymordowana przez nazi-
stow, co artystka bardzo silnie przezyta. Temat Zagtady Zydow stat sie wiodgcym
w jej tworczosci. Trauma zapoczatkowata takze jej problemy psychiczne — obse-
sje, zbieractwo i paranoje. Podobnie jak Stryjenska zostata zamknigta w szpitalu
psychiatrycznym wbrew woli. Jej wczesniej doceniany talent zatracil si¢ w sza-
lenstwie i nikt juz nie rozpoznawatl w niej stynnej artystki. Nie przestawata jednak
tworzy¢, widzac w sztuce lekarstwo.

Pierwsza wspomniang rzezbiarka, artystka praktykujaca oraz teoretyzujaca
pochodzenia rosyjskiego byta Katarzyna Kobro (1898-1951). Sylwia Zientek
przybliza jej mtodos¢ przypadajaca na czas rewolucji, w wyniku ktérej kobiety
miaty rowna¢ si¢ zawodowo z mezczyznami. Kobro tworzyta przestrzenne rzez-
by z r6znych materiatow, a nastgpnie akty. W swoich pracach pokazywata geome-
tryczne ksztatty bazujace na obliczeniach matematycznych.

Do zupetnie zapomnianych malarek nalezy Malgorzata tada-Maciggowa
(1881-1969) tworzaca tradycyjne akty kobiece. Wiele jej prac zaskakuje kontra-
stem w doborze barw, w czym znawcy sztuki doszukujg si¢ inspiracji Wyspian-
skim. Nago$¢ kobiet w jej pracach nie ma w sobie erotyzmu, jej celem jest odkry-
cie glebi kobiecej wrazliwosci. Autoportret Lady r6zni sie od tego, ktéry namalo-
wata Bilinska. Sportretowala samg siebie przy pracy w nowoczesnym stroju —
w jasnej sukience podatnej na plamy z farby i w bucikach na obcasie.

Kolejna posta¢ to Hanna Rudzka-Cybis (1897—-1988), tworzaca réwnolegle
ze swoim mezem, ktorego stawa przerosta czasy. Dzisiaj w odréznieniu od Jana
Cybisa, tworcy szkoty kolorystow, jest praktycznie nieznana. Cale zycie odpo-
wiedzialna byla za utrzymanie rodziny, w ktorej maz, zbyt zajety swoja tworczo-
$cig, nie dbat o przyziemne sprawy. W jej pracach wazna rol¢ odgrywa kolor, a ta-
lent cieszyt sie taka renoma, ze zostata pierwszg polska kobieta, ktora zostata pro-
fesorem na ASP w Krakowie.

Mewa, czyli Maria Ewa Lukiewicz-Rogoyska (1895-1967) w swoje prace
wkomponowywala figury geometryczne, by pdzniej przejs¢ do malarstwa niefi-
guratywnego. Zientek przywoluje jej autoportret o bardzo charakterystycznych,
pustych oczodotach, ktéry w niektorych interpretacjach ma symbolizowaé brak
mozliwosci uczestnictwa kobiet we wszystkich aktywnoS$ciach zycia na réwni
Z mg¢zczyznami.

Rozdziat poswigcony Alinie Szapocznikow (1926-1973) jest jednym z cie-
kawszych ze wzgledu na interesujaca biografi¢ artystki. Byla rzezbiarka pocho-
dzenia zydowskiego i prekursorka ,,body art”, ktora poswiecita swoja sztuke ko-
biecemu ciatu. Zrodta jej inspiracji nalezy doszukiwaé sie w czasach wojennych.
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Artystka spedzita mtodos$¢ w getcie, a nastgpnie trafita do obozu pracy. Wszystko
to utrzymywata w sekrecie 1 dlatego jej rzezby, przedstawiajace ludzkie ciata lub
ich fragmenty, dlugi czas nie mogly si¢ spotkac ze zrozumieniem ze strony arty-
stycznego towarzystwa. Jej prace podejmowaty tematyke uprzedmiotowiania ko-
biet oraz przemijania.

Rownie przejmujaca jest tworczos¢ Erny Rosenstein (1913-2004). Jako za-
symilowana Zydowka przezyta wojne, ktéra naznaczyta ja i jej artystyczny doro-
bek. Sztuka okazata si¢ dla niej formg terapii, ktora pomogta przezwycigzy¢ wo-
jenng traume. Zona, matka, ale przede wszystkim malarka, ilustratorka, a takze
poetka, ktora ,,czarowatla Swiat” (Zientek 2023: 431). W jej dloniach nic nie byto
bezwartosciowe, miata dar do przeistaczania tego, co pozornie blahe w co$ wyjat-
kowego. Byta przekonana, ze to wtasnie tworzenie, przekazywanie innym czastki
siebie jest najwazniejsze w zyciu. Dzigki swoim prekursorskim dokonaniom
w sztuce designu stala si¢ stawna na §wiecie wiele lat po $mierci.

Maria Papa Rostowska (1923-2008) — malarka i rzezbiarka, zona, matka,
laczniczka w czasie wojny, ktéra ukochata marmur. W tworzeniu swojej sztuki
zawsze dazyta do perfekcji, z pomoca mlota pneumatycznego i szlifierki tworzyta
artystyczne dzieta z cigzkiego w obrobce kamienia. Temat kobiecego ciala i ma-
cierzynstwa wielokrotnie pojawiat si¢ w jej rzezbach, ale takze sylwetka wojow-
nika, ktory symbolizuje wewnetrzng site samej artystki.

Magdalena Abakanowicz (1930-2017) zajmowata si¢ malarstwem, a w poz-
niejszym okresie tworczosci rzezbg. Uznana zostata za rewolucjonistke w arty-
stycznym §wiecie tkanin. Bylta Zong i nie miata dzieci, ale zrodta ciepta i zrozu-
mienia szukata gdzies indziej — w przyrodzie. To wlasnie natura stala si¢ jej gtow-
ng inspiracja i materialem rzezb. Sztuka w jej wykonaniu bazowala na wyobrazni
oraz samotnos$ci. Przyroda dawata jej poczucie przynaleznosci, ktorego nie mogta
znalez¢ w $wiecie ludzi.

Maria Anto (1936-2007) byta wrazliwg artystka, taczacg ze soba malarstwo
oraz poezje w bajkowej, surrealistycznej symbiozie. Zona, matka, ktora na pyta-
nie, kim chcialaby zosta¢, gdy dorosnie, odpowiedziata — sufrazystka. Juz jako
dorosta kobieta silnie utozsamiala si¢ ze sztukg kobiecg.

Ostatnig z wybranych przez Zientek artystek jest Maria Pininska-Bere$
(1931-1999) — rzezbiarka, zona, matka, ocalata z obozu koncentracyjnego Swie-
tochtowice-Zgoda. Nie pasowala do swoich czasow, w ktorych wybrata temat ko-
biecosci jako przewodni. Zostala uznana za prekursorke feminizmu w Polsce,
ktora przez dtugi czas pozostawala niezrozumiana. Jej prace si¢galy poza granice
powojennej Polski do rozbudowanej za nimi mysli feministycznej, poruszajac te-
mat kobiecego ciata, przemijania, uprzedmiotowienia kobiet, checi zniesienia
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patriarchatu, ktérego opresji Pininska-Bere$ doswiadczyta, bedac jeszcze mata
dziewczynka. W sztuce znalazta wolno$¢ i mozliwo$¢ pokazania bez wstydu sa-
mej siebie.

W charakterystyce kazdej z artystek warto podkresli¢ jej rodzicielstwo oraz
stan cywilny. Zientek wyrdznia te dwa aspekty jako kluczowe w kontekscie moz-
liwosci rozwoju sztuki kobiet. Macierzynstwo okresla jako potencjalne ,,utrud-
nienie”/,,ograniczenie” (Zientek 2023: 15), ktére moze zaburzy¢ twodrczy proces.
Boznanska nie chciata mie¢ dzieci, poniewaz zostanie matka taczyta z bezposred-
nim przekresleniem kariery malarskiej. Z drugiej strony jednym z kluczowych te-
matow feministycznej sztuki jest relacja miedzy kobietg a jej dzieckiem. Macie-
rzynstwo moze wigc by¢ koncem lub inspirujacym poczatkiem tworczosci danej
artystki. Irena Popiolek uznaje to za specyfike malarstwa [sztuki] kobiet, o ktorej
warto pamigta¢ w kontek$cie omawiania ogdtu tworczego dorobku (Popiotek
2006: 64).

Relacje z mezczyznami, z ktérymi wigzaty sie artystki, rowniez wptywaty na
ich mozliwo$ci. Zientek chciata odrzuci¢ me¢zczyzn w rozmowie o polskiej sztuce
kobiet, jak wskazuje podtytut jej ksiazki (Polska sztuka bez mezczyzn), ale nie
byta w tym zamiarze konsekwentna. Sama autorka obszernie wspomina o zazdro-
snych mezach Stryjenskiej czy Muter, a takze przywotuje okolicznos$ci zycia
w cieniu me¢za: Katarzyna Kobro dhugi czas byla tylko ,,zong Strzeminskiego”,
a Hanna Rudzka-Cybis ,,zong Cybisa”. Praktycznie kazda z artystek spotkata
gdzie$ na swojej zyciowe]j drodze mezczyzn bezposrednio zwigzanych ze sztuka.
Byli ich nauczycielami, cztonkami rodzin, ukochanymi, rywalami czy sprzymie-
rzeficami. Mozemy méwi¢ o sztuce kobiet wylacznie wtedy, gdy wyrdznimy
sztuke mezczyzn (i na odwrot). Sformutowanie Polska sztuka kobiet bytoby tu
bardziej adekwatne, poniewaz wplyw mezczyzn na kobiece artystki byt zbyt
duzy, by go po prostu zignorowac. Zientek, §wiadomie lub nie, wspominajac Ma-
tejke, ktory nie cheial uczy¢ swego fachu kobiet, mimo wszystko przywotuje jego
nazwisko i podkresla jego wptyw na przekonania Bilinskiej. Mloda artystka byta
pewna, ze jesli tylko miataby okazj¢ do swobodnej nauki, bytaby tak samo §wiet-
ng malarka jak mezczyzni (Zientek 2023: 119). Do pewnego czasu sztuka kobiet
rodzila si¢ z opresji, ktorg odczuwaty artystki. Chcac tamac¢ narzucone im reguty,
pokazac siebie, rownac si¢ z me¢zczyznami, kobiety dokonywaty i dokonujg prze-
fomoéw w $wiecie sztuki. Podtytut ksigzki mozna by byto rozumie¢ dostownie,
gdyby Zientek ograniczyta sie tylko do opisu dziet artystek, klasyfikacji ich do
poszczegdlnych nurtdéw i stylow artystycznych. Jednak w momencie, kiedy zde-
cydowata si¢ na uszczegélowienie biografii, usuni¢cie z kontekstu mezczyzn
$wiata sztuki stalo si¢ niemozliwe. Niuanse zycia prywatnego artystek, ale takze
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ich edukacja taczyly je zawsze z plcia przeciwng, nie méwiac juz o czasach, gdy
kobieta nie mogla samodzielnie funkcjonowa¢ bez meskiej opieki. Wspotczesnie
mozna powtorzy¢ za Ireng Popiotek, ze:

Patrzac na autoportrety Bilinskiej, na plotna Krzyzanowskiej czy Boznanskiej, od-
czytujemy ich wielkos¢ i sit¢. Czy sa inaczej malowane? Czy sa inne? Nie. Sa to ob-
razy malowane przez kobiety, ale ich jakos$¢ jest jako$cia dziela sztuki. Stabe ptotno
Boznanskiej nie jest stabe dlatego, ze jest dzielem kobiety. Jest stabe tak samo, jak
staby czy gorszy Malczewski (Popiotek 2006: 62).

Na przetomie XIX i XX wieku i na poczatku XX wieku nie byto rownosci
miedzy sztukg kobiet i mgzczyzn, dopiero si¢ ona ksztaltowala. Warto zwrdci¢
uwagge takze na stowa malarki Hanny Rudzkiej-Cybis, ktéra w wywiadzie powie-
dziala, ze lubi malarstwo kobiece i meskie, jesli jest to dobre malarstwo (Zientek
2023: 369). To wlasnie prezentuje rownos¢, nie wyzszosc.

Chociaz Tylko one... skupiaja si¢ gtownie na sztuce jako formie plastycznej,
to Zientek sigga takze do innych sfer artyzmu. Glownie do $wiata literatury, z kto-
rego przywotuje postacie pisarzy i poetdow majacych powigzania z artystkami.
Pokazuje Rajecka jako rzekomg adwersarke Ignacego Krasickiego w pisaniu
sprosnych wierszykow. Opisujac Szymanowska poswigca duzo czasu Mickiewi-
czowi i jego rodzinie, a takze nie mniej wrazliwemu Lenartowiczowi. Odkrywa
przed czytelnikami przyjazn Elisabeth Jerichau-Baumann z Christianem Ander-
senem czy Mewy z Mironem Biatoszewskim, a takze relacje Melii Muter z Le-
opoldem Staffem oraz Zofii Piramowicz z Kazimierzem Przerwg-Tetmajerem.
W historiach artystek pojawiaja si¢ takze takie nazwiska jak Sienkiewicz, Rey-
mont, Szymborska czy Kantor. Przeplatajace si¢ ze sobg sfery zycia kulturowego
definiujg polska sztuke jako nierozerwalng catosc.

Kobieca perspektywa to oczywisty prym ksigzki. Zientek porusza tematy,
ktére pojawialy si¢ juz niejednokrotnie przy opisywaniu tworczosci kobiet na
przestrzeni wiekow. Laczy artystki nie tylko ze sztuka, ale i polityka, romansami
czy bezposrednio z historig. Porusza zagadnienie kobiecego ,,bycia w miescie”
(Waleciuk-Dejneka 2018) na przyktadzie Paryza, obrazujac francuska stolice jako
miasto mozliwosci 1 rozwoju kobiet. Wydobywa szczegéty historyczne (pojawia
si¢ fragment dotyczacy odkrycia wlasciwej daty urodzenia Tamary Lempickiej,
ktora byta do tej pory niejasna) oraz zagadnienie pigkna kobiecego jako przeklen-
stwa. Mela Muter musiata si¢ mierzy¢ z niezrozumieniem swojej sztuki, bo ,,Jak
to mozliwe, ze tak pigckna kobieta malowata brzydkich ludzi?” (Zientek
2023:203), za to Alina Szapocznikow byla ,,za tadna” na rzezbiarkg — zbyt drob-
na, by pracowac¢ przy marmurze.
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Razacy jest brak przypiséw w ksigzce Zientek. Bibliografia zawarta na koncu
jest obszerna, moze nawet zbyt obszerna, by méc swobodnie odnalez¢ konkretne
informacje, ktore zostaty zaczerpnigte z r6znych zrodel. Autorka skupia si¢ na ar-
tystkach, ale przywoluje takze inne postacie z zycia kulturowego ich czasow, kto-
re stawaly si¢ inspiracja, tworzyly wzor do nasladowania, z ktorymi bohaterki
tworzyly relacje lub rywalizowaty (mezczyzn i kobiety). Chociaz niektore osobi-
stosci §wiata sztuki sg szeroko (czasem moze zbyt szeroko) omawiane, to inne na-
zwiska sg wrzucone w strony ksigzki i przemijajg w pamigci czytelnikéw bardzo
szybko. W tak obszernym materiale trudno po6zniej wroci¢ do intersujacego
szczegotu, ktory znika w ogromie. Autorka z pewnoscig charakteryzuje si¢ duza
wiedzg na temat sztuki, ale co z czytelnikami, ktorzy tak obszernej wiedzy nie
maja? Gubig si¢ w nadmiarze nazwisk, wymienianych ciggiem i w zaden sposéb
niewyjasnianych. Brakuje rowniez indeksu nazwisk, ktory uwiecznityby takze te
postacie, nie tylko jako poboczne w historiach bohaterek ksigzki, ale jako autono-
miczne jednostki, z ktérych tworczoscia warto si¢ zapoznac.

Karolina Rosiejka, omawiajac refleksje nad sztukg kobiecg w narracji akade-
mickiej, stusznie zauwaza, ze na rynku wydawniczym po 1989 roku pojawito si¢
wiele ksigzek popularyzatorskich dotyczacych tego samego tematu, ktore jednak
nie majg charakteru stricte badawczego (Rosiejka 2022: 178). Przy tej okazji wy-
mienia takze twdrczo$¢ Sylwii Zientek, uznajac, ze ,,Ksigzki te bardziej niz na
analitycznym podejsciu do dziatalno$ci tworczej 1 problemach z nig zwigzanych
koncentrowaty si¢ na zyciorysie artystek i inspirotworczym wymiarze ich karier”
(tamze: 178). Istotnie, aspekt analizy tworczosci pozostawia pewien niedosyt,
a omowien pojedynczych dziet jest zaskakujaco mato. Wigze si¢ z tym dobér ilu-
stracji, fotografii i reprodukcji, ktory jest zaburzony. Cho¢ Zientek do$¢ barwnie
opisuje wybrane przez siebie obrazy (skupiajac si¢ bardziej na interpretacji i emo-
cjach niz stylu), to w niektorych wypadkach brakuje ich wizualnej formy. Powta-
rza si¢ takze niespojnos¢ w ich usytuowaniu w stosunku do tekstu — omawiany
obraz czy rzezba pojawiajg si¢ kilka stron pozniej lub wczesniej. Zalaczone sg
takze w formie graficznej fragmenty tworczosci, o ktérych nie wspomina si¢
w ksiazce, zostaja wlaczone w tekst, ale pozostaja do swobodnej interpretacji
czytelnika. Brak w tym konsekwenc;ji.

Tylko one... sg podroza historycznag, ktora pokazuje sztuke kobiet 1 formuja-
cy si¢ na terenie Polski feminizm, ktory przez okresy obu wojen $wiatowych,
a pdzniej komunistyczng zelazng kurtyne nie mogt si¢ rozwijac tak swobodnie jak
na Zachodzie. Jest to jednak podroz przeplatana charakterystycznymi dla biogra-
fii ciekawostkami, wtraceniami, dygresjami, ktdre czasem pozostawiajg samag
sztuke¢ w tle. Kobieca perspektywa wychodzi tutaj z zawodowych ram
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artystycznych i wchodzi intensywnie w $wiat codziennosci 1 uczu¢, ktore dopiero
W tej sztuce rezonuja. Biorac to wszystko pod uwage, podtytul moglby brzmieé¢
nie Polska sztuka bez mezczyzn 1 juz nawet nie Polska sztuka kobiet, a Kobiety
polskiej sztuki.
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