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»Glupia babska egzaltacja”.
Autobiograficzna tworczos¢ Izabeli Czajki-Stachowicz
w Swietle wybranych koncepcji krytyki feministycznej
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in the Light of Selected Concepts of Feminist Criticism

Stowa kluczowe: Czajka-Stachowicz, feminizm, autobiografia, krytyka feministyczna
Keywords: Czajka-Stachowicz, feminism, autobiography, feminist criticism

Abstract

The article examines the autobiographical works of Izabela Czajka-Stachowicz, published
primarily in the 1960s. It focuses on the literary analysis of selected novels through the lens of con-
temporary concepts of female autobiographism. One of the analytical foundations is the understand-
ing of autobiography presented in Encyklopedia Gender. Ple¢ w kulturze. The female experience de-
picted in the author’s autobiographical texts is approached as a subject of literary inquiry from the
perspective of feminist criticism, drawing on the concept of the literary self-portrait. The article at-
tempts to situate the analysed texts along a continuum of feminist reflection — from the ideas ex-
pressed by de Beauvoir in her essay From Maturity to Old Age to contemporary concepts proposed,
among others, by Gautier. It also addresses the issue of dichotomy, which may be described along
the axis of ‘Czajka-Stachowicz on herself / others on Czajka-Stachowicz.’

Wprowadzenie

Tworczos¢ Izabeli Czajki-Stachowicz w zdecydowanej wigkszo$ci pozostaje
wcigz nieodkryta zardbwno w §rodowisku literaturoznawczym, jak i w szerszym
gronie czytelnikow. Z tego powodu chronologiczne uporzadkowanie tekstow
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i przedstawienie sylwetki pisarki o skomplikowanym zyciorysie to zadania, kto-
rych nalezy podjac si¢ na poczatku rozwazan o jej powiesciach. Pisarstwo Czajki-
Stachowicz zastuguje na analityczny literaturoznawczy namyst. W niniejszym ar-
tykule refleksje dziele na dwie zasadnicze czgsci — pierwsza, dotyczaca genologii
interesujagcych mnie utwordéw, i1 druga — zwigzang z odczytaniem omawianych
tekstow w perspektywie wybranych koncepcji krytyki feministycznej. Refleksje
poszerzam takze o kategori¢ autoportretu, kluczowa dla literackich wypowiedzi
kobiety, ktorej tozsamos$¢ jest kwestig bardzo ztozona.

Autorka, urodzona jako Bela Schwartz, postugiwata si¢ kilkoma nazwiska-
mi. Debiutowata jako Iza Bell reportazem Moja podroz. Szlakiem potudnia
(1937). W 1946 roku jako Izabela Gelbard wydata tomik Piesni Zatobne getta.
W 1956 ukazatla si¢ jej powies¢ Ocalil mnie kowal, bedaca zapisem doswiadczen
Zaglady i poruszajaca kwestie zydowskiej tozsamosci autorki. Czajka to nazwi-
sko uzywane przez pisarke w trakcie ukrywania si¢ podczas Il wojny swiatowej,
a nazwisko Stachowicz przyjeta ona po ostatnim m¢zu. Tym dwuczlonowym na-
zwiskiem sygnowane sg jej powiesci napisane i opublikowane w znacznej wigk-
szosci w latach 60. XX wieku. Od 1956 do 1975 roku ukazato si¢ 9 utwordéw. Sa
to opowiesci o doswiadczeniach na kolejnych etapach zycia. Charakteryzuja si¢
barwna, dynamiczng fabula, silng ekspresja partii mowiacych o przezyciach
zwigzanych zardwno z wewnetrznym odkrywaniem wtlasnej tozsamosci, jak i re-
lacjami z innymi ludzmi, poznawaniem blaskow i cieni ludzkiej egzystencji.
Czajka przed Il wojng $wiatowa zywo angazowata si¢ w zycie kulturowo-arty-
styczne Warszawy, byla charakterystyczng postacia, znata wielu przedstawicieli
niemalze kazdej dziedziny sztuki. To z kolei przyczynito si¢ do wytworzenia
swoistej legendy na jej temat, funkcjonujacej nie tylko we wspomnieniach, li-
stach, wypowiedziach krytykow, lecz takze w literaturze z tamtego okresu. Od-
dzielny problem badawczy stanowi zatem namyst nad tekstami, w ktorych zycio-
rys Czajki-Stachowicz (nienoszacej wowczas jeszcze tego nazwiska) w oczywisty
sposob stat si¢ inspiracja do stworzenia bohaterki literackiej. Mowa tu o Pozegna-
niu jesieni Witkacego, w ktorym pisarz wykreowat Hele Bertz (Witkiewicz 1927)
i 0 Wspolnym pokoju Unitowskiego, gdzie posta¢ panny Leopard wzorowana jest
na Izabeli Czajce Stachowicz (Unitowski 1932).

Problematyka genologiczna

Genologiczne dookreslenie powiesci [zabeli Czajki-Stachowicz stanowi pro-
blem, ktérego zanalizowanie i rozwigzanie nie nalezy do rzeczy tatwych. Teksty
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autorki, niemal intuicyjnie, czy automatycznie odbiera si¢ jako autobiograficzne.
Zwigzte teoretycznoliterackie definicje, spetniajace oczywiscie istotng funkcje,
umozliwiajaca odrdznienie jednego gatunku od innych, nie wystarczajg jednak do
analizy twoérczos$ci pisarki. W tym miejscu pragne jedynie zarysowac pewne pro-
blemy dotyczace genologii omawianych tekstow. Proba ich pelnego wyczerpuja-
cego rozwigzania wymagataby bowiem bardziej rozleglej analizy. Oczywiscie,
w punkcie wyjscia (szczegdlnie w wypadku konkretyzacji dokonywanej przez
czytelnika niezorientowanego w biografii Czajki), trzeba si¢ liczy¢ z tym, ze
moze to by¢ autobiograficzno$¢ jedynie stylizowana na ten rodzaj wypowiedzi
powiesciowej, co nie jest rzadkim zjawiskiem w literaturze. Jednak w przypadku
tworczosci Czajki autobiograficzny kierunek lektury jest czyms narzucajacym sie
czytelnikowi. Ow kierunek sugerowany jest czytelnikowi jako whasciwy do obra-
nia za sprawa kilku czynnikéw — wypowiadajaca si¢ w pierwszej osobie liczby
pojedynczej narratorka, ktora jest zarazem pierwszoplanowa bohaterka utworow,
wystepuje pod tym samym imieniem i nazwiskiem co autorka, dodatkowo
w swych wypowiedziach podkresla niejednokrotnie, ze oto szczegdétowo prezen-
tuje odbiorcy swe zycie (,,ubierajac” je w konwencje powieSciowa) takim, jakim
byto ono naprawdg. Stwierdza ona np., Ze piszac, ,,odwija rulon zycia” i ,,w tych
wspomnieniach nie ukrywa niczego” (Czajka-Stachowicz 2012: 170). To wlasnie
te elementy twoérczosci pisarskiej Czajki uprawniajg czytelnika do utozsamienia
narratorki z autorka. Na poziomie badawczym stanowig podstawe do zawarcia
warunkowego ,,paktu”!, na mocy ktorego przyjmuj¢ autobiograficzng wiarygod-
no$¢ wypowiedzi. Dodatkowo istnienie w §wiecie realnym relacji, taczacych dru-
go- 1 trzecioplanowych bohateréw z Czajka-Stachowicz, potwierdzaja zewnetrz-
ne wobec powiesci zrodta.

Autobiograficzna lektura omawianych tekstow nasuwa si¢ zatem sama i nie
istnieje powdd, dla ktérego takie ich odczytanie przez wirtualnego czytelnika na-
lezatoby korygowac. Zreszta Serge Doubrovsky w konkluzjach swych rozwazan
zawartych w interesujacym tekscie Autobiografia/prawda/analiza stwierdza, ze
Sciste przestrzeganie zasad kanonicznego ,,paktu autobiograficznego”, sformuto-
wanego przez Philippa Lejeuna, nie jest obligatoryjne. Doubrovsky jasno komuni-
kuje, ze ,,taka bowiem bedzie umowa z czytelnikiem, jaka on sam w trakcie lektury
ustanowi i przyjmie, zakladajac, Ze jest to rodzaj literackiej fikcji lub autentycznej
historii” (Doubrovsky 2007: 199). Problem autobiograficznosci rozpatruj¢ takze

' Odwoluje sie tutaj do koncepcji paktu autobiograficznego wprowadzonej do teoretycznolite-
rackiego namystu nad intymistyka przez Philippe’a Lejeune’a (zob. Lejeune 1975: 31-49), w oma-
wianym przypadku korzystajac z niej — jak podkreslam — warunkowo.
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w dalszej czgsci wywodu, dotyczacej problematyki feministycznej, postugujac
si¢ definicja autobiografii, sformutowang przez Katarzyn¢ Nadang-Sokotowska
w publikacji Encyklopedia gender. Pte¢ w kulturze. Jednym z tropow, ktore suge-
rujg, ze tworczosci Czajki nie nalezaloby rozpatrywac jako autobiografii sensu
stricto, jest wlasnie liczba napisanych przez nig powiesci i ich fabularyzacja. Au-
tobiografi¢ — odnoszac si¢ tu do ogdlnej zasady — zazwyczaj pisze si¢ jedna, 1a-
czac epizody biograficzne wedle spdjnej zasady kompozycyjnej, najczesciej line-
arnej i chronologicznej.

W przypadku Czajki-Stachowicz niewatpliwie mamy do czynienia z powie-
$ciami, ktorych fabuly zarysowuja si¢ klarownie wokot danego etapu zycia,
np. Corka czarownicy na hustawce zawiera w sobie opowie$¢ o dziecinstwie,
wczesnomtodzienczych perypetiach i uczeszczaniu na pensj¢, w Krolu wezy i sa-
lamandrze autorka przeprowadza czytelnika przez do§wiadczenia pierwszych lat
studiow na Uniwersytecie Warszawskim i fascynacji socjalizmem w okolicach
1918 roku, a z Matzenstwa po raz pierwszy wylania si¢ nie tylko obraz komplika-
cji zwigzanych z tytutowym matzenstwem, zawartym z Aleksandrem Hertzem,
ale takze wizerunek Srodowiska artystycznego Warszawy lat 20. i nawigzanych
z nim przez Czajke relacji (m.in. ze Stanistawem Ignacym Witkiewiczem). Etapy
biograficzne ukazane w poszczegdlnych powiesciach ewokuja autobiograficz-
no$¢ jako naczelng zasade obecng w pisarstwie Izabeli Czajki-Stachowicz. Wyda-
watoby si¢ zatem, ze pewnym konsensusem bytoby okre§lenie omawianego pisar-
stwa mianem ,,powiesci autobiograficznych”, a wigc w warstwie wydarzeniowej
osnutych na motywach biograficznych, zarazem jednak sfabularyzowanych
1 podporzadkowanych indywidualnej koncepcji powiesciowej. To pojecie jednak
takze nastrecza pewnych problemow. Jesli bowiem gtowna bohaterka lub gtéwny
bohater powiesci autobiograficznej zwykle nie wystepuje pod imieniem autora
lub autorki, jak chce Michat Glowinski (Glowinski 1988: 382), lecz tworzy osob-
ng fikcyjna postac, ktora czytelnik jedynie na mocy réznorodnych sygnatow od-
czytuje jako porte-parole autorki lub autora, a fabule jako uktad zdarzen z ich zy-
cia, to tworczos¢ Czajki-Stachowicz po raz kolejny wymyka si¢ jednoznacznym
genologicznym kategoriom, bowiem Czajka w swych powiesciach nie ukrywa sie
za tak rozumiang postacig. Autobiograficzny punkt cigzkosci powiesci Czajki
przenosi si¢ z konstrukcji bohaterki — porte-parole autorki (Glowinski 1988: 382)
na konstrukcje autobiograficzng narratorki tozsamej z autorka, odnoszaca si¢ do
wlasnego zycia. Bohaterka i fabuta stajg si¢ w takim ujeciu catkowicie zalezne od
tej wlasnie konstrukcji, a to znaczy, ze nie da si¢ ich czyta¢ inaczej niz w sposéb
autobiograficzny, a wigcej — stanowig one zesrodkowane na podmiocie narracyj-
nym sposoby ksztaltowania jego obrazu, a wigc obrazu autorki.
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W obrazie tym, ktory odczytuje z uzyciem kategorii autoportretu, tozsamos¢
dzielg: pisarka, bohaterka i narratorka. Przyjmujac takie zatozenie na temat dzie-
lenia tozsamosci, sformutowane szczegdlnie wyraznie przez de Mana, mozna
do$¢ klarownie rozstrzygnaé problem pochodzenia i funkcji fantazmatow, sytu-
ujac je jako pozostajace w relacji do podmiotu piszacego (Man de 1986: 308). Za-
rowno wszystkie fantazmaty, jak i elementy sktadajace si¢ na opowies¢ Czajki
o niej samej, nalezy odczytywac jako czesci sktadowe rozbudowanego autopor-
tretu, ktore maja swodj zaczyn w osobowosci pisarki, bedacej — powtorzmy —
»punktem odniesienia” (referencji). O tak rozumianej referencyjnosci w autobio-
grafii pisze zar6wno Doubrovsky, jak i de Man, wymieniajac ja wérdd najistot-
niejszych elementow konstruujacych gatunek (jednak kazdy z badaczy ujmuje ja
pod innym katem). Wymog referencji — zdaniem Doubrovsky’ego — przyczynia
si¢ do rozwigzania (rozplatania) rejestrow zwigzanych z wrazeniami percepcyj-
nymi, wyobrazeniowymi i pami¢ciowymi (Doubrovsky 2007: 184). Spajajac po-
wyzsze rozwazania, trzeba stwierdzi¢, ze nawet jesli w powiesciach Czajki poja-
wia si¢ napigcie pomigdzy autobiograficznoscia, ktora sugerowataby przywiazanie
do faktéw i operowanie rzeczywistymi historiami, a pewna tendencja do kreowa-
nia ,,ubasniowionego” obrazu swego zycia, to napigcie to miesci si¢ w polu od-
niesien §cisle zwigzanym z autorka, jej wyobrazeniem o sobie samej i konkretna
wizjg tego, jak chciala, by jej do§wiadczenia zostaly ukazane. Przyktad konwen-
cji basniowej, bedacej jednoczesnie przyktadem autobiograficznego fantazmatu,
ukazuje w dalszej cze$ci niniejszego artykutu, przytaczajac cytat z powiesci Cor-
ka czarownicy na hustawce, dotyczacy narodzin Czajki.

Problematyka feministyczna

Powiesci Czajki dotycza rdznych etapow zycia i mozna je uszeregowac line-
arnie jako poszczegolne tomy autobiografii. Fakt ten dowodzi dwoch rzeczy — po
pierwsze tego, ze razem moga stanowi¢ one pewng kompletna spdjna opowiesé
o zyciu pisarki. Trzeba jednak wzig¢ pod uwage — i to jest jeden z gtdéwnych ce-
16w mej lektury — ze w tych powiesciach nie sama biograficzna opowies¢ jest naj-
wazniejsza, lecz cos nadrzednego, co laczy i przebiega poprzez wszystkie teksty.
Po pierwsze kategorig ta jest autoportret pisarki, ktory w kolejnych powiesciach
ona tworzy, prezentuje i — by tak to uja¢ — o ktory toczy boj. Po drugie, takie uje-
cie wigze si¢ w pewnym sensie z definicja autobiografii sformutowang przez Ka-
tarzyne¢ Nadaneg-Sokotowska w Encyklopedii gender. Ple¢ w kulturze (Nadana-
-Sokotowska 2014), bedacej jedyna bodaj jak dotad tego rodzaju publikacja na
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polskim rynku wydawniczym. Ze wzgledu na charakter ksigzki badaczka skupia
si¢ szczegolnie na autobiografiach pisanych przez kobiety i jako istotng ich ceche
wskazuje amorficznos¢, fragmentarycznos¢, ktore nie sg obce powiesciom Czaj-
ki. Kategori¢ autoportretu omowi¢, postugujac si¢ metaforg malarska oraz siega-
jac po teksty Mieczystawa Wallisa zamieszczone w ksigzce Autoportret (Wallis
1964) oraz rozwazania Michela Beaujoura, wyrazone w wywodzie zatytulowa-
nym Autobiografia i autoportret (Beaujour 2009).

Autoportret w przypadku twoérczosci Czajki jest konstrukceja literacka, ele-
mentem kreacyjnym, zwigzanym z aspektem powiesciowym. Wallis zwraca uwa-
ge na to, ze kazdy autoportret jest w istocie wyrazem duszy artysty ewokowanym
przez artystyczne jakosci wygladowe, w ktérym ogromne znaczenie maja, oprocz
stylistyki malarskiej, wielorakie niuanse w przedstawieniu siebie przez malarza-
tworce (Wallis 1964: 7). Autoportret literacki zdaje si¢ bardziej ztozony, gdyz no-
$nikiem obrazu sg nie tylko jakosci wygladowe, ale takze jezykowe i semantycz-
ne, takie jak literacki opis czy monologi wewnetrzne, obrazujace caty skompliko-
wany swiat przezy¢ i relacji. Podobnie jak autoportretu malarskiego nie da si¢ go
oderwa¢ takze od kontekstu spotecznego, ktory maluje si¢ w dialogach i konstru-
owanej wewnatrz §wiata przedstawionego powiesci opisu rzeczywistosci. W ten
sposob wytwarza si¢ siatka potaczen, spajajaca wybrany autoportretowy temat,
czyli ,,ja” portretowane i — jednoczesnie — ,,ja” portretujace. Idac dalej za tropami
wskazanymi przez Wallisa, nalezy powtdrzy¢, ze wszelkie fantazmaty, prze-
ksztalcenia obrazu wlasnego artysty mowig nam jako odbiorcom o tym, jak arty-
sta widziat siebie lub jak chcial by¢ widziany (Wallis 1964: 8). W powiesciach
Czajki, jak wspomniatam, pojawiaja si¢ roznorodne fantazmaty, swoiste ,,uba-
$niowienia” opowiesci, ktorych wyrazny przyktad stanowi opis dnia jej narodzin
zawarty w ksiazce Corka czarownicy na hustawce.

Az czarny koziot ze skrzacymi §lepiami stangl na podescie schodow. Jego czarna
broda drzata, rogami wskazywat prosto w niebo. Koziot dtugo i uwaznie wstuchiwat
si¢ w krzyki, az wreszcie podszedt pod same szklane drzwi, ujete w zawijasy i wy-
kretasy z kutego zelaza [...].

Stangli naprzeciwko siebie — moj zawiany ojciec i czarny koziot ze skrzacymi
si¢ zielonoztoci$cie oczyma. W tymze momencie umilkl krzyk rodzacej kobiety
i obydwaj, zdumieni, ustyszeli kwilenie, ktore wyraznie rozlegato si¢ w ciszy
nocy.

— Ma, maa, maazel-tof — zameczat koziot.

W jezyku Szmila oznaczato to powinszowanie.

Ojciec sktonit si¢ lekko.

— Dzigkuje — powiedzial z prostota. Wtedy wilasnie urodzitam si¢ ja (Czajka-
-Stachowicz 1965a: 6-7).
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Narodzinom Czajki, wedle jej przedstawienia w powiesci, towarzyszyto wy-
darzenie niezwykle, a powyzszy opis wykracza zdecydowanie poza granice reali-
zmu. Fantazmat spetnia jednak bardzo istotng funkcje. Jest elementem kreowanej
przez Czajke wlasnej legendy. Warto podkresli¢, ze tworczos¢ pisarki byta odczy-
tywana w zgodzie z takim kodem — jako pewnego rodzaju mitologiczna opo-
wies¢. Wybrzmiewa to chociazby w tytutach recenzji jej ksigzek. Jako przyktad
moze postuzy¢ tekst Ryszarda Wasitza zatytulowany O dobrej wrozce, chytrym
kowalu i narodzinach oraz o cudownym ocaleniu Czajki (Wasitz 1957: 4) oraz ar-
tykul Anny Tarskiej pt. Jak by¢ legendg? (Tarska 1970)%. Beaujour z kolei twier-
dzi, ze pod pidro autoportrecisty zawsze pchajg si¢ rozmaite glupstwa i fantazma-
ty, podporzadkowane naczelnej, zdaniem badacza, formule autoportretu — ,,nie
opowiem Wam, czego dokonatem, ale opowiem Wam, kim jestem” (Beaujour
2009: 319). Tworzgc taki opis swych narodzin, Czajka korzysta z elementu fanta-
zmatu pozostajacego w zwigzku z aspektem literackim i majgcego za zadanie po-
wiedzie¢ ,,jestem osoba wyjatkowa, skoro moim narodzin towarzyszyly tajemnicze
zjawiska”. To z kolei niejako ,,uprawnia” autorke do pisania tekstu o charakterze
autobiograficznym. Inga Iwasiow, jedna z najwazniejszych polskich badaczek
o orientacji feministycznej, stwierdza bowiem, ze w Polsce kobiety co do zasady
nie siegaja po autobiografi¢, mozna jednak mowi¢ o tradycji autobiograficzne;j
jako o otwieraniu drzwi — autobiografie piszg kobiety niezwykte, w jakis sposéb
wyjatkowe (Nadana-Sokotowska 2014: 57).

Na poczatku wspomniatam o amorficznosci i fragmentarycznosci, ktore zda-
niem Katarzyny Nadany-Sokotowskiej stanowig istotne aspekty autobiograficz-
nego pisarstwa kobiet. Historia zycia Czajki-Stachowicz, podzielona przez nig na
9 powiesci, z jednej strony jest w pewnym sensie amorficzna, jesli chodzi o dobor
tematyki biograficznej i problematyke poszczegoélnych utwordéw, z drugiej zas
cechuje jg ujecie linearne, odzwierciedlajace nastepstwo czasowe zdarzen przed-
stawianych w poszczegolnych powiesciach. Beaujour powiada, ze jednos¢ auto-
portretu nie jest dana, poniewaz zawsze istnieje mozliwo$¢ dorzucenia do para-
dygmatu elementow homologicznych (Beaujour 2009: 319), tak, jak to dzieje si¢
u Czajki — swoj autoportret uzupetnia ona kolejnymi epizodami przedstawionymi
w nastepujacych po sobie powiesciach. Wallis w swych rozwazaniach wspomina
za$, ze cho¢ autoportret pojedynczy jest ciekawy, to jeszcze ciekawsze zdaja si¢
by¢ serie autoportretu danego artysty z réznych lat, gdyz pozwalaja one na

2 Przytoczony artykut pochodzi z fragmentu ,,Echa Krakowa” 1970, nr 274, przechowywane-
go w Bibliotece Donacji Pisarzy Polskich w Warszawie, gdzie znajduje si¢ teczka zwierajaca wy-
cinki prasowe dotyczace Izabeli Czajki-Stachowicz.
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zapoznanie si¢ z dziejami artysty rozpigtymi w czasie. Liczne ksigzki Czajki-Sta-
chowicz skladaja si¢ wlasnie na taka serig, a obszerno$¢ kazdej z nich, zwigzana
z konwencja powiesciowa, pozwala na opowiedzenie o wielu szczegodtach zycia,
od prozaicznych do bardzo intymnych. Badaczki i badacze z kregu women studies
i gender studies upatruja przyczyn nieobecnosci kobiecych autobiografii w litera-
turze w kulturowym nakazie skromnos$ci i dyskrecji skierowanym do kobiet.
Czajka-Stachowicz — §wiadomie lub nie — sprzeciwia si¢ temu nakazowi, przela-
muje go, wprowadzajac czytelnika w ztozone i trudne niekiedy meandry swego
zycia. W powiesci Matzenstwo po raz pierwszy znajdziemy na przyktad zapis do-
$wiadczenia aborcji czy wyrazny opis przemocy seksualnej, ktorej autorka do-
$wiadczyta ze strony duzo starszego od siebie profesora:

Profesor bez stlowa objat mnie ramieniem i przyciagnat do siebie. Probowatam go
odepchna¢, ale byt bardzo silny. [...] Profesor powyrywat mi wszystkie rézowe ko-
raliki-guziki z bluzki (moje przesliczne koraliki-koziczki z Paryza!), targal mnie za
wlosy, szarpal marynarke zakietu [...]. Jedna reke wsunat mi pod spddniczke, druga
na przemian to tulit, to szarpal, to glaskat. [...] Potargana, zmoczona deszczem,
zmigtoszona i nieprzytomna, bez jednej mysli w glowie, siedzialam na jego kola-
nach, od czasu do czasu ponawiajac bezskuteczne proby oswobodzenia si¢. Nato-
miast on przez zaci$nigte zgby powtarzal szeptem rosyjskie meskie imie ,,llia...
Iliuszka...”. [...] Dusit, szarpat, dtawit, wtulat twarz w moj ptocienny, z tytu zapina-
ny stanik, ciaggnat za mokre, oplywajace woda wtosy i rzezit: ,Illia... Iliuszka”. Na
glos plakalam. Nie do§¢ by¢ w mocy wariata, ale w mocy wariata na ulewie? Kicha-
tam, chciatam wytrze¢ nos, ale on nie puszczat ani na chwile reki. Siorbatam nosem
i na glos ryczatam (Czajka-Stachowicz 2012: 260).

W wydanej w 2011 roku biografii Czajki, zatytutowanej Ta piekna mitoman-
ka, Paulina Sotowianiuk, odnoszac si¢ do tej sceny, uzywa pojecia ,,romans” i na-
zywa autorke ,,niewierng” wobec jej d6wczesnego m¢za — Aleksandra Hertza (So-
towianiuk 2011: 54). Te bardzo nietrafne sformutowania wskazuja na znaczaca
roznice pomigdzy autoportretem pisarki, w ktorym obecny jest wyrazny rys ofia-
ry przemocy seksualnej, a portretem rysowanym przez biografke. Czajka nie mia-
ta mozliwosci, z oczywistych wzgleddw, sprzeciwic si¢ temu obrazowi.

Sprzeciwita si¢ natomiast innemu — temu stworzonemu przez Stanistawa
Ignacego Witkiewicza w Pozegnaniu jesieni. W swej powiesci, korzystajac z ana-
gramu, Witkacy stworzyt posta¢ inspirowang [zabela Czajka-Stachowicz (6wcze-
$nie noszacg nazwisko Bela Hertz) — Hele Bertz. Postac¢ ta skupia w sobie wszyst-
kie wyobrazenia i archetypy demonicznej, rozerotyzowanej kobiety skonstruowane;j
wedle meskiego wyobrazenia. Jest przedmiotem pozadania, przedmiotem tego, co
bohater powiesci Witkiewicza — Atanazy, nazywa ,,programowa zdrada”. Narrator
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Pozegnania jesieni okresla Hele Bertz kobieta ,,notorycznie tatwa”, opisuje tez
kontakt seksualny, do ktérego dochodzi pomigdzy bohaterami:

—Rob, co cheesz! Nie pytaj! Kanalja! Idjota! Niedotega...! — posypaty si¢ wyzwiska.

Najwyrazniej Hela starata si¢ podnieci¢ do wyzszych nat¢zen szatu. Chwycit ja
za bezwtladne, bezksztattne jakby ramiona i gniotac ja z calej sity w bydlecej wscie-
ktosci, wpit si¢ bez§wiadomym rozkoszy pocatunkiem w jej wargi. A juz za chwilg
rozpoczety si¢ tak dobrze znane, a jednak zaleznie od nowego obiektu wiecznie
nowe $wiadome erotyczne przyjemnostki (Witkiewicz 1927: 30).

Nieznana jest reakcja Izabeli Czajki-Stachowicz na tresci zawarte w Poze-
gnaniu jesieni w czasie, w ktérym powie$¢ zostata wydana, a wiec w okolicach
1927 roku. Autorka odniosta si¢ do tego problemu wiele lat pdzniej w utworze
Matzenstwo po raz pierwszy, ktorego pierwsze wydanie ukazato si¢ w 1962 roku.

Naprawde w tych wspomnieniach nie ukrywam niczego, pisz¢ je i dla innych, ale
przeciez najwi¢cej dla siebie. Odwijam film zycia, nic wigcej, odwijam rulon filmu.
Przysiggam, Ze nie ktamie, prawdopodobnie nie bedziecie mi wierzy¢... macie inne
dowody. Witkacy napisat Pozegnanie jesieni i nawet nie starat si¢ ukry¢ mojego
imienia i nazwiska... jako pewnik wynika, ze bylam kochanka Stasia... A to wlasnie
jest nieprawda. Przysiegam, ze teraz pisz¢ prawde. Nigdy w zyciu nie tylko nie by-
fam jego kochanka, ale on mnie nigdy nawet nie pocatowal! (Czajka-Stachowicz
2012: 170-171)

W powyzszym fragmencie wybrzmiewa gniew wzgledem portretu wlasnej
osoby, nad ktorym Czajka nie miata kontroli, a ktory stanowi element jej legendy.
Ten rodzaj buntu — w $§wietle rozwazan Brigitte Gautier zawartych w tekscie Za-
klecia czarodziejki Vivien, czyli o autobiografii kobiecej — jest elementem auto-
biografistyki kobiecej, niejako jej podwaling (Gautier 2000). Powyzszy cytat sta-
nowi symboliczne — by postuzy¢ si¢ metaforyka Gautier — ,,przejecie wladzy nad
opowiescig o sobie samej, przeksztatcenie literackiego portretu skonstruowanego
przez Witkacego w autoportret. Jesli przyzna¢ racje zatozeniu, uznanemu przez
Doubrovsky’ego za podstawowa zasade autografii o tym, ze jedynym, kto mogt-
by powiedzie¢ prawde o X, jest X (Doubrovsky 2007: 191), to nalezatoby przy-
jac, ze powyzej zacytowane wyznanie Czajki jest stwierdzeniem prawdziwym
W tym sensie, ze znajduje si¢ w przestrzeni jej opowiesci o samej sobie, w ktorej
zadanie ktamu legendzie utrwalonej przez Pozegnanie jesieni wybrzmiewa jako
bardzo wazne dla autorki. W swych stowa zwraca si¢ ona bezposrednio do czytel-
nika, piszac: ,,Btagam Was wszystkich, ktorzy czyta¢ bedziecie te karty — uwierz-
cie mi” (Czajka-Stachowicz 2012: 170). Ten przejmujacy ton wypowiedzi nie tyl-
ko podkresla wage poruszanej sprawy w oczach pisarki, ale kaze zawierzyc jej
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opowiesci, a wiec zgodzi¢ si¢ — przynajmniej w odniesieniu do tej sytuacji — na,
jak to okreslit Lejeune, pakt autobiograficzny w jego najbardziej podstawowym
rozumieniu, w ramach ktdrego czytelnik odczytuje tekst autobiografisty jako wia-
rygodny i prawdziwy (Lejeune 1975).

Autobiograficzne pisarstwo Czajki nie jest pisarstwem tworzonym ,,w $g-
siedztwie” haset walki o prawa kobiet, co wigze si¢ z kontekstem kulturowym.
Cho¢ lata 60., kiedy pisarka tworzy swe powiesci, sg na Zachodzie czasem roz-
woju drugiej fali feminizmu, w Polsce postulaty feministyczne nie wybrzmiewaja
jeszcze tak silnie. Mimo to w tworczo$ci Czajki odnalez¢ mozna intuicyjny bunt
wobec patriarchalnych norm spolecznych. Najwyrazniejszym bodaj przyktadem
jest jej silnie negatywnie nacechowany stosunek do macierzynstwa, nieraz kryty-
kowany przez ludzi w jej otoczeniu, m.in. ojca. Jednoczes$nie, rzeczywistosc,
w ktorej funkcjonowata pisarka, powoduje, ze przezywa ona kobieco$¢ w sposob
uwarunkowany oczekiwaniami. Swa emocjonalnos¢ traktuje nierzadko negatyw-
nie, w monologach odnarratorskich nazywa ja np. ,,ghupia babska egzaltacja”, tak,
jak w powiesci Lece w swiat (Czajka-Stachowicz 1961: 8). Pojawia si¢ takze na-
pigcie pomiedzy $wiadomos$cig autorki na temat tego, jakich zachowan wymaga
si¢ od kobiety a jej wlasng ekspresjg. Za przyktad moze poshuzy¢ cytat z powiesci
Matzenstwo po raz pierwszy, w ktorym Czajka opisuje swa rado$¢ z powrotu do
Polski. ,,I niepomna, ze przeciez jestem kobieta, dorosta kobieta, niepomna, ze
grupa kolejarzy pokazata si¢ od strony zabudowan odstawitam walizkg i fikngtam
z rz¢du trzy koziotki” (Czajka-Stachowicz 2012: 315).

W powiesci Nigdy nie wyjde za mqgz autorka wspomina o pows$ciaganiu natu-
ralnych dla siebie reakcji ze wzgledu na normy spoleczne panujace w odniesieniu
do kobiet:

— Dhugie, dtugie na kilometry, nie koncza si¢ — wyszeptal po zbadaniu linii moich
ndg. W takich sytuacjach dobrze wychowana kobieta nigdy nic nie mowi, bo cokol-
wiek by powiedziata, okazuje si¢ potem beznadziejnie glupie. Bardzo wczesnie zro-
bitam to odkrycie i mimo wrodzonej gadatliwosci — w podobnych wypadkach mil-
czatam (Czajka-Stachowicz 1965: 189).

Encyklopedia gender wskazuje, ze autobiografi¢ sposrod innych form inty-
mistyki wyr6znia dystans czasowy wzgledem opisywanych wydarzen. Czajka
tworzy swoje ksiazki, bedac juz kobieta okoto szes¢dziesiecioletnig. Kwestig dy-
stansu czasowego w konteks$cie omawianej tworczosci ciekawie dopetniajg roz-
wazania Simone de Beauvoir zawarte w jednym z rozdziatoéw ksiazki Druga ptec,
zatytutowanym Od lat dojrzatych do starosci (Beauvoir de 2003: 634—653). Po-
trzeba spisywania autobiografii, wspomnien lub pamigtnika jawi si¢ w wywodzie
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francuskiej autorki jako silnie zwigzana z wewnetrznymi dylematami kobiety wy-
mykajgcej si¢ — z racji wieku — spotecznym standardom. Ciekawe jest, ze w odnar-
ratorskich wypowiedziach w analizowanych powiesciach spowodowany dojrzatym
wiekiem dystans do opisywanych wydarzen jest istotnym kwantyfikatorem. By
postuzy¢ si¢ przyktadem, przytaczam fragment z Malzenstwa po raz pierwszy, po-
przedzajacy cytowane wyzej stowa dotyczace rzekomego romansu z Witkacym:

Bo po co mam ktamac¢? Czyzbym si¢ chciala pokaza¢ wspanialg i czysta dziewica?
Nie! Po stokro¢ nie! Nie mam takich starczych ambicji i to bytoby wierutnym ktam-
stwem. Nie bytam nigdy moralna, to znaczy, ze nie kojarzytam moralnych warto$ci
Z moim zyciem erotycznym, wcale mi to do glowy nie przychodzito. Bardzo polubi-
tam z czasem ,,milo$¢” i weale si¢ od tego nie odzegnuj¢ (Czajka-Stachowicz 2012:
170).

W tym fragmencie Czajka bezposrednio informuje czytelnika o tym, w jakim
momencie swego Zycia spisuje swe wspomnienia, realizujac tym samym zapro-
ponowany przez de Beauvoir wzorzec dojrzatej autobiografistki. Ponadto dojrza-
ty wiek figuruje tutaj jako czynnik uwiarygadniajagcy opowie$¢ spisywana juz
z dystansu i uwarunkowang brakiem ,,starczych ambicji”, a takze Swiadomoscig
podejmowanych wyborow i tym, jak uksztattowaly one zycie autorki.

Analiza utworow Izabeli Czajki-Stachowicz prowadzona pod katem ich ge-
nologicznego przyporzadkowania jest przedsiewzieciem zlozonym, ale przy tym
bardzo istotnym, gdyz ostatecznie prowadzi do zauwazenia i wyszczegolnienia
kategorii autoportretu, bedacej kategoria nadrzedng, spajajaca niejako calg te
tworczos¢. Powiesci autorki mozna odczytywac zatem jako seri¢ autoportretow,
spisywana przez kobiete dojrzala, niewpasowujaca sie, ze wzgledu na wiek
w obowigzujace standardy, uksztattowang — co prawda — poprzez owe standardy,
ale wymykajaca si¢ im przez cate zycie z racji swej dynamicznej osobowosci,
ktéra znajduje odbicie w wartkiej i wielowymiarowej prozie. Z tego wzgledu
przyjete w artykule zalozenia krytyki feministycznej, stosowane z zachowaniem
duzej ostroznosci wobec grozby anachronizméw interpretacyjnych, wzbogacaja
analize tworczosci pisarki o istotny dla tych dziet kontekst.

Bibliografia

Beaujour Michael (2009), Autobiografia i autoportret, przet. Krystyna Falicka, w: Auto-
biografia, red. Matgorzata Czerminska, stowo/obraz/terytoria, Gdansk: 98—125.

Bell 1za (1937), Moja podroz: szlakiem potudnia, Ksiggarnia F. Hoesicka, Warszawa.

Czajka-Stachowicz Izabela (1961), Lece w Swiat, Iskry, Warszawa.

Czajka-Stachowicz Izabela (1965a), Corka czarownicy na hustawce, Czytelnik, Warszawa.



162 Anna Pietrzak

Czajka-Stachowicz Izabela (1965b), Nigdy nie wyjde za mgz, Wydawnictwo Literackie,
Krakow.

Czajka-Stachowicz Izabela (2012), Maizenstwo po raz pierwszy, W.A.B., Warszawa.

Beauvoir Simone de (2003), Druga plec, przel. Gabriela Mycielska, Maria Lesniewska,
Wydawnictwo Jacek Santorski & Co, Warszawa.

Man Paul de (1986), Autobiografia jako od-twarzanie, przet. Maria B. Fedewicz, ,,Pa-
migtnik Literacki” z. 2: 307-318.

Doubrovsky Serge (2007), Autobiografia/prawda/psychoanaliza, przet. Anna Turczyn,
»Teksty Drugie”, nr 1-2: 189-203.

Gautier Brigitte (2000), Zaklecia czarodziejki Vivien, czyli o autobiografii kobiecej, w: Kry-
tyka feministyczna. Siostra teorii i historii literatury, red. Grazyna Borkowska, Liliana
Sikorska, Instytut Badan Literackich, Warszawa: 152—158.

Gelbart Izabela [por. Czajka] (1946), Piesni zZalobne getta, Wydawnictwo Julian Wyder-
ka, Katowice.

Gtowinski Michat (1988), Powies¢ autobiograficzna, hasto w: Stownik terminow literac-
kich, red. Janusz Stawinski, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw: 382-383.
Lejeune Philippe (1975), Pakt autobiograficzny, przet. Aleksander W. Labuda, ,, Teksty:

Teoria literatury, Krytyka, Interpretacja”, nr 5 (23): 31-49.

Nadana-Sokotowska Katarzyna (2014), Autobiografia, hasto w: Encyklopedia gender.
Pleé¢ w kulturze, red. Monika Rudas-Grodzka i in., Czarna Owca, Warszawa: 54-58.
Sotowianiuk Paulina (2011), Ta pickna mitomanka. O Izabeli Czajce-Stachowicz, Iskry,

Warszawa.

Tarska Anna (1970), Jak by¢ legendq?, ,,Echo Krakowa” nr 274.

Unitowski Zbigniew (1932), Wspolny pokoj, Wydawnictwo Wspolczesne, Warszawa.

Wallis Mieczystaw (1964), Autoportret, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa.

Wasitz Ryszard (1957), O dobrej wrozce, chytrym kowalu i narodzinach oraz cudownym
ocaleniu Czajki, ,,Nowa Kultura”, nr 11: 4.

Witkiewicz Stanistaw Ignacy (1927), Pozegnanie jesieni, Ksiggarnia F. Hoesicka, War-
szawa.



	Anna Pietrzak
	„Głupia babska egzaltacja”. | Autobiograficzna twórczość Izabeli Czajki-Stachowicz w świetle wybranych koncepcji krytyki feministycznej
	‘Stupid Effeminate Exaltation’: The Autobiographical Work of Izabela Czajka-Stachowicz in the Light of Selected Concepts of Feminist Criticism


