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Percy Bysshe Shelley byt jednym z wielu angielskich podréznikéw, kto-
rzy w poprzednich stuleciach udawali si¢ do Italii. Juz od czaséw renesansu
Brytyjezycy lubowali sie w wyprawach do Wioch, czego przejawem byto mie-
dzy innymi zjawisko Grand Tour — podroézy, ktora byta obowigzkowym etapem
edukacji kazdego mtodego dzentelmena. Pisze o tym James Boswell w The Life
of Samuel Johnson: “A man who has not been in Italy is always conscious of
an inferiority, from his not having seen what is expected a man should see™.

Wojny napoleonskie na pewien czas uniemozliwity Brytyjczykom wyjaz-
dy na kontynent, jednak po 1815 roku zainteresowanie Italig bylo znowu
ogromne. Pod wptywem nasilajacego si¢ w tym czasie §wiatopogladu roman-
tycznego zmienit sie jednak charakter tych wypraw. Celem Grand Tour nie
byly juz wytacznie rozrywka i czerpanie wiedzy z dorobku wloskiego rene-
sansu. Podroz zyskata duzo glebsze znaczenie. Romantyk nie byt przeciez
tylko podréznikiem, ale pielgrzymem poszukujacym wtasnej tozsamosci oraz
inspiracji. Italia stala sie mekka takich angielskich poetow, jak George By-
ron, John Keats i Percy Bysshe Shelley. Tutaj pisali oni swoje najwieksze
dzieta, czynigc z Italii nie tylko powierniczke swoich przezyc, ale takze boha-
terke utworow.

1 J. Boswell, The Life of Samuel Johnson, Londyn 1922, s. 248. (,Kto nie byl we
Wtoszech zawsze ma poczucie nizszosci, gdyz nie zobaczyt tego, co cztowiek zobaczy¢ powi-
nien”. — Ttum. A. L.).
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Shelley opuscit Anglie w roku 1818, w wieku 26 lat. Zatrzymujac sie po
drodze we Francji i Szwajcarii, ostatecznie dotart do Wtoch, gdzie pozostatl az
do $mierci w 1822 roku. W ciggu czterech lat podrézowat szlakami wyzna-
czonymi przez swych wielkich poprzednikéw, takich jak Goethe. W ten spo-
sob Shelley zawital do Mediolanu, Werony, Wenecji, Bolonii, Florencji, Nea-
polu, a takze do Rzymu. W liscie do swojego przyjaciela, Thomasa Love
Peacocka, Shelley tak pisze o swoim pobycie we Wtoszech: “I believe, my
dear Peacock, that you wish us to come back to England. How is it possible?
Health, competence, tranquillity — all these Italy permits and England takes
away”2.

Podrézujac po Wioszech, Shelley napisal swoje najwieksze dzieta, takie
jak Prometheus Unbound [Prometeusz rozpetany] (1818), dramat Cenci
(1819) oraz Adonais: An Elegy on the Death of John Keats (1821), z ktérych
ostatnie jest przedmiotem niniejszych rozwazan. Adonais powstal wiosnag
1821 roku, wkrotce po tym, jak dotarta do Shelleya wiesé o Smierci Johna
Keatsa, zmartego na gruzlice w wieku 26 lat w lutym tegoz roku. Ptacz, co
naturalne, jest jednym z dominujacych motywow utworu i staje sie wyrazem
przezy¢ podmiotu lirycznego juz w pierwszym wersie (“I weep for Adonais”).
Lzy w Adonais nie sg jednak uwarunkowane jedynie sytuacjg pozaliteracka.
Mozliwosé wieloaspektowego ujecia motywu ptaczu obecnego w tym utworze
wynika z przenikania si¢ faktycznie przezywanej tragedii osobistej ze skon-
wencjonalizowang poetyka dziewietnastowiecznych relacji z Grand Tour.

Shelley i Keats poznali si¢ w 1816 roku w domu wspélnego znajomego,
krytyka literackiego Leigh Hunta, u ktérego w kolejnych latach znajomosci
mieli okazje sie spotykaé. Poetéw taczyt podobny, romantyczny zyciorys. Zyli
w tym samym czasie, obaj umarli tragicznie w bardzo mtodym wieku. Byli
osamotnionymi poetami niedocenionymi za zycia oraz wygnancami na wia-
sne zyczenie, szukajacymi swojego miejsca na ziemi. Swe ostatnie lata obaj
spedzili we Wloszech, gdzie napisali swoje najwieksze dzieta.

Mimo tych zbieznosci ich znajomosé trudno nazwac przyjaznia. Zbytnio
roznili sie charakterem oraz podejSciem do roli poezji i poety. Keats cenit
Shelleya jako bardziej dos§wiadczonego poete, ale uwazat, ze jego poezja jest
zbyt zaangazowana politycznie. Poza tym Keats, wywodzacy sie z klasy $red-
niej, byl obojetny, a wrecz nieufny wobec intencji dobrze urodzonego She-
lleya®. Za to Shelley nieustannie interesowal sie losem swojego mlodszego
kolegi. Cenit wielki talent Keatsa i ubolewal nad tym, ze jego dzieta sg
krytykowane, przez to coraz bardziej sie¢ z nim identyfikowal. Najwyzszym

2 P. B. Shelley, Letters from Italy, list do Thomasa Love Peacocka, 6 kwietnia 1919,
dostepne w Internecie: http://terpconnect.umd.edu/~djb/shelley/lettersfromitaly.html [do-
step: 20.06.2010]. (,Wydaje mi sig, drogi Peacocku, ze chcialbys, bym powrdécit do Anglii?
Jak to mozliwe? Zdrowie, dostatek, spokd] — wszystko to daja Wlochy, a Anglia zabiera”.
— Tium. A. L.)

3 K. N. Cameron, Shelley: The Golden Years, Cambridge 1974, s. 423.
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tego wyrazem miat by¢ napisany przez niego utwor Adonais: An Elegy on the
Death of John Keats.

Juz sam tytul i pierwszy wers wiersza umiejscawiajg go w tradycji
elegijnej. Szczegolowa analiza tekstu wykazuje, ze Shelley czerpie z gatunku
elegii pastoralnej, osadzajac go w kontekscie kultury chrzescijanskiej*. Jest
to wiersz zalobny, wyrazajacy lament nad $miercig poety. Keats jest przed-
stawiony jako posta¢ w swej wielkoSci porownywalna do béstwa (stad imie
ztozone z hebrajskiego Adonai i greckiego Adonis), nad ktérego $miercig
powinna rozpaczac godzina, bedaca jej §wiadkiem:

I weep for Adonais — he is dead!
Oh, weep for Adonais! though our tears
Thaw not the frost which binds so dear a head!
And thou, sad Hour, selected from all years
To mourn our loss, rouse thy obscure compeers,
And teach them thine own sorrow, say: “With me
Died Adonais; till the Future dare
Forget the Past, his fate and fame shall be
An echo and a light unto eternity!”®

(1-9)

Nastrdj utworu zmienia sie. Poczatkowo podmiot liryczny rozpacza i wzywa
muze Uranie, aby wraz nim optakiwata zmartego. Takze przyroda nieustan-
nie wspoétuczestniczy w cierpieniu zalobnikow. Jednak w koncowej czesci
wiersza podmiot mowiacy odzyskuje nadzieje, wierzac, ze Smier¢ nie jest
koncem, ale poczatkiem zycia, i pragnac dotaczy¢ do duszy zmartego. Doko-
nuje sie tu apoteoza poety — jego dusza jednoczy sie z natura, odzyskuje
nie$miertelnosé, a jej niebianski blask o$wietla wszech§wiat5.

Adonais nie jest jednak wyrazem zalu wyltacznie nad $miercia, cztowieka,
ale takze poety niedocenionego za zycia. Ostatnie wersy cytowanej wyzej
strofy wyrazaja przekonanie, ze jego dzielta moga by¢ docenione dopiero
przez kolejne pokolenia. W ten sposob Shelley nawigzuje do krytyki, jakiej
do$wiadczyt on sam, podobnie jak i Keats, ze strony recenzentow swoich
utworéw’. Istotnie, Shelley byt przekonany, ze bezposrednia przyczyna Smierci

4 R. Kurek, Transformations of Apotheosis Percy Bysshe Shelley’s “Adonais”, w: From
Queen Anne to Queen Victoria: Readings in 18" and 19t Century British Literature and
Culture, red. G. Bystydzienska, E. Harris, Warszawa 2009, s. 303.

5 P. B. Shelley, Adonais, w: Selected Poems of P.B. Shelley, red. J. Holloway, Londyn
1973, s. 57. (,Ptacze za Adonaisem — nie zyje! / Ptaczmy za Adonaisem! Mimo ze 1zy nasze
/ Nie stopig lodu, ktérym zwigzana jest tak droga nam gtowa! / A Ty, smutna Godzino,
wybrana z wszystkich lat / By oplakiwaé naszg strate, obudZz swych mrocznych towarzyszy
/ 1 naucz ich swego smutku, powiedz: wraz ze mng / Odszedl Adonais; nim Przysztosé
oSmieli sie / Zapomnie¢ o PrzeszlosSci, jego los i stawa beda / Echem i1 swiatlem prowadzacym
do nieskonczono$ci”. — Ttum. A. L).

6 R. Kurek, dz. cyt., s. 306.

7 M. O'Neill, Percy Bysshe Shelley: A Literary Life, Houndmills 1989, s. 148.
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Keatsa byl atak choroby wywotany krytyczna recenzja Endymiona (1818),
ktora ukazata sie w The Quarterly Review. W liscie do redaktora tego pisma
Shelley z zalem pisze:

Surely [Endymion], with all its faults, is a very remarkable production for
a man of Keats’s age, and the promise of ultimate excellence is such as has
rarely been afforded even by such as have afterwards attained high literary
eminence [...]. Poor Keats was thrown into a dreadful state of mind by this
review, which, I am persuaded, was not written with any intention of producing
the effect, to which it has, at least, greatly contributed, of embittering his
existence, and inducing a disease from which there are now but faint hopes of
his recovery®.

W rownie oskarzycielskim i rozzalonym tonie napisane jest stowo wstepne do
Adonais:

It may well be said, that these wretched men know not what they do. They
scatter their insults and their slanders without heed as to whether the poisoned
shaft lights on a heart made callous by many blows or one like Keats’s, compo-
sed of more penetrable stuff [...]. Miserable men! You, one of the meanest, have
wantonly defaced one of the noblest specimens of the workmanship of God?®.

Wydaje sie, ze caly utwor moze byé odczytywany jako oskarzenie recenzen-
tow The Quarterly Review o $mieré¢ poety. Jeden z fragmentow wiersza jest
wyrazng inwektywa skierowanag do konkretnej osoby, okreslonej jako ,mor-
derca”, ktérego podmiot liryczny wzywa do skruchy i zalu za swdj czyn:

Our Adonais has drunk poison — oh!

What deaf and viperous murderer could crown

Life’s early cup with such a draught of woe?

The nameless worm would now itself disown.
(316-9)

[...]

Live thou, whose infamy is not thy fame!

Live! fear no heavier chastisement from me,

Thou noteless blot on a remember’d name!

8 P. B. Shelley, Letters ..., list do redaktora The Quarterly Review, 22 marca 1818.
(,Z pewnoScia, [Endymion], mimo swoich stabosci, jest wielkim osiggnieciem jak na czlo-
wieka w wieku Keatsa; zapowiedz ostatecznej doskonato$ci jest znacznie wyrazistsza niz
u tych, ktorzy poézniej osiagneli stawe jako pisarze [...]. Biedny Keats zostal doprowadzony
do fatalnego stanu umystu przez te recenzje, ktorej celem zapewne nie bylo, ale stato sie
skutkiem, wprawienie go w rozgoryczenie i wywotanie u niego choroby, ktéra nie daje mu
wielkiej nadziei na powrét do zdrowia”. — Ttum. A. L.).

9 Tenze, Wstep do Adonais. Cyt. za: K. N. Cameron, dz. cyt., s. 431. (,Mozna powie-
dzieé, ze ci przekleci ludzie nie wiedza, co czynig. Rzucaja obelgami i oszczerstwami, nie
zwazajac na to, czy ich obrzydliwe komentarze dotykaja serca, ktore stalo sie juz nieczute
na tak liczne uderzenia, czy tez serca duzo bardziej wrazliwego, kogo$ takiego jak Keats
[...]1. Nieszcze$nicy! Ty, najpodlejszy z nich wszystkich, bez skruputéw zniszczyte§ jedno
z najszlachetniejszych dziet Bozych rgk”. — Thum. A. L.).
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But be thyself, and know thyself to be!

And ever at thy season be thou free

To spill the venom when thy fangs o’erflow;

Remorse and Self-contempt shall cling to thee;

Hot Shame shall burn upon thy secret brow,

like a beaten hound tremble thou shalt — as now!°.
(325-33)

W strofach Adonais widoczne jest jednak przekonanie, ze Keats, pomimo
krytyki, jakiej dosSwiadczyl, stanie sie nieSmiertelny dzieki swoim dzietom.
Jak Shelley pisal w swojej Obronie poezji, ,poezja zachowuje od zniszczenia
tchnienie boskosci w czlowieku”!!. Keats nie umart, ale stal sie czeécig opisy-
wanego przez siebie §wiata, ewoluowat, przechodzac w nowa forme istnienia:

Peace, peace! he is not dead, he doth not sleep,

He hath awaken’d from the dream of life
(343-4)

[...]

He is made one with Nature: there is heard

His voice in all her music, from the moan

Of thunder, to the song of night’s sweet bird,;

He is a presence to be felt and known

In darkness and in light, from herb and stone!?
(370-4)

Keats zyje poprzez swoje utwory, podczas gdy zyjacy bliscy sq $mierci:

[...] We decay

Like corpses in a charnel; fear and grief

Convulse us and consume us day by day,

And cold hopes swarm like worms within our living clay.!3
(348-51)

10 Tenze, Adonais, s. 67. (,Nasz Adonais spozyt trucizne! / Céz za gluchy i kasliwy
morderca mogt wreczy¢ / Ten przedwczesny kielich napoju zaltosci? Dzi§ ten bezimienny
robak zaparlby sie siebie. [...] / Zyj wiec, niestawa twa nie bedzie twa stawa! / Zyj! Nie
obawiaj sie pouczen ode mnie. / Ty nieistotna plamo na imieniu, ktére bedzie zapamietane!
/ Ale badz soba i wiedz, ze jesteS. / Zawsze o swej porze / Pluj trucizna, ktora cie przepet-
nia. / Wyrzuty i pogarda samego siebie nigdy cie nie opuszczg; / Wstyd pali¢ bedzie twe
nieznane oblicze; / jak pokasany pies drze¢ bedziesz jak teraz”. — Ttum. A. L.).

11 Tenze, Obrona poezji, przet. J. Swierzowicz, w: Manifesty romantyzmu: Anglia,
Niemcy, Francja, wyb. i oprac. A. Kowalczykowa, Warszawa 1995, s. 102.

12 Tenze, Adonais, s. 68-9. (,Cisza wiec! on nie umarl, on nie §pi, / On obudzit sie ze
snu zycia [...] / On i natura to jedno, stycha¢ / Jego glos w jej muzyce, w pomruku /
/ Grzmotow, w stodkich piesniach nocnych ptakow; / Jest obecnosScia, ktorg trzeba poczué
i poznaé, / W ciemnosci jak i w §wietle, w kwiecie i kamieniu”. — Ttum. A. L.).

13 Tamze, s. 68. (,Rozpadamy sie / Jak ciala w kostnicy; strach i zal / Wstrzasaja nami
i pozerajg nas dzien za dniem. / A zimne nadzieje rojg sie w nas jak robactwo w glinie
naszych ciat”. — Ttum. A. L.).
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Adonais jest wiec okazjg nie tylko do optakiwania przyjaciela, ale do ogdlnej
refleksji nad przemijalnoscig czasu i nad Smiercia;:

Alas! that all we lov’d of him should be,

But for our grief, as if it had not been,

And grief itself be mortal! Woe is me!

Whence are we, and why are we? of what scene

The actors or spectators? Great and mean

Meet mass’d in death, who lends what life must borrow.1*
(181-6)

Twérczoéé Shelleya krytykowano nieustannie réwniez w kraju!®. Byl on nie-
zrozumiany nie tylko przez krytykow, ale i samych czytelnikow. Oskarzano
go o radykalizm i upolitycznienie swojej poezji. Miedzy innymi z tego powo-
du zdecydowal sie on opusci¢ ojczyzne w poszukiwaniu przyjaznego mu Sro-
dowiska!®. W konsekwencji czekal go los wygnanca, zyjacego z dala od przy-
jaciot i rodziny:

Midst others of less note, came one frail Form,
A phantom among men; companionless
(271-2)
[...]
Actaeon-like, and now he fled astray
With feeble steps o’er the world’s wilderness!?
(276-7)

Zatem Adonais nie jest tylko ptaczem nad $miercig innego poety i ogdlng
refleksja nad przemijalnosciaq zycia, ale takze ptaczem nad samym sobag.
Podmiot liryczny jest rozgoryczony tym, ze spotkal go los ,samotnego fanto-
ma” posrod obcych mu ludzi. Mozna przypuszczadé, ze rowniez ponizszy frag-
ment odnosi sie do samego Shelleya:

[He] who in another’s fate now wept his own,
As in the accents of an unknown land
He sung new sorrow?®

(300-2)

14 Tamze, s. 63. (,Niestety, gdyby nie nasz smutek, / Wszystko coémy w nim kochali
bytoby niczym. / Ale nawet smutek jest Smiertelny! Ja nim jestem! / Skad jeste$my, dlacze-
go jesteSmy? Z jakiej sceny, / Aktorzy czy widzowie? I wielcy i mali, / Wszyscy spotykaja
sie¢ w Smierci, ktora odbiera co pozycza zycie”. — Ttum. A. L.).

5 Réwniez i omawiany tu Adonais mial spotkaé sie z ostrg krytyka ze strony recen-
zentow. Zob. O’Neill, dz. cyt., s. 151.

16 Tnnym powodem, dla ktérego Shelley zmuszony byl opuscié¢ ojczyzne, byto oburzenie
w kraju wywotane jego kontrowersyjnym postepowaniem, tj. afiszowaniem sie ze swoimi
ateistycznymi pogladami oraz jego romansem z Mary Wollstonecraft Godwin, ktory miat
sie¢ przyczyni¢ do samobéjczej Smierci jego pierwszej zony Harriet Shelley.

17 P B. Shelley, Adonais, s. 66. (,Posréd innych przyszta staba i nieistotna Forma, /
/ Samotny fantom posrod ludzi [...]; / Niczym Akteon, uciekt w nieznane / Stabymi kroka-
mi poprzez dziki swiat”. — Thum. A. L.).

18 Tamsze, s. 67. (,[Ten] ktéry w innym losie optakuje swéj witasny, / Jakby jezykiem
nieznanego kraju / Od$piewywal nowy smutek”. — Ttum. A. L.).
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Powyzsze wersy bezposrednio odsylaja do tutaczego losu poety, taczac kon-
wencje elegii z motywem podrozy. Shelley byt jednym z wielu romantykow,
ktorzy w podrézowaniu upatrywali mozliwo$¢ przekraczania barier i dojscia
do samopoznania. Wtochy, a zwtaszcza Rzym, bardzo temu sprzyjaty. Wydaje
sie, ze zadne miasto nie odpowiadato tak bardzo duchowos$ci romantycznej
jak Wieczne Miasto. Miejsce to stawalo sie dla nich schronieniem i tutaj
odnajdowali oni ukojenie; jak pisze Byron w Wedréwkach Czajld Harolda:
»2Rzymie! Ojczyzno ma! Grodzie mej duszy! / Sieroce serca niech sie k’tobie
garng”®. Miasto to stato si¢ takze bliskie sercu Adama Mickiewicza.
W jednym z listow do swojego brata nazywa je swoja ,druga ojczyzna”: ,,Catg
jesien spedzitem w Rzymie, ktory kocham jak druga ojczyzne i skad trudno
mi bedzie wyjechaé”20,

W Rzymie przybysze czuli sie jak u siebie, mimo ze onieSmielat ich
swym ogromem i Swietnoscia. ,Rzym jest dotad najwiekszg rzecza na ziemi”,
pisze Mickiewicz w liscie do cérki?l. Podobne byly odczucia Goethego: ,Tak,
nareszcie przybytem do tej stolicy swiata!”, czytamy w Podrézy wtoskiej?2. To
miasto, dzielo pracy wielu pokolen, oszatamiato podréznikéw takze swoja
roznorodnoscia. Owo wrazenie, jak pisze Georg Simmel, wynika z ,estetycz-
nego oddzialtywania” Rzymu, ktére wymaga od odbiorcy ,budowanila] z frag-
mentarycznych i izolowanych doznan zrozumiatego i spdjnego obrazu $wia-
ta”?3, Wielo§é doswiadczen nierzadko przerastata przybyszéw. Goethe
przyznaje, ze czuje sie wrecz przyttoczony obfitoscig tego miasta, ktore zdaje
sie przekraczaé jego mozliwosci poznawcze:

W innych miejscach trzeba szukaé rzeczy waznych, tu przyttaczajg nas one
swym nadmiarem. Dokadkolwiek pédjde, gdziekolwiek przystane, mam przed
oczami najréoznorodniejsze widoki [...]. C6z po jednym pidrze, kiedy to trzeba
tysiaca rylcow! A wieczorem po tym ogladaniu i podziwianiu jestem zmeczony
i wyczerpany?24.

19 G. G. Byron, Wedréwki Czajd Harolda, Piesii 1V, LXXVIII, przet. J. Kasprowicz, w: te-
goz, Wiersze, poematy, Wedréwki Czajld Harolda, red. J. Zutawski, Warszawa 1986, s. 592.

20 Tist do Franciszka Mickiewicza, 4 kwietnia 1831, cyt. za: A. Litwornia, Rzym Mic-
kiewicza. Poeta nad Tybrem 1829-1831, Warszawa 2005, s. 19.

21 List do Marii Mickiewiczéwny, 19 grudnia 1918, cyt. za: A. Litwornia, dz. cyt., s. 9.

22 J. W. Goethe, Podréz wtoska, przel. H. Krzeczkowski, Warszawa 1980, s. 110. Przy-
wolywanie Goethego w kontekscie pisarstwa romantycznego moze wydawaé sie kontrower-
syjne i prowokujace dyskusje dotyczgca przynaleznosci epokowej niemieckiego tworcy. War-
to jednak zaznaczy¢, ze tradycyjna historia literatury nie jest wystarczajaco miarodajna
w kontekscie osiemnasto- i dziewietnastowiecznych relacji z Grand Tour. Pomimo niewat-
pliwych réznic relacje zaréwno Goethego, jak i podréznikéw romantycznych wpisuja sie
w jedng i, wydaje sig, niepodzielng tradycje fascynacji kultura S$rédziemnomorsks. Poza
tym relacja Goethego, wobec braku popularnych przewodnikéw turystycznych na poczatku
XIX wieku (pierwsze wydanie Baedekera to rok 1834), pelnita czesto funkcje wtasnie prze-
wodnika dla podréznikéw romantycznych.

23 G. Simmel, Rzym. Analiza estetyczna, w: tegoz, Most i drzwi: wybor esejéw, przet.
M. Lukasiewicz, Warszawa 2006, s. 55.

24 J. W. Goethe, dz. cyt., s. 115.
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Zachwyt, ale i niemoznos$¢ opisania swoich przezyé na widok Rzymu, ogarnia
takze Shelleya. W liscie do Peacocka pisze:

Come to Rome. It is a scene by which expression is overpowered; which words
cannot convey [...].When I tell you that these ruins cover several acres, and that
the paths above penetrate at least half their extent, your imagination will fill
up all that I am unable to express of this astonishing scene?®.

Jak wszystkich podréznikéw, Shelleya zachwycata sztuka wloskich mistrzéow
renesansu, a takze sielankowe pejzaze Italii. Jednak najwiekszy wplyw wy-
warly na niego ruiny starozytnego Rzymu. I w tym wzgledzie nie byl on
odosobniony, gdyz — jak zauwaza Marta Piwinska — ,juz od p6t wieku Europa
kochata ruiny. Na ruinach ¢wiczyta sobie historyczna wyobraznie, wznosila
ducha, sercem sie wezuwata”?6. Walory zrujnowanej budowli jako przedmiotu
o wartosci estetycznej zostaty docenione juz przez sztuke osiemnastego wie-
ku. Ruiny zyskaly emocjonalng ,wymowno$é¢”, ,smutek” i ,poetyckosé”’. Jak
zauwaza Simmel, gltebia doSwiadczenia estetycznego ruin wynika z faktu, ze
sg one tak ,skrajnym spotegowaniem i spelnieniem terazniejszej formy prze-
sztosci”, ze nie sposéb ich kontemplowaé inaczej jak ,cal[a] dusz[a]”?8. Dlate-
go tez romantycy tak sobie je upodobali.

Shelley takze mial swoje ulubione miejsca w Rzymie, takie jak Kolo-
seum czy Panteon, po ktorych przechadzat sie kazdego wieczora, aby moc
je kontemplowaé w $wietle ksiezyca??. Zapisywat w swoich notatnikach wra-
zenia z kazdej takiej wedrowki. Stad wiemy o uczuciach, jakie one w nim
wywotywaly. Poeta patrzyl na gruzy miasta z zalem i smutkiem, byly one
bowiem dla niego, podobnie jak dla innych podréznikow tego okresu,
nie tylko swiadectwem przemijajacego i nieodwracalnego czasu, ale tez
swiadkiem wstydliwej historii i ,»skarlalej« terazniejszo$ci”’. Rzym jest
dla Shelleya ruing minionej cywilizacji, zaprzepaszczonego dziedzictwa sta-
rozytnego:

And what shall I say to you of Rome? If I speak of the inanimate ruins, the rude
stones piled upon stones, which are the sepulchres of the fame of those who
once arrayed them with the beauty which has faded, will you believe me insen-

25 P, B. Shelley, Letters ..., list do Love Peacocka, 23 marca 1819. (Przyjedz do Rzymu.
Jego widok zniewala ekspresja, stowa nie potrafia go wyrazic [...]. Kiedy powiem ci, ze te
ruiny rozciagaja sie na obszarze kilku akrow, i ze Sciezki pokrywajg co najmniej polowe
tego obszaru, twoja wyobraznia wypelni sie zadziwiajaca scena, ktorej ja nie jestem
w stanie wyrazi¢. — Ttum. A. L.).

26 M. Piwiniska, Zte wychowanie, Warszawa 1981, s. 317.

27 G. Krélikiewicz, Terytorium ruin: ruina jako obraz i temat romantyczny, Krakéw
1993, s. 22-3.

28 G. Simmel, Ruina. Préba estetyczna, w: tegoz, Most i drzwi..., s. 175.

29 R. Holmes, Shelley: The Pursuit, Londyn 1974, s. 485.

30 G. Krélikiewicz, dz. cyt., s. 25.
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sible to the vital, the almost breathing creations of genius yet subsisting in
their perfection?3!

Te same mysli Shelley przekazuje w Adonais. Rzym jest dla niego

[...] the sepulchre,

Oh, not of him, but of our joy: ‘tis nought

That ages, empires and religions there

Lie buried in the ravage they have wrought;32
(424-7)

Ruiny miasta sa dla Shelleya, wedle Grazyny Kroélikiewicz, ,zarastajacym
i opustoszatym krélestwem Melancholii”®3. Podobny wydzwiek maja opisy
ruin rzymskich innych twoércéow romantycznych. Byron w Wedréwkach
Czajld Harolda nazywa Rzym ,matka umartych krélestw”®4. Nad ,Rzymem,
co juz sie wali” ubolewa tez pasterz z wiersza Juliusza Stowackiego: ,Rzy-
mie! Nie jestes$ ty juz dawnym Rzymem”35. Takie same mysli ogarniaty takze
Goethego podczas jego przechadzek po Wiecznym Miescie:

Duzo chodze [...] ogladam ruiny [...].Wszedzie natrafiam na §lady rzeczy wspa-
nialych i zniszczen; jedne i drugie przekraczaja moje wyobrazenia. To, co zosta-
wili barbarzyncy, zniszczyli budowniczowie nowego Rzymu. Oto mamy przed
soba byt nieprzerwany od przeszio dwoch tysiecy lat, przeorany i gruntownie
zmieniony przez przemiany czasu, a jednak nadal jest to ta sama ziemia?$.

Opisy ruin rzymskich, przepelnione melancholia i nostalgia, staly sie nieod-
tacznym elementem poetyki romantycznej. Mozna tu nawet méwié o ,elegij-
nej” poetyce ruin. Ruiny miasta wspoélgraly z wrazliwoscig romantykow, kto-
rzy w szczegdlny sposob odczuwali dramat egzystencjalny®’. Z ich utworéw
przebija refleksja nad krucho$cia dziet ludzkich, ale takze nad stabg kondy-
cja samego czlowieka. Z ruinami budowli utozsamiali sie w sposéb empatycz-
ny, gdyz pozwalaly im one okresli¢ ich wlasna pozycje we wszech§wiecie.
Pisze o tym miedzy innymi Cecilia Enjuto Rangel, za przyktad podajac ubo-

31 P B. Shelley, Letters ..., list do Love Peacocka, 23 marca 1819 (,I c¢6z mam Ci
powiedzie¢ o Rzymie? Jesli powiem Ci o martwych ruinach, masywnych zwalonych kamie-
niach, niczym grobowiec stawy tych, ktorzy kiedy$ ozdobili je pigknem, ktore juz przemine-
o, czy uznasz mnie za niewrazliwego na ich witalno$é, na oddychajace wrecz dzieta geniu-
szu wcigz zywe w swej doskonatosci”? — Thum. A. L.).

32 P. B. Shelley, Adonais, s. 70. (,[...] grobowcem, / Nie jego, ale naszej radosci, jest
niczym, / Te wieki, imperia, religie / Pogrzebane sa w spustoszeniu, ktérego same dokona-
ty”. — Ttum. A. L.).

33 G. Krélikiewicz, dz. cyt., s. 35.

34 G. G. Byron, dz. cyt., Piesr IV, LXXVIIL, s. 592.

35 J. Stowacki, Rzym, w: tegoz, Dzieta, t. 3, red. M. Kridl, L. Piwiriski, Warszawa 1930,
s. 39.

36 J. W. Goethe, dz. cyt., s. 114-5.

37 G. Krélikiewicz, dz. cyt., s. 11.
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lewajacego nad upadkiem Wenecji Czajld Harolda. Utozsamia sie on z jej
losem to tego stopnia, ze sam siebie okreéla jako ,ruina §réd ruin”3s:

Lecz moja dusza sie btaka; niech wraci,
Niech nad upadkiem poduma, niech stanie,
Sama ruina éréd ruin; niech rzuci wzrok na te wielko§é umartg — [...]3°

Ruina, czyli rozpad pewnej catosci, funkcjonowata jako metafora ,rozpadu
osobowosci™0, jakiej do§wiadczal romantyczny podréznik—pielgrzym, nigdzie
,SW0j”, wszedzie ,obcy”, wrecz bliski obledu. Co wiecej, ruina odzwierciedlata
jego wewnetrzne rozdarcie miedzy potrzeba samotnosci a tesknota za ojczy-
zng. Jak ruina, zycie romantyka rozbite bylo na drobne kawalki. Mozna
zatem powiedzie¢, ze kontemplacja ruin stata sie obowigzkowym etapem
romantycznego Grand Tour — dopelnieniem wedréwki, podréza duchowsg
w glab siebie.

Potencjat emocjonalny Adonais wiaze sie takze z innym komponentem
konwencji dziewietnastowiecznych relacji z podrozy — poetyka wzniostoSci.
Wedtug teoretykow sztuki wzniostos¢ jest wynikiem doswiadczania sztuki
badZ natury, ktore to wywotuja u widza catg game uczué, od zachwytu po
groze*!. Edmund Burke za cechy przedmiotéw wywolujacych wzniostoéé
uznal miedzy innymi rozlegto§é rozmiaréw, szorstkosé, mrocznosé, nieskon-
czonosé 1 potege. Zauwazyt tez, ze do$§wiadczaniu wzniostosci sprzyjaja za-
réwno silne namietnosci, jak i cisza oraz samotno$é*2.

Ruiny, jako formy przynalezace zaréwno do sztuki, jak i do natury,
sprzyjajace silnym emocjom, staly sie dla romantykéw kwintesencja wznio-
stosci. Dla romantykéw, ktorzy w naturze doszukiwali sie znamion boskiej
nieskonczonosci, byly one dowodem przemijalnosci dziet ludzkich i nieskon-
czono$ci dziel natury*?. Ruiny Rzymu w omawianym utworze Shelleya to
pozostato$ci miasta, ktore stopniowo pochtaniane sg przez otaczajacy pejzaz,
stajac sie w koncu jego nieodtaczng czescia:

Go thou to Rome — at once the Paradise,

The grave, the city, and the wilderness;

And where its wrecks like shatter’d mountains rise,
And flowering weeds, and fragrant copses dress
The bones of Desolation’s nakedness

Pass, till the spirit of the spot shall lead

38 C. E. Rangel, Cities in Ruins: The Politics of Modern Poetics, West Lafayette 2010,
s. 9.

39 G. G. Byron, dz. cyt., Piesri IV, XXV, s. 575.

40 Q. Krélikiewicz, dz. cyt., s. 26.

41 Historia piekna, red. U. Eco, A. Kuciak, Poznari 2005, s. 278-97.

42 Tamze, s. 290.

43 C. E. Rangel, dz. cyt., s. 10.



LAdonais”: Shelleya ptacz w Italii 19

Thy footsteps to a slope of green access

Where, like an infant’s smile, over the dead

A light of laughing flowers along the grass is spread;**
(w. 433-41)

Moc sprawcza natury, ktéra stopniowo, ale zdecydowanie odzyskuje prze-

strzenn tymczasowo odebrang przez ludzi, dla romantyka jest tutaj Zrédiem

wzniostosci®®.

Powyzszy opis wspoélgra z nastrojem malarstwa romantycznego, chocby
autorstwa Williama Turnera, w ktérym wyznacznikiem estetycznym byta
wlaénie wznioslo§é. Za przyktad moga tu postuzyc takie obrazy Turnera jak
Eruption of Vesuvius (1817), The Forum with a Rainbow (1819), Ariccia
Sunset (1828), Modern Rome — Campo Vaccino (1839). Tworcy tego okresu
upodobali sobie nie regularne ogrody i neoklasyczne budowle, ale dzika przy-
rode, architekture gotycka oraz ruiny dotkniete czasem, a wiec zniszczone,
niekompletne, obro$niete mchem?6. Shelley w przywolanym fragmencie wy-
raznie odwotuje sie do tej poetyki. Ruina jako forma uszkodzona, forma
Lbezforemna” stanowila samoistne zZrédlo wzniostoSci wyzwalajacej uczucia
nostalgii i melancholii. W jednym z listow Shelley opisuje Koloseum:

The Coliseum is unlike any work of human hands I ever saw before. It is of
enormous height and circuit, and the arches built of massy stones are piled on
one another, and jut into the blue air, shattered into the forms of overhanging
rocks. It has been changed by time into the image of an amphitheatre of rocky
hills overgrown by the wild olive, the myrtle, and the fig-tree, and threaded by
little paths, which wind among its ruined stairs and immeasurable galleries:
the copsewood overshadows you as you wander through its labyrinths, and the
wild weeds of this climate of flowers bloom under your feet*’.

Ruiny wpisuja sie tu w gorzysty krajobraz Italii. Majestatyczne, wzbudzaja
jednoczes$nie zachwyt i trwoge.

Widoczne w Adonais upodobanie do poetyki wzniostoSci jest takze Scisle
zwigzane z popularng w tym czasie gotycka nastrojowoscig literatury. Twor-
¢y romantyczni ponad rzeczywisto$¢ i racjonalizm wynies§li wyobraznie, co

44 P B. Shelley, Adonais, s. 71. (,P¢jdz do Rzymu — Raju, / Grobu, miasta, dzikosci
zarazem; / Gdzie ruiny wznosza sie jak roztrzaskane gory, / A kwitngce chwasty i pachnace
zagajniki przykrywajg / Nagos¢ kosci spustoszenia; / Pgjdz dopoki dusza miejsca doprowa-
dzi cie / Do zielonego wzgorza, porosnietego Swietlistymi kwiatami, / Smiejacymi sie¢ nad
Smiercig jak dzieci”. — Thum. A. L.).

45 C. E. Rangel, dz. cyt., s. 11.

46 U. Eco, dz. cyt., s. 282-5.

47 P B. Shelley, Letters ..., list do Love Peacocka, 22 grudnia 1818. (,Koloseum jest
inne od wszystkich dziet rak ludzkich, jakie kiedykolwiek widzialem. Ma niezwykta wyso-
kos¢ 1 obwodd, a jego utozone pietrowo tuki, zbudowane z masywnych kamieni i roztrzaska-
ne na ksztalt zwisajacych skat, wbijajg sie w biekitne powietrze. Z czasem przybrato wize-
runek amfiteatru skalistych wzgérz obrosnietych dzikim drzewem oliwnym, mirta
i drzewem figowym, przewleczonych waskimi Sciezkami, ktore wijg sie¢ wsrod jego zburzo-
nych schodéw i niezmierzonych arkad”. — Tlum. A. L.).
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w polgczeniu z ich upodobaniem do grozy zaowocowato rozwojem gatunku
powiesci gotyckiej oraz poezji cmentarnej — przepetlnionych wizja zrujnowa-
nych zamczysk, opustoszatych klasztoréw i grobowcéw*. Niektorzy z pisarzy
angielskich udawali sie na Grand Tour do Wtoch wtasnie w poszukiwaniu
takich mrocznych miejsc, ktére mogty staé sie zZrédlem tworczej inspiracji.
W utworach tego nurtu panowata atmosfera strachu i wszechobecno$é smier-
ci®. Adonais odpowiada tej gotyckiej nastrojowosci do tego stopnia, ze moz-
na tu méwié nawet o apoteozie $mierci. Placz nad strata wielkiego poety jest
rownowazony przekonaniem, ze Smier¢ jest dla niego wytchnieniem i wyzwo-
leniem:

To that high Capital, where kingly Death
Keeps his pale court in beauty and decay,
He came; and bought, with price of purest breath,
A grave among the eternal.— Come away!
Haste, while the vault of blue Italian day
Is yet his fitting charnel-roof! while still
He lies, as if in dewy sleep he lay;
Awake him not! surely he takes his fill
Of deep and liquid rest, forgetful of all ill.5°
(w. 55-63)

Rzym, stolica Swiata, jest tu takze krolestwem Smierci. Tutaj, ,pod niebie-
skim dachem Italii”, znajduje sie grob drogiego mu Keatsa.

Podsumowujac, Adonais Percy Bysshe Shelleya wpisuje sie w krag utwo-
row romantycznych o ogromnym tadunku emocjonalnym. Jak zostato wyka-
zane, uczuciowo$¢ ta ma wiele zZrodel, zaréwno literackich, jak i pozaliterac-
kich. Omawiajac je, nalezy bra¢ pod uwage osobiste doSwiadczenia Shelleya,
ktore niewatpliwie uprawomocniaja odczytywanie motywu ptaczu w utworze
przez pryzmat faktycznego przezywania Smierci Keatsa oraz zalu z powodu
niedocenienia tworczosci zmarlego poety. Placz ten spotegowany jest jego
wlasnym losem wygnanca i doSwiadczong przez niego krytyka. Nie nalezy
jednak ignorowac obecnosci w utworze skonwencjonalizowanej poetyki lite-
ratury romantycznej, a zwlaszcza dziewietnastowiecznych relacji z Grand
Tour. Italia, Rzym, jego ruiny staly sie dla romantyka Shelleya ,miejscem

48 U. Eco, dz. cyt., s. 288.

49 Upodobanie do poezji cmentarnej i erotyzmu émierci widoczne jest w wielu utwo-
rach Shelleya, np. w Hymnie do intelektualnego Piekna (Hymn to Intellectual Beauty, 1817)
czy Wierszach posmiertnych (Posthumous poems, 1824). )

50 P B. Shelley, Adonais, s. 59. (,Do tej wysokiej stolicy, gdzie krélewska Smieré¢ /
/ Utrzymuje swoj blady dwor w pieknie i rozpadzie; / Poszedl i wykupil cena swej najezyst-
szej piersi / Gréb w wiecznosci. Wyjdzmy czym predzej, / Poki niebieskie niebo Italii jest /
/ Dachem jego kostnicy, poki / Lezy spokojnie, niczym w rozrzewnionym $nie; / Nie budz-
my go! Czerpie juz pewnie / Z glebokiego Zrédta wytchnienia, niepomny wszelkiego zta”.
— Ttum. A. L.).
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éwiczenia emocji”, jak méwi Krolikiewicz®!. Przezycie osobiste poety wydaje
sie wpisane w te konwencje. Ptaczac nad Rzymem, Shelley ptacze nad $mier-
cig Keatsa i nad samym soba.
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Summary

Several months after John Keats’s untimely death Percy Bysshe Shelley, another exile in
Rome, penned Adonais. An Elegy on the Death of John Keats. Central to the poem are Shelley’s
tears, and the present article discusses this multi-faceted motif. Written in an elegiac tone, the
poem expresses grief over Shelley’s compatriot, whom the author both knew and respected.
The speaker’s emotions are amplified by the memories of fierce criticism Keats was unjustly
subject to. Shelley clearly sympathised with Keats, leading a similar life in exile and having
come into criticism himself. The present article, however, also argues that the motif of tears in

51 G. Krélikiewicz, dz. cyt., s. 23.
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the poem can be studied not only from a biographical but also from a strictly literary perspecti-
ve — as a manifestation of Romantic conventions, especially those governing travel writing on
the Grand Tour of Italy. Tears in Adonais reflect the speaker’s grief, nostalgia, melancholy and
terror, all of which emotions were typical of the literary experience of ruins, as well as the
interrelated notions of the sublime and the Gothic. The motif of tears is thus a multi-layered

one, constituted by both the author’s personal experience and the popular conventions of
Romantic travel.



