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W literaturze Mtodej Polski mial miejsce zaskakujacy rozkwit poezji
kobiecej. Wérod poetek znajdujemy autorki oryginalne i uzdolnione, jak tez
takie, ktore trudno uznac za prawdziwe poetki — czy to z uwagi na niewiel-
kie doswiadczenie literackie i sporadyczne publikacje (bedace jakby przeja-
wem chwilowego lub okazjonalnego zainteresowania), czy to daleki od dosko-
naloSci warsztat artystyczny. Poezja tych stabszych autorek moze jednak
wzbudzié¢ ciekawosé, gdyz to wlasnie w niej najwyrazniej manifestuja sie
fascynacje epoki, owczesna konwencja i moda literacka. Przykladem takiej
tworczosci jest zbiorek wierszy Zofii Gordzialtkowskiej Bocklin w poezyi
(prwdr. 1911) — interesujacy z dwoch powodow: po pierwsze, prawie wszyst-
kie zebrane tu utwory sa ekfrazami (w liczbie 50, z wyjatkiem trzech dodat-
kowych tekstow, zamykajacych tom, wyodrebnionych za pomoca nadrzedne-
go tytutu Rozmyslania); po drugie, owe ekfrazy sa po$wiecone dzielom tylko
jednego artysty, popularnego na przetomie XIX i XX wieku szwajcarskiego
malarza Arnolda Boécklina, uznawanego przez niektérych za patrona symbo-
lizmu w sztukach plastycznych. Wspomnianego artyste pasjonowata miedzy
innymi tematyka mitologiczna, upodobat on sobie przy tym nie tyle bogéw
olimpijskich, ile pomniejsze bostwa, a szczegélnie koZlonogie — bozka Pana,
fauna lub satyra. Przyczynit sie¢ w ten sposob do niestychanej popularnosci
tego typu bohatera w literaturze i sztuce, podobnie zreszta jak stawny po-
emat-ekloga Stéphane’a Mallarmégo L’Aprés-midi d’un faune (prwdr. 1876,
pol. Popotudnie fauna) badz ,filozofia dionizyjska” Friedricha Nietzschego,
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zainicjowana rozprawa Die Geburt der Tragodie aus dem Geiste der Musik
(prwdr. 1872, pol. Narodziny tragedii z ducha muzyki), w ktorej synonimem
dionizyjskosci uczynit filozof satyra.

W tomiku Gordziatkowskiej wystepuje az osiem wierszy wprowadzaja-
cych postacie kozlonogich bozkow: U Zrédta, Pan w trzcinie, Pan i kos, Wie-
czor wiosenny, Pan i Nimfa, Pan i pasterz, Bachanalie, Zdobycz Pana. Epizo-
dycznie motyw taki spotykamy rowniez w utworach Portret Bocklina ze
Smiercig oraz Centaur w kuzni. Przedmiotem niniejszej analizy bedzie tylko
jeden z tych tekstow — Pan w trzcinie, a to z uwagi na podwdjng reprezenta-
tywnos¢. Jest on charakterystyczny dla stylu poetki oraz dotyczy obrazu
Bocklina, ktory przyniost artyScie stawe, stajac sie znakiem rozpoznawczym
jego malarstwa. Zestawiajac wiersz ze Zrodtem inspiracji, sprobujemy okre-
§li¢, na ile wierna wzgledem malarskiego oryginatu jest poetycka wersja
tematu — czy mamy do czynienia z opisem obrazu, jego lirycznym komenta-
rzem i proba odczytania, czy moze raczej stanowi on tylko powdd do rozwi-
niecia jakiej$ refleksji, punkt wyjScia dla rozwazan wykraczajacych poza
ramy ptétna Bocklina.

Poetycka prezentacja dziet sztuki (obrazéw i rzezb) stanowita jeden
z zasadniczych obszaréw tematycznych wlasciwych parnasistom, podczas
gdy symbolisci jako wzor dla literatury czesciej wskazywali muzyke, widzac
w niej rewelatorke jakos$ci metafizycznych, wyrazicielke stanéw emocjonal-
nych (wolng od spowszedniatych stéw) badz fundament ksztattowania jezyka
poetyckiego, odmiennego od mowy uzywanej na co dzien. W przypadku wier-
sza Gordziatkowskiej spotykaja sie ze soba trzy dziedziny, bowiem obok
poezji i malarstwa wskazac trzeba jeszcze na muzyke — obraz Boécklina
przedstawia bozka Pana grajacego na fletni. Utwor poetki stara sie te mu-
zyczno$é, a zarazem nastrojowos$¢ uchwyci¢ i uwydatnic.

Pan w trzcinie Gordziatkowskiej powstat z inspiracji konkretnym obrazem
Bocklina, mianowicie dzietem Pan im Schilf (pol. Pan w trzcinie albo Pan
wsréd trzein, druga wersja, powst. 1858, olej na plétnie; Neue Pinakothek,
Miinchen). Obraz ten uchodzi za dzieto przetomowe w dorobku artysty, gdyz
wlasciwie od niego zaczyna sie kariera i popularno$é Bocklina w Europie.
Poniewaz pierwsza wersja Pana w trzcinie (powst. 18561857, olej na ptétnie;
Museum Oskar Reinhart am Stadtgarten, Winterthur) powstata wczeéniej,
za date przetomu uchodzi rok 1856. Jednak to ta druga wersja, ktora zain-
spirowata Gordziatkowska (§wiadczy o tym uwaga w spisie tresci jej tomiku),
stala sie przyczynkiem do stawy!. W roku 1859 kupil ja za ogromna sume
dla Nowej Pinakoteki w Monachium byly krél Bawarii Ludwik I Wittelsbach,
znany ze swojej mitoSci do sztuki. Fakt ten nobilitowat dzieto i jego twoérce.
W ten sposob Bocklin z nieznanego szerszemu gronu malarza przeksztatcit

1 Zob. Ch. Lenz, Nowa Pinakoteka w Monachium, tt. D. Stefanska-Szewczuk, Warsza-
wa 1995, s. 82, il. 1.
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sie w bozyszcze modernistow. Jego tworczosé zaczeto dzieli¢ na dwa okresy,
ktorych cezure wyznaczat Pan w trzcinie.

Zdaniem Andrzeja Nowakowskiego, nie ma jednak podstaw dla doszuki-
wania sie w obrazie jakiego$ przetomu artystycznego, gdyz podobny styl
wykazuja pokrewne tematycznie obrazy Bocklina sprzed 1856 roku?. Badacz
probuje wiec inaczej wyjasnié fenomen Pana w trzcinie. Najpierw czyni to
w kontekscie socjologicznym, wskazujac na bogate i konserwatywne niemiec-
kie mieszczanstwo, ktore, bedac gtéwnym mecenasem i odbiorca sztuki, na-
rzucito jej estetyke kiczu i przyczynito sie do zastoju malarskiego akademi-
zmu. Tworczosé Bocklina wpisata sie w ten martwy nurt malarstwa aka-
demickiego, wspottworzac kicz — i stad wzieto sie powszechne uznanie spo-
teczne dla Pana w trzcinie. Druga przyczyna wiaze sie z przewartoSciowa-
niem akademizmu w Niemczech. Dzieto Bicklina zaczeto odczytywaé jako
przejaw buntu modernistycznego, skierowanego przeciwko akademizmowi,
eliminujagcemu — w imie pewnych rygoréw i zasad tworzenia — indywidu-
alizm artystyczny. Mamy wiec sprzeczno$é: tworczo$é Bocklina wyrasta ze
wstecznej tradycji malarstwa akademickiego, przez co zostaje spolecznie za-
akceptowana, a zarazem jest rozumiana jako jej zaprzeczenie. Odpowiada
zapotrzebowaniu w ramach mieszczanskiej estetyki kiczu i jednocze$nie
w ramach artystycznej rewizji tworczych norm.

[...] konsekwencjg sa dwa catkowicie odmienne style interpretacji tego malar-
stwa, polegajace na odniesieniu go do dwoch réznych wartosci: z jednej strony do
prymitywnej Gemiitlichkeit, z drugiej zas do przekonania, ze malarstwo to [...]
jest tylko kreacja tzw. ,wewnetrznych stanow duszy artysty” [...].

Jednak zestawienie tych sprzecznych tendencji staje sie mozliwe przynajmniej
w jednym punkcie. Ot6z w przypadku Bocklina zrealizowany praktycznie zostat
wzor ,artysty objawionego” i sztuce, i [...] kulturze masowej. Zar6wno w pierw-
szym, jak i drugim przypadku jego gwiazda rozbtysta w sposob nagly [...].

Tak wiec [...] Pan w trzcinie zapoczatkowal podwdjne zycie dziet Bocklina, [...]
zaczely one funkcjonowaé¢ w dwoch niezaleznych od siebie obiegach artystycz-
nych. Jeden z nich okreslony zostal przez [...] estetyke kiczu, [...] drugi zas —
przez nowsq estetyke symbolizmu?.

Symbolizm Bécklina opiera sie na nastrojowej palecie barw typowej tylko dla
niego, a w malym stopniu na tematyce i tzw. fantastyce Bocklinowskiej, czyli
postaciach mitologicznych i basniowych (centaury, fauny, nimfy, syreny, try-
tony, jednorozce, smoki, potwory) oraz wyS$nionych przestrzeniach czy za-
Swiatowych krainach (czesto z elementami architektonicznymi). Pozostale
sktadniki kompozycyjne prac malarza nosza cechy zachowawcze i wywodza
sie z konserwatywnej tradycji akademizmu niemieckiego.

Trzecig przyczyne ,przetomu” wyznaczonego przez Pana w trzcinie sta-
nowi fakt, ze dostep do wczesnych prac artysty byt utrudniony i mato kto je

2 A. Nowakowski, Arnold Bocklin. Chwata i zapomnienie, Krakéw 1994, s. 121.
3 Tamze, s. 127-128.
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znat. Pan w trzcinie to pierwsze dzieto malarza, ktore znalazto sie w stalej
ekspozycji — i to w jednej z najstynniejszych galerii europejskich, Nowej
Pinakotece w Monachium®. Nic wiec dziwnego, ze stalo sie znane. Dopiero od
tego momentu inne prace artysty zaczety pojawiaé sie¢ w waznych osrodkach
sztuki. Ze swojej strony dodajmy, ze sposréd innych kompozycji ,faunicz-
nych” Bocklina Pan w trzcinie wyréznia sie swojg uroda i ma wdziek, ktory
mogt sie podobaé publicznosci. Obraz emanuje nastrojem zadumy i zaprasza
do kontemplacji. Mogt tez podobaé sie artystom, gdyz jego tematyka zdaje
sie dotyczy¢ wlasnie artysty i sztuki. Nie stanowi moze jakiego$ zwrotu
w malarstwie europejskim, ale wykracza troche poza akademizm.

Przedstawiona na obrazie sytuacja jest statyczna: nad rzeka siedzi
wsérod trzein bozek Pan i gra na syryndze. Jego postaé wtapia sie w tlo,
przypomina cien rysujacy sie w mroku, troche ciemniejszy ksztalt w zacie-
nionym miejscu. Stad wrazenie, jakby byt duchem przyrody, stanowil jej
wnetrze, reprezentowal jej pierwotny muzyczny jezyk, niewerbalny sposéb
porozumiewania sie elementoéw uniwersum. Pan nie kontrastuje z przyroda,
chociaz dzien jest stoneczny i promienie przezierajg przez liscie, a niewielka
cze$é trzcin pozostaje w stonicu. Poza i ponad listowiem widaé fragment
biekitnego nieba i rzeki odbijajacej jego barwe. Mamy zatem podwdjne tlo:
Pan znajduje sie na tle zieleni, za$ zielen na tle lazuru. Wszedzie wkrada sie
storice, co podkresla harmonie i jedno$¢ réoznych wymiaréw Swiata. Na dole
obrazu dowcipny Bocklin domalowat jeszcze kilka zab, sprawiajacych wraze-
nie stuchaczek koncertu Pana (w drugiej wersji obrazu jest ich wiecej niz
W pierwszej).

Obraz wigze sie z greckim mitem opowiadajacym o tym, jak Pan napa-
stowal dziewicza Syrinks, arkadyjska hamadriade (nimfe drzew) lub najade
(nimfe plynacej wody). Dziewczyna, uciekajac, przeobrazita sie dzigki pomo-
cy nimf lub bogéw w trzcine nad brzegami rzeki Ladon®. Kiedy podmuchy
wiatru wywolaly jeczacy poszum w trzcinach, niedoszty kochanek wpadl na
pomyst potaczenia woskiem trzcin o réznych dlugosciach, nie potrafiac rozpo-
znaé, ktora z nich jest jego nimfa. W ten sposéb powstata fletnia Pana,
instrument muzyczny, ktéremu bohater nadal nazwe syringa, aby upamiet-
ni¢ swoja ukochana®. Opowie$é sugeruje, ze to, co dla boga nieosiagalne

4 Tamze, s. 128.

5 Zob. R. Graves, Mity greckie, przet. H. Krzeczkowski, wstepem opatrzyl A. Kraw-
czuk, Warszawa 1974, s. 108; Z. Kubiak, Mitologia Grekéw i Rzymian, Warszawa 1997,
s. 289 i 423; J. Parandowski, Przygody Pana, w: tegoz, Eros na Olimpie, wyd. 3, Warszawa
1978, s. 93-101; J. Parandowski, Mitologia. Wierzenia i podania Grekéw i Rzymian,
wyd. 20, Poznan 1987, s. 92.

6 Syringa (fletnia Pana) byla w rzeczywistosci ludowym instrumentem ukochanym
przez pasterzy w Arkadii. Skiadata sie¢ z siedmiu trzcin réznej dlugosci potaczonych
woskiem (pézniej liczba trzcin albo sztucznych rurek bedzie zmienna). Na temat fletni
Pana i jej budowy zob. C. Sachs, Historia instrumentéw muzycznych, przel. S. Oledzki,
wyd. 2, Krakow 1989, s. 122-123, 156-158, 177-178; M. Wade-Matthews, W. Thomson,
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w jednej formie, moze on posiaé¢ w innej. ,Fletnia Pana w Grecji i we
wszystkich prymitywnych cywilizacjach zwiazana byla z zakleciami mitosny-
mi. Jak glosi mit, bozek Pan [...] grat, gdy owladnelta nim namietnosc
i tesknota”. Obraz Bécklina mozna uznaé za nawiazanie do Metamorfoz
(Przemian) Owidiusza, gdzie Pan wygrywa na fletni swéj zal po stracie
Syrinks.

Juz bytby stowa Pana Merkury powtarzat,

Bylby mowil, jak biegta Syrynks przelekniona,

Poki sie nie dostata do rzeki Ladona;

Jak, wstrzymana jej biegiem, i siostry kochane,

I béstwa o cudowng blagata przemiane,

Jak Pan bliski juz nimfy, gdy doscigat $miato,

Nie ja, lecz tylko ujal trzcing wybujala,

Jak gdy westchnal, a trzcina wzruszona westchnieniem,
Zalosnym, ale milym przemowita brzmieniem.
Tkniety stodycza dZzwieku i melodig nowa,

Rzekt Pan: ,Bede choé¢ twoja cieszyl sie rozmowg,
Jak na koniec nieréwne trzciny woskiem zliwa,
I taki flet dziewicy imieniem przezywa®.

1”

Bocklin miat swoich poprzednikow. Wsrod malarzy prawdopodobnie nieob-
cych artyscie, wykorzystujacych w swej tworczosci postacie fauniczne, bada-
cze wymieniaja miedzy innymi: Szwajcaréw — Salomona Gessnera (1730-1788)
oraz Petera Birmanna (1758-1844), Niemcow — Johanna Heinricha Wilhel-
ma Tischbeina (1751-1829), Carla (Karla) Wilhelma Kolbego Starszego
(1757-1835), Carla (Karla) Blechena (1798-1840), Ernsta Friesa (1801-1833),
Alberta Zimmermanna (1808-1888) i Austriaka — Moritza von Schwinda
(1804—-1871). Ich dzieta roznig sie jednak od realizacji Bocklina. Przyktadem
jest chocby praca angielskiego malarza Richarda Westalla (1765-1836) The
Bower of Pan (pol. Altanka Pana, powst. 1800, olej na ptétnie; Manchester
Art Gallery). Obraz ten, przypominajacy styl klasycystyczny, przedstawia
siedzacego Pana grajacego na fletni, usytuowanego posrod zieleni, nad woda,
ale w towarzystwie trzech zastuchanych w jego gre nimf oraz baraszkujacego
w poblizu cherubina. Bocklinowski Pan w trzcinie nie jest zatem czyms$
nowym pod wzgledem uzytych motywéw czy zastosowanej kompozycji.

Encyklopedia muzyki. Ilustrowana ksiega instrumentéw muzycznych i wielkich kompozyto-
row, tl. B. Gutowska-Nowak [i in.], Warszawa 2007, s. 172-173; Encyklopedia muzyki, red.
A. Chodkowski, wyd. 2 popr., Warszawa 2001, s. 269.

7 C. Sachs, dz. cyt., s. 123.

8 Owidiusz, Przemiany, przel. B. Kiciniski, tekst i przypisy oprac., wstepem i nota wy-
dawniczg opatrzyt A. Krawczuk, Warszawa 1995, s. 37 (ks. I, w. 706-718). Por. ttumacze-
nie proza Anny Kamienskiej: Owidiusz, Metamorfozy, przet. A. Kamieniska (ks. I-IX,
w. 175) 1 S. Stabryta (ks. IX, w. 176 — ks. XV), oprac. S. Stabryta, Wroctaw 1996, s. 30-31
(ks. I, w. 700-712). Zob. oryginat: Publius Ovidius Naso, Metamorphoseon [online], [b.m.]:
The Latin Library [dostep: 22.07.2015], liber I, versus 700-712, dostepny w Internecie:
<http://www.thelatinlibrary.com/ovid/ovid.met1.shtml>.



54 Grzegorz Iglinski

Nowa, choé¢ tez nie do konca, jest artystyczna intencja albo idea przys$wieca-
jaca obrazowi.

[...] dla krytykow, a p6zniej i historykéow dzieto Biocklina stato sie ostatecznym
ukoronowaniem pewnego procesu w rozwoju dziewietnastowiecznego malarstwa
pejzazowego. Oto bowiem sztafaz mitologiczny tradycyjnego obrazu doczekal sie
swoistej nobilitacji, stajac sie ,upostaciowionym” wyrazem mocy Natury [...]
w jej najglebszym duchowym wymiarze®.

Uwazano, ze bohaterowie sztafazu mitologicznego na piétnach weczesniej-
szych artystow sg jeszcze postaciami, podezas gdy u Bécklina juz uosobienia-
mi. To wyjasnia zapewne zagadke powodzenia jego tworczosci — jak podejrze-
wa Nowakowski — przez calg druga polowe XIX wieku. Powolne przejscie
w ikonografii XIX stulecia od epicko-alegorycznej funkcji starozytnych mitéw
do funkgcji emocjonalno-symbolistycznej 6wczesna krytyka niemiecka i polska
laczyta z Bocklinem jako inicjatorem tego zjawiska i nazywala go ,,ojcem”
symbolizmu!®. Pana w trzcinie odczytywano przez pryzmat tendencji arty-
stycznych epoki i romantyczno-panteistycznego $wiatopogladu. Sprzyjalo
temu obrazowanie stwarzajace wrazenie tozsamosci Pana z natura, ducha
z materig (,fantastycznosci” z ,realnoscia” — pomagata tutaj réowniez hybry-
dyczno$é bozka, postaci zarazem ,przyziemnej” przez swg zwierzeco$é, jak
1 uduchowionej przez gre na fletni). To, co zmyslowe, skonczone, przestrzen-
nie wymierne (plan przedstawiony, iluzjonistyczny, dostowny), odsyta do
tego, co duchowe, nieskonczone, niewymierne (plan symboliczny, ukryty,
przenosny). Tematem obrazu bytaby zatem uduchowiona natura, a Pan wy-
razalby jej istote i moc.

[...] posta¢ Pana nie zostala jedynie nalozona na tlo pejzazowe, jak to bylo
w tradycyjnym pejzazu rodzajowym. Jednakze efekt wzajemnego ,przenikania
sie¢” postaci Pana z elementami krajobrazu nastepuje nie tyle wskutek nowych
zabiegéw stylizacyjnych (odkrytych dopiero przez symbolizm czy secesje), lecz
przez odpowiednig gre Swiatel, a $cislej — gre pétcieni, przy jednoczesnym odrzu-
ceniu kontrastowych zestawien plam barwnych?!!.

W slad za obrazem wiersz Gordziatkowskiej Pan w trzcinie rowniez eksponu-
je Swiat przyrody, ale mimo szczegétowosci opisu tekst nie jest do konca
wierny dzielu Bocklina. Autorka postuguje sie kontrastem kolorystycznym,
zestawiajac zlotawe ,storica plamy” i szmaragdowg trawe z rudymi wlosami
Pana. Przeblyski stonca, o jakich utwor poetki wspomina, na obrazie klada
sie glownie na listowiu oraz tylko na barku i przedramieniu Pana. Trudno
przy tym orzec, jakiego koloru sa jego wlosy, gdyz gtowe ma ustrojong

9 A. Nowakowski, dz. cyt., s. 297.
10 Tamze, s. 297-298.
11 Tamze, s. 299.
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w liscie (zblizone do lisci winorosli). Ponadto gra na fletni, a nie na fujarce,
o ktorej mowi wiersz:

I storica plamy l$niaco zlotawe

Na szmaragdowa kladg sie trawe,

Na Pana rudy wtos —

Wsrad ciszy stodkie rozbrzmiewa granie,
Troche radosne, troche jak tkanie,
Fujarki rzewny gtos.

Tak nieuczony, jak ten Spiew ptasi,
Jak kwiaty, ktore natura krasi,
Jak szafir morzu dan —
Jak drzew liScie, co z wiatrem dzwonia,
Jak szmer sitowia nad modra tonia,
Gra na fujarce Pan.
(s. 25-26)12

W muzyce Pana wybrzmiewa cata natura, jakby bozek byt jej medium, po-
stugiwal sie jej tajemnym jezykiem!®. To muzyka przyrody, poezja natury,
L,hieuczona”, prosta i szczera, w ktorej przeplata sie rado$¢ i smutek. Gra
prowokuje podmiot wiersza do pytan, ktore zdradzaja zarazem jego rozumie-
nie postaci muzykujacego Pana (a wlasciwie brak zrozumienia). Przede
wszystkim jest on dlan artystg i poeta pograzonym w marzeniach i teskno-
tach. Natura okazuje sie tutaj czyms$ nadrzednym wobec sztuki, stanowi dla
niej inspiracje i podniete.

O czym ty dumasz lesny poeto?
Czy piekno wkoto jest ci podnietg
Do tesknej twojej gry? —
Czy mysl o psotach pamiec¢ ci mroczy?
Ze takie jakie$§ dziwne masz oczy,
Rozkoszne goniac sny.

(s. 26)

Podmiot najwyrazniej nie widzi powodu do smutku, zadumy i zalu, ktérych
ton wyczuwa w muzyce Pana. Chyba nawet zazdros$ci bozkowi jego statusu.
Pragnie za wszelka cene wskazaé zalety jego sytuacji, pocieszyc:

Tak ci w cienistej dobrze zieleni;
U stép twych woda srebrem sie mieni,
Nawet stuchaczy masz —
Przysiadty zaby gra twa zwabione.
(s. 26)

12 Wszystkie fragmenty wiersza Pan w trzcinie podajemy wedtug wydania: Z. Gordziat-
kowska, Bocklin w poezji, Warszawa 1911.

13 0 jezyku natury zob. M. Janion, ,Kuznia natury”, w: tejze, Gorgczka romantyczna,
Warszawa 1975, s. 254.
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Ujawnia tym samym postawe profana, kogo$ niewtajemniczonego w sztuke,
niepotrafigcego wstuchaé¢ sie w melodie duszy twoérczej, dociec wrazliwosci
grajka, wczué sie w kondycje artysty, a moze nie jest w stanie pojac jezyka
przyrody, zywiolu natury. Jesli pozostaniemy tylko na poziomie mitu, to
zauwazymy, ze podmiot sprawia wrazenie, jakby nie znatl historii zwigzanej
z nimfg Syrinks. W kazdym razie nie ma w wierszu zadnej wzmianki badz
aluzji do tego milosnego niepowodzenia Pana. Szukajac przyczyny smutku,
podmiot wskazuje jedynie brzydote koZlonogiego béstwa jako najwieksza
jego wade (w obrazie Bicklina brzydoty tej nie widaé¢ — to chyba ,najtadniej-
szy” Pan wsrdd licznych jego wizerunkow stworzonych przez artyste). Niepo-
kojacy wyglad bohatera rekompensujg jednak liczne przymioty, ktore
z punktu widzenia cztowieka sktadaja sie na szczesScie: beztroska, wolnosé,
wieczna mtodo$é, kontakt z natura, mitosé zmystowa.

Pachnacy kochasz gaj —

Nie znasz przymusu, ni zadnej troski,
I mozesz zywot swoj pedzié¢ boski,
Jak wiecznej wiosny maj!

Czego ci wiecej jeszcze potrzeba!
Roézowe Nimfy, szmat modry nieba,
Fujarki czysty ton —
Czym-ze wesolo$¢ twoja zatruta?

(s. 26)1*

W ten sposob zderzone zostaja ze soba dwa $wiaty lub rézne wymiary jedne-
go $wiata — ludzki i boski, przy czym na ten drugi patrzy sie z perspektywy
tego pierwszego. Swiat boski okazuje sie ludzkim wyobrazeniem szczescia.
Mozna to interpretowaé¢ w sensie przeciwstawienia kultury (obarczonej sze-
regiem zakazow i nakazow) i natury (umozliwiajacej petnie zycia). Bozek
Pan znajduje sie na tonie przyrody i tej przyrody jest reprezentantem. Kiéci
sie z tym jego smetna gra, dla podmiotu troche ,nienaturalna”, wtasciwa dla
innego porzadku rzeczywistosci. Pan powinien opiewaé zycie i piekno natury,
a nie uzalaé¢ sie z niewiadomego powodu. Dlatego podmiot radzi mu prze-
rwac gre i wyrzuci¢ fujarke, bardziej przynalezna kulturze, Swiatu czlowie-
ka, nadajacqg sie do wyrazania ludzkich tesknot i trosk.

Zaraz w las skoczysz — tam kipi zycie —
Korowodd dziewek w petnym rozkwicie
W tan wiedzie, Faun, twgj brat —

14 Podobne pytania pojawia sie pézniej w prozatorskim szkicu Antoniego Langego, za-
mieszczonym — co jest troche mylace — w zbiorze jego opowiadan: ,Tysigce nimf, tysigce
Dryjad i Nereid — otoczyly monarche puszcz i wolaty: — Czemu sie zalisz, o niesSmiertelny,
o wszechjedyny, wszechczujacy! Nerwie i mozgu i serce Swiata! [...] Faunie, mow, czego sie
zalisz? Oto masz nas tysigce na skinienie” (A. Lange, Amor i Faun, w: tegoz, W czwartym
wymiarze. Opowiadania, Krakow 1912, s. 108).
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Grajku! piesn raczej zerwij w polowie
I rzu¢ fujarke w geste listowie —
I Smiej sie grajku! smiej! —
Ludziom tesknoty zostaw i zale,
Rados$é¢ uzycia dana w udziale
Pétboskiej duszy twej!

(s. 27)

Wiersz przynosi powierzchowna refleksje nad natura, w ktorg wpisany jest
przeciez takze los czlowieka i jego dysonanse. Traktujac Pana jako synonim
artysty ,nastrojowca”, prowadzi do wniosku, ze sztuka przeszkadza w ciesze-
niu sie zyciem. Z kolei traktujac Pana jako przedstawiciela natury albo
uosobienie zycia, sprowadza to zycie do jego uzywania, zmystowego upojenia,
zaspokajania cielesnych potrzeb. Chociaz wiersz Gordziatkowskiej pod
wzgledem artystycznym nie jest najwyzszych lotéw, to jednak w recepcji
Pana w trzcinie Bocklina zajmuje osobne miejsce, ujawnia inne spojrzenie na
to znane dzieto. Podmiot wiersza, formutujacy retoryczne pytania czy zwroty,
daje sie utozsamié z odbiorca obrazul®. A ten od zachwytu przechodzi do
pewnego zdystansowania wobec tego, co oglada. Nie jest to spojrzenie arty-
sty (poety) na dzieto innego artysty (malarza), ale raczej spojrzenie filistra,
nierozumiejacego sztuki, przedkladajacego cielesnos¢ nad duchowosc. Nie
ma miejsca na jakas$ kontemplacje i wspolodczuwanie, sa za to pouczenia.
Podmiot stara sie przypomnieé bozkowi jego faunicznos¢, witalnosé, umiejet-
nos$¢ korzystania z zycia. Zaczyna go traktowac¢ w sposob dostowny — jako
mitologicznego Pana, a nawet w sposob nieco familiarny — dajac dobre rady.
Pejzaz zaczyna petni¢ role uroczego tta. Tymczasem wypracowana w epoce
interpretacja pejzazy mitologicznych Bocklina byla inna. Naturze nadano
antropomorfizujacy kostium, pod ktorym skrywa sie pierwiastek duchowy.
Oglad natury (jej formy zmyslowej) utozsamiatl sie z ogladem jej sfery du-
chowej. Uznawano, ze poprzez ksztalty materialne przeziera inne oblicze
Swiata.

[...] mimetyczno-anegdotyczna warstwa Pana w trzcinie staje sie¢ po prostu prze-
zroczysta. Wazne jest tylko to drugie oblicze, zakreSlone Miriamowym horyzon-
tem ,ukrytej, nieskonczonej, wiekuistej, niezmiennej i niepojetej istoty rzeczy”,
czyli Natury. [...]

7 biegiem lat owa przezroczystos¢ planu anegdoty i mimetycznej dostownosci
w dzietach Bocklina zaczeta stopniowo ulega¢ zamaceniu. ,Literacki” kostium
typowego neoklasycyzujacego pejzazu rodzajowego coraz skuteczniej zaczat prze-
stania¢ ten drugi, duchowy pierwiastek struktury dzieta, ktory dla pokolenia
Tetmajera byl jedyny i najwazniejszy'®.

15 Zob. J. Bajda, Malarstwo Arnolda Bicklina w poezji Zofii Gordziatkowskiej, w: tejze,
wPoeci — to sq stéw malarze...”. Typy relacji miedzy stowem a obrazem w ksigzkach poetyc-
kich okresu Mtodej Polski, Wroctaw 2010, s. 96.

16 A, Nowakowski, dz. cyt., s. 301-302.
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Oryginalnosé Gordziatkowskiej polega na odejsciu od obowiazujacej konwen-
¢ji. Temat podjety przez Bocklina opracowuje ona w taki sposdb, aby podkre-
§li¢ nie tylko warto$é sztuki, ale przede wszystkim wartosé¢ zycia. Nie ozna-
cza to zaraz, ze tekst poetki mozna powigzac wprost z silnie rozwijajacym sie
na przelomie XIX i XX wieku (wérod nauk filozoficznych) nurtem filozofii
zycia (o Nietzschem juz nie wspominajac)!’. Jezeli jednak przyjaé, ze nurt
6w zwraca uwage na dysharmonie miedzy cztowiekiem i Swiatem, uznajac
ten rozdzwiek za podstawowy wyznacznik ludzkiego losu, to wowczas wiersz
Gordziatkowskiej bedzie tej filozofii bliski. WyrazZnie zarysowane zostaly
w nim dwie rzeczywisto$ci: ta, w ktorej znajduje sie bozek Pan (mozna
nazwac ja umownie przestrzenig mitologiczng, pozaczasowa), i ta, w ktorej
sytuuje sie podmiot—obserwator (nazwijmy ja przestrzenig historyczng badz
cywilizacyjna, poddang biegowi czasu). W wymiarze symbolicznym relacja
miedzy tymi przestrzeniami moze by¢ odczytana jako przeciwienstwo natury
(wiecznej i niezmiennej, reprezentowanej przez bozka Pana) i kultury ludz-
kiej (wciaz zmieniajacej postaé). W rozumieniu podmiotu przestrzen mitolo-
giczng wyrozniaja spokdj, radosé i wolnosé, za$ przestrzen egzystencji czto-
wieka — niepokdéj, przymus, ,tesknoty i zale”. Krotko mowiac, cztowiek nie
wspotbrzmi z natura, z cato$cig Swiata.

Dopuszczalna jest chyba tez inna interpretacja. Zaktadajac, ze podstawo-
wa relacja jest w wierszu stosunek podmiotu do obserwowanego obrazu,
a nie do bohatera tego obrazu, zauwazy¢ wypada, ze obraz jako dzieto sztuki
przynalezy do kultury. W ten sposob powstaje nowa opozycja: kultura — zycie
(z jego utrapieniami i troskami), chociaz i tutaj mozna méwié o przeciwien-
stwie wolnoSci (znamionujacej, jak twierdzili modernisci, tylko prawdziwa
sztuke) i zniewolenia (dodajmy: przez prawa natury i prawa spoteczenstwa).
W przypadku takiej interpretacji ostatnia, strofe utworu, zawierajaca stowa
podmiotu, wzywajace bozka Pana do zaprzestania smetnej piesni i wyrzuce-
nia fujarki, wolno odczytac¢ jako odezwe do artystow, ktorzy wciaz jeszcze
popadaja w nastrdj melancholii czy zadumy, oddaja sie blizej nieokreslonym
tesknotom i zalom, zamiast nie$¢ swaq sztukg radosé¢ czy szczeScie ptynace
z piekna, pozwoli¢ zapomnieé¢ o zyciowym smutku, a moze budzi¢ wiare
W zycie.

17 Tam, gdzie zycie jest teoretyczna i normatywna kategoria totalnosci, ktérej musi
podporzadkowaé sie réwniez kultura, mowimy o filozofii Zycia. Termin ten nie jest nazwa
filozoficznego wprowadzania w zycie — filozoficznej praktyki zyciowej — ale stanowiska my-
slowego, ktore zycie czyni zasada rowniez w krytyce kultury” (H. Schniadelbach, Kultura,
w: Filozofia. Podstawowe pytania, red. E. Martens i H. Schnédelbach, przet. z jez. niem.
K. Krzemieniowa, wyd. 2, Warszawa 1998, s. 577). Zycia, z ktérego wszystko sie wzieto,
nalezy szukac¢ nie w przedmiocie, ale w podmiocie — wnetrzu cztowieka: ,[...] Zyciem sig
zyje i dopiero wtornie mozna je odnalezé w $wiecie zewnetrznym. Méwienie o zyciu wycho-
dzace od przezywania jest charakterystyczne dla wszystkich przedstawicieli filozofii zycia
(Wilhelma Diltheya, Henriego Bergsona, Georga Simmela i in.), ktéra w istocie jest filozo-

fia Swiadomosci i dopiero na tej podstawie odnosi sie do zjawisk zycia w wezszym sensie”
(tamze, s. 578).
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Bez wzgledu na to, ktorym tropem interpretacyjnym podazymy — czy
uznamy podmiot wiersza za maske artysty, czy maske filistra — to mamy do
czynienia z tekstem, ktory nie jest tylko opisem znanego obrazu lub proba
jego odczytania. Podmiot, uciekajac sie do pytan, tworzy sytuacje dialogowa ze
sztuka wspoélczesna, ktorej ikone stanowi dzielo Bocklina. Milczacym partne-
rem dialogu czyni artyste lub poete (w tej roli bozek Pan), delikatnie sugeru-
jac, ze czas zweryfikowat ten typ przedstawien. Ton smutku juz sie przezyt.
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Summary

Two works: the painting by Swiss painter Arnold Bocklin and the poem by the Young
Poland poet Zofia Gordziatkowska inspired by that painting are the subject of considerations.
Both works have the same title — Pan Amongst the Reeds. Comparative analysis allowed
determining to what extent the poetic version of the subject is true to the painted original — do
we deal with a description of the painting, a lyric comment to it and an attempt at reading it or
maybe it was just the reason for developing a king of reflection going far beyond the work by
Bocklin. The poem, treating the subject presented in the painting (the mythological Pan) as
a synonym of an artist complaining and hankering after something unspecified, leads to the
conclusion that arts hinder enjoying life. On the other hand, treating the subject as a represen-
tative of the nature or personification of life reduces that life to using it, to the sensual
intoxication. The originality of the poet is represented by deviation from convention in under-
standing the landscape functioning in symbolism. She processes the subject undertaken
by Bocklin in the way aiming at highlighting not only the value of the art but, first, the value
of life.



