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Abstract

The aim of this article is to analyse the symbols in Jon Fosse’s novella Whiteness, with an em-
phasis on understanding how these symbols help uncover the multiple meanings within the text. The
main objective is to interpret Whiteness through the lens of Norwegian culture and local symbolism,
allowing for an appreciation of both the universality of the story and its specific cultural significance
within the context of Norway.

Narratorem 1 gtbwnym bohaterem Biafosci jest samotny Norweg. Pewnego
dnia postanawia on wyruszy¢ w podroz, ktora przyplaci zyciem. Podr6z bezsen-
sowna, cho¢ wcale nie tak dalekg — bo zaledwie kilka godzin drogi samochodem
od domu. W dodatku pdzng jesienig, w noc pierwszego $niegu, kiedy z pozoru nic
ztego nie moze si¢ stac.

Na odwrocie niepozornej, oszczednie zaprojektowanej graficznie ksigzeczki
pt. Bialos¢ czytamy:

Jon Fosse, urodzony w 1959 roku norweski prozaik, poeta i dramaturg, laureat Na-
grody Nobla w dziedzinie literatury za 2023 rok. Debiutowat w 1983 roku powiescia
Raudt, svart [Czerwone, czarne — przypis E. S.]. Od tego czasu opublikowat liczne
powiesci, opowiadania, tomiki poezji, ksigzki dla dzieci, zbiory esejow i sztuki
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teatralne. Jego ksigzki przettumaczono na ponad pigcdziesiat jezykow. Nalezy do gro-
na najcze$ciej wystawianych zyjacych dramaturgdw na swiecie (Fosse 2024).

Wydany w 2024 roku przektad Iwony Zimnickiej pozwala czytelnikom nie-
znajacym jezyka norweskiego na zapoznanie si¢ z najnowszym tekstem ubiegto-
rocznego noblisty w dziedzinie literatury. Polskie wydanie noweli Biafos¢ utrzy-
mano w minimalistycznej szacie graficznej — przecinajace grafitowg czern
oktadki biate paski na przedniej oktadce oraz utrzymane w spektrum szarosci
i bieli napisy na oktadce tylnej juz od pierwszego spojrzenia sygnalizujg czytelni-
kowi, ze ma on do czynienia z tekstem, ktorego trescig wcale nie bedzie wartka,
peta nieoczekiwanych zwrotow akcja.

Celem niniejszego eseju jest proba odczytania ukrytych w Bialosci tropow
znaczeniowych oraz proba odczytania uzytych w tek$cie symboli dla lepszego
zrozumienia metaforycznego przekazu opowiesci. Pomocne okazg si¢ tutaj przede
wszystkim perspektywa literaturoznawcza, ktora pozwoli na scharakteryzowanie
Biatosci pod wzgledem formalnym i kompozycyjnym, oraz perspektywa kulturo-
znawcza, ktora uzupelni odczytanie tekstu poprzez odniesienia do kultury skan-
dynawskiej i chrzescijanskiej. Nie bez znaczenia bedzie tu rowniez pewien kon-
tekst psychologiczny, jako ze proza Jona Fossego nie moze by¢ rozpatrywana
w oderwaniu od nauki o zachodzacych w ludzkiej psychice procesach.

Biografia twoércza Jona Fossego oraz cho¢by pobiezna znajomos¢ tresci jego po-
zostatych dziet pozwalajg sadzi¢, ze Bialos¢ nie stanowi wyjatku, eksperymentu z po-
wolnym tempem narracji czy podejmowanym tematem. Chociazby obszerng, wielo-
tomowa Seprologie zaliczy¢ mozna do tego samego co Biatos¢ zakresu tematycznego,
ktérego gtéwnymi osiami sg: kondycja psychiczna cztowieka, pytania natury egzy-
stencjalnej, gleboki namyst filozoficzny nad miejscem wiasnego ,,ja” w relacji z sa-
mym sobg oraz innymi ludzmi, otoczeniem. Zaré6wno Septologia, jak i Biatos¢ podej-
muja temat przemijania, umierania oraz samego momentu §mierci. Proza Jona Fosse
jest niewatpliwie proza o duzym tadunku psychologicznym, za$ jego dramaty oraz
poezje cechuja ciaglte kwestionowanie cztowieczenstwa, stawianie pytan o naturg
cztowieka i jego krucho$¢. Waznym dla zrozumienia tworczo$ci Jona Fossego oraz
uzytych w jego tekstach symboli kontekstem osobistym moze by¢ fakt, iz autor jest
zdeklarowanym katolikiem 1 mowi o tym otwarcie w wywiadach (Literackq Nagrode
Nobla otrzymat Norweg Jon Fosse — zdeklarowany katolik 2023, online).

To wlasnie te pola refleksji zdaje si¢ sygnalizowac juz szata graficzna oktadki
polskiego wydania Biafosci. Sprowadzenie bodzcéw wzrokowych do niezbedne-
go komunikacyjnie minimum nastraja czytelnika refleksyjnie, wycisza go i przy-
gotowuje do wejscia w subiektywny, intymny §wiat bohatera. Niewielka objgtos¢
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ksigzki oraz jej kieszonkowy — niewiele wigkszy od paszportu — format sprzyjaja
wielokrotnym powrotom do $wiata przedstawionego. Prosty kroj pisma sprawia,
7e wzrok nie meczy sie czytaniem, pozwala czytelnikowi skupi¢ si¢ na glownym
przekazie opowiesci oraz zacheca do namystu nad egzystencjalnym, szerokim
wymiarem przygod bohatera. Z pozoru bohater Biafosci udaje si¢ jedynie na spa-
cer po zasniezonym lesie — w istocie wkracza on do labiryntu petnego znaczen, do
metaforycznego $wiata, w ktérym to, co rzeczywiste, nierozerwalnie zwigzane
jest z tym, co duchowe. Labirynt, pojmowany jako struktura ,,bez planu”, jest
W rzeczywisto$ci przestrzenig, w ktorej rozpoczyna si¢ wewngtrzna pielgrzymka,
za$ wedrowka po labiryncie znaczy tutaj co$ wigcej niz jedynie btadzenie. To me-
tafora ludzkiej egzystencji, przestrzen refleksji nad sobg samym (Glowinski 1990,
140-145). Las jako labirynt o strukturze pionowej, z pozoru otwartej, bytby
w $wiecie Bialosci nie tylko miejscem, w ktorym bohater wedruje w glab siebie.
Dochodzi tu niejako do ostatecznego zapadnigcia si¢ bohatera i1 jego mysli w so-
bie, roztopienia si¢ w chwili — a wiec $Smierci, ustania zycia. Wznoszace si¢ ku
niebu drzewa moga wrecz utatwi¢ wedrowke duszy bohatera ku wiecznosci.
Biatosé Fossego pod wzgledem formalnym zaliczy¢ mozna do gatunku nowe-
li, rozumianej jako krotki utwor literacki pisany proza i charakteryzujacy si¢ prosta
fabula oraz niewielkg liczba bohateréw (Wielki Stownik Jezyka Polskiego Polskiej
Akademii Nauk, online). Pierwszoosobowa narracja, oszczedno$¢ wypowiedzi
1 przeplatanie si¢ odczu¢ z gatunku ,,tu i teraz” z refleksjami o szerszym, filozoficz-
nym zasiggu — te elementy upodabniaja dzieto Jona Fossego do tekstow spod znaku
strumienia $wiadomosci (ang. stream of consciousness) (Cuddon 1984: 660-661).
Na potrzeby niniejszego tekstu do odpowiedzi na pytanie o klasyfikacje gatun-
kowa utworu Fossego wydaje si¢ odpowiedni termin nowela — przede wszystkim
ze wzgledu na jego pojemnos¢. Biatos¢ pod wzgledem formalnej kompozycji moz-
na rowniez zaliczy¢ do nurtu literatury z rodziny stream of consciousness, rozumia-
nej tu — za autorami wydanego w 1991 roku Zarysu teorii literatury — jako technika
charakterystyczna dla prozy dwudziestowiecznej, oparta na zapisie procesu myslo-
wego czlowieka (Gtowinski, Okopien-Stawinska, Stawinski 1991: 347). Strumien
$wiadomosci dzieli si¢ na cztery gtéwne nurty, a sg to: monolog wewnetrzny bezpo-
sredni, monolog wewngtrzny posredni, soliloquium oraz opis wszechwiedzacego
autora (Humprey 1970: 225). Biafos¢ mozna by okresli¢ mianem wewngtrznego
monologu bezposredniego — brak tutaj bowiem autorskiego wprowadzenia czy ko-
mentarza, a czytelnik od razu zostaje ,,wrzucony do glowy” gléwnego bohatera tekstu.
Zaliczenie Biatosci do tekstéw spod znaku strumienia §wiadomosci pozwala
na zrozumienie ztozonosci kompozycji, rytmu narracji oraz tempa, w jakim nastepuja
po sobie kolejne wydarzenia — ttumaczy to réwniez fakt, dlaczego w Biafosci
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jedynym bohaterem, jedyng postrzegajaca wszystko swiadomoscig pozostaje 6w
bezimienny Norweg, ktorego relacje z otaczajacym go Swiatem okresla jego wia-
sny stosunek do tegoz $wiata.

Wszelkie zjawiska, wszelkie spotkane w zimowym lesie postaci przechodza
przez pryzmat subiektywnego postrzegania narratora. Z tego tez wzgledu Bialos¢
mozna zaliczy¢ rowniez do nurtu prozy psychologicznej, rozumianej tu jako po-
dr6z ku wnetrzu bohatera, patrzenie na $wiat jego oczyma, czucie jego czuciem.
Ta ograniczona do jednej, bardzo subiektywnej perspektywy, narracja wzmagac
moze w czytelniku wrazenie klaustrofobii — oto jesteSmy zamknigci w umysle bo-
hatera, skazani na jego perspektywe.

Zastosowany w tytule niniejszych rozwazan termin fuga rozumie¢ nalezy
dwojako. W ujeciu muzykologicznym jest to pojecie uzywane do okre§lania
skomplikowanej, polifonicznej formy muzycznej o nawracajacym temacie oraz
scisle okreslonej strukturze, w ktorej temat decyduje o brzmieniu oraz ksztalcie
pozostatych elementow fugi: kontrapunktow, motywow czy tacznikow (Chailley
2005: 391). Tematem, ktory stale powraca w noweli, jest niewatpliwie uczucie
zimna, zmeczenie oraz poczucie niemocy, z ktora nie ma si¢ sity i ochoty zmagac.
Natezenie odczuc cielesnych i intensywnos$¢ przezy¢ wewnetrznych wyznaczaja
dynamike tekstu, przebieg narracji i kolejnos¢ pozostatych elementow.

Fuga jako kategoria estetyczna zaczerpnigta z aparatu pojgciowego muzyko-
logii pozwala spojrze¢ na tekst Bialosci jako na dobrze przemyslang kompozycje,
w ktorej — zupehie jak w muzyce — kazdy element ma swoja rol¢ do odegrania,
pozostajac przy tym w Scistej harmonii z zarowno z pozostalymi czgsciami utwo-
ru z osobna, jak i zakonczeniem opowiesci, ku ktoremu dochodzi si¢ podazajac za
scisle okreslonym, zestetyzowanym i przemyslanym kompozycyjnie tematem
przewodnim. Poszczegolne motywy stanowia tu niejako odskoczni¢, chwilowy
wypad w dziedzine dygresyjnego rozmyslania o czyms$ innym — zawsze jednak
pojawia si¢ tu odprysk gtownego tematu, najwazniejszego celu opowiesci, jakim
jest zobrazowanie kondycji cztowieka i jego samotnosci w otaczajacym go $wie-
cie, a moze i w nim samym.

W rozumieniu psychiatrii i psychologii mianem fugi dysocjacyjnej okresla sig
zjawisko ucieczki histerycznej, polegajacej na gwattownym oddaleniu si¢ z dotych-
czasowej, nieprzyjemnej dla chorego sytuacji, potaczonej z amnezja wsteczng — czyli
zapomnieniem, nieswiadomoscia wlasnej przesztosci w momencie fugi oraz brakiem
wspomnien dotyczacych samego okresu ucieczki (Walsh, Darby 2014: 115-116).

I chociaz bohater Bialosci w pewnym stopniu zachowuje §wiadomos$¢ swego
poprzedzajacego wycieczke ,,ja”, to mimo wszystko cel jego wyprawy pozostaje
nieokreslony, a decyzje cechuje dalece posunigta impulsywnos$¢, charakterystyczna
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dla zaburzen nerwicowych. Ze wzgledu na tragiczny finat opowiesci czytelnik nie
ma mozliwosci oceny, czy bohater zachowat jakiekolwiek wspomnienia z okresu
swojej ucieczki od nudy.

Niewatpliwie bohater Biafosci prowadzi ze soba wielowatkowy dialog, kto-
rego tre$¢ 1 dynamika zalezg zardwno od czynnikoéw zewnetrznych — takich jak
warunki na drodze, pojawienie si¢ pierwszego $niegu, temperatura, nadejscie
wieczoru — jak i wewnetrznych — nudy, odczucia chtodu, zmeczenia, reakcji na
perspektywe spedzenia nocy w lesie. Okreslenie ,,monolog”, ktdre nasuwa si¢ tu
w pierwszej kolejnosci, moze okazaé zbyt waskie dla uchwycenia zlozonos$ci
1 dynamiki wewngtrznej rozmowy bohatera z samym sobg oraz pojawiajacymi si¢
w toku opowiesci postaciami, ktére mozna uzna¢ za wytwory umystu bohatera,
jakas$ uzewnetrzniong czastke jego psychiki.

Zadaje on sobie pytania, jakby byl sam sobie obcy — na przyktad pyta sam
siebie, czy nie jest mu zimno i dopiero wowczas otrzymuje odpowiedz.

Bohater omawianego tu dzieta nie ma imienia, nazwiska, wieku ani zawodu.
Nie przedstawia si¢ czytelnikowi, ani nie pozwala si¢ tez pozna¢ w toku fabuly.
Czytelnik zdany jest na jego mysli, jego odczucia oraz jego perspektywe. Narzu-
cane czytelnikom przez bezimiennego bohatera tempo wynika $cisle ze stanu du-
cha, w jakim obecnie przebywa narrator.

Impulsem, ktory pobudzil bohatera do podjecia podrézy do lasu, jest nuda.
Pragnienie jej przetamania, co juz na poczatku si¢ nie udaje — docierajgc na skraj
lasu, narrator jest znudzony jeszcze bardziej niz przedtem. Nie wzbudza w nim sil-
niejszych emocji ani fakt, ze samochod utknat na le$nej Sciezce — bohater widziat,
ze koleina si¢ poglebia i przewidywal, ze auto zaraz zawisnie podwoziem na ,,gar-
bie”, mimo to nie zatrzymat si¢ ani nie zawrocil — ani to, ze zaczyna padaé $nieg
i robi si¢ coraz zimniej. Sprawia on wrazenie biernie poddajacego si¢ kolejnym
zdarzeniom, do ktérych doprowadza go jego impulsywne i niezbyt przemyslane
dziatanie. Jedynie dotkliwe zimno — a wigc znalezienie si¢ w sytuacji granicznej —
wytraca go na chwilg ze stanu bierno$ci, ozywienie to nie trwa jednak zbyt dtugo.

Rozwazania o koniecznosci oswobodzenia samochodu nie sa poparte kon-
kretnym dziataniem, bohater poprzestaje na mys$leniu, rozwazaniu kolejnych kro-
koéw, ktére powinien by podjaé, by uwolni¢ unieruchomiony automobil. Rozmy-
$lania o samochodzie utrzymane sg w tonie mg¢czacej powinnosci, dziatanie z tym
zwigzane wydaje si¢ bohaterowi ucigzliwe i narzucone z gory — bo samochod
»strasznie gtupio wy glada'kiedy tak stoi, unieruchomiony” (Fosse 2024: 7).

! Wszystkie podkreslenia w tekscie i cytatach pochodzg od autorki.
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Miegjsce 1 czas akcji nie zostajg okreslone, zawarte w narracji informacje nie
pozwalaja na identyfikacje chocby przyblizonej lokalizacji bohatera. Z lektury
wynika jedynie, ze przemieszcza si¢ on po terenie umiarkowanie gorzystym, kra-
jobraz jest monotonny, a wzdtuz szosy nie ma zbyt wielu domow, a jesli sa, to ra-
czej nikt w nich nie mieszka.

Na podstawie podanych na poczatku tekstu informacji mozna domysli¢ sie,
ze bohater Biafosci mieszka w domu samotnie. W Norwegii, gdzie przypuszczal-
nie dzieje si¢ akcja utworu, wigkszo$¢ obywateli wynajmuje domy lub mieszka-
nia, czesto biorge na ten cel kredyt. Posiadanie domu na wtasno$¢ nie jest wcale
rzadkoscig — przy czym nabywa si¢ go rowniez za pomocg pozyczki bankowe;j.
Z dala od miast najpopularniejszym rodzajem domu jest tzw. hytte, czyli domek
letniskowy, ktéry z czasem stat si¢ symbolem ucieczki od miejskiego zgietku
1 wszechobecnego pospiechu. Hytte jako materialny wyraz tgsknoty za bliskoscia
z naturg jest dla Norwegdw istotnym elementem ich kultury wypoczynkowe;.
Wiele domkow tego typu wyposazona jest w ogrzewanie, dzieki ktoremu staja sie
domami catorocznymi.

Hytte w Polsce jest okresleniem synonimicznym dla tzw. domu na zglosze-
nie, czgsto modutowego, do ktérego postawienia niepotrzebne jest pozwolenie na
budowg.

Utknawszy w drogowej koleinie, bohater Biafosci duzo rozmy$la o tym,
gdzie i w jaki sposob powinien szuka¢ pomocy, odrzuca jednak jedyng zdawato-
by sie racjonalng w tej sytuacji mozliwo$¢, czyli piesze zawrdcenie w strong szo-
sy, ktora przyjechal, i poszukanie ludzi, ktorzy mogliby mu dopoméce. Zaktada
on, ze skoro mijane po drodze domy — rozpadajace si¢ gospodarstwo rolne i za-
mkniety na zim¢ domek letniskowy — wygladaja na opuszczone, to nikt mu nie
pomoze. Poczucie bycia skazanym wylacznie na siebie oraz wrazenie braku
wsparcia z zewnatrz wzmacnia rOwniez fakt, ze bohater mieszka samotnie i w ra-
zie jego zniknigcia nikt nie bedzie wiedzial, gdzie go szuka¢, a by¢ moze nawet
nikomu go nie zabraknie. Ujawnia to spoleczng izolacje bohatera oraz brak wiezi
rodzinno-przyjacielskich. W tekscie prozno tez szuka¢ wzmianki o sasiadach, za-
tem bohater albo mieszka w miejscu, ktore oddalone jest od innych siedzib ludz-
kich albo tak dalece zapada si¢ w swa samotno$¢, ze nie utrzymuje zadnych bliz-
szych relacji.

Z dalszej cze¢sci opowiadania wynika, ze rodzice bohatera najprawdopodob-
niej nie zyja — jawig mu si¢ posrod nocnego lasu jako para wiecznie ktocacych
sie, niezadowolonych z syna i siebie nawzajem ludzi. Jest to scena bardzo przy-
gngbiajaca, ktora zdaje si¢ uzasadniac status bohatera jako odludka. Znaczaca jest
tez chwila, w ktorej bohater rozpoznaje swoich rodzicow:
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Glos mowi: zabladzites. Mowig: tak, raczej tak. Glos mowi: dlatego przyszlismy ci
pomdéc. Mowig: dzigkuje, bardzo wam dzigkuje¢ — i teraz juz wyraznie widze przed
soba to starsze matzenstwo. Tak, to moja matka tam stoi. To ona, moja matka. A obok
niej stoi moj ojciec. Trzyma moja matke pod rgke. I wyglada na to, Ze nie bardzo wie,
co si¢ dzieje. Patrzy tylko przed siebie, jakby patrzyt w nico$¢. W pusta nicosé.
I pewnie ja tez patrz¢ w pustg nico$¢. [...] I widzg, jak moja matka i moj ojciec pod-
chodzg coraz blizej, i slysze, jak ta starsza kobieta, patrzac na mnie, mowi: dlaczego
ty tak tylko stoisz, nie stdj tak, nie mozesz tak tylko sta¢, musisz si¢ zachowywac —
a ja si¢ zastanawiam, o co jej chodzi, Ze nie moge tylko tak sta¢ i ze muszg si¢ zacho-
wywac (Fosse 2024: 27-28).

Z rozmowy z rodzicami bohatera mozna wywnioskowac, ze jedyna osoba,
ktora wypowiada dtuzsze zdania, jest matka. Zarowno ojciec, jak i syn ogranicza-
ja sie do zdawkowego przytakiwania, co kobieta raz po raz kwituje petnymi nie-
zadowolenia wypowiedziami, ktére podkreslaja nieudolnos$¢ i bierno$¢ mez-
czyzn. Znaczgce jest tez to, ze matka wymaga, oczekuje od nich podjecia
jakiegokolwiek sensownego dzialania, sama za$ ani nie zna drogi do wyjscia
z lasu, ani nie przejmuje inicjatywy, aby ja znalez¢.

Dorastanie migdzy przepelniona gorycza i niespelnionymi oczekiwaniami
matkg a milczagcym ojcem, ktory nie broni syna przed wyméwkami wyciska na bo-
haterze Biafosci pigtno niedopasowania, ,,bycia gorszym i nie takim”, co wzmac-
nia w nim tendencje do wycofywania si¢ i biernosci. Jest to zachowanie charakte-
rystyczne dla oso6b z syndromem dorostego dziecka z rodziny dysfunkcyjne;,
chociaz w teks$cie Biafosci brak danych, ktore pomogtyby jednoznacznie wskazaé
przyczyne podobnego zachowania. Syndrom DDD nalezy wigc traktowac jako ro-
boczg hipotezg i jedno z mozliwych wyjasnien (por. Margasinski 2013: 85-99). In-
nych przyczyn thumaczacych zachowanie bohatera upatrywa¢ mozna w potencjal-
nym wptywie srodkow odurzajacych, objawach typowych dla 0osob w spektrum
autyzmu lub po prostu w jego specyficznym usposobieniu przejawiajagcym si¢
w niecheci do podejmowania interakcji z ludzmi spoza najblizszego kregu.

Swego rodzaju zycie chwila, myslenie ograniczone do ,,tu i teraz”, z rzadka
jedynie przeksztalcane w myslenie o najblizszej przysztosci to kluczowa cecha
charakteru gléwnego — i jedynego — bohatera Biatosci. Swiat, ktory czytelnik po-
znaje oczyma bohatera, mozna podzieli¢ na dwie ptaszczyzny: to, co rzeczywi-
ste — zgubienie w lesie, odczuwanie zimna, zmgczenia, niepokoju, koniecznos¢
podejmowania jakich$ dziatan — oraz to, co znajduje si¢ w polu przywidzenia,
nie-rzeczywistosci — obecnos¢ rodzicow w lesie, Swietlista istota, m¢zczyzna bez
butow i twarzy. Rzeczywistosc jest tu cielesna, zwigzana z odczuciami fizyczny-
mi, mozna nawet powiedzie¢, ze cechuje ja charakter prekarny; nie-rzeczywistos$¢
za$ znajduje si¢ w sferze ducha, nie ma zwigzku z ciatem.
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Warto zwrdcié tu uwage na konstrukcje samego tekstu — poczatek cechujg krot-
kie zdania, ktore wydtuzajg si¢ w miar¢ wzrastania dynamiki emocjonalnej tekstu.
Ostatnie trzy strony tekstu sktadaja si¢ w trzech bardzo dlugich, poprzedzielanych
mys$lnikami, przecinkami i $rednikami. Biorgc pod uwage przedstawiony w tekscie
rozw0dj wypadkow, wydtuzenie zdan powigza¢ mozna z kondycja, w jakiej znajduje
si¢ bohater. Zmiana rytmiki zdan pod koniec noweli $wiadczy o duzej aktywnosci
umystowe]j bohatera, co charakterystyczne jest miedzy innymi dla moézgu osob
umierajacych. Znaczacy jest rowniez catkowity brak znakéw zapytania w tekscie.
Wszelkie pytania zapisywane sg w postaci zdan oznajmujacych, towarzyszy im naj-
czesciej czasownik ,,pytac”. Prowadzi to czytelnika do wniosku, ze — mimo wszech-
obecnego wrazenia onirycznego charakteru opisywanych przygdd i do§wiadczen bo-
hatera — sam bohater w istocie nie dziwi si¢ kolejnym zdarzeniom, lecz przyglada si¢
im jako przejawom jego wewngtrznego $wiata, tkwigcych w podswiadomosci obra-
z6w, o ktorych istot¢ nie musi pytac, gdyz pochodza one z jego wlasnej psychiki.

Nie-rzeczywistos¢ przeplata si¢ tu z rzeczywistoscig, przenika ja coraz
w mocniej, w miar¢ oddalania si¢ bohatera od samochodu, z ktérego wysiada on
w nadziei, ze znajdzie jaka$ pomoc.

Dochodzi bowiem do wniosku, ze siedzgc bezczynnie, niczego nie wskora,
a juz na pewno nie wydostanie si¢ z lasu. Wysiada wigc z auta, nie zamykajac go
na klucz. Nie zawraca jednak ku szosie, ale idzie do lasu, poniewaz dostrzega
wiodaca w glab lasu $ciezke. Sadzi, ze musza tam by¢ ludzie, skoro jest Sciezka.
Wyobraza tez sobie dom w $rodku lasu, w ktorym ma nadziej¢ znalez¢ kogos, kto
pomoze mu w uwolnieniu samochodu.

Dzialanie to staje si¢ jedynie pretekstem do snucia opowiesci o miejscu bo-
hatera w $wiecie natury. Towarzyszy temu intensywne rozmys$lanie nad wtasnym
miejscem w lesie — ktory byt tu przed bohaterem, bedzie tez po nim. Las przedsta-
wiono jako miejsce bez czasu, rzadzone prawami natury, miejsce ciche i przesigk-
nigte wewnetrzng harmonia. Bohater nie czuje si¢ tu intruzem, nie zajmuje tez
stanowiska wobec lasu i znajdujacych si¢ w nim drzew. ,,Biaty jest $§nieg, na kto-
rym stojg, 1 biaty jest $nieg tam wysoko, na gateziach” (Fosse 2024: 13).

Pnie sa czarne, co tworzy wyrazny kontrast kolorystyczny z biatym od $nie-
gu poszyciem. Przywodzg na mysl labirynt, w ktéorym bohater przechodzi prze-
miang duchowa, w wyniku ktorej staje si¢ gotowy do podroézy w zaswiaty.
W $wietle symbolicznego znaczenia labiryntu jako miejsca przemiany i przej$cia
miedzy sferami profanum i sacrum, tym co cielesne, a tym co duchowe, zrozu-
mialg staje si¢ niemoznos$¢ zawrdeenia, wyjscia z lasu. Z labiryntu, ktéry prowa-
dzi do roztopienia w nicos$ci, nie ma powrotu. Bohater ma §wiadomos¢ braku sen-
su wedrowki po lesie, a mimo to jej nie przerywa.
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No ale gdzie ja mam rozum, przeciez wchodzenie w glab czarnego lasu, zeby zna-
lez¢ ludzi, nie ma sensu. Chyba nigdy wczesniej nie zachowywatem si¢ glupiej niz
teraz, jak mozna najpierw jechac tak, zeby samochod utknat, a potem wejs¢ w las,
zeby szukaé pomocy, jak moglo mi przyjs¢ na mysl, ze pomoc mozna znalez¢é w le-
sie, w glebi czarnego lasu, co to za pomyst (Fosse 2024: 12).

Bohater idzie dalej i spotyka na swej drodze biala, Swietlista istote, ktora
utozsamia¢ mozna z postacig psychopompa, przewodnika dusz. Biata istota nie
wzbudza w bohaterze Bialosci strachu, lecz zaufanie. W odr6znieniu od rodzi-
cOw, nie ocenia go, niczego mu nie wyrzuca ani nie wypomina — po prostu jest
i towarzyszy mu w podrozy przez las. Jej biel jest jasniejsza od bieli §niegu, istota
wypetniona jest jasnym $§wiattem — wiasnie tak opisywane sg Swietliste kule,
straznicy progu, ktorzy pojawiaja si¢ w wizjach osob, ktore przezyty $mier¢ kli-
niczng. Swiatto, jasnos¢ wigza sie silnie z przechodzeniem ze $wiadomosci do jej
braku, z zycia ku $mierci.

W rozumieniu psychologii Junga psychopomp okreslany jest mianem po-
Srednika pomigdzy krélestwem nieswiadomosci i §wiadomosci (Drake 2018: 82).
W tym ujgciu obecno$¢ swietlistej istoty w ciemnym lesie mozna interpretowac
jako znak, ze bohater od momentu spotkania z istota powoli staje si¢ innym soba.
Zachodzi w nim przemiana duchowa, co wida¢ w przyspieszeniu tempa narracji
oraz wyciszeniu wewngtrznego napigcia. Znika poczucie meczacej koniecznosci
dziatania, wewnetrzny mechanizm oceny i kontroli stabnie. M¢zczyzna zaczyna
dawac sobie prawo do robienia tego, czego pragnie — nawet jesli w efekcie dopro-
wadzi go to do $mierci.

Gdy $wietlista istota znika, bohater Biafosci odczuwa niepokdj. Czuje sig¢ sa-
motny i zm¢czony. W pewnej chwili dostrzega kamien i siada na nim, aby odpo-
czg¢. Kamien ten znajduje si¢ pod drzewem, wigc nie pokryt go $nieg. Jest duzy
1 czarny, co przywodzi na mysl stary nagrobek. W Norwegii istnieje zwyczaj usy-
pywania kamiennych kopczykow dla oznaczenia dawnych miejsc pochowku.
W kamieniu wykuwa si¢ rowniez $wigte inskrypcje runiczne; kamien ma zacho-
wac pamiec o tych, ktorzy odeszli, posiada tez — w zaleznosci od tresci inskrypcji
runicznej — okreslong moc magiczng (Zilmer 2005: 403).

Siedzac na kamieniu, bohater Biafosci zauwaza, ze znikngli jego rodzice.
Dostrzega tez mezczyzne w czarnym garniturze i bialej koszuli, za to bez butow.
Nie widac¢ tez jego twarzy, chociaz na niebie chwilg przedtem zaswiecity ksiezyc
i gwiazdy. Nieznajomy stoi prawie nieruchomo, a fakt, ze jest bosy, doprowadza
bohatera do wniosku, ze ma on zwidy. Scena ta ma wyrazny charakter oniryczny,
co wskazuje na to, ze bohater znajduje si¢ w odmiennym stanie $wiadomosci, ze
otwiera si¢ w nim inne pojmowanie swiata. Z chwila pojawienia si¢ mezczyzny
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w garniturze odczucia cielesne schodzg na dalszy plan. Ponownie pojawia si¢
$wietlista istota, ktora stoi za plecami me¢zczyzny bez butow, jakby ten wyznaczat
granice migdzy §wiatem zycia i $mierci. Bohater, idgc ku mezczyznie, réwniez
jest bosy — chociaz nie pamig¢ta, by zdejmowat buty. Buty w tek$cie Fossego moz-
na interpretowac wigc jako ziemskie troski, symbol regut spotecznych i... zycia.
Zdejmujac obuwie, bohater pozbywa si¢ swej ziemskiej skorupy, przywigzania
do tego wszystkiego, co go zniewalalo i wigzito. Idac boso ku bosemu mezezyz-
nie, wyraza on swoja gotowos¢ do podazenia za nim, ku $wietlistej istocie. Jest
w tym $lad filozofii Buddy, ktora mowi, ze aby osiagna¢ o§wiecenie, nalezy po-
zby¢ si¢ tego, co ziemskie i cielesne, w tym przywigzania do rzeczy materialnych.

Symbolika chrze$cijanska wskazuje na konieczno$¢ bycia boso przy wkra-
czaniu na teren $wiegty — buty dawniej wykonywano ze skory martwych zwierzat,
a miejsce $wigte nie moze zosta¢ skalane dotykiem szczatkow zwierzegcych.
W sztuce chrze$cijanskiej ukazywano boso anioty, bycie bez obuwia taczono z cha-
rakterystyka bostwa i bosko$ci, przynaleznosci do sfery sacrum (Chapeaurouge
2014: 87) — stad by¢ moze obecnos$¢ bosego mezezyzny bez twarzy w Biafosci.

Dalszy rozwdj wypadkéw utwierdza czytelnika w przekonaniu, ze Biafos¢
nie jest zwyklg opowiescig o spacerze po zasniezonym lesie. To metafora ludzkie-
go zycia. Las bylby tu zatem labiryntem, strefa, w ktorej cztowiek zbliza si¢ nie
tylko do natury, ale rowniez do $mierci, do $wiata, pozostajacego poza rozumo-
wym poznaniem. Gdyby bohater zawrdcit, wyszedt z lasu, to najprawdopodobnie;j
nie mogltby tam juz nigdy wrdcic, a jego przemiana nie mogtaby nastapic. Wrocit-
by najpewniej do samotnosci, do zawieszenia migdzy ,,powinienem” a ,,chce”, do
poczucia wszechogarniajacej nudy, do domu, w ktorym nikt go nie czeka. Wyjazd
do lasu jest wiec jednym ze sposobow na ostateczne pozbycie si¢ nudy i towarzy-
szacemu jej poczucia braku sensu.

Za interpretacja Bialosci jako opowiesci o drodze ku $Smierci przemawia tez
obecno$¢ kamienia, ktéry w Norwegii zwigzany jest silnie z kulturg pogrzebowa
i praktykami pamigci.

Kolejnym argumentem przemawiajagcym za takim czytaniem noweli jest
obecnos¢ rodzicow w lesie, pojawienie si¢ Swietlistej istoty, bosego mezczyzny
oraz ostatnia scena Bialosci:

»---] jesteSmy jakby w ruchu, nie poruszajac si¢, a ja jakbym juz przestat widziec,

jestem jakby w szaroéci?, ktora mnie obejmuje, tak, obejmuje wszystko, co istnicje,
ale nic nie istnieje, i nagle jestem w $rodku $wiatla tak mocnego, ze to nie jest

2 Szaro$¢ oznaczalaby tu stan przej$cia migdzy zyciem a $miercia, faz¢ liminalna.
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swiatlo, 1, nie, to nie moze by¢ $wiatlo, tylko pustka, nico$é, i, tak, doprawdy, tam
stoi teraz przed nami [czyli: bohaterem, jego rodzicami i bosym me¢zczyzng — dopi-
sek E. S.] ta $§wietlista istota, tak, istota, ktora jasnieje migotliwie w swojej biatosci
i méwi: idzcie za mng — wige idziemy za nig, powoli, krok za krokiem, oddech za
oddechem, me¢zczyzna w czarnym garniturze, ten bez twarzy, moja matka, moj oj-
ciec 1 ja, idziemy boso w nicos$¢, oddech za oddechem, i nagle nie ma juz zadnego
oddechu, jest jedynie ta Swiecgca migoczaca istota i to ona swoja biatoscia roz§wie-
tla oddychajaca nicos¢, ktérg my teraz oddychamy” (Fosse 2024: 41-42).

Roztopienie si¢ we wszechobecnym, ostrym §wietle oznacza tu ostateczne
przejscie z zycia do $mierci. Za takim rozumieniem tego fragmentu przemawiaja:
obecnos¢ rodzicow — jako przodkdw, bedacych juz po tamtej stronie — czy mez-
czyzna bez twarzy — ktory przywodzi na mysl posta¢ Abadonna’®, aniota Przepa-
$ci, utozsamianego ze $wiatem umartych — oraz roztopienie si¢ w nicosci, ustanie
oddechu, ktoremu nie towarzyszy poczucie strachu. ..

Tytut noweli, Bialos¢, rozumie¢ mozna trojako: jako okreslenie barwy $nie-
gu, ceche $wietlistej istoty, oraz jako metafore nicosci, pojmowanej tu jako skon-
centrowane, bardzo silne $wiatlo.

Analiza symboliki pojawiajacych si¢ w tekscie elementéw w kontekscie kul-
tury norweskiej wydaje si¢ kluczowa dla wtasciwej interpretacji zawartych w no-
weli Fossego sensow. Ich mnogo$¢ i wieloptaszczyznowos$¢ otwierajg szeroka
droge do czytania Bialosci jako opowiesci uniwersalnej, a mimo to silnie zako-
rzenionej w lokalnej kulturze, z ktorej wywodzi sie autor tekstu.

Zaprezentowane w niniejszym szkicu rozwigzania stanowia jedynie zachete
do samodzielnego poszukiwania nowych znaczen.
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