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Podjecie tematu dotyczacego krajobrazu w twoérczosci Brandstaettera
budzié moze pytanie, na ile jest to zasadne, biorac pod uwage fakt, ze proble-
matyka ta w badaniach byta juz obecnal. Wydaje sie jednak, ze jest ona na
tyle zlozona, ze mozna unikna¢ niebezpieczenstwa powielenia badawczych
uje¢ przedmiotu. Wskazanie nieporuszanych jeszcze zagadnien potaczonych
z istniejacymi opracowaniami tematu dotyczacymi wczesnych powojennych
utworow Brandstaettera rzuca nowe $wiatto na cata tworczosé pisarza. Cho-
dzi mianowicie o fakt, ze idee i koncepcje pochodzace z nurtéw mistyki
zydowskiej, posiadajace swoje odniesienie w jego tworczosci do idei krajobra-
zu, rozpatrywane byly przede wszystkim w jego powiesci Jezus z Nazarethu
i w Kronikach Assyzu. Tymczasem badanie jego tworczosci z okresu podrozy
do Witoch uzmystawia fakt, ze wizja krajobrazu w pisarstwie Brandstaettera
wtasnie w tym okresie uzyskiwata wtasciwy ksztalt i krystalizowata sie in
statu nascendi. Chronologicznie pézniejsza tworczosé autora, w tym dtugolet-
nie przygotowania do napisania powiesci Jezus z Nazarethu dotyczyly przede
wszystkim dziedzin historii, egzegezy, teologii, ale w kwestii pojmowania
natury, w tym fenomenu Ziemi Swietej, pisarz mial juz koncepcje, ktéra
uksztattowana zostata podczas wielu podrozy do Wtoch.

Temat dotyczacy krajobrazu w peregrynacjach wtoskich Brandstaettera
wpisuje sie w europejski nurt jego biografii i tworczosci. Pisarz znat jezyki
klasyczne. Przez okres dwoch lat przebywal w Paryzu (1929-31). Podrézowat

1 W ksiazce Ryszarda Zajaczkowskiego tematyce tej poswiecony zostal podrozdzial: Mi-
sterium krajobrazéw w rozdziale II Horyzont trzech kultur. Zob. R. Zajaczkowski, Pisarz
i wyznawca. W kregu twérczosci Romana Brandstaettera, Lublin 2009, s. 121-125.
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do Grecji i Turcji (1935). Wojne spedzit w Ziemi Swietej. Palestyne opuscit
w 1946 roku i prawie dwa lata mieszkal w Rzymie. W 1948 roku wrdcit do
Polski, ale do Wtoch wielokrotnie podrézowal. Jego liryki z pobytow we
Wrtoszech datowane sg na lata: 1957, 1960, 1963, 1965.

W ninigjszym artykule gtéwny aspekt badawczy dotyczy ptaszczyzny
autorskiej. Brandstaetter posiadat oryginalng, calosciowa, spdjna koncepcje
krajobrazu. Jego Swiadoma i przemyslana idea wynika z polaczenia mistyki
judaizmu i teologii chrzescijanskiej. Obraz Boga jest wizja indywidualng
Brandstaettera, a krajobraz stanowi jeden z elementéw sktadajacych sie na
6w obraz.

Pojecie krajobrazu w tworczo$ci Brandstaettera jest ztozone. Stanowi
ono rodzaj potaczenia rzeczywistego wygladu obszaru geograficznego z wra-
zeniami duchowymi i religijnymi pisarza, przybierajacymi ksztatt ,wygladu”
przestrzeni odczuwanego przez Brandstaettera. Zanim przyjdzie omowié 6w
y,duchowy krajobraz”, zajmijmy sie na wstepie tym rzeczywistym. Jest to
krag kultury $rédziemnomorskiej. Trzeba tu wzia¢ pod uwage fakt, ze na
jednym kraricu tego morza znajduje sie Ziemia Swieta z Jerozolima, a na
drugim — Pétwysep Iberyjski, skad przodkowie Brandstaetteréw? wyruszyli
do Austrii®, a potem — Polski. Jest to rodzaj geograficznie ustalonego ,poczat-
ku” pisarza, dla ktorego wracanie do Zrédet, do korzeni jest szczegélnie
istotne.

Zastanawiajacy jest fakt, dlaczego Roman Brandstaetter z Jerozolimy
udaje sie do Rzymu. Z jednej strony mozna uznac, ze mial tam znajomych, ze
to byto podyktowane praktyczna strong rzeczywistosci. W tym czasie w Rzy-
mie przebywat, petnigc obowigzki ambasadora, profesor Stanistaw Kot, ktory
zajat sie sprawg powrotu Romana Brandstaettera z Palestyny do Polski.
Pobyt pisarza we Wiloszech byl koniecznym przystankiem na tej drodze?.
Wydaje sie jednak, ze przyczyna byla glebsza. W artykule ,Rzymski” Zyd
— nieznana tworczosé Romana Brandstaettera Dariusz Konrad Sikorski pisze,
iz Brandstaetter w okresie przedwojennym (w roku 1938) prowadzil w ,No-
wym Glosie” rubryke Przez maoje okno, w ktorej umiescit kilkadziesiat felieto-
now. Sikorski pisze: ,Swoje »prasowe okno« Brandstaetter podpisywat
pseudonimem ,Romanus”, czyli ,Rzymski”. Autor artykutu interpretuje ten
fakt wyboru pseudonimu przez pisarza jako rodzaj ironicznej odpowiedzi

2 Mozna wyciagnaé taki wniosek dotyczacy korzeni Brandstaetteréw, gdyz Roman
Brandstaetter wspomina o tym, ze jego pradziadek Abraham Dawid ,Pochodzit z sefar-
déw”: Zob. R. Brandstaetter, Krqg biblijny i franciszkariski. Dzieta zebrane, red. J. Majka,
wstep A. Swiderkéwna, Krakéw 2004, s. 26; Wyraz Sefardyjczycy pochodzenia hebrajskiego
oznacza ‘Hiszpanoéw’ — Zydow pochodzacych z Hiszpanii lub Portugalii, wypedzonych z Pot-
wyspu Iberyjskiego w XV wieku: Zob. A. Unterman, Encyklopedia tradycji i legend ZzZydow-
skich, przet. O. Zienkiewicz, Warszawa 2000, s. 246.

3 R. Brandstaetter, Smier¢ rozwigzata wszystkie sprzecznosci, w: tegoz, Moja podréz
sentymentalna i inne opowiadania, Poznan 1995, s. 125-126.

4 Zob. J. Géra. Gosé wiecznego domu, Poznar 1990, s. 46.
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Brandstaettera na ataki antysemickie, w ktorych przedstawiano kulture zy-
dowska jako wroga tradycji europejskiej i kulturze grecko-rzymskiej, a takze
zaznacza, iz jest to oczywiste odniesienie do jego imienia®.

Tworczosé Brandstaettera Swiadczy o tym, ze wszelkie ataki byly nie
tylko nieuzasadnione, ale uzmystawia fakt, ze byl on szczegélnie zwigzany
z kulturg i tradycja $rédziemnomorska. Wystarczy wziaé pod uwage nurt
antyczny w jego powojennej twérczosci: dramaty: Smieré na wybrzezu Arte-
midy, Medea, Odys ptaczqcy; poematy: Winogrona Antygony, Kasandra; wier-
sze: Luk Tytusa, Marek Aureliusz, Modlitwa Ajschylosa, Na herme poety
w Tivoli, Sybilla Kumejska i inne. Takze w przedwojennej tworczosci, juz
w 1928 roku, po ukazaniu sie¢ tomiku Jarzma, Karol Zawodziriski okreslit
Brandstaettera jako zwolennika klasycyzmu®, dla ktérego wazne byly kano-
ny klasycystycznej estetyki poetyckiej oraz dazenie do zachowania rownowa-
gi i harmonii. Po wojnie kostium antyczny, mity sa czesto w tworczosci
pisarza pretekstem do podejmowania probleméw moralnosci, Boga i wiary.
Tak jest np. w Hymnie Syzyfa ze zbioru Hymny Maryjne. W utworze tym
Syzyf dzwiga kamien, ale metafora ciezaru gtazu dotyczy wiary, ,dZwigania
Boga”. Konotacje mitologiczne ulegaja zmianie, mit stuzy jedynie metaforze
religijnej.

Wybdr pseudonimu Romanus przez Brandstaettera jest faktem interesu-
jacym takze z innego powodu. Autor, podpisujac sie, musiat dostrzegac jakis
rodzaj tacznosci swojej osoby z obszarem Romy. W sposobie zydowskiego
mys$lenia imie czlowieka jest z nim tozsame. Pseudonim Romanus zawiera
w sobie imie Romana Brandstaettera — zostal on utworzony poprzez dodanie
do liter imienia przyrostka -us — okreslajac pisarza przymiotnikowo. Znacze-
nie tego przymiotnika wskazuje posrednio kierunek jego mentalnych i rze-
czywistych podrézy: z Ziemi Swietej do diaspory. W ostatnich wiekach staro-
zytnosci i pierwszych wiekach chrzescijaristwa Zydzi rozproszyli sie nad
brzegami Morza Srédziemnego i utworzyli diaspore przede wszystkim
w Rzymie i Aleksandrii’.

W Rzymie Romanus Brandstaetter widzi przede wszystkim wtadze prze-
sztosci, ktora miesza sie ze wspolczesnosScia. Ale znajduje tez niezwykty spo-
Sob jej rozumienia. Pisze:

Czlowiek, ktory po raz pierwszy przybywa do Rzymu, musi przyzwyczaié¢ sie¢ do
hegemonii przeszlosci, ktora wszedzie tutaj niepodzielnie panuje. [...] Bezdenna
jest studnia minionego czasu. Slad naszych krokow miesza sie¢ ze §ladami stop

5 D. K. Sikorski, ,Rzymski” Zyd — nieznana twérczos¢ Romana Brandstaettera, ,Ruch
Literacki 2012, z. 1 (310), s. 50.

6 Zob. S. Stabryta, Hellada i Roma w Polsce Ludowej. Recepcja antyku w literaturze
polskiej w latach 1945-1975, Krakow 1983, s. 104.

7 R. Arnaldez, Jeden Bég, w: F. Braudel, R. Arnaldez, M. Aymard, Morze Srédziemne.
Przestrzeri i historia. Ludzie i dziedzictwo, przet. M. Boduszynska-Borowikowa, B. Kuchta,
A. Szymanowski, Warszawa 1994, s. 145.
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rzymskiego przechodnia, ktory tedy Spieszyl przed dwoma tysigcami lat, a won
morza na Capri jest tq sama wonig, ktora oddychatl konajacy Tyberiusz. Ale
rychlo oswajamy sie z historig. I oto nagle, gdy stonice zachodzi nad Pincio,
wiemy z niezbitg pewnoscig, ze ludzie krazacy wérod pinii i pinie przeSwietlone
zmierzchem sg zdziatani z powiewnej tkaniny historii. Lutnia moskitéw, nieru-
chomo zawieszona w powietrzu, rozpryskuje sie milionami metalicznych dzwie-
kow. Z terasy zawieszonej nad Piazza del Popolo widaé¢ panorame Rzymu otulo-
nego w zwiewne mgty, z poczatku liliowe, potem wraz z odplywem zmierzchu
coraz bardziej szarzejace. Nie dziwig nas juz wowczas twarze mijajacych nas
kobiet o liniach etruskich posagéw ani kelnerzy uwijajacy sie w ogrodowej ka-
wiarni, o twarzach marmurowych herosow, medrcow i poetéw, ktorych posagi
bieleja w alejach. Przymierze czasu z czltowiekiem staje sie teraz tak Scisle, ze
z trudem odnajdujemy samych siebie w mroku nocy, ktora pelna jest glosow
minionych zdarzen®.

Historie pojmuje Brandstaetter jako ,powiewng tkanine”, a panorame
Rzymu widzi w zwiewnych mgtach. Nie sa to tylko metafory, ale slad mi-
styczno-kabalistycznej wiedzy dotyczacej pojecia ,zastony™. Wydaje sie, ze
postrzeganie rzeczywistosci przez Brandstaettera stanowi probe doswiadcze-
nia i uchwycenia w stowie obszaru przed zastong i samej zaslony. W mistyce
zydowskiej zastone okresla sie jako pargod — zastone mistyczna. Gerschom
Scholem okresla ja jako ,zastone kosmiczng”'®. W Apokryfach Starego Testa-
mentu, w Ksiedze Henocha hebrajskiej jest to ,zastona Miejsca” rozciggajaca
sie przed tronem Bozym, na ktérej wyryte sa wszystkie pokolenia i wszyst-
kie czyny tych pokoleril’. Brandstaetter zdaje sie pojmowaé czas historii na
wzor koncepcji zastony, nie na sposob jego linearnego trwania, ale w sposéb
symultaniczny, przestrzenny. Tak jak np. w wierszu FLuk Tytusa, w ktorym
podmiot méwiacy przechodzac pod owym Lukiem, styszy gltos dwudziestolet-
niej dziewczyny, ktéra zginela w krematorium!?, ,plynacy z ust Kamiennych
jencow”.

Szczegolnie interesujace jest tu zestawienie dwoch wierszy: Zachdd stori-
ca nad teatrem w Taorminie (Wip, s. 166) i Rozczarowanie teatrem greckim w
Syrakuzach. Oba utwory stanowig obrazy zetkniecia z przestrzenig starozyt-
nych teatrow. W wierszu Zachdéd storica nad teatrem w Taorminie ozywa czas

8 R. Brandstaetter, Kroniki Assyzu, w: tegoz, Krqg biblijny i franciszkariski..., s. 379—
-380; W zwiazku z faktem, ze utwor ten jest czesto cytowany w niniejszym artykule,
w dalszym toku wywodow oznacza sie¢ go w nawiasie kwadratowym KA z numerem strony
z tego wydania.

9 Zastonie mistycznej poswiecony jest rozdziat IV Zastona ,Miejsca” — Szata w ksiaz-
ce: A. Rzymska, Kamienny most. Tradycja judaistyczna w twérczosci Romana Brandstaette-
ra, Olsztyn 2005, s. 244-265.

10 G. Scholem, Mistycyzm zydowski i jego gléwne kierunki, przet. 1. Kania, wstepem
opatrzyt M. Galas, Warszawa 1997, s. 104.

11 Ksiega Henocha hebrajska, w: Apokryfy Starego Testamentu, oprac. i wstepy ks.
R. Rubinkiewicz, przet. M. Prokopowicz, Warszawa 2000, s. 240-245.

12 R. Brandstaetter, Luk Tytusa, w: tegoz, Wiersze i poematy. Dziela zebrane, red.
J. Majka, Krakow 2003, s. 72; z tego wydania pochodza cytaty utworéow poetyckich ozna-
czane w nawiasie kwadratowym: Wip z numerem strony.
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przeszly: ,Rozpoczyna sie czas sceniczny”’. Bohaterowie tragedii to nie tylko
przywotani imiennie Edyp i Jokasta, lecz takze cata natura i elementy archi-
tektoniczne uczestniczg w spektaklu. Czas sceniczny ogarnia przestrzen, ak-
toréw i publicznosé ztozong z turystow. Swiat natury w tym wierszu odzwier-
ciedla ksztalt greckiego teatru przypominajacego samotnag goérskg doline.
Architekture sceny wienczy niebo. Tto to widok Etny:

Wiasciwy dramat

Rozpocznie sie o zachodzie stonca,
Gdy granatowe mgty

Splyng na Etne,

A droga wijaca sie nad przepascia,
Bedzie juz tylko

Wiolinowym welonem.

[...]

Dopiero teraz

Wylaniajg sie $niegi

Wulkanu,

A dym unosi sie

Nad kraterem

Jak czerwony kaktus.

Wtedy Edyp

Zaslonil krwawigce oczodoly
Polg ptaszcza

I krzyczac runat

Do twoich nég,
Przeznaczenie.

Jak dlugo trwac bedzie dialog
Slepego cztowieka

Z zywiotami?

Ktoz zdejmie z galezi

Ciato Jokasty?

[...]

Placza pinie

Na stoku stromego tarasu,
Jak na pieciolinii.

Teatr gasnie.

[...]

Samotne kolumny,
Wypowiedziawszy do korica swoje monologi,
Zastygly w nieruchomych pozach.
Wzruszeni turysci

Opuszczaja,

Bez oklaskow

Teatr.

[...]

Milczenie zdejmuje z siebie
Skrwawiong szate
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I maske,

I rytmiczny ptacz

[...]

Nagie i panienskie

Wstepuje

W noc oczyszczonych dziejow.
(Wip s. 166-169)

Wszystko i wszyscy uczestnicza czynnie w interpretacji tragicznego
mitu. Wykraczajg poza swoje istnienie i stajg sie kim$ innym. Bedac aktora-
mi i §wiadkami akcji, przezywajq litos¢ i trwoge wobec sytuacji, w jakiej los
postawit Edypa.

Zupelnie inaczej zetkniecie z przestrzenig teatru zobrazowane jest
w utworze Rozczarowanie teatrem greckim w Syrakuzach. Nic nie ozywa, nie
ma czasu scenicznego, zadnych elementow tragedii:

Coz znalazlem?
Slepa Hybris,
[...]
Starego capa,
Ktory ogryzajac galazki mimozy
Udaje,
Ze jest potomkiem
Bogow.
[...]
Moja wspotczesnosé znalaztem,
Mimozo.
Mojga wspotezesnosé znalaztem,
Oleandrze.
(Wip s. 171)

Nie zawsze jest wiec mozliwe osiagniecie tego wrazenia, ktore stanowi
dla Brandstaettera rodzaj pozadanego impuls mysSlowego czy raczej stanu
duchowego i intelektualnego.

W przestrzeni regionu srodziemnomorskiego autor tropi pozostalosci
kultury greckiej, slady cesarstwa rzymskiego, ale przede wszystkim dla nie-
go jest to obszar kierunku, ktory wytyczyt sam Boég. Bog Objawienia
w judaizmie i chrzescijanstwie. Pisarz powiada:

Bog do Rzymu przyszedl z Jerozolimy [..] Mamertinum, w wilgotnej celi [...]
rzymski centurion zakut w kajdany dwoch Zydow, przybytych z dalekiej judej-
skiej pustyni. Za murami miasta kat, wykonawca wyrokow rzymskiego prawa,
Scial gtowe §w. Pawla. Swiety Piotr zawist na krzyzu. Rzym cezaréow bronit sie
przed ukrzyzowanym Bogiem. [...] Inaczej dziato si¢ w Assyzu.

(KA, s. 395)

Pojecie ,krajobraz” pojawia sie w Kronikach Assyzu z 1947 roku. Utwor
ten zawiera opis przemieszczania sie¢ pisarza z jednej kultury do drugie;:
z Jerozolimy do Wtoch. Jest to droga rzeczywista i mentalna zarazem.
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Wkraczamy tu w problematyke, ktora w tworczosci Brandstaettera sta-
nowi najbardziej oryginalne rozwiazanie. Chodzi o jego stosunek do przyro-
dy, przypominajacy postawe §w. Franciszka zajmowang wobec stworzonego
Swiata, a na gruncie filozoficznym poglady Johanna Gottfrieda Herdera
i jego idee dynamicznego witalizmu. Trzeba tu zaznaczyé, ze Brandstaetter
otrzymal nagrode Johanna Gottfrieda Herdera za rok 1986. Herder Swiat
traktowat jako forme objawienia zwigzanego z nim Boga. W Bogu widziat
najwyzszga moc wobec Swiata, ktora Swiat ozywia i okresla jego cel. Nato-
miast w cztowieku rodzi sie szczegélny obraz Boga jako mikrokosmosu. Po-
znawanie Swiata przez istote ludzka dokonuje sie w aktywnym uczestnictwie
poprzez odczucia zmystowe i rozumienie intelektualno-religijne i wczuwanie.
Herder taczyt w swojej antropologii dualizm ducha i materii z monizmem
dynamicznym. Dla tego filozofa istotne byly zarowno biologiczne uwarunko-
wania czlowieka, jak i elementy duchowo-religijne. Uznawat wiez z Bogiem
jako podstawe przeksztalcania zycia ludzkiego prowadzaca do ideatu czto-
wieczenstwals.

Ta europejska filozofia potwierdzita prawdopodobnie Brandstaetterowi
prawdziwosé doktryny panenteizmu, istniejacej w niektorych szkotach kaba-
ly, zgodnie z ktora rzeczywisto$¢ istnieje w Bogu, a Swiat jest czescig bosko-
§cil®, Panenteizm dostrzega boskoé§é skryta za ziemska rzeczywistoscia.
Brandstaetter poszukuje przejawéw Boga ukrytego. Wyraza sie to w jego
tworczosci poprzez rézne motywy: ksiegi, zastony, muzyki, obrazu malarskie-
go, kamienia-skaty.

W indywidualnej koncepcji autora dotyczacej krajobrazu na pierwszy
plan wylania sie pojmowanie go jako tekstu. Krajobraz jest tekstem do
odczytania: ,Oto tajemne ksiegi krajobrazow, oprawne w bezcenny lazur
horyzontéw. Ktz odczyta te wielotomowe ksiegi piekna, zapisane drzewami,
rzekami, wzgoérzami, te ztote stronice o odcieniu starego pergaminu, ilumino-
wane ksiezycowym Swiattem [...]” (KA, s. 380). Takie podejscie do otaczajace-
go Swiata wyrasta z koncepcji zydowskiego pojecia stowa — dabar, ktore jest
zaréowno stowem o okreS§lonym znaczeniu, jak i rzeczywistoscia: ,Inaczej mo-
wiac, hebrajskie »dabar«, ktore pozniej stato sie »Logosemcs, jest jednoczesnie
oznaczanym i oznaczajacym. Innymi stowy, Swiat jezyka jest §wiatem rzeczy-
wistym, §wiatem prawdziwym”!®. Ten rodzaj odbioru rzeczywistosci jest tak-
ze mozliwy dzieki koncepcji zydowskiej dotyczacej mikrokosmosu odbijajace-
go makrokosmos, moéwigcej o tym, ze czlowiek stanowi lustrzane odbicie
struktury kosmosu. Wedtug niej istniejg trzy poziomy ogladu rzeczywistosci:
wszech§wiat (czyli odbior przestrzenny), rok (odbiér czasowy) oraz dusza
(wymiar osobowy). Czlowiek jest mniejsza wersja makrokosmosu. Moze

13 Zob. Encyklopedia katolicka, red. J. Walkusz i in., Lublin 1993, t. 6, s. 747.
14 Zob. A. Unterman, dz. cyt., s. 209.
15 R. J. Zwi-Werblowsky, Stowo u mistykéw zydowskich, ,Akcent” 1988, nr 2, s. 143.
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odkrywaé $wiat na drodze samopoznanial®. W tym sensie krajobraz dla
Brandstaettera jest unaocznionym, zwizualizowanym rodzajem przestrzen-
nej Tory.

W tworczosci pisarza funkcjonuja wszystkie trzy wymiary ogladu rzeczy-
wistosci: przestrzenny, czasowy i osobowy. Stanowia one rodzaj ,naczyn pota-
czonych” — naktadaja sie jedne na drugie.

Wszelkie cechy przestrzenne krajobrazu stanowig jednoczesnie cigg zna-
czen okreslajacych cztowieka:

Wiadomy jest zwigzek cztowieka z krajobrazem. Ten sam czlowiek wydaje nam
sie inny na tle bliskiej mu przyrody, zharmonizowanej z wewnetrznym stanem
jego duszy, inny za$ na tle obcego i niezrozumialego dlan krajobrazu. Miedzy
duszg czlowieka a pokrewna mu dusza krajobrazu istnieje Scista wiez. Dusza
czlowieka rozchyla sie¢ wowczas jak kwiat pod dzialaniem stonecznych promieni
[...]. Inaczej jednak sie dzieje, gdy znajdujemy sie wsrod obcych nam pol, borow
i rzek, [...]. Wtedy zamykamy sie w sobie, rysy naszej twarzy staja sie nieczytel-
ne, ruchy sztuczne, a cata nasza postac przyobleka sie w kamienng maske.

(KA, s. 427)

Ten oczywisty dla Brandstaettera zwiazek krajobrazu z cztowiekiem ma
swoje zrodto w mysleniu kabalistycznym. W tekstach kabalistycznych , Tora
przestaje byé ksigzka czy nawet ksiegg. Opisywana jest jako zywy orga-
nizm”'”. W ksiedze Tikkune Zohar Tora nie zawiera rozdzialéw, fraz i stéw,
lecz ma ciato, glowe, serce, usta i inne organy — tak jak cztowiek!8.

Na podstawie natozenia sie wzajemnie na siebie cech przestrzennych
i osobowych Brandstaetter méwi o ,duszy” krajobrazu, z pejzazu Ziemi Swie-
tej odczytuje Chrystusa i méwi o ,Chrystusowych krajobrazach”?, natomiast
z krajobrazu Wtoch odczytuje §w. Franciszka, ,drugiego Chrystusa”. Brand-
staetter w tym kontekscie krajobrazowo-osobowym wypowiada tez mys$l od-
noszacq sie do kazdego czlowieka, mowiaca o tym, ze ,najpiekniejsze sa
krajobrazy ludzkiego serca” (KA, s. 377). Dokonujac analizy samego siebie,
powiada: ,Piekno tego krajobrazu jest nam tak bliskie, ze jesteSmy nawet
sktonni uwierzy¢, iz powstato ono w nas przed laty i jest teraz tylko logiczna
konsekwencjg naszych natchnien lub doskonatq projekcja naszych wewnetrz-
nych ideatow” (KA, s. 405).

Wymiar czasowy krajobrazu odczytywanego przez Brandstaettera spro-
wadza sie do aktualizowania tego, co bylo w przeszlosci. Zwigzek miejsca ze
sw. Franciszkiem pisarz wrecz okresla jako ,misterium przemienienia — cud
wcielania sie¢ w przyrode” (KA, s. 401).

16 Zob. A. Unterman, dz. cyt., s. 181.

17 J. Tomkowski, Swieta przestrzen jezyka, ,Teksty Drugie” 1992, nr 5, s. 71.

18 Tamze, s. 71.

19 R. Brandstaetter, Krqg biblijny, w: tegoz, Krqg biblijny i franciszkanski.... , s. 83.
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Brandstaetter formultuje obrazowa reaktualizacje czasu $wietego?°.
W mysl tej reaktualizacji wszystko jawi sie jako powtdrzenie. Pisarz twier-
dzi, ze w Asyzu ,Bég sie powtorzyt” (KA, s. 395). Miasteczko nazywa ,Swietg
stolicg powtorzonej Ewangelii” (KA, s. 403). Fonte Colombo — kaplice ptakéw
na gérze Alverni okreéla jako ,Franciszkanski Synaj”?!. Calg gére Alvernie
pojmuje jako druga Golgote. Okresla ja: ,blizniacza siostra swojego jerozo-
limskiego archetypu”?2.

Te reaktualizacje zwigzang z miejscem — ,Swietego czasu” w ,Swietym
obszarze” Brandstaetter rozwija w zdumiewajacy sposéb, w ktérym rozwaza
mozliwo$¢ trwania w Kkrajobrazie rzymskim wlasnej osoby i osoby swojej
zony. Pisarz méwi: ,Krajobraz nas zachowa”. Odnosi swojg koncepcje do
terazniejszosci, okreslajac ja zyciem ,we wnetrzu echa”:

Echo jest szcze$ciem. Wielkim szczesciem.
Trzeba zy¢ we wnetrzu echa.

Dlatego pot6zmy dtonie na rzymskiej nocy,
Ktora nas nieustannie powtarza.
(Wip, s. 198)

Swoja koncepcje trwania w krajobrazie wyjasnia:

Gdy pewnego dnia staniemy w cieniu pergoli, wylotem swym zwrdconej ku
gorom Albano i grobowcowi Cecylii Metelli, bez trudu odnajdziemy sie w tym
wiecznym krajobrazie. On nas zachowa tak wiernie, ze nieomal wskazywaé
bedziemy palcem te wszystkie fragmenty rzymskiej Kampanii, w ktorym trwa-
my w nieskazitelnym ksztalcie, tacy sami, jacy byliSmy przed laty, gdy po raz
pierwszy uslyszeliSmy muzyke tej ziemi.

(KA, s. 382)

Sposéb myslenia Brandstaettera zdaje sie odwotywaé do najprostszych
do$wiadczen znanych kazdemu cztowiekowi, polegajacych na wielokrotnym
odwiedzaniu jakiego$ miejsca funkcjonujgcego na prawach genius loci. Zmie-
niaja sie okolicznosci naszego zycia, uptywa czas, starzejemy sie, ale miejsca
pozostaja te same. Za kazdym razem elementy ich krajobrazu, np. okreslone
drzewo, pod ktérym staliSmy kiedys$ i stoimy teraz, droga, budowla, przywo-
huja natychmiastowe wspomnienia np. z pobytu z dziecinstwa, wspomnienie
tego, z kim byliSmy, odzywaja opowiesci, przygody, ktore wydarzyty sie
w tym miejscu. Wydaje sie, ze Brandstaetter wlasnie o tym doswiadczeniu
mowi. Dotyczy to zawsze miejsc waznych, ,pielgrzymkowych” w naszym

20 Zob. M. Eliade, Czas Swiety i mity, w: tegoz, Sacrum, mit, historia, przet. A. Tatar-
kiewicz, wyboru dokonat i wstepem opatrzyt M. Czerwinski, Warszawa 1974, s. 86-122.

21 R. Brandstaetter, Inne kwiatki swietego Franciszka..., w: tegoz, Krqg biblijny i fran-
ciszkanski..., s. 582.

22 Tamze, s. 603.
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zyciu, po prostu ,Swietych”. Dla autora takie miejsca sa zwigzane z wieczno-
$cig. Nic dziwnego, ze swojg koncepcje trwania ,wyklada” w wiecznym mie-
Scie, ktore dla niego jest wazne nie tylko pod wzgledem religijnym, lecz
takze osobistym. Tu poznal zone Regine Wiktoréwne i wzial z nig §lub23.

Mysl pisarza, iz powtérzenie, zachowanie przez wtoski krajobraz ich
obojga w miejscach dla nich Swietych jest mozliwe, moze wydawac sie meta-
forg literacka, a pod wzgledem logicznym po prostu tej logice przeczyc. To
przeciez czlowiek wspomina, a nie krajobraz. Trzeba jednak pamietaé, ze
Brandstaetter traktuje moc krajobrazu w sposéb bardzo konsekwentny i ze
nierozerwalnie taczy pejzaz z czlowiekiem — dusze cztowieka z dusza krajo-
brazu. Tym samym nastepuje migotanie znaczen dotyczacych podmiotowosci.
Zatarciu ulegajg granice pomiedzy pejzazem a czlowiekiem. Brandstaetter
w wierszu Datem ci réze zdaje sie to wyjasniaé:

Ale dzisiaj nie ma juz granicy
Miedzy krolestwami zywiotow.

Niebo, ziemia i woda
Uzupelniajg sie nawzajem.
[...
Dlatego siedzac na Piazza Navona,

Nie bedziemy prowadzili sporu o fontanny.

Ani o fasade kosciota
I podniesiong dion starca.

Do naszych serc spokojnie wpadaja
Cztery rzeki Berniniego.

W naszych uszach tagodnie szumi
Melodia kamiennych zwierzat.

Datem ci réze na Piazza Navona.
Juz réza zgasta. Wieczor trzymasz w dioni
(Wip, s. 200)

Zywioty, czlowiek, elementy architektury, czas tworza jedna uzupelniaja-
cq sie calos¢é. Trzeba tu zaznaczyé, ze przeswiadczenie o wadze zwigzku
miedzy dwojgiem ludzi jest rysem charakterystycznym dla mentalnosci zy-
dowskiej. Martin Buber okreslit to jako doswiadczenie ja-Ty i zilustrowatl

23 Roman Brandstaetter méwil o swojej zonie: ,Byla calym moim szczeéciem. [...] Bo
to wilasnie jej, jako czlowiek i jako pisarz, ogromnie duzo zawdzieczam. Byta najwierniej-
szym i najpiekniejszym cztowiekiem mojego zycia i natchnieniem moich najlepszych dziel”
(w: J. Gora, dz. cyt., s. 54). Regina Brandstaetter, wspominajac ich poznanie i §lub, stwier-
dzita: ,0d tamtych wydarzen Roman jakby sie obudzit [...] jakby przypomnial sobie jakas
zapomniang historie rodzinng. Teraz juz Swiadomie snul cigg dalszy tego, co znal bardzo
dobrze, niemalze na pamieé (J. Gora, dz. cyt., s. 49).
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obrazem niewidzialnych linii powiazan, ktére lacza tych ludzi z Bogiem?*.
»Wszystkie ludzkie istoty sq powiazane ze soba wzajemnie i owo ,,powigzanie
wszystkiego jest istotna czescia Boga”?.

W podrézach wloskich pisarza na pierwszy plan wytania sie specyficznie
rozumiany przez niego artyzm. Bog jawi sie jako pierwszy i najdoskonalszy
artysta. Bog tworzy obrazy:

Gdy poczeliSmy teraz rozwazaé sens wydarzen, ktore przewality sie przez nasze
zycie, spostrzegliSmy, ze ukladajg sie one w madry i logiczny obraz. Kazdy
miniony dzien i odeszly czlowiek pelnil w nim swojg trudna role. W tym obrazie
nie bylo zadnych luk. Wszystko, co si¢ w nim dziato, mialo swoja madra celo-
wo$¢, swdj czas i nieomylny skutek i byto tak konsekwentne, jakby byto tworzo-
ne reka artysty sprawnie rozmieszczajacego na ptétnie Swiatta, cienie i barwy.
(KA, s. 378)

Sposobem opisu krajobrazu Wtoch, dokonywanego przez Brandstaettera,
jest utozsamianie go z przedstawieniami znajdujacymi sie na freskach bazy-
liki w Asyzu. W opisie pisarz postuguje sie terminologia typowa dla malar-
stwa: ,falistos¢”, ,,miekkos¢ linii”:

Wzgorza Umbrii plyna falista linig, miekka jak linia Giotta lub Cimabuego,
[...1. [...] Jezeli prawda jest, ze niektorzy artySci nie umiejg podziwiac¢ przyrody
samej w sobie, gdyz kochaja tylko swojg fantazje o niej — to krajobraz umbryjski
niewatpliwie oduczy ich tej maniery odczuwania, gdyz swoim pieknem, wznio-
stoécig swoich barw i nieskazitelna linig przerasta to wszystko, co zdota wymy-
§li¢é najczulsza wyobraznia artysty. Nie cztowiek tworzy ten krajobraz. To krajo-
braz narzuca cztowiekowi swg emocje i zmusza go do ksztaltowania swojej duszy
na modle cichych drzew i laséw, winnic i gajow oliwnych. Krajobraz umbryjski
wyzwala czlowieka od ciezaru jego jestestwa.

(KA, s. 383)

Malarska terminologia dotyczy rowniez takich pojeé, jak: szczegot, kolo-
rowa plama, kompozycja. Brandstaetter zdaje sie uczy¢ tak pojmowanego
artyzmu poprzez oglad przestrzeni i wnikliwg analize samego siebie:

Pierwotnie zdawalo sie¢ nam — byto to jednak lekkomys$lne ztudzenie — zZe jeste-
Smy przewodnig mysla tego krajobrazu. Potem, po dluzszej chwili czuwania
w powiewie cieplego wiatru i w szumie winnej latorosli, zrozumieliSmy, ze
jestesmy tylko dekoracyjnym szczegotem, kolorowa plama, rzucong na tto zieleni
i nieba. Mys$la krajobrazu jest jego kompozycja. Patrzac wiec na krajobraz wie-
my, ze nie my jego, ale on nas tworzy. Wrazenie to jest tak sugestywne, ze
mozemy ustali¢ granice wlasnego jestestwa zakletego w czar tej ziemi, tak jak
ustala sie wzrokiem granice lasu, zarys cyprysu czy linie rzeki. O, jakze trudno
nam dzisiaj sprecyzowaé, w jaki sposob dokonaly sie te przedziwne zaslubiny

24 Zob. L. Kushner, Duchowosé¢ zydowska. Krétkie wprowadzenie dla chrzescijan,
przet. A. Gicala, Poznan 2002, s. 33.
25 Tamze, s. 33-34.
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z rzymskim pejzazem! [...]. Wiemy, ze nawet najwnikliwsza analiza nie rozwigze
tego zagadnienia, bo nigdy przeciez nie wiadomo, jakim sposobem cztowiek
wciela sie w krajobraz, wzbogacajac go o calag muzyke swojego jestestwa.

(KA, s. 381-382)

Poprzez swoja koncepcje krajobrazu pisarz buduje dojrzata wizje tworze-
nia w ogole, stawiajac na pierwszym planie swoiscie pojeta korespondencje
sztuk (poetyckosc, malarsko$é, muzycznosé) istniejacag w jakis duchowy spo-
sob w otaczajacym cztowieka Swiecie, w naturze i jezyku.

W koncepcji krajobrazu Brandstaettera Asyz jawi sie jako ,centrum
Swiata” — miejsce najwazniejsze. W odczuciu pisarza przestrzen Wloch nie
jest jednorodna. Sg w niej rozdarcia, fragmenty, przestrzenie rézne od sie-
bie. To przekonanie Brandstaettera przypomina rozwazania Mircei Eliadego,
ktory pisat: ,Wszelki §wiety obszar implikuje hierofanie, wdarcie si¢ sacrum,
co w rezultacie wyodrebnia dane terytorium z otaczajacego je Srodowiska
kosmicznego i czyni je jako$ciowo réznym”?6, Do Asyzu ,wdziera sie” sacrum,
hierofania. Tam nastepuje ,otwarcie”, ale tylko ku gorze, ku Swiatu boskie-
mu. W tym miejscu trzeba zaznaczyc, ze koncepcja krajobrazu Brandstaette-
ra rozni sie od Eliadowskiej idei ,Srodka §wiata” i ,axis mundi”, kolumny
kosmicznej ,taczacej i podtrzymujacej niebo i ziemie, a ktérej podstawa za-
nurzona jest w $wiecie dolnym (zwanym ,pieklem”)?’. U Brandstaettera albo
jest otwarcie ku gorze, albo ku dotowi. Moga taczy¢ sie ze soba jedynie dwa
Swiaty. Np. pisarz méwi o przestrzeni wyspy Capri jako o miejscu odmien-
nym od Asyzu:

Ta wyspa umie by¢ niebezpieczna i grozna, gdyz posiada swoje niepokojace
i tajemnicze Sciezki, ktore biegng wrecz w przeciwnym kierunku niz uliczki
i schody Assyzu. Trzeba zatem zachowaé wielkg ostrozno$¢ w ocenie piekna tych
kapryjskich drég, gdyz wszystkie one prowadza do dzikich uroczysk i grot.
Capri jest wyspa kuszenia.

(KA, s. 432)

W mysl swojej koncepcji Brandstaetter taczy tu przestrzen z czlowie-
kiem, z ktorym sie ona jako$ zrasta, i poréwnuje ze sobg Asyz i wyspe Capri.
W Asyzu odnajduje §lady osobowosci §w. Franciszka, na wyspie Capri —
cesarza Tyberiusza. Brandstaetter pisze:

Dwa rozne zywoty u$wiecily swojg obecnos$ciag Assyz i Capri. O charakterze
i losach Assyzu zdecydowal §w. Franciszek, o Capri cesarz Tyberiusz. Jeden
i drugi pragnat w samotnosci odnalezé sens swojego zywota. Dlatego Biedaczyna
skromng swojg samotno$¢ zamknal w ciasnych pieczarach Carceri, imperator

26 M. Eliade, S’wigty obszar i sakralizacja sSwiata, w: tegoz, Sacrum, mit, historia...,
s. 53.
27 Tamze, s. 62.
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dla swej poteznej samotnosci zbudowal marmurowy patac Villa Iovis nad skal-
nym urwiskiem [...]. Swiety Franciszek zmiescit swojg samotnos¢ w skalnej
jaskini, boski wtadca Imperium Romanum nie mégt swojej samotnosci pomiescicé
wsrod mozaik, pomnikéw i $cian krytych pompejanska czerwienig. Carceri
i Villa Iovis leza nad brzegami stromych przepasci. Boska otchtan Carceri wspi-
na sie ku niebu, srebrna otchtan u stop Villa Iovis zionie piekielng $miercig.
(KA, s. 433-434)

Fragmenty przestrzeni, wyrwy w niej istniejace stanowig rodzaj poszu-
kiwania przez Brandstaettera ,bram” prowadzacych do okreslonych swiatow
czy raczej zaswiatow. W ten sposob wiersz Jezioro Averno staje sie poetycka
ilustracja przestrzeni — bramy do piekiel. Lago d’Averno jest rzeczywistym
jeziorem w Kampanii Neapolitanskiej. Wypetnia ono krater bytego wulkanu.
Jezioro to miato duze znaczenie dla starozytnych Rzymian, byto uwazane za
wejscie do Hadesu. Jego nazwa pochodzi od greckiego slowa aornos — ‘bez
ptakow’. Starozytni wierzyli, ze jezioro emituje trujace substancje, ktore
zabijaja przelatujace ptaki?®. W wierszu przestrzen ta ukazana jest jako
miejsce, w ktorym brak jest ruchu wznoszenia sie w gore:

W krainie Kimeryjczykow
Nad jesiennym jeziorem
Nie lataja ptaki.
[...]
Gorzka jest wiecznosé
Bez ptakow.

(Wip, s.123)

Asyz stanowi dla twércy punkt orientacyjny w przestrzeni. Wszystkie
inne miejsca z nim zestawia i poréwnuje. Pisze np. o Rzymie:

Rzym to wladza. Assyz — to dlonie modlitewnie wzniesione ku niebu. Rzym — to
majestat. Assyz zachwycenie. [...] W Rzymie czlowiek czuje sie czescig dziejowe-
go dramatu, w Assyzu sama obecnosé¢ cztowieka jest juz ukojeniem. Kto raz byt

w Assyzu, pragnie zbudowaé §wiat na wzor Assyzu.
(KA, s. 396)

Brandstaetter w swoich utworach prozatorskich, wypowiedziach dyskur-
sywnych analizuje sposob otwierania sie ku gorze. Jego poezja pod tym
wzgledem wydaje sie bardziej zrdéznicowana. Pojawiaja sie wiersze bedace
impresjonistycznymi obrazami poetyckimi, jak np. utwor Wenecja, w ktorym
metaforg rzeczywisto$ci jest czerwona chustka gondoliera zestawiona ze
stoncem i woda:

Ptyne, ptyne w gondoli
Wsrod patacéw haftowanych mauretanska nicig,

28 Zob. W. Kopalinski, Stownik mitéw i tradycji kultury, Warszawa 1985, s. 65.
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A dokota mnie jest tyle rzeczywistosci,
Ze, chcac w pelni zrozumiec jej nadmiar,
Musze ja przettumaczyé
Na metafore gondoliera,
Ktory owinat szyje
Zachodzacym storicem.

(Wip, s.63-64)

W utworach poetyckich Brandstaettera czytelne sg Slady rozwazan, kto-
re zawarl pisarz w wypowiedziach dyskursywnych Kronik Assyzu. Wiersz
Wygaste wulkany zawiera sensy dotyczace przemysSlen pisarza o warstwie
kompozycyjnej obrazu:

Ten krajobraz
Przed wieczorem
Jest doskonalg kompozycja.

Wszystko w nim logicznie

Zdaza do celu

I wszystko znajduje swoja wlasng droge.
(Wip, s. 124)

W poezji nastepuje rozszczepienie zlozonego stowa ,krajobraz” na ,kraj”
i ,obraz”. Brandstaetter — w wierszach o tematyce wloskiej jest malarzem
pejzazysta, tworzy wyobrazenia widokéw natury. Trudno jednak zastosowacd,
do jego krajobrazowych lirykéw, terminologie charakterystyczng dla sztuk
plastycznych, dzielacq przedstawienia krajobrazéw na: sztafaze (na ktérych
pojawiaja sie postacie ozywiajace krajobraz), reduty (obrazy z przewaga mo-
tywow architektonicznych) czy tez mariny (o przewadze motywow mor-
skich)??, dlatego Ze najczeSciej w jego wierszach nastepuje polaczenie tych
przedstawien ze soba. Tylko jeden z rodzajow krajobrazow plastycznych wy-
daje sie charakterystyczny dla tej liryki: skomponowany z motywow wytwo-
rzonych w fantazji artysty — krajobraz fantastyczny.

Na szczegolng uwage zastuguje wiersz Oda toskariska ilustrujacy taki
wlasnie typ krajobrazu. Trzeba tu dodaé¢ — dla nas ,fantastyczny”, ale nie dla
Brandstaettera. Tematem wiersza jest jesien w krajobrazie wtoskim. Zostal
on zwerbalizowany za pomoca antropomorfizmu:

Twdj krajobraz przypomina
Stary gobelin.

Wprawdzie jego barwy

Sg nieco splowiate,

Ale jest w nich

Dojrzatosc

Znuzonej ziemi.

29 Zob. Stownik terminologiczny sztuk pieknych, red. K. Kubalska-Sulkiewicz, M. Biel-
skia-Lach, A. Manteuffel-Szarota, Warszawa 2002, s. 209.
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Gdy slonice zachodzi za rzeke Medyceuszow,
Zasypiasz ufnie
Reke niedbale podtozywszy pod gtowe,
Jesieni niezrownana,
Jesieni gobelinowa.

(Wip, s. 93)

Jesien jest ,kobieta”... W kazdym razie — to ,ona”. Pojawia sie tu pier-
wiastek zenski, ktory odgrywa w mysSleniu tworcy bardzo wazny element.
Jest to Szechina, czyli Boza Obecnoé¢ albo Boza immanencja3°.

Brandstaetter wtasnie w nawiazaniu do idei Szechiny napisat powiesc
Jezus z Nazarethu. Ztozone sensy dotyczace tego pierwiastka Bozego odno-
szone sg w powieSci do postaci Miriam — matki Jezusa. W zyciu pisarza
takze pojecie zenskiej Bozej Obecnosci zdaje sie dotyczy¢ matki Brandstaet-
tera i jego zony.

Zonie poswieconych jest wiele wierszy z okresu podrézy wioskich Brand-
staettera. Na jej czeS¢ pisarz nazwat gore bez nazwy Monte Regina i ta
nazwa jest tytulem jednego z wierszy wtoskich:

Na Monte Regina, na skrzyzowaniu
Czlowieka i morza znalezliSmy szczeScie.
(Wip, s. 204)

Podczas kilkakrotnych pobytow w Italii pisarz wypracowat sposéb mo-
wienia o wtasnych odczuciach dotyczacych przestrzeni, ktore z poczatku nie
byty werbalizowane, stanowily jedynie intuicje powstala w Ziemi Swietej.
Wtochy bylty rodzajem utwierdzenia sie w stusznosci takiego odbioru prze-
strzeni. W koncepcji miejsca zwigzanego z czlowiekiem najwazniejsze okaza-
lo sie Pismo Swiete, idee niektorych nurtow mistycyzmu zydowskiego, w tym
idee dotyczace mikro i makrokosmosu, a takze idea Szechiny oraz studia nad
zyciem i dzietem $w. Franciszka. Wydaje sie, ze takie dziatlania Brandstaet-
tera, jak: refleksyjnosc, analizowanie samego siebie, wypracowanie $wiado-
mej religijnej koncepcji artyzmu, oryginalnej korespondencji sztuk, dostrze-
zenie takiej warstwy dzieta literackiego, jaka jest kompozycja i ustawienie
jej w centrum — to wszystko byto istotnym, a moze najwazniejszym przygoto-
waniem techniki pisania pézZniejszej powiesci Jezus z Nazarethu.

30 Problematyka Szechiny w twérczosci Brandstaettera zostala poruszona w ksiazce:
A. Rzymska, dz. cyt., s. 184-185, a takze s. 195; koncepcja Szechiny oméwiona tu zostata
w kontekscie tematu dotyczacego znaczen stéw: powrét — tszuwa, bedacego elementem
szerszego procesu — tikkun — ‘naprawy Swiata’ i bet — ‘domu’. Wyraz Szechina i koncepcja
mistyczna sg takze odniesione do bohaterki powiesci R. Brandstaettera Jezus z Nazarethu
— Miriam. Rozwinigciem tego tematu jest artykul: A. Rzymska, Maryja jako ,miejsce” Sze-
chiny w literackiej egzegezie Romana Brandstaettera, w: Matka Boza w wierze, kulcie, teolo-
gli 1 sztuce. Perspektywa regionalna i uniwersalna, red. J. Jezierski i K. Parzych-Blakie-
wicz, Olsztyn 2011, s. 9-22.



126 Anna Rzymska

Nie jest to tylko jaka$ oczywisto$¢ mowiaca, ze byl to rodzaj wprawek
poprzedzajacych napisanie dzieta zycia, ale okres podrézy wiloskich stanowit
taki etap, w ktorym pisarz wypracowywal dojrzala, indywidualna koncepcje
wymowana w charakterystycznym dla siebie stylu jezykowym polegajacym
nie tyle na mowieniu wprost, ile na nieustannym sugerowaniu:

[...], Umbria wydata mi sie fragmentem Ziemi Swietej. Wrazenie to pozostalto
we mnie po dzien dzisiejszy. Nie wiem, w jakiej mierze jest ono urojeniem mojej
wyobrazni, a w jakiej wynikiem obserwacji. Jakkolwiek by bylo, zawsze od tej
pory widze Umbrie wsréd wzgorz galilejskich, ktorych falujgca tagodnosé, rozle-
gta szerokos¢ widnokregu i pastelowe powietrze tak Scisle przylegaja do krajo-
brazu Assyzu, jakby ich rzezba — wraz z niebem i powietrzem — wykonana
zostala wedlug tego samego wzoru, a potem przeniesiona, jedna na Pétwysep
Apeninski, druga — do Ziemi Swietej!.
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Summary

Roman Brandstaetter mastered an original, comprehensive and consistent concept of
landscape. During his several trips to Italy, Branstaetter developed a unique way of talking
about his own feelings regarding space. Non-verbalised at first, these impressions were merely
an intuition he acquired in the Holy Land. The Bible, certain trends of Jewish mysticism such
as the idea of a mystical screen, pantheistic doctrine and most of all the idea of Szehina — the
female aspect of God together with studies on the life of St. Francis of Assisi primarily
influenced Brandstaetter’s concept of getting the feel of a place. The period of Italian travels
inspired him to develop his own mature and original vision, which, at the same time, prepared
a technique for writing a future novel Jesus of Nazareth.



