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Zrédta zadomowienia sie codziennosci w literaturze sa wielorakie. Nie
sposob, jak sie wydaje, wskazac jednego czynnika, ktéry w zasadniczy sposéb
motywowalby to zjawisko. W przyblizeniu mozemy okresli¢ wartos¢ codzien-
nosSci w zyciu czlowieka, trudniej jednak dokonaé tego w odniesieniu do
sztuki, ktora cho¢ wchodzi w istotng korelacje z zyciem jako takim, to nie
w pelni i nie bezpos$rednio odzwierciedla obraz tej relacji. Sztuka absorbuja-
ca do swych celow codzienno$é tworzy swoja odrebna sie¢ motywacji, ktorej
chciatbym doktadniej sie¢ przyjrzec. Refleksja ta bedzie jednak prowadzona
z miejsca, gdzie rodzi sie pytanie o wyjatkowos$¢ relacji miedzy warstwa
prozaiczng zycia a literatura najnowsza. Chce zrozumie¢ fenomen powigza-
nia tych dwoch obszaréw, zastanowié sie, czy 6w zwiazek nie jest istotny
i dominujacy w tworczosci poetyckiej w XXI wieku, a takze odnalezé Zrédia
tego fenomenu, ktore — jak sie zdaje — osadza to zjawisko w szerszym kon-
tekscie historii idei i przemian kulturowych.

Zaktadam, ze poetyckie kawalki zycia, ukazujace trywialng codziennosé,
stanowia reprezentatywny i idiomatyczny wymiar literatury ponowoczesnej
jako takiej. Majg one przede wszystkim charakter deskryptywny. Drugorzed-
na role odgrywa funkcja ewokatywna czy ekspresywna. Istotne jest rowniez
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to, ze owe poetyckie utamki codziennos$ci mieszczg sie w krotkiej, lapidarnej
formie, w ktorej dominantg formalng jest zwiezto$¢é i skréotowosé. Zwarta
forma poetycka nalezy do tych zjawisk, ktore wyrazaja nieciaglosé rzeczywi-
stosci, jej fragmentarycznos$é i w pewnym sensie tworcze i duchowe wyczer-
panie. Z drugiej strony lapidarno$é staje sie tu wyrazem waznego przefor-
mutowania koncepcji poezji, ktora przestaje byé integralng catoscia,
sktadajacg sie z warstwy semantycznej artykulacji oraz warstwy syntaktycz-
nej. Syntaktyczna, linearna rozciagglto§¢ utworu poetyckiego zdaje sie byé
zredukowana w krotkich formach wierszowych do krytycznego minimum,
jakby zdolno$é opowiadania Swiata w narracji zanurzonej w czasie byta
w powaznym regresie. Poetyckie deskrypcje zawsze miaty charakter punkto-
wy, eksponujacy i kontemplacyjny, ale oszczedno$é stowna i enigmatycznosé
sensu ponowoczesnej poezji XXI wieku uwidaczniajg szczegdlny kres rozum-
nosci §wiata. W pustym miejscu sensownosci wyrasta jednak nowa tendencja
— ktoérej przyjrze sie nieco pdzniej — odsuwajaca ryzyko poczucia egzysten-
cjalnej jalowosci. Bedzie nig strategia — w duchu Gustawa Couberta — co-
dzienno$ci wyeksponowanej, pierwszoplanowej, wyniesionej do godnosSci
ostatecznej instancji, za sprawg ktorej niemozliwa epifania prawdy przemie-
nia sie w uSwiecong gestem artystycznej kreacji wtorna, odzyskang epifanie
tajemnicy. Pozorna antyepifaniczno$¢ ponowoczesnej poezji typu slices of life
stories wynika — jak sie za chwile okaze — ze szczegélnego paradoksu. To, co
ma swiadczy¢ na korzy$é antymetafizycznego paradygmatu Swiata, a wiec
realno$¢ materialna z jej dosadna jednoznacznoscia, przy pomocy poetyckiej
transfiguracji, przemienia sie w postromantyczne Zrédto odzyskiwania sfery
duchowej. Szerzej o mechanizmie transfiguracji banalnosci w kontemplowa-
na tajemnice bytu realnego bede méwit w zwigzku z przyktadami kawatkéw
zycia codziennego na podstawie tomu poezji Krystyny Dabrowskiej Biafe
krzestal.

Zacznijmy jednak od zaznaczenia kilku waznych punktow na osi kultu-
rowych przemian rozumienia wagi codziennosci w sztuce. Rzeczywistosé
w jej banalnym, powszednim wymiarze nie zawsze miala tak szeroki dostep
do sztuki, jak to ma miejsce dzisiaj. Poczatki trywialnosci w tym obszarze
mozna juz datowac¢ na okres antyczny, w ktérym jednak tematy codzienno-
$ci, w jej prostackiej, a nawet wulgarnej postaci mialy swoje wtasciwe miej-
sce, legitymizowane SciSle okreSlonymi regutami. Byly one zwigzane z kon-
kretna konwencja stylistyczng — przypisang do okreslonego gatunku badz
rodzaju literackiego — poza ktora raczej nie wychodzono. Tradycja obecnosci
sfery trywialnej w literaturze jest wiec dltuga, a jej Zrodlowe uzasadnienie
znajduje sie juz w Arystotelesowskiej koncepcji mimesis, za sprawg ktorej
Swiat codziennosci ludzkiej odbija sie niczym w sugestywnym lustrze w two-
rzonej przez czlowieka sztuce.

1 K. Dabrowska, Biafe krzesta, Poznan 2012.
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W poszczegélnych epokach nowozytnosci problem banalnosci $wiata
w literaturze réznie jest uzasadniany. Zawsze ma to zwigzek z refleksjg nad
wartosScig tego, co powszednie w sztuce. Trywialno$¢ traktowana instrumen-
talnie przyniosta istotny namyst nad kategoria prawdziwosci dzieta sztuki,
wypelniajac tym samym dyrektywe prawdopodobienstwa zapisanag przez
Arystotelesa w Poetyce. I tak banalno$é rozumiana instrumentalnie ma
w nowozytnoSci europejskiej szczegolng ceche neutralizowania leku, w tej
mierze, w jakiej laczy sie ze strategig karykaturalnego wykrzywienia realno-
Sci. Kultura éredniowiecza wprowadzita wraz z groteskg i wulgarnoscia me-
chanizm u$mierzania leku egzystencjalnego, szczegdlnie w plaszczyznie on-
tologicznej i moralnej. Za sprawg Smiechu rodzgcego sie¢ w zetknieciu
z rzeczywistoscig odartg z tajemniczosci — do czego przyczynia sie jej defor-
macja — czlowiek rozwigzywat problem leku przed niepewnym losem oraz
$miercia, z jednej strony, oraz przed wing i potepieniem, z drugiej.

Kolegjnym waznym momentem w dziejach redefiniowania pojecia banal-
nosci w kulturze europejskiej jest reformacja, a konkretnie jej konsekwencje
dla rozumienia wartosci zycia codziennego. To wowczas — zdaniem Charlesa
Taylora — pojawia sie, tak znamienna dla duchowosci chrzescijanskiej, idea
afirmacji zwyczajnego zycia?, idea, ktéra stala sie nie tylko waznym czynni-
kiem formowania sie postawy moralnej, lecz takze inspiracjg dla nowozytnej,
europejskiej sztuki. Przy pomocy tej wtasnie idei bede interpretowat zZrédia
szczegolnego powigzania poezji XXI wieku z prozaicznym wymiarem rzeczy-
wistoSci codziennej. Jak widzimy, poczatki procesu dowartoSciowania co-
dziennosci siegaja okresu polemiki teologicznej reformacji. Wowcezas to zycie
zwyczajne jako podstawa nowego porzadku etycznego, zaakcentowane moc-
niej w toku przemiany rozumienia zycia dobrego, odsuwa na bok dwie wazne
formy aktywnosci zyciowej wznoszace sie na fundamencie dotychczasowej
idei etyki hierarchii débr, mianowicie: kontemplacje i uczestnictwo. Pierwsza
forma stawiala jako cel gtéwny dazen cztowieka prawde, druga zas dobro
wspoélne. Przemiana etyczna, o jakiej tu mowa, redefiniujaca Arystotelesow-
skie pojecie zycia dobrego, podnosi wiec do roli pierwszorzednej zycie zwy-
czajne w jego wymiarze zawodowym i rodzinnym. W obu przypadkach istot-
na staje sie perspektywa partykularna z jej dazeniem do skutecznosci
i dobra indywidualnego. Kiedy wiec z horyzontu ludzkiej refleksji znika
prawda osiggana na drodze kontemplacji oraz dobro wspdlne, stanowiace
podstawe dziatania w duchu humanizmu obywatelskiego, codzienno$é nabie-
ra cech partykularnych, jej perspektywa dramatycznie skraca sie, by zredu-
kowaé sie w $wiecie nowoczesnym do waskiego pola prywatnosci. Nie ma
W nim juz oczywiscie uniwersalnej prawdy i dobra utylitarnego. Zostaje
natomiast problematyczny pragmatyzm i egocentryzm w relacji z otaczajacym

2 Ch. Taylor, Zrédta podmiotowosci. Narodziny tozsamosci nowoczesnej, przet. M.
Gruszezynski i inni, Warszawa 2001, s. 390 i n.
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Swiatem. Wraz z ta przemiang codzienno$¢ materialna stanowi trudng do
transcendowania zastone, zza ktorej nie wytania sie juz uchwytny i uniwer-
salny sens. Staje sie ona zarazem Zrodtem i skutkiem niepewno$ci, Zréodtem
i skutkiem pytan o inteligibilnos¢ tego, co tak bliskie sfery zwyczajnego zycia
czlowieka. Skrocenie perspektywy oznacza wiec odrodzenie zainteresowania
codziennoscig jako potencjalnym miejscem objawienia prawdy. Od tego mo-
mentu w prozaicznej codziennosci i tylko w niej artysta ponowoczesny szu-
kac bedzie wymiaru epifanicznego.

Nalezy tez powiedzieé, ze konsekwencja przemian w obrebie wartosci
zycia zwyklego jest miedzy innymi kryzys instytucji poSrednictwa. Dostep do
zbawienia, rozumiany w duchu reformacji, nie moze by¢ teraz ograniczany
arbitralng decyzja innej osoby, ktora rosci sobie prawo do wyznaczania wa-
runkéw osiagniecia duchowego celu. Zycie codzienne — wedtug Taylora —

stanowi samo centrum dobrego zycia. Kluczowa kwestig stato si¢ teraz to, czy
jest ono prowadzone poboznie i bogobojnie czy tez nie. Czlowiek bogobojny zas
wiedzie swe zycie w malzenstwie i w pracy. Poprzednie ,wyzsze” formy zycia
zostaly niejako zdetronizowane. Za tym za$ szedl nierzadko jawny badz utajony
protest przeciw elitom, ktére owe formy przemienialy w swe krélestwo?.

Afirmacja zwyczajnego zycia, przynoszaca ze sobg zmiane w postaci ega-
litaryzmu, przyczynia sie wiec do upowszechnienia dobr, ktore w dobie nowo-
czesnoSci staja sie bezposrednio dostepne. Zmienia to obraz struktury spo-
tecznej, przypominajacej juz raczej jednolitg sieé¢ bezposrednich powigzan
miedzy czlowiekiem a osigganymi dobrami. A jesli zwyczajne zycie narusza
hierarchiczna strukture spoteczenstwa oraz mechanizmy partycypacji w do-
brach materialnych czy tez duchowych, to wraz z tgq przemiang redefinicji
podlega pojecie geniuszu, ktore fundowane byto na Kantowskiej nieréwnosci
rol spotecznych i kondycji duchowych. Odrzucenie w XIX wieku stanowiska
zrownujacego pojecie geniuszu z artysta — miedzy innymi za sprawa Scho-
penhauera oraz filozofii nieSwiadomosci Fichtego i Schellinga — przyniosto
przekonanie o pierwszenstwie nieSwiadomej tworczosci natury, ktéra poprze-
dza kompetencje estetyczne smaku?. W tej sytuacji codzienno$é w sztuce
wyraza szczegolne przeniesienie akcentu z roli, jaka odgrywa subtelny §wiat
ocen dyktowanych przez poczucie smaku, na jednostkowe, nieSwiadome
przyktady zwyklego zycia, tworczo i genialnie uzupetniajace wyroki smaku.
Osad smaku dokonujacy oceny czego$ jednostkowego z perspektywy pewnej
catosci zderza sie z nieuchwytnoscia owej calosci, ktéra nie jest przeciez
dana w postaci gotowych pojeé. Moment aprioryczny osadu smaku wydaje

3 Tamze, s. 29.

4 Glebsze rozumienie kategorii smaku zawdzieczam Gadamerowi, ktéry odwoluje sie
do filozofii Kanta rozwijajacej w systematyczny sposob zagadnienie smaku w sztuce i sfe-
rze moralnej. Zob. H.-G. Gadamer, Prawda i metoda. Zarys hermeneutyki filozoficznej,
przet. B. Baran, Warszawa 2004, s. 69 i n.
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sie wiec coraz bardziej watpliwy i w konsekwencji niemozliwy do utrzyma-
nia. Odrzucenie prymatu smaku na rzecz tworczo$ci nieSwiadomej natury
skutkuje wiec odsunieciem na bok umiejetnosci dostrzegania catosci w cze-
$ci. Codziennosc¢, bedaca czescia wiekszej catosci, nie ma juz waloru piekna
dostrzeganego na estetycznej drodze smaku, drodze, ktora bytaby szczegol-
nym aktem poznania. Jest juz raczej obszarem, w obrebie ktérego dokonuje
sie nieSwiadoma tworczo$¢ genialnej natury uzupeilniajaca nasza wiedze
o Swiecie, a wiec rowniez i o tym, co piekne i wartosciowe.

Przejde teraz do kolejnego — w moim przekonaniu — waznego momentu
przeformulowania kwestii codziennosci w kulturze. Zwraca na niego uwage
Jean Starobinski, komentujac sztuke neoklasycyzmu na przykladzie dziet
Antonia Canovy. Pod koniec XVIII wieku rzezby wloskiego artysty spotykaja
sie z ostrym sprzeciwem krytyki, ktéra zauwaza w pracach autora Kupidyna
i psyche ,imitacje identyczng” i ,nasladowanie zniewolone szczegétem”. Je-
den z krytykow, Quatremere de Quincy, zarzuca mu ograniczanie sie do
,kalkowania postaci” czy tez przemawianie do widza ,jedynie w ograniczo-
nym sensie, rzeczywistoscia, by tak rzec, materialng”®. Canova odwolujac sie
do tradycji antyku, nadaje jednak swoim rzezZbom posta¢ naturalng, wery-
styczna, sprzeniewierzajac sie idei imitacji idealnej, szukajacej piekna i do-
bra. Zwyczajna codzienno$¢ nabierajaca wymiaru prawdy — juz nie piekna
— staje sie synonimem drogi wiodacej do poznania. Codzienno$é nie bedzie
wiec zrodtem kontemplacji piekna stworzenia, lecz obszarem, w ktorym roz-
grywa sie dramat rozpoznania utraconej wiezi z pieknem i dobrem. Starobin-
ski dostrzega 6w dramat w sztuce neoklasycznej w tej mierze, w jakiej jest
ona $wiadoma niemoznosci powrotu do ,antycznej harmonii”. Bowiem:

Nasladowac¢ w takim momencie egzystencje starozytnych to wplataé sie w ktam-
stwo, dopusci¢ sie oszustwa i zanegowa¢ wtadze oddalenia i refleksji, stanowiaca
istote $wiadomosci. [...] Odstania sie tedy przed nami drugie oblicze sztuki
neoklasycznej: §wiadomos$é dystansu dzielacego nas od form, ktorych obraz kre-
sli, swiadomosé, ze przedmiotem tej sztuki jest nieobecno$é. Poezja bardziej niz
rzezba czy malarstwo umie zmierzy¢ 6w dystans, wypowiedzie¢ niemoznos$¢é po-
wrotu do Zrodet i wywieS¢ z tej niemoznos$ci wielkie tematy nowych czasow:

liryzm $wiadomos$ci wyobcowanej, liryzm pamieci i utraconej obecnosci®.

Po tym teoretycznym wprowadzeniu chciejmy zrobié¢ uzytek z przywota-
roli w doSwiadczeniu sztuki. Proponowana przeze mnie refleksja skoncentro-
wana bedzie na dwoch wierszach Krystyny Dabrowskiej z tomu Biafe krze-
sta. Wybér zaréwno tego tomu, jak i tych konkretnych utworéw podyktowa-
ny zostal szczegélnym zainteresowaniem autorki codziennos$cia, czego
wyrazistym potwierdzeniem — jak sie za chwile okaze — jest tytulowy tekst.

5 J. Starobinski, 1789. Emblematy rozumu, przet. M. Ochab, Warszawa 1997, s. 72.
6 Tamze.
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Co prawda wspoélczesna poezja nader czesto eksponuje codziennosé, choé
w réznym stopniu i w réznych konfiguracjach znaczeniowych. Spektrum
zainteresowan polskich poetéw ostatnich dwudziestu lat ta sfera jest dosé
szerokie. W mojej pracy nie bede zajmowat sie innymi przykitadami tworczo-
Sci skupionej na codziennoéci. Nie jest bowiem moim celem historyczny prze-
glad tendencji. Nie zamierzam réwniez zajmowac sie banalizmem, ktory jako
radykalny nurt codziennos$ci w literaturze po 1989 roku zostat juz dosé do-
brze opisany, m.in. przez Pawta Dunina-Wasowicza’ czy Jarostawa Klejnoc-
kiego®. Wydaje mi sie wazne, by rozszerzyé pole poznawcze codziennosci
w literaturze najnowszej i wyj$¢ poza waska przestrzen historycznoliterac-
kiego opisu nurtu, ktory stanowi czesé obszernigjszej tendencji kulturowe;.
Banalizm ujmowany jako nurt literacki, zawezajacy zjawisko zwyklej co-
dziennosci do tworczosci prozatorskiej miedzy innymi Adama Wiedemanna,
Lukasza Gorczycy czy Michata Palmowskiego, nie daje szansy odniesienia
sie do licznej — jak sie okazuje — grupy autorow stosujacych te szczegolng
optyke tworczego odniesienia sie do $wiata realnego. A przeciez nietrudno
wpisa¢ w poezje zwyczajnego zycia zarowno Biatoszewskiego, jak i Mrozka,
Szymborska, Twardowskiego, Rozewicza czy tez Baranczaka, Swietlickiego,
Barana oraz poetéw najnowszej literatury. Proponuje wiec zrezygnowac
z ujecia historycznoliterackiego na rzecz refleksji kulturowej, ktora pozwoli
— mam nadzieje — znalezé Zrodia trwatej tendencji obecnej w kulturze pono-
woczesnej ze szczegolnym uwzglednieniem poezji najnowszej.

Zaznaczylem powyzej, ze kawalki zycia w utworach literackich sa wyra-
zem idei afirmacji zwyczajnego istnienia. Istotnie, samo zainteresowanie co-
dzienno$cig w sztuce wyraza szczegdlne ugruntowanie tej idei, ktora staje
sie w literaturze najnowszej zrédlem tworczych poszukiwan. Na jedng
z istotnych funkcji codziennoSci w do$wiadczeniu cztowieka zwraca uwage
Lévinas, ktory postuguje sie kategoria rozkoszowania sie zyciem. Przy jej
pomocy mamy mozliwo$¢ zrozumienia mechanizmu uchwycenia catosci zy-
cia, posiadania go za sprawa odwotania sie do materialnej, prozaicznej stro-
ny egzystencji. ,,Chleb i praca — jak pisze autor Cafosci i nieskoriczonosci
— nie odrywaja mnie, w Pascalowskim sensie rozrywki, od nagiego faktu
istnienia, ani nie zapelniaja pustki mojego czasu: rozkoszowanie sie jest
najwyzsza $wiadomoscia, ktéra je ogarnia”™. Droga do rozkoszowania sie
zyciem wiedzie od widzenia tego, co doSwiadczalne zmystowo, do §wiadomo-
§ci widzenia. Lévinas wprowadza tu jednak istotna korekte: ,Zyjemy ze
Swiadomoscig Swiadomosci, ale ta Swiadomo$é Swiadomosci nie jest refleksja.
Nie jest wiedza, lecz rozkoszowaniem sie, i, jak wkrotce powiemy, samym

7 Zob. P. Dunin-Wasowicz, Oko smoka. Literatura tzw. pokolenia ,bruLionu, wobec rze-
czywistosci III RP, Warszawa 2000.

8 Zob. J. Klejnocki, Ach jak wielki ten palec, ,Polityka” 1996, nr 39.

9 E. Lévinas, Catos¢ i nieskoriczonosé. Esej o zewnetrznosci, przet. J. Migasinski, War-
szawa 2002, s. 120.
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egoizmem zycia”l?. To szczegélne, ponadrozumowe doswiadczenie naocznosci
zbliza nas wyraznie do do$wiadczenia poezji, w ktorej widzenie jest widze-
niem rozumiejagcym, konkretnym, a jednak Slepym; niepewnym, a jednak
trafnie ujmujacym to, co niewerbalizowalne. Wyraznie dostrzegam te ambi-
walencje codziennosci w dwoch jej hipostazach zgietku i ciszy, ktorymi postu-
guje sie Krystyna Dabrowska w jednym z wierszy z tomu Biafe krzesta.
Zacytujmy ten utwor in extenso:

sk

I znowu przechodze przez bramke,
przeSwietlaja mi rzeczy,

i staje przed Sciang Ptaczu

z calg ciemnosScig w sobie.

Wysoko w szczelinie muru poruszyt sie gotab.
Trudno stad odejsc.

Ptowe kamienie. A obok plac jak ul.
Pielgrzymi, turysci, zolnierze, chasydzi.
Tutaj, gdzie spotykajq sie zgietk i cisza,
Stysze twdj gtos. Oddycham?!!.

Konicowy wers utworu przynosi ze soba wazny paradoks, ktory jednocze-
$nie budzi reakcje zdumienia niczym frapujace pytanie, domagajace sie jed-
noczesnie pilnej odpowiedzi. Bo oto plac zgietku, na ktérym kottujg sie ludzie
i ich sprawy, gdzie rzadzi dosadna trywialnosé, wyrazona jakby jednym
tchem stowami: ,pielgrzymi, turysci, zolnierze, chasydzi” stowami wymienio-
nymi w jednej linii, a jednak z dwoch antypodycznych wymiaréw sacrum
1 profanum, ten plac staje sie miejscem zadziwiajacej epifanii. Podmiot infor-
muje nas o tym fraza ,Slysze twoj glos” tak zaskakujaca, nieoczekiwana,
jakby sugerowal, ze mamy do czynienia z darmo dang taska, dzieki ktorej
oddychamy. To pierwotne, najbardziej podstawowe dos$wiadczenie zycia
w postaci ludzkiego oddechu miesci w sobie kilka waznych konotacji. Uderza
przede wszystkim subtelnym kontrastem rozgrywajacym sie miedzy tlokiem
placu, na ktérym dzieje sie niczym w ulu ludzka komedia, a swobodg odde-
chu, ale szczegélnego, jak po odzyskaniu niezbednej do zycia przestrzeni. Ow
oddech odsyta nas réowniez do Lévinasowskiej idei rozkoszowania sie zyciem,
ktora przychodzi wraz z tym, co podstawowe, konkretne i prozaiczne. Fizjo-
logiczna czynnosé oddychania, zwykle nieSwiadoma, cichy swiadek naszego
istnienia okazuje sie — jak sie za chwile dowiemy — swoista brama, przez
ktora przechodzi ,twdj gltos”. Nie ma innej drogi, jak ta, paradoksalna
1 najbardziej skuteczna droga zaposredniczenia. Bo — jak pisze Lévinas —

10 Tamze.
11 K. Dgbrowska, dz. cyt., s. 32.
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Zycie jest umitowaniem zycia, relacja z tresciami, ktére nie sa moim bytem, ale
ktore sa mi drozsze nad byt, jak myslenie, jedzenie, sen, czytanie, praca, grzanie
sie¢ w stonicu. Rézne od mojej substancji, ale dla niej konstytutywne, te tresci
stanowig o wartoSci mojego zycia. Zycie sprowadzone do czystej i nagiej egzy-
stencji, istniejace istnieniem cieni, ktore Ulisses odwiedzit w piekle — rozwiewa
sie jak cien!2.

Wraz z tym zdumiewajacym zestawieniem zatloczonego placu i wolno-
$cig oddechu nieodparcie powraca motyw taski, ktéra tym razem wypetnia
sie konkretng trescia, zwlaszcza gdy odniesiemy ja do pierwszej strofy utwo-
ru, gdzie podmiot wypowiada z niepokojem bardziej podstawowsg i — zdawa-
loby sie — nieusuwalng aporie moralna: ,staje przed Sciana, Placzu/ z calg
ciemnoscig w sobie”. Final wiersza naznaczony kluczowym doswiadczeniem
taski, ktora przynosi zyciodajny, przedstowny oddech, nabiera cech figury
retorycznej, rozszerzajacej interpretacje, ktora teraz kieruje sie w strone
zycia ludzkiego jako takiego. Poczatkowa trywialna bramka, a wiec przejscie
waskie — informuje nas o tym forma zdrobnienia — a takze banalne — na to
wskazuje czynno$¢ pobieznego lustrowania wchodzacych — ta wtasnie bram-
ka zyskuje za sprawg koncowej, niedefiniowalnej i niewyrazalnej taski nowsg,
site poznawcza. Tkwi ona w paradoksalnej transfiguracji, o ktorej wspomina-
tem na poczatku. To, co z pozoru dosadnie jednoznaczne i trywialne, zmienia
sie w gtebsza i dostojng prawde. Odzyskujemy ja w trudnym do zrozumienia
momencie ostatecznego i dojmujacego triumfu materialnosci. Kiedy krucha,
Smiertelna materia ktadzie sie cieniem na ludzki byt, kiedy jej wulgarna i
jatowa trywialno$¢ zwycieza w ostatnim akcie zycia, nagle wyrasta z niej na
mocy objawienia glos, ktory przenika wszystko, ktory uzgadnia sprzecznosci,
ktory daje zbawienie temu, co zbawienia nie moze — zdawatoby sie — dosta-
pi¢. Zobaczmy w tym lakonicznym blysku przygody ludzkiego bytu istotng
wiedze odnoszaca sie do codziennos$ci, jej zwyklego, prozaicznego wymiaru.
Transfiguracja banalnosci w kontemplowana materie jako nosnik prawdy
odbywa te sama droge, jaka przechodzi doswiadczenie leku dojrzatego, na
ktory wskazuje Agata Bielik-Robson, przywolujac rozwazania Kierkegaarda
na temat Ksiegi Wyjécia'®. Podobienistwo tkwi w pewnosci, ze wiaénie nega-
tywnos¢ braku i pustki — jak w przypadku banalnosci — oraz winy — jak
w przypadku trwogi — skutecznie zaposrednicza pelnie i sens, a takze wol-
nosc¢ i integralng indywiduacje. Lek dojrzaly Kierkegaarda jest — jak pisze
Bielik-Robson — ,wtasnie lekiem Wyjscia, w obu sensach tego stowa: jako
mitycznego Exodusu i jako wyjscia z kondycji doczesnej, owego cichego nie,
ktére buntuje sie przeciw »uchybieniom« ludzkiej egzystencji”'*. Dramat
banalnosci sytuuje sie na tej samej drodze ambiwalencji. Dotkliwa bezsen-

12 E. Lévinas, dz. cyt., s. 120-121.

13 Zob. A. Bielik-Robson, Inna nowoczesnosé. Pytania o wspéiczesng formute duchowo-
$ci, Krakéw 2000, s. 351 i n.

14 Tamze, s. 354.
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sowno$¢ Swiata materii, ktérej wychodzimy naprzeciw w akcie poetyckiej
kontemplacji, inicjuje — wedtug Taylora — ruch transfiguracji. W Zrédtach
podmiotowosci pisze on, ze

Radosé, jaka czerpiemy z tego faktu, wywotuje w nas poniekad poczucie wlasnej
mocy, by stawiaé czoto prawdzie i poSwiadczaé ja; owa moc zalezy zasadniczo od
sposobu uchwycenia, ktory czyni z uwiezienia w banalnosci i w pustce przezna-
czenie, jakie mozemy juz kontemplowaé. Wiasnie mozliwosé kontemplacji uwal-
nia nas z putapki [...]1.

Kawatki codziennosci sg — jak sie okazuje — podstawowym fundamentem
ruchu mysli kontemplujacej prowadzacym do transfiguracji i tym samym
epifanii gtebi, ale rowniez wolnosci od ciezaru banalnosci. Gdy siegamy po
tytutowy utwor tomiku Biafe krzesta Krystyny Dabrowskiej, dostrzegamy te
ambiwalencje niezbednosci i podrzednosci tego, co banalne. Poetka na po-
czatku swego utworu i na koncu umieszcza wazng dyrektywe, tworzac tym
samym znamienng klamre kompozycyjna. Wiersz rozpoczyna sie od stow:

Codziennos¢ w poezji niech bedzie jak biale
plastikowe krzesta pod Sciana Placzul®.

Na koncu zas$ ponownie wybrzmiewa to samo oczekiwanie, cho¢ juz
W nieco zmienionej postaci, mianowicie:

Codziennos¢ w poezji niech bedzie jak te krzesta,
ktore znikaja, zeby zrobi¢ miejsce
dla tanecznego kregu w szabatowy wieczérl?.

Nowym elementem jest tu wazne stwierdzenie, ze tandetne plastikowe
krzesta, potrzebne na pewnym etapie doSwiadczenia poezji, nieuchronnie
znikaja, a ich miejsce zajmuje taneczny krag. Wroce jeszcze do tej zamiany,
ktora — mam nadzieje — stanie sie bardziej zrozumiata, gdy przesledzimy to,
co rozgrywa sie¢ wewnatrz klamry. Znajdujemy w niej kilka kawatkow zwy-
klego zycia z motywem przewodnim krzesta. Na nim siedza modlacy sie
rabini, na nich stojg kobiety i mezczyzni, ktorzy pragna ,siebie widziec
ponad dzielaca ich przegroda”, na nim wreszcie staje matka chlopca, by
obsypac go cukierkami w dniu bar micwy, w dniu, w ktorym chtopiec zegna
swe dziecinstwo. We wszystkich trzech scenach pobrzmiewa subtelna nuta
negatywnosci. Najbardziej wymownym przyktadem jest pozegnanie dziecin-
stwa, ale rownie gleboko i z niepokojem przezywamy moment przekraczania
przeszkody stojacej na drodze mitosci kobiety i mezczyzny. Z kolei modlacy

15 Ch. Taylor, dz. cyt., s. 797.
16 K. Dabrowska, dz. cyt., s. 29.
17 Tamze.
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sie rabini, ktorych poetka opatruje epitetem ,starzy”, wnosza tu podwdjna
negatywng konotacje. Po pierwsze, podkreSlmy to, co wytania sie w sposéb
oczywisty, a wiec staro$¢. Po drugie modlitwe, za sprawa ktoérej czlowiek
probuje w dramatycznym przynagleniu siegnaé tronu Boga. A jednak tylko
starcy nie wspinaja sie na krzesta. Siedza, zanoszac swa modlitwe do Stwor-
cy, jakby — no wlasnie — przeczuwali daremno$é¢ wysitkow ludzkich?! A moze
ich spokojne wyczekiwanie na spotkanie kogo$ waznego, odbywajace sie
w glebokich i wygodnych krzestach ma w sobie wyraz pewnosci, ze tylko
w ten sposob osiagng upragniony cel? Tego nie wiemy. Dostrzegamy jednak
frapujace odwrocenie. Pierwszymi w kolejnosci przywolywanych scen sa sta-
rzy rabini, za nimi pojawiaja si¢ kobiety i mezczyzni, a dopiero na koncu
widzimy dziecko, ktore stoi na progu dorostosci. Nie sposob jednoznacznie
rozstrzygnacé istoty tego odwrécenia bez odwotania sie do ostatnich wersow
utworu. Jak widzieliémy, miesci sie¢ w nich powtérzona dyrektywa: ,,Codzien-
no$é niech bedzie w poezji jak te krzesta”, opatrzona ponadto waznym dopo-
wiedzeniem: ,ktore znikaja, zeby zrobi¢ miejsce/ dla tanecznego kregu
w szabatowy wieczor”. Przywotane zydowskie Swieto szabatu kieruje nasza
uwage na dwa istotne do$wiadczenia: konca oraz radosci. Szabat w juda-
izmie jako m.in. upamietnienie wyzwolenia Izraelitow z niewoli egipskiej
symbolicznie konczy czas niewoli i smutku. W dniu szabatu cztowiek wiary
odzyskuje ponownie wiez z Bogiem jako Ziemig Obiecanag, a tym samym
dziecieca rado$é. Odwrdcenie kolejnosci etapow zycia ludzkiego, wyobrazo-
nych za sprawg postaci z przywotanych scenek codziennosci, w kontekscie
zakonczenia trudu gehenny oraz radosci z odzyskanej wiezi, nasuwa nie-
uchronnie interpretacje odrodzenia. Doswiadczenie odnowy rozpiete zostato
tu na trajektorii trzech doniostych momentéw: stowa modlitwy, mitosnego
spotkania i przejScia ku prawdzie. W kazdym z tych etapéw plastikowe
krzesto odgrywa istotng role, bowiem na nim wspiera sie kazde z poszczegdl-
nych doswiadczeri. W banalnosci tandetnego krzesta tkwi wazne zaposredni-
czenie, na ktore powotuje sie w swych aspiracjach dzieto poetyckie. Bez tego
surowego oparcia w przedrozumiejacym poczatku koto hermeneutyczne nie
rozpocznie swego biegu, w finale ktorego znajduje sie rozumienie, nieustan-
nie wracajace do poczatku. Oto taneczny krag szabatowego wieczoru. W nim
rozpisana jest droga niekonczacej sie przemiany tego, co stare, w to, co
miode. Jest to krag radosci zbawiennego przechodzenia od stowa do objawie-
nia. Jesli na poczatku byto Stowo, to u kresu dziejéow nastapi jego wypelnie-
nie, a za jego sprawg mlodziencze odrodzenie i radosna bezposredniosé rela-
¢ji. Tymeczasem to, co jest naszym udzialem w dobie Logosu, sprowadza sie
do koniecznego zaposredniczenia, ktore dzisiaj oznacza kontemplacje opusz-
czonych przez piekno, dobro i prawde bytéw materialnych, tandetnych, pro-
zaicznych. Pigkno, dobro i prawda nie majg juz swej jednoznacznej oraz
autentycznej reprezentacji we wspotezesnosci. To, co jesteSémy w stanie zro-
bié, to — negatywnie — oceni¢ nasze oddalenie od harmonijnego pierwowzoru
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klasycznosci lub — pozytywnie — odzyska¢ naiwnos§é widzenia i styszenia
pierwotnej harmonii we wtorny, zaposredniczony sposéb na drodze herme-
neutycznej interpretacji. Tylko w ten sposéb — jak stwierdza Ricoeur w Sym-
bolice zta — ,byt moze znéw do mnie przemoéwié, oczywiscie juz nie pod
przedkrytyczna postacig wiary bezposredniej, lecz jako co$§ powtérnie bezpo-
$redniego, do czego odnosi mnie hermeneutyka”8. Taka jest teoretyczna
formuta tanecznego kregu szabatowego wieczoru, ktory stanowi obrazowe
wyjasnienie paradoksu codziennos$ci w ,kawatkach” poetyckiej obserwacji
Swiata. W formule tej zawiera sie¢ wspélczesna koncepcja banalnosci zredefi-
niowanej, jak to ma miejsce w tomie Biafe krzesta Krystyny Dabrowskiej.
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Summary

This article is an attempt to interpret volume of poetry Biate krzesta of Krystyna Dabrow-
ska. The focus of the author is a category of ordinary life and aspiration to the epiphany of
truth. Recovery of beauty, goodness and truth in what trivial and commonplace done through
specific paradox. Namely, the more trivial appears as a gateway or a transitional stage, the
more it becomes the way to spiritual values. Beauty, goodness and truth no longer have their
explicit and authentic representation in the present. What we can do, is, negatively, evaluate
our distance from the prototype classicism of harmonie, or positive, recover naivety see and
hear the primordial harmony in the secondary, mediated manner by the hermeneutical inter-
pretation.

18 P. Ricoeur, Symbolika zta, przet. S. Cichowicz i M. Ochab, Warszawa 2002, s. 419.



