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Wegierskie arcydzielo

Dramat Imre Madacha zatytutowany Az ember tragédidja (powst. 1859—1860,
pol. Tragedia cztowieka) to jeden z najwazniejszych i najgtosniejszych utwo-
row w historii literatury wegierskiej. Pierwodruk tekstu nosi date 1861, ale
dzieto ukazalo sie na poczatku roku 1862. Przettumaczono je na wiele jezy-
kéw!. Jesli chodzi o polskie przektady, to mamy ich pieé (wszystkie, z wyjat-
kiem jednego, opierajga sie na oryginale wegierskim), mianowicie: Juliusza
Hena (wtasc. Juliusza Henryka Wogjcikiewicza) z 1885 roku, Teresy Praz-
mowskiej z 1898 roku (korzystajacej nie z oryginatu, ale z ttumaczenia nie-
mieckiego Juliusa Lechnera von der Lecha, Leipzig [1888]), Lwa Kaltenber-
gha z 1960 roku, Stanistawa Hebanowskiego z 1971 roku (na potrzeby
Teatru Wybrzeze z Gdanska, gdzie sztuke wystawiono) i Bohdana Zadury
z 2014 roku?.

1 Funkcjonowanie dramatu w réznych jezykach $wiata staral sie analizowaé Gyérgy
Radé: ,,Az ember tragédidja” a vildg nyelvein [1-6], ,Filologiai Kozlény” 1964, nr 3-4,
s. 313-353; 1965, nr 1-2, s. 93-124; 1966, nr 1-2, s. 67-108; 1968, nr 1-2, s. 75-111;
1971, nr 3-4, s. 382-403; 1972, nr 1-2, s. 47-71. Zob. istniejaca na temat Tragedii cztowie-
ka bibliografie, ktora obejmuje lata 1861-1975: Maddch: Az ember tragédidja. Miibi-
bliogrdfia, osszeallitotta S. Kozocsa, Budapest 2012 (dostepna tez w Internecie).

2 E. Madach, Tragedya ludzkosci. Poemat dramatyczny, tt. z weg. J. Hen, Krakéw
1885; E. Madach, Tragiedya cztowieka. Poemat dramatyczny, podtug niem. przekt. J. Lech-
nera von der Lech przet. na pol. T. Prazmowska, Warszawa 1898; I. Madach, Tragedia
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Popularnoéci dramatowi Madacha wspoélczesnie przydaly dwie niekon-
wencjonalne ekranizacje wegierskie. Pierwsza to film fabularny z 1984 roku
Angyali iidvézlet (ang. The Annunciation, pol. Zwiastowanie, scenariusz
i rezyseria Andras Jeles), w ktorym wszystkie role, takze okrutne, odgrywaja
dzieci. Druga zas to film animowany Az ember tragédidja, ktorego produkcje
zaczeto w 1988 roku, a skonczono po przerwie w roku 2011 (scenariusz
i rezyseria Marcell Jankovics).

O no$nosci utworu Madacha przesadza, obok waloréow artystycznych,
uniwersalno$¢ wypowiedzi. Mowa przeciez o roli i kondycji czlowieka na
ziemi — o0 jego przeszlosci i przyszlosci, dazeniach i upadkach, wierze i zwat-
pieniu. Kreacje gtownych bohaterow — Adama, Ewy i Lucyfera — wydaja sie
zapozyczone z poematu Johna Miltona Paradise Lost (prwdr. 1667, pol. Raj
utracony), znanego i popularnego wsréd romantykow, a motyw przenoszenia
sie w czasie i1 przestrzeni przy pomocy szatana spopularyzowaly dramaty
Johanna Wolfganga Goethego Faust. Eine Tragodie (prwdr. 1808, pol. Faust,
cz. 1) i George’a Gordona Byrona Cain (prwdr. 1821, pol. Kain). ZbieznoSci
sq jednak powierzchowne. Przyktadem jest postaé¢ Lucyfera. U Miltona po-
stepowanie Lucyfera motywowane jest glownie pragnieniem wtadzy i ze-
msty. W wersji Madacha Lucyfer okazuje sie bardziej nikczemny, starajac sie
zniszczyé ludzkosé, udowodni¢ bezsens istnienia, co oznacza w rezultacie
podwazenie sensu dzieta stworzenia.

Przedmiotem niniejszej pracy nie bedzie jednak tylko Sledzenie podo-
bienistw i réznic miedzy utworami, wplywow artystycznych czy zapozyczen
ideowych. Po oméwieniu trzech wstepnych obrazéw dzieta, koniecznym
z uwagi na formulowane tam prawa rzadzace Swiatem (bedace tez osia drama-
turgiczng tekstu), pragniemy przeanalizowaé tylko jeden epizod — obraz jede-
nasty, rozgrywajacy sie w XIX-wiecznym Londynie. Naszym zdaniem jest on
kluczowy, gdyz przedstawia epoke wspolezesng autorowi i pozwala z jej per-
spektywy spojrze¢ potem w ukazana przez Madacha przeszlo$¢ i przyszlosé
loséw ludzkosci, ujawniajac dziewietnastowieczne wyobrazenia na ich temat,
zwlaszcza ze o tej przesztosci i przyszloéci tutaj sie méwi. Pragniemy przede
wszystkim zastanowié sie, czy postrzeganie XIX stulecia jest w Tragedii czto-
wieka zbiezne z formulowanymi wtedy diagnozami innych romantykow.

Prawa dziejow

Dramatowi patronuje historiozoficzne przekonanie, ze Ewa stanowi
przyczyne upadku Adama, ale dzieki niej Adam odzyskuje wcigz nadzieje na
przyszioéé. Zdaniem wielu krytykow ujawnia sie tutaj dialektyka heglowska.

cztowieka. Poemat dramatyczny, przet. L. Kaltenbergh, Warszawa 1960; I. Madach, Trage-
dia cztowieka [obraz VI], [tt. S. Hebanowski], ,Litery” 1971, nr 9, s. 33; I. Madach, Tragedia
cztowieka, przekl. B. Zadura, Wroctaw 2014.
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Lucyfer, podrézujac i odwiedzajac z Adamem wazne momenty w historii
ludzkosci, pozwala wezué sie bohaterowi w rozne role — tak, aby sam przeko-
nat sig, jak umieraja idealy. Adam stoi miedzy Ewa (reprezentujaca nadzieje)
a Lucyferem (uosabiajacym zwatpienie). Sa to dwie moce okreslajace jego
nature (bedace w nim). Napiecie, jakie w ten sposéb powstaje, okazuje sie
przyczyng zachodzacych w dziejach ludzko$ci zmian. Rozw(Gj] mozliwy jest
tylko dzigki walce.

W dramacie Madacha kazdy okres historyczny to zatem realizacja pew-
nego ideatu Adama (teza), ktoremu przeczy Lucyfer, demaskujac go jako
utomny i wadliwy (antyteza). Adam, na skraju utraty nadziei, styka sie
z Ewg i decyduje na nowy ideat (synteza), ktéry ma uzdrowié¢ rzeczywistosc.
Nastepnie cykl sie powtarza. W przeciwienstwie jednak do filozofii Georga
W. F. Hegla, ludzko$¢ wcale nie zmierza ku chwalebnej przyszlosci, ale
powoli ulega degeneracji i deprawacji. Zamiast postepu mamy regres.

W efekcie Adam nie moze zrozumiec, jaki jest cel jego istnienia, skoro
przysztos¢ ludzkosci przedstawia sie tak ponuro. Ostatni wers utworu:
,Walcz, miej nadzieje — to twdj los!” (s. 153)3, niektorzy odczytujg albo jako
cyniczne stlowa nieprzewidywalnego béstwa, albo jako sugestie posiadania
y,hadziei poza wszelka nadziejg” (Bog zna cel wszystkiego, co istnieje, ale
cztowiek nie jest w stanie ogarnac tej tajemnicy, gdyz przerasta ona jego
mozliwo$ci poznaweze — moze po prostu nie powinien znaé prawdy). Pod tym
wzgledem utwor znacznie rézni sie od Raju utraconego, w ktorym chrzesci-
janska nadzieja jest wyraznie okreslona (Archaniot Michat ujawnia Adamowi
przyszto$é, az do momentu powtérnego przyj$cia Chrystusa na §wiat i Sadu
Ostatecznego). Nie oznacza to jednak, ze tekst Madacha nie udziela pewnych
odpowiedzi.

Obraz pierwszy (,obrazami” autor nazywa poszczegélne sceny dramatu)
ma w polskim przektadzie Kaltenbergha tytut W niebie (w oryginale zaden
z obrazow nie ma tytutu) i wydaje sie odpowiadac¢ Prologowi w niebie, jaki
znamy z pierwszej czesci Fausta. Podobnie jak u Goethego, trzej Archanioto-
wie — Gabriel, Michatl i Rafael — wychwalaja dzielo stworzenia. Na taki gest
nie potrafi zdoby¢ sie Lucyfer. Krytykujac zapatrzonego w siebie cztowieka,
posrednio krytykuje zapatrzonego w siebie i swa potege Boga.

Z uczonej ludzkiej kuchni moze wyjsé
Nigjedno dzielo zajmujace.
No, oczywiscie, myslac, ze jest bog,

3 Wszystkie fragmenty dramatu Madacha przytaczamy w tlumaczeniu Lwa Kaltenber-
gha, podajac przy cytacie strone wspomnianego wydania z 1960 roku, dotad niemajacego
wznowien. Rezygnujemy z cytowania oryginalu wegierskiego, aby nie utrudnié¢ przejrzysto-
Sci wywodu. Oryginal jest zreszta powszechnie dostepny w elektronicznej wersji edycji
z 1999 roku: I. Madach, Az ember tragédidja, Budapest: Magyar Elektronikus Konyvtarbol,
ostatnia modyfikacja 17. 07. 2003, dostepny w Internecie: <http:/mek.oszk.hu/00900/
00914/#> [dostep: 5. 01. 2014].



32 Grzegorz Iglinski

Lub réwny bogom, cztowiek dzieto spaprze,

Akt tworezy przecie to jest Spiew
Twaj tylko, ku twej wlasnej chwale.
(s. 9

Lucyfer wyraznie jest Bogu do czego$ potrzebny i dlatego za swa krytyke
nie ponosi natychmiastowej kary. Ma on swoje miejsce w boskim planie:
,Przez nieskonczonosé czaséw rodzit sie mgj plan, / Od wiekéw w sobie
miatem to, co dzi$ sie stalo” (s. 10). Czyzby wszystko potencjalnie krylo sie
w Bogu? Biorgc pod uwage stowa Lucyfera, mozna uznaé, ze jest on niejako
alter ego Boga, jego cieniem: ,Gdzie jeste$ ty, tam takze ja widnieje! / [...]
Tworzymy razem” (s. 10). Poniewaz Bég prawdopodobnie zna losy stworzone-
go Swiata, z calym spokojem oddaje Adama i Ewe w rece Lucyfera, gdy ten
domaga sie naleznej mu czeSci uniwersum. Tak zaczyna sie ,walka woli
z przeznaczeniem” (s. 9). To konfrontacja dwoch przekonan: zatozenia, ze
w Swiecie nic nie dzieje sie bez celu (albo ze zmierza do z goéry ustalonego
celu — finalizm), oraz twierdzenia, ze $wiat jest pozbawiony sensu (absurd
egzystencjalny). Mozna réowniez mowic¢ o dwoch koncepcjach czasu: starozyt-
nej idei czasu cyklicznego (zachodzace w dziejach zmiany majg charakter
pozorny, gdyz w istocie wszystko sie powtarza) i chrzescijanskiej idei czasu
linearnego (rozw¢j zmierza ku ustalonemu z goéry rozwigzaniu).

Obraz drugi, zatytutowany W raju, przynosi troche inng wersje biblijnej
opowieSci o kuszeniu i zlamaniu zakazu przez pierwszych rodzicow. Po
pierwsze, drzewo wiedzy i drzewo zycia pozostaja pod opiekg Lucyfera
— jakby to on byt ich straznikiem i za nie odpowiadat, a nie Bég. ,,Duch inny
strzeze ich owocow” (s. 12) — méwi Stworca, a Lucyfer wyjasnia: ,Moje sag
owe drzewa dwa” (s. 16). Po wtore, mamy podwdjne kuszenie ze strony
Lucyfera — kusi on wiedzg i wiecznym zyciem, a wiec owocami z obydwu
drzew. Adamowi i Ewie udaje sie skosztowac¢ owocu z drzewa wiedzy, ale na
drodze do drzewa zycia staje aniol z mieczem, co oznacza natychmiastowe
wygnanie z raju.

Wykladnia mitu rajskiego zdaje sie mieé tutaj nieco racjonalistyczny
charakter. Moze kojarzy¢ sie z teoriami Hegla* i Friedricha Schillera, po-
krewnymi pracy Immanuela Kanta Mutmaflicher Anfang der Menschenge-
schichte (prwdr. 1786, pol. Przypuszczalny poczqtek ludzkiej historii), ktora
zapoczatkowala taka interpretacje biblijnej opowieSci o raju utraconym.
Kant wyszed? z zatozenia, ze istota poprzedzajaca powstanie cztowieka kiero-
wata sie, jak wszystkie zwierzeta, instynktem. Instynkt to ,gtos Bozy”, po-
zwalajacy odréznia¢ pokarm pozyteczny od szkodliwego, zabraniajacy siega-
nia po ,owoc zakazany”. Jednak w praczlowieku obudzila sie¢ w koncu

4 G. W. F. Hegel, Wyktady z filozofii dziejéw, t. 2, w przekl. J. Grabowskiego
i A. Landmana, wstepem poprzedzit T. Kronski, Warszawa 1958, s. 161-162.



Piekto XIX wieku. Diagnoza porzqdku swiata w dramacie Imre Maddcha... 33

refleksja — przypadkowo, wbrew instynktowi, owocu sprébowatl i przekonat
sie, ze mu odpowiada. Oznaczato to uswiadomienie sobie rozumu jako mocy
poszerzajacej ludzkie mozliwos$ci®. Filozof wskazal na cztery efekty tego
przelomu: 1) odkrycie zdolnosci wolnego wyboru; 2) odkrycie, ze przezycia
erotyczne sg silniejsze, gdy ich przedmiot jest zakryty przez zmystami;
3) pojawienie sie niepokoju zwiazanego ze zdolnoscig patrzenia w przysztosé,
ze zdawaniem sobie sprawy z niebezpieczenstw zyciowych i $mierci (,roz-
myS$lne oczekiwanie przyszlosci”); 4) wyemancypowanie sie ze $wiata przyro-
dy (identyfikowanej z Bogiem) i uznanie samego siebie za boga, za cel natury®.
Chociaz Kant zdawal sobie sprawe, ze wydarzenie to stanowi — w zaleznoSci
od punktu widzenia — btogostawienstwo i zarazem przeklenstwo cztowieka
(co$ daje i co$ zabiera), to jednak widzial w nim poczatek rozwoju istoty
ludzkiej, a nie jej regres i upadek.

W sztuce Madacha jest odwrotnie — odkrycie mysli to poczatek degrengo-
lady cztowieka. Inicjatorem jest Lucyfer, wydajacy sie uosobieniem tej mysli.
Wytyka Adamowi, ze ten niczym nie rézni sie od bezmyslnego zwierzecia,
pozbawionego §wiadomosci robaka:

ADAM Swiadomosé! Czyzem nieswiadomy?
Czyz nie mam czucia taski stonca,
Najstodszej z uciech, ze istnieje?

LUCYFER To samo pewnie czuje czerw,
Co ci przy ustach owoc zjada,
To samo orzel, kiedy chwyta ptaka.
Czy jest cokolwiek, co by uczynito
Ciebie czyms$ wyzszym ponad tamte?

To iskra mysli, ktora nieSwiadomie,
Nie rozbudzona w tobie drzemie.
(s. 14-15)

W obrazie trzecim (Gdzies poza rajem) Adam i Ewa nie rozpaczaja
z powodu wygnania, ale bardzo szybko adaptuja si¢ do nowych warunkow.
Poczucie niezaleznosci i wtadzy napawa oboje duma. MySla, ze zapoczatko-
wujg co$ wielkiego — wlasny raj. Ufaja, ze od nich co$ zalezy. Stad stowa
Adama: ,Czuje, ze mnie opuscil Pan. / Otom w pustyni z pustg dtonia. / Wiec
bede sobie panem sam” (s. 19). Swiat cztowieka okazuje si¢ Swiatem bez
Boga. Punktem oparcia staja sie: rodzina, wtasnosé, ojczyzna, praca. Lucyfer,
komentujac te kategorie, zaznacza, ze stang sie zrédtem wielkoSci, ale tez
przyczyna konfliktow: ,[...] w ich imie nawzajem zjadaé sie bedziecie” (s. 19).

5 Zob. J. Kowalski, Starozytni o sensie zycia. Eseje, Warszawa 1988, s. 32.

6 1. Kant, Przypuszczalny poczqtek ludzkiej historii, w: tegoz, Przypuszczalny poczqtek
ludzkiej historii i inne pisma historiozoficzne, przekt. M. Zelazny, I. Kroniska, A. Landman,
wstep M. Zelazny, Torun 1995, s. 21-25.
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W rozmowie z Lucyferem ujawnionych zostaje jeszcze kilka innych praw
rzadzacych swiatem, co wskazuje, ze wolno$¢, wladza i wiedza ludzka maja
wyrazne granice. Nie tylko zreszta chodzi o czlowieka. Sam Lucyfer przyzna-
je, ze istnieje wieZ, ktorej nawet on nie potrafi zerwac¢ (w kolejnym obrazie
okaze sie, iz jest i druga, tj. Ewa) — to wieZ z ziemia: ,Zycie mijaniem jest,
stawaniem sie na nowo” (s. 21). Ziemski proch nie wydaje sie poczatkowo
Adamowi jakas sitg, po chwili przekonuje sie jednak o potedze ziemskich
zywiotéw, konfrontacja z nimi uSwiadamia mu wtasnag marno$é, ulotnosé,
znikomo$¢. Przemijanie i zmienno$é podwaza sens wszelakich dazen, staran,
wysitkow. Trwatosé form i idei jest ztudzeniem.

Co stanie sie w chaosie tym
7 samotnym moim ,ja”, z niemocnym moim ciatem,
Ktorem za mocne miat narzedzie
Weielania w czyny dumnych planéw,
Necacych umyst gltuchych tesknot?
(s. 21)

Chcac podniesé na duchu Adama i Ewe, Lucyfer przywotuje Ducha Zie-
mi. W ten sposéb popeinia btad, gdyz zjawa tylko potwierdza bezsilnosc
Lucyfera i jego wczesniejsze stowa:

Gdybym ukazat swe oblicze,
Padtbys stracony do otchtani,
A te robaki, co sg niczym,
Lek by napelnit obtgkaniem.
(s. 23)

Prozno szukaé oparcia w $wiecie. Rzeczywistosé jest chaosem przemian.
Wszystko jawi sie czym innym, niz jest: to, co state, okazuje sie plynne
(w oczach Adama); to, co slabe i male, okazuje sie nieskonczone i mocne
(w oczach Lucyfera); pragnienie wiedzy moze zamieni¢ sie w cheé¢ niewiedzy;
nadzieja moze przybrac¢ ksztalt zwatpienia. Kazde zjawisko ukazuje swoje
podwdjne oblicze.

Nie znajdujac pomocy w Duchu Ziemi, Lucyfer sam musi pierwszym
rodzicom rzecz wyjasni¢. Czyni to na przykladzie nieoczekiwanej wizji ba-
wiacych sie nimf. Z jego stéw wynika, ze obraz swiata zalezy od stanu ducha
(§wiadomosci):

Tych istot obraz ksztaltujecie sami:
Sa mite, tkliwe i urocze,
Gdy je widzicie w szczescia pore,
Ale zamglonym strachem oczom
Stang sie grozne jak upiory.

(s. 283)
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Tak splata sie szczeScie z przerazeniem. Poniewaz Adamowi nic to nie
mowi, ponad to, co juz wie o wzglednosci wszystkiego, domaga sie od Lucyfe-
ra wiedzy, a Scislej — wyjasnienia celu swej ziemskiej drogi. Ten zas wskazuje
na ciaglosé istnienia, dowodzac, ze oprocz ludzkich utlomnosci nie ging takze
ludzkie mysli i osiagniecia, a we wszystkim kryje sie jakis tajemny plan.

My sie zmieniamy sami, czas sam jest niezmienny.

Nie mniemaj, ze istota ludzka
Ograniczona jest przez proch i przemijanie;
Na mréwki patrz lub spdjrz na pszczele roje:
Tysigce ich si¢ rojg w ttumie nieprzebranym,
Dziatanie ich jest §lepe i z pozoru
Zadna im nie przyswieca madra mysl,;
A przeciez calos¢ piekng jest jednoscia,
Zyje i zycie tka z nakazu ducha,
Do zwycieskiego konca wiodac madry plan,
Az wszystko sig uciszy i ukoi.

(s. 24)

To, co z pozoru bezmySlne, okazuje sie przejawem ,madrego planu”,
dziataniem ,z ducha”. W tym fragmencie Lucyfer mimowolnie wchodzi
w role oddanego Bogu opiekunczego aniota, zdradzajac cztowiekowi porzadek
stworzonego $wiata. Jego styl wypowiedzi pasowatby nawet do Archaniota
Michata, ktory zreszta w pierwszym obrazie mowi o Stworcy:

Wykuwasz wieczng $wiata zmienno$é
I niemniej wieczna stalos¢ Swiata,
Jednostki tworzysz obok plemion

I nieskonczono$é z czasem bratasz.
(s. 8)

Przywotajmy ponownie Hegla, wedlug ktorego prawdziwe zycie $wiata
i prawdy to twierdzenie, przeczenie, synteza. W ten sposéb rozwija sie duch,
indywiduum, natura. Rzeczywisto$¢ i prawda sa ciggle realizujacq sie synte-
za odwiecznych przeciwienstw. Kazda mys$l zawiera w sobie wlasne zaprze-
czenie, co jest powodem poznawczej sktonnosci do utworzenia stojacej wyzej
syntezy, ktora jednak tez jest twierdzeniem zawierajacym w sobie wlasne
zaprzeczenie. Tak przedstawia sie faktyczny rozwdj $wiata, a moze lepiej
— ducha, ktéry przejawia sie w $wiecie. Niezmienne elementy tej drogi wy-
znaczone sg przez kategorie myslenia i rzeczywistosci. Cel stanowi uzyska-
nie wiedzy pelnej (§wiadomosé¢ catkowita).

Adam z utworu Madacha wie tylko jedno — ze wszystko sie powtarza
w zmienionych formach i moze przejS¢ w swoje przeciwienstwo. Nie wie zas,
ku czemu ta powtarzalno§é zmierza, czemu stuzy — i jaka jest w tym rola
cztowieka, w imie czego ma sie trudzi¢ i walczyé. W Swiecie Adama Boég
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pozostaje nieobecny (tak przynajmniej bohaterowi sie zdaje), narazony jest
wiec na szatanskg mysl o absurdzie istnienia, irracjonalnosci dziatan. Lucy-
fer, udajac dalej pocieszyciela, nie moze zaspokoi¢ gtodu wiedzy Adama, gdyz
sam pewnych rzeczy nie wie (nie méwiac juz o zamystach Boga; a nawet
gdyby byl wszystkowiedzacy, wykorzystatby to zapewne z pozytkiem dla
siebie). Jest w stanie ukazaé jedynie ,proznosé wszystkich celow” (bezsens
idealistycznych dazen), przewrotnie wmawiajac pierwszym rodzicom, ze zta-
godzi ich cierpienia przez ,btysk nadziei”. Uprzedza zarazem, ze nadzieja to
,Jjasno$¢ zawodna”, chcac chyba przez to zasugerowac, ze nietrwata, niewy-
trzymujaca proby konfrontacji z rzeczywistoscia,.

Swoje uswiadamiajace zadanie Lucyfer spelnia, wykorzystujac prorocze
umiejetnosci. Wprowadza Adama i Ewe w stan snu. Tak konczy sie czesé
wstepna dramatu, zlozona z trzech obrazow. Dalsza, glowna cze$¢ utworu
wypelnia ciag obrazow historycznych, pokazujacych dzieje ludzkosci jako
pasmo wcigz nowych i wcigz falszywych nadziei, czyli pieknych ztudzen.
Whbrew zapewnieniu Lucyfera nie przynosza one ukojenia, ale czynia sen
bohateréw koszmarem.

W stolicy cywilizacji

Scene rozgrywajacg sie¢ w Londynie mozna uznaé¢ za przetomowsg
w utworze. Stanowi diagnoze dwczesnej terazniejszosci. JesteSmy w czasach
rewolucji przemystowej w Anglii, ktérej konsekwencjami byly miedzy innymi
gwattowna urbanizacja, demokratyzacja, industrializacja i rozwdj proletaria-
tu’. Swiat wolnego zysku i handlu, nieograniczonej swobody konkurencji
Adam wita entuzjastycznie, nawet jesli oznacza to splaszczenie ideatow
1 zwyciestwo pospolitosSci:

ADAM To chyba to, czego pragnatem.
1

Wolnego zysku szlak przed nami.
Niewola nie zna tu piramid.

LUCYFER Lamenty tu i narzekania,
Wymarty wprawdzie, jak sie zdaje,
Lecz za to wszystko jest splaszczone.
Gdzie urok wyzyn? Glebi groza?

[PPSR 1 Dzi$§ na szczescie
Zadnego nie potrzeba nad przecietno$¢ wyrastania.
(s. 100-102)

7 Zob. J. Osterhammel, Historia XIX wieku. Przeobrazenie swiata, red. nauk. i post. W.
Molik, tt. I. Drozdowska-Broering [i in.], Poznan 2013, s. 321-422 (rozdz. VII: Miasta), s.
849-893 (rozdz. XII: Energia i przemyst).
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W imie dobra powszechnego, spokoju i wolnoSci Adam jest w stanie
zaakceptowaé brak objawien, wielkich idei i wielkiej sztuki. GoSci w nim
nowa nadzieja. Tymczasem Lucyfer szydzi z niego, ukazujgc twarz romanty-
ka: ,Patrzcie, sam Szatan romantykiem” (s. 101). Przekonujac Adama, ze
wszystko z daleka czy z wysoka wydaje sie piekne, namawia do zejScia w dét
(stoja obaj na jednej z wiez Tower) i wmieszania sie w wielkomiejski ttum na
targowisku. Czynig to w przebraniu robotnikow.

Bezposrednie zetkniecie sie ze ,szczeSliwymi” londynczykami zatamuje
Adama. Poznaje efekty wladzy pieniadza. Okazuje sie, ze lud do szczescia
nie potrzebuje wiele — wystarczy troche niewyszukanej rozrywki: kukietko-
wego przedstawienia parodiujacego grzech pierworodny (Kukietkarz), paru
Swiecidetek zaspokajajacych kobieca proznosé (Jubiler), otwartego wyszynku
z wszelakimi trunkami (Szynkarz), muzyki, tancéw i swawoli (Zotierz, Cze-
ladnicy, Dziwka, Muzykant), pelnych kraméw (Kramarze), wrozb (Cyganka),
pseudonauki (eliksiry Szarlatana), taniej sensacji (publiczna egzekucja Ska-
zanca). Nie napawaja optymizmem zastyszane przez Adama rozmowy Robot-
nikow (ztorzeczacych witascicielom fabryk) i Fabrykantow (ztorzeczacych Ro-
botnikom). Rzeczywisto$¢ rodzi w bohaterze wstret, ma prawo po scysji
z Szynkarzem powiedzieé: ,Chodzmy wiec, nie chce patrze¢ dtuzej, / Jak
cztek sie do bydlecia zniza” (s. 105).

W tym przygnebiajacym obrazie natrafiamy na trzy jasniejsze momenty,
ktore moga podtrzymaé Adama na duchu: 1) spotkanie Dziewczynki sprzeda-
jacej fiotki (,Zwiastuny wiosny, dobrych pociech”, s. 103), cieszace sie¢ powo-
dzeniem u kupujacych (sygnal, ze nie wszystko w ludzie stracone); 2) spotka-
nie kilku uczniéw, ktorych mierzi ,miasto w kramarskiej niewoli” i ktoérzy
gardzg ,spodlonym filistrem”, co moze zapowiadaé¢ w przysztosci rewolucyjne
zmiany; 3) spotkanie Ewy pod postacia urodziwej panny wychodzacej z ko-
Sciota (,,Ideat boski kobiecosci”, s. 109) — symbol uduchowionego piekna.

Obecnos¢ Dziewczynki z fiotkami zdaje sie odpowiadaé temu, co $piewa
Chor na poczatku obrazu: ,Nic nie zgineto, nic nie zniszczeje, / Fala odrodzen
wiesci nadzieje” (s. 100). W kotowrocie istnien, stanowiacym o nieskonczono-
$ci bytu, nie kryje sie jednak odpowiedZ na pytanie o cel tych wiecznych
przeobrazen, a zwtaszcza sens wysitkéw jednostki ginacej w ttumie: ,Zosta-
nie z tego, o co$ wiodt boje, / Przygarsé wody zaczerpnieta” (s. 100). Stad tez
pojawiajaca sie chwile p6zniej Dziewczynka trzyma fiotki — znaki wiosny, ale
rowniez przemijania, gdyz kwiaty te szybko wiedna. W dramacie Williama
Shakespeare’a Laertes ostrzega Ofelie przed Hamletem (akt I, sc. 3):

[ ] mtody fiolek
Rozkwitajacy, nietrwaty i stodki,
Wonny, mogacy zabawi¢ przez chwilg;
Nic wiecej®.

8 W. Shakespeare, Tragiczna historia Hamleta ksiecia Danii, w: tegoz, Dzieta, w
przekt. M. Stomczynskiego, postowie J. Kydrynski, Krakow 1982, s. 33.
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Wyobrazeniem wiosny (z uwagi na wiek) moze by¢ zreszta sama Dziew-
czynka. Podczas finatowego tanca Smierci skacze do grobu wraz innymi bo-
haterami, ktorzy wystapili w obrazie: ,Sprzedane kwiatki, wieszczki wiosny.
/ Moze na grobie mi wyrosng?” (s. 119). Bardzo prawdopodobne, ze to aluzja
do sceny pogrzebu Ofelii (akt V, sc. 1), w ktorej Laertes méwi: ,Wiec ztézcie /
Ja juz do ziemi. — Niech z pieknego ciata, / Bez zmazy wszelkiej, wykwitng
fiotki!™,

Réownie zawodny jest widok uczniow, ktorych przyszio§é Lucyfer widzi
w przechodzacych fabrykantach: ,Przecie ci tutaj fabrykanci / Uczniami byli
tez w swym czasie” (s. 111). Najbolesniejsze rozczarowanie wigze sie z Ewa,
co do ktorej Lucyfer tez nie ma zludzen: ,I ta sie sprzeda — lecz za wiele? /
/ [...] Najwyzej drozej niz te inne” (s. 108). Odrzucenie przez nig skromnego
piernikowego serca, otrzymanego od zakochanego Mtodzienca, i przyjecie
fatszywych kosztownosci z rak Lucyfera wyraznie §wiadczy, jakimi kieruje
sie¢ wartoSciami. Zaslepiony Adam niepostrzezenie dla siebie upodabnia sie
do otoczenia, przystajac na metody, jakimi postuguje sie Lucyfer: ,Uczucia
hamuj! / Nie lekaj sie nadmiaru ktamstwa!” (s. 111). Szatan wie, ze w $wiecie
powszechnego falszu najskuteczniejszym Srodkiem osiagniecia celu jest pod-
step. Religijno§é czy poboznosé¢ Ewy — sygnalizowana trzymana przez nig
ksiazka do nabozenstwa oraz wigzanka kwiatow sktadanych u stép posagu
Najé$wietszej Panny — jest pozorem, forma, rytuatem lub efektem przyzwy-
czajenia: ,Zwyklam od wczesnych lat dziecinstwa / Zdobi¢ ten posag, gdy go
mijam” (s. 117). Kwiatéw dziewczyna nie sktada w zadnej intencji, chociaz
Spieszy sie na egzekucje. Nie wie, co zrobit skazany i chyba jej to nie intere-
suje, najwazniejsze to patrzec i by¢ widziana: ,Widok naprawde przeciekawy,
/ A ja w klejnotach swych zabtysne” (s. 115).

Tymczasem Adamowi widok skazanca, opowies¢ o nim Lucyfera i poja-
wienie sie ojca, ktory stracit syna, przywraca pewng trzezwo$é myslenia
i wrazliwo$¢ na zto. Bohater nie potrafi osadzi¢ czynu wieznia, uéwiadamia-
jac sobie, ze sprawiedliwo$¢é ludzka jest czyms$ wzglednym, pozornym: ,Dzie-
ki ci, losie, zem nie sedzia!” (s. 117). Za chwile do$wiadcza kolejnego wstrza-
su, przekonujac sie, ze sam nie jest bez winy. Omamit Ewe, korzystajac
z pomocy Lucyfera — w rezultacie ztozenie przez nig wigzanki u stop Swietego
posagu sprawia, iz kosztownosci na jej ciele zamieniajg sie w pelzajace weze.

Pozostaje ucieczka ze Swiata, ktory Adamowi wydawal sie pierwotnie
miejscem idealnym. To w dalszym ciagu §wiat nieréwnosci i niesprawiedli-
wosci spotecznej, tylko ze dawniejsze uzaleznienia zastapila zaleznosé finan-
sowa. Nastato pokolenie niewolnikow pienigdza. Kupczenie mitoscia, sztuka
i wiedzg doprowadzilo do sprofanowania tych wartosci. Na ideatach sie zara-
bia, wszystko jest oszustwem i pozorem. Nie ma szczerych uniesien, wzniosto-
$ci, natchnienia, porywéw ducha. Wiare w Boga zastapil rytuat. Lud predzej

9 Tamze, s. 201.
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wierzy w afrodyzjaki, eliksiry mtodosci, ,mas¢ na piekno” i wrozby: ,Widzisz:
juz nie ma wiary w ludzie, / A przecie kazdy $ni o cudzie” (s. 113). Lucyferowi
ta rzeczywistos¢ wydaje sie bliska, bo mimo nowych form okazuje sie jego
odwiecznym s$wiatem (s. 103). Zawiedziony Adam zrozumial przynajmniej
swoj blad — w miejsce wiary, ktéra w nim wyziebta pod wptywem zwiedzania
wcezedniejszych epok, wiary laczacej wszystko, patronujacej ludzkosci, nie
zdotat niczego silniej jednajacego zaproponowac.

W polskiej literaturze romantycznej tak pesymistyczng ocene wieku XIX
odnajdziemy przede wszystkim w liryce Zygmunta Krasinskiego i tworczosci
Cypriana Norwida. Krasinski dal temu wyraz miedzy innymi w wierszach

Resurrecturis (powst. 1846) i W twoim ze smierci ku Zyciu odrodzie... (powst.
1858):

Swiat ten cmentarzem z lez, ze krwi i blota!
Swiat ten jak wieczna kazdemu Golgota!

Tak swiat tym samym, co dawa, obdarzem!
— Oto potega! — lub stannmy sie niczem!
Jedzmy i pijmy — badZmy $miecig ztotg —
Ciata wygoda, a mysli nedzotg —

Tak sie do glupich i szczesliwych wliczem!1°

Wokét Europa — bez czucia — bez dumy —
Zgrzyt kot stalowych — parociggow szumy —
I do bram gieldy cisnace sie ttumy!l.

~W utworach Krasinskiego bohaterowie podrozuja po piekle jak dantej-
ski pielgrzym. Piektem jest bowiem $wiat XIX wieku, pochtoniety interesami
i rozwojem przemystu, hedonistyczny i upodlony. Swiat z blota — ten obraz
w syntetycznym skrécie ujmuje diagnoze Krasinskiego”l2. Zestawienie
wspotezesnosci z blotem ma miejsce takze w dramacie Madacha:

Gdzie zycia kolorowa stodycz?

Do morza toni jasniejacej nie jest podobny jego bieg.

Chyba do btota zastatego, skad zab dochodzi nudny skrzek.
(s. 101)18

10 7. Krasiniski, Resurrecturis, w: tegoz, Dzieta literackie, wybral, notami i uwagami
opatrzyt P. Hertz, t. 1, Warszawa 1973, s. 90-91. W jednym ze swoich francuskich utwo-
row prozg Krasinski napisal: ,Wiek, w ktorym zyjemy, na prézno nazywacie wiekiem Swia-
tta i zmartwychwstania” (Z. Krasinski, Ten wiek, w ktérym zZyjemy..., tt. L. Staff, w: tegoz,
Dzieta literackie, t. 3, s. 169).

11 7. Krasinski, W twoim ze smierci ku zyciu odrodzie..., w: tegoz, Dziela literackie,
t. 1, s. 123.

12 M. Szargot, Ziemia rozdziatu — niebo potgczenia. O liryce Zygmunta Krasiriskiego,
Katowice 2000, s. 83.

13 Krasiriskiego i Madédcha zestawial ze soba Karoly Horvath. Badacz poréwnuje Tra-
gedig cztowieka z Nie-Boskq komediq (K. Horvath, Krasiriski i Maddch, w: Wegry — Polska
w Europie Srodkowej. Historia — literatura. Ksiega pamigtkowa ku czci Profesora Wactawa
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Sposrod wielu utworéw Norwida, ukazujacych obraz ,wieku kupieckiego
i przemyslowego”'4, zwracaja uwage dwa, ktére weszly do cyklu Vade-mecum
(powst. 1865-1866): Larwa (ogniwo XIII) oraz Stolica (ogniwo XIX) — a to
dlatego, ze ukazuja zachodnioeuropejskie metropolie. W pierwszym z tych
tekstow (powst. 1861) widzimy Londyn, urastajacy do rangi stolicy Swiata,
i jego mieszkancow jako przedstawicieli ludzko$ci. Podobnie jak u Krasin-
skiego i Madacha, tutaj réwniez wspomina sie o btocie.

Na §liskim bruku w Londynie,

W mgle — podksiezycowéj, biatéj —
Nigjedna postac cie minie,

Lecz ty ja wspomnisz, struchlaty.

Rzektbys, ze to Biblii ksiega
Zataczajaca sie w blocie —
Po ktorg nikt juz nie siega,
Iz nie czas myslec... o cnocie!

Rozpacz i pienigdz — dwa slowa —
Lyskaja bielmem jej Zrenic.

Takiej-to podobna jedzy
Ludzkoéé, co ptacze dzié i drwil®.

Wiersz Stolica moze nawigzywaé do utworu Juliusza Stowackiego Paryz
(prwdr. 1833), powstal tez w Paryzu (ok. 1861), ale nie musi dotyczy¢ tylko
tego konkretnego miasta. Paryska ulica staje sie reprezentatywna dla kazdej
metropolii europejskiej, pozostajacej w kregu kultury chrzescijanskiej, zy-
skuje wymiar uniwersalny: ,O! ulico, ulico... / Miast, nad ktérymi krzyz”1.

Felczaka, red. A. Cetnarowicz, C. G. Kiss, I. Kovacs, tt. tekstow weg. J. Snopek, Krakow
1997) oraz zajmuje sie problemem gatunkowosci (K. Horvath, Poemat dramatyczny. Kra-
sinski i Maddch. Zagadnienie gatunkow literackich w literaturze wegierskiej i polskiej epoki
klasycyzmu i romantyzmu, tt. A. Sieroszewski, w: Studia z dziejow polsko-wegierskich sto-
sunkow literackich i kulturalnych, kom. red. I. Csaplaros [i in.], red. wersji pol. J. Reych-
man przy wspotudziale I. Csaplarosa i A. Sieroszewskiego, Wroctaw 1969).

14 Zofia Stefanowska zwraca uwage, ze wartoSciowanie cywilizacji XIX wieku nie jest
u poety wcale takie jednoznaczne. Zob. Z. Stefanowska, Pisarz wieku kupieckiego i przemy-
stowego, w: tejze, Strona romantykow. Studia o Norwidzie, Lublin 1993, s. 28-29.

15 C. Norwid, Larwa, w: tegoz, Vade-mecum, oprac. J. Fert, Wroctaw 1990, s. 38-39.
Zob. J. W. Gomulicki, Komentarz, w: C. Norwid, Dzieta zebrane, oprac. J. W. Gomulicki,
t. 2: Wiersze, Warszawa 1966, s. 762-770; M. Zurowski, ,Larwa” na tle poréwnawczym,
,Przeglad Humanistyczny” 1963, nr 6, s. 15-34; 1964, nr 1, s. 55-60 (przedruk w: tegoz,
Miedzy renesansem a awangardg. O literaturze europejskiej z perspektywy komparatysty,
wybor i red. nauk. H. Chudak [i in.], Warszawa 2007, s. 167-191).

16 C. Norwid, Stolica, w: tegoz, Vade-mecum, s. 48. Zob. J. W. Gomulicki, Komentarz,
w: C. Norwid, Dziela zebrane, t. 2, s. 774-778; M. Jastrun, ,Stolica”, w: Cypriana Norwida
ksztatt prawdy i mitosci. Analizy i interpretacje, praca zbior. pod red. S. Makowskiego, Warsza-
wa 1986, s. 86-90; A. Kowalska, Wiersze Cypriana Kamila Norwida, Warszawa 1978, s. 52-56.
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Wiersz demaskuje mechanizm 6wczesnej cywilizacji pieniadza, zachowujace;j
pozory moralnosci. Jeden z badaczy, opisujac ,pieklo” Norwida, ujmuje je w
kategoriach ,Swiata na opak”:

Ludzie sami, z wtasnej woli, przestaja by¢ ludZzmi, tworzac sobie ,falszywych
Bogéw” (na swij obraz i podobieristwo) sami przeksztatcajg sie w centaury — ni
ludzi, ni bydleta. [...] ,Logicznym” nastepstwem ,Epoki”, w ktérej doszio do
zlekcewazenia godnosci czlowieczenstwa [...], jest tryumf niewlasciwego
(raczej: opacznego) systemu wartosci [...]. I dlatego wtasnie Ziemia jest
Pieklem. [...] Dlatego obowiazuje falszywy system wartosci, ludzie (c6z z tego, ze
bezwiednie) wypetniajg postanie Szatana. [...] Te prawde poeta powtarzat Euro-
pejczykom nieustannie. [...] Nieustannie uswiadamia wspélczesnym, ze trwaja
w piekle, ktore traktujg jako ,naturalne” zycie spoteczne. To znaczy, nieustannie
uswiadamia swojg egzystencja, ze Swiat kultury europejskiej stoi
na gtowie. [...] Utwory Norwida zostaly [...] skonstruowane w oparciu
o zasade ,Swiata na opak”, zwigzang z konwencjg ,skargi na obecne czasy”. [...]
Norwidowski ,$wiat na opak” dotyczy przede wszystkim sfery aksjologii:
oto dzieja sie rzeczy nieprawdopodobne, bowiem cztowiek nie jest zdolny
(z wlasnej winy) do wlasciwej oceny postepowania wlasnego i innych!?.

Wizja tanca Smierci, zamykajaca omawiany obraz dramatu Madacha,
przypomina wszystkim — ktorzy jak Adam szukajg w Swiecie rownosci, spra-
wiedliwo$ci 1 wolno$ci — starg prawde: tylko §mieré wyrownuje krzywdy, koi
i wyzwala. Z drugiej jednak strony $mier¢ podwaza wartos§é ludzkich wysit-
kow, tracq sens wszelkie starania (dobre czy zte). W zwigzku z tym Chor
powtarza niemal to samo, co na poczatku obrazu:

Kotyska, potem grob — nic wiecej —
To, co ma dzi$ — to jutro ma.
Raz umrzesz, raz sie takze rodzisz,
Zyskujesz albo strat dochodzisz —
Co ginie dzi$, to jutro trwa.

(s. 119)

Pobrzmiewa w tych slowach madro$é z Ksiegi Koheleta (Eklezjastesa):
10, co bylo, jest tym, co bedzie, / a to, co sie stato, jest tym, co znowu sie
stanie” (Koh 1, 9)!8. Zestawienie kolebki z trumna spotykamy tez w polskiej
literaturze, czego przyktadem jest ponownie Krasinski:

I tak dalej — i tak wszedzie,
Od kolebki urodzenia,
Az do trumny zapomnienial®.

17 M. Adamiec, Cypriana Norwida ,swiat na opak”, w: Cyprian Norwid w setng roczni-
ce Smierci poety, red. nauk. S. Burkot, Krakéw 1991, s. 90, 92-93, 95, 98, 100.

8 Pismo swiete Starego i Nowego Testamentu, w przekl. z jez. oryg., oprac. zespoél
biblistow polskich z inicjatywy benedyktynow tynieckich, Poznan — Warszawa 1989.

19 7. Krasiniski, Tak wiec ciggle z burz na burze..., w: tegoz, Dzieta literackie, t. 1,
s. 60. W prozie Krasinskiego odnajdziemy zestawienie kolebki z grobem, na przyktad
w Ultomku z dawnego rekopisu stowiarnskiego: ,Tak jak przyjaciele czekaja niemowlecia



42 Grzegorz Iglinski

W Tragedii cztowieka ostatnig osoba zblizajaca sie do grobu jest Ewa,
nieczujaca leku — podobnie jak pozostali bohaterowie. Jednak w przeciwien-
stwie do nich nie wskakuje do dotu (tam wpada tylko to, co jest pozbawione
wartosci), ale unosi sie nad grobem ,w otoczy Swietlnej”, co przypomina
Wniebowziecie NajSwietszej Maryi Panny. Zrzuca maske drobnomieszczan-
skiej dziewki, ukazujac twarz Ewy, matki zycia, przedstawicielki mocy
wiecznie przezwyciezajacej Smier¢.

Nie straszy mnie ta czarna noc,
Z ktorej ku chwale mnie powota
Zwyciezajaca wszystko moc.

(s. 120)

Zycie okazuje sie réwnoznaczne z nadzieja, dopdki ono trwa, jest nadzie-
ja na przyszlo$é. Poniewaz Ewa stwierdza niezniszczalno$é i wieczng mto-
do$é swiata, mowi¢ mozna o nieSmiertelnosci nadziei. Dla Adama oznacza to
dalszg wedrowke, nieskonczong.

Przeszlosc¢ i przyszlosc¢

Wydawatoby sie, ze punkt widzenia Adama zmieni sie pod wplywem
obrazu dziewietnastowiecznego Londynu, a $cislej — zjawiska ,,merkantyliza-
cji przesztosci”, splaszczenia jej i uczynienia atrakcyjnym towarem dla mas,
majacym pocieszy¢ i rozerwac. Najpierw dowodzi tego scena z Kukietkarzem,
zapraszajacym na widowisko o raju utraconym: ,Kazdy sie z widowiska
dowie, / [...] Jak zwabié¢ umiat i przechytrzy¢ / Pierwsza ciekawg babe waz”
(s. 102). Potem — scena z Szarlatanem, zachwalajacym swoje ,produkty”:

Tu faraonéw masé na piekno,
Tankreda tu milosny nektar,
Zmata go tez Helena boska.
Tu — astrologia keplerowskal!
(s. 113)

Oto wyprzedaz zwietrzatych ideatéw. Adama to niepokoi, gdyz przeszka-
dza mu z optymizmem (jak Johannes Kepler w obrazie dziesiatym) patrzec
w przyszio$é: ,Tak nas przysztosé¢ zdradza, / W ktorej nadzieje mamy bty-
snac” (s. 113). Lucyfer ttumaczy to istniejaca terazniejszoscig, ktora sprawia
na nim gorsze wrazenie niz poprzednie epoki: ,Terazniejszosci taka wtadza, /

Ze o przeszloéci czar zawistna” (s. 113). Zauwazmy jednak, iz dla Adama

u wejscia do kolebki, tak one [duchy — G. I.] moze czekaja na dusze u przejscia z grobu do
niesmiertelnosci” (Dziela literackie, t. 2, s. 464), oraz w Przelotnej chmurze: ,Konam co
chwila i wcigz sie¢ odradzam, aby wiekuiScie umieraé. Na kazdym miejscu gotowa dla mnie
kolebka i czyhajgca mogita” (Dzieta literackie, t. 2, s. 625).
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kazda epoka jest przysztoScig — ta, ktora juz w swym $nie odwiedzil, i ta,
w ktorej dopiero sie pojawi (a wiec i przeszita, i przyszla). Jego stowa
o zdradzie mogg zatem dotyczyé wieku XIX, bo to jest jedna z przyszlosci,
w ktorej sie znalazt. Z punktu widzenia takiej przyszloSci-terazniejszosci
wszystko, co byto dawniej, moze by¢ oceniane jako lepsze lub gorsze. Tkwiac
w XIX wieku, Lucyfer stwierdza, ze lepiej prezentowal sie czlowiek w epo-
kach wezesniejszych (mial wigksze ambicje i szersze horyzonty), chce udo-
wodni¢ bowiem, ze rozwdj dziejow cechuje regres, a nie postep. GdybySmy
przyjeli lucyferyczna perspektywe i rozciagneli jg na wszystkie epoki odwie-
dzane przez bohateréow (a wiec spojrzeli z czasoprzestrzeni wieku XIX wstecz
i w przod), to moglibySmy powiedzieé, ze przeszilos¢ jest piekna, terazniej-
szo$¢ przyziemna i miatka, a przyszto$é przygnebiajaca. Odwrotnie dla Ada-
ma, dla ktorego kazda przyszto$é jest poczatkowo obiecujaca. Adam nie roz-
czula sie nad przeszloScia, nawet rajska. Idzie wciaz naprzod. I to chyba
docenia Bog w finale dramatu, przywracajac go do swych task i kazac boha-
terowi nie rezygnowac z dalszej drogi, mimo ze nie moze on poznac jej konca,
a tym samym swojego przeznaczenia.

[eeiiiinannn, 1 w mgty spowita
Przysztosé ci z dala czasem blyska,
Dzwigajacemu ciezar bytu,
I wspiera w krétkim twym istnieniu
Poprzez wiecznosci zew daleki.

(s. 151)

Podstawowy blad, jaki Adam wcigz popetnial, polegat jednak na catkowi-
tym przekreslaniu przeszloSci: ,,A przyszlosé chwalg promienista / Przesziosé
za zle dziedzictwo ma” (s. 101), a to z kolei wigze sie z niewlasciwym postrze-
ganiem przez niego Ewy, dla ktérej wazne jest wspomnienie pozostawania
w bliskosci z Bogiem. Stad Stwoérca wskazuje na Ewe jako oparcie dla Ada-
ma — checac chyba zasugerowac: idz dalej, ale nie zapominaj, skad idziesz.

Kobiece instynkty podpowiadaja Ewie [...], ze istnieje wyzszy sens [...]. Sita
jej instynktownej wiedzy ukazuje sie zawsze, gdy w teleologicznych wywodach
Adama powstaje zamet. [...] Ewa jest wiec w tym rozumieniu ,wierzgca”: na-
prawde czuje, ze prawo boskie zyje w niej jako ,prawo wiecznego rozwoju jedy-
nego zycia”. Jej istote stanowi elementarna ufnos¢ w stosunku do istnienia
stworzonego przez Boga, ufnosé, ktora nie pyta, co bedzie dalej — oddaje sie
natomiast odczuwanym jako majace dobre zamiary sitom kosmicznym?°.

Ocena wieku XIX, przedstawiona przez Madacha, zbiezna jest z diagno-
zami juz wczesniej formulowanymi przez niektorych romantykoéw, dostrzegaja-
cych niebezpieczenstwa cywilizacyjnego rozwoju. Swoja wizje autor wpisuje

20 P S. Varga, Wizje historii w ,Tragedii cziowieka” Imre Maddcha, tt. z jez. weg.
A. Luka, S. S. Laurinyczné, ,Ethos” 2001, nr 4 (56), s. 229, 233.
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jednak w szerszy kontekst, o wymiarach kosmicznych, szukajac praw bo-
skich kierujacych §wiatem i probujac przetamaé narastajace w utworze po-
czucie bezsensu wszelkich dziatan. W obrazie XIX stulecia zogniskowane
zostato to, co ilustrujg inne obrazy dramatu: mitos¢, piekno, wolnosé¢, wiara,
wiedza. Tutaj wartosci te ukazuja swojg karykaturalna, groteskowsg postac.
A to za sprawa Lucyfera, bo to jego piekielna rzeczywisto$é, do ktorej sie
przyznaje (tez dalszy ciag snu, w jakim umiescit powierzonych mu przez
Boga bohateréw). Szatan Madacha nie jest zatem romantycznym, prometej-
skim buntownikiem, ale ironizujagcym nihilista, ktéry w obrazie trzynastym
dramatu wyprowadzi w koncu Adama w pozaziemskg pustke. Nie ma tylko
wladzy nad Ewa (zyciem), ktérej uwznioslenie w finale obrazu ,londynskie-
go” stanowi przeciwwage dla ,groteskowej” nicosci.

Wiekszosé romantykow widziata w Lucyferze ,metafizyczny emblemat
kondycji ludzkiej”. W konfrontacji z Bogiem to on zwykle reprezentowat
racje cztowieka.

Lucyferyzm romantyczny ma swoje dwa bieguny: na jednym postawimy mistycz-
nego Stowackiego, na drugim — Byrona. Optymistyczna wersja lucyferyzmu za-
ktada bunt afirmowany przez Boga; miesci sie on [...] w boskim planie drogi
ludzkosci ku doskonatosci [...]. Inaczej u Byrona. Jego lucyferyzm jest pesymi-
styczny, z ducha filozoficzno-religijnego manicheizmu, nie ,Swietlisty” [...], lecz
mroczny i ciemny. Bunt nie bywa tu u$wiecony przez Boga, odwrotnie — bunt
kieruje sie przeciw Bogu — i w tym wiasnie jego wielko§¢é. Bo bunt réwna nas
z Bogiem, a nawet stawia ponad nim. Zbuntowani jesteSmy od Boga wspanialsi,
lepsi, madrzejsi, bo znamy do konca ludzka kondycje, a Bog jej nie zna — na tym
polega nasza cztowiecza wyzszosé. [...] A to byto credo rewolucyjnego romanty-
zmu: wiara w czlowieka takiego, jakim jest i moze by¢2L.

U Madacha wyglada to inaczej. Jego Adam weciaz zyskuje i traci wiare
w cztowieka, czyli tez w samego siebie. Jego chwiejnej wierze przeciwstawio-
na jest wiara Ewy w Boga, to dzieki Ewie nie upada ostatecznie na duchu
i dazy dalej, chociaz nie zna kresu??. Lucyfer za$ jest ,duchem przeczenia”,
»duchem nicos$ci”, odstania potege $mierci. Jego postaé bliska jest modelowi
nihilistycznemu, ktory upowszechnil sie w literaturze na przelomie XIX
i XX wieku. Wojciech Gutowski nazwat ten typ mianem ,Psuja” (w §lad za

21 M. Janion, Prometeusz, Kain, Lucyfer, w: tejze, Prace wybrane, t. 1: Gorgczka
romantyczna, Krakéw 2000, s. 455-456. Postaciom diabta, Lucyfera, szatana po$wiecono
niezliczong liczbe prac, jest ich sporo takze na gruncie polskim, od Ignacego Matuszew-
skiego poczynajac (Diabet w poezji. Historia i psychologia postaci uosabiajgcych zto w lite-
raturze pieknej wszystkich narodow i wiekéw. Studium literacko-poréwnawcze, wyd. 2
znacznie powiekszone i przerobione, Warszawa 1899), a na monografii Piotra Oczki kon-
czac (Mit Lucyfera. Literackie dzieje Upadtego Aniota od starozytnosci po wiek XVII, Kra-
kéw 2005).

22 Zob. G. Igliniski, Przesztosé i przysztosé rodzaju ludzkiego w dramacie Imre Maddcha
sTragedia cztowieka”, ,Wiek XIX. Rocznik Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewi-
cza” R. 6 (2013), s. 49.
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Jarostawem Markiem Rymkiewiczem, ktory postaé¢ taka wprowadzit w Roz-
mowach polskich latem roku 1983):

Psuj odstania nieprzezwyciezalny absurd ludzkiej egzystencji, rowniez absurd
bytu. Jest zwodzicielem, klamca, falszywym przewodnikiem w bezsensownym
poszukiwaniu, ktorego kresem jest rozpacz jako stan ostateczny i bezwyjsciowy
[...] lub ,wieczna kleska”, zatracenie w otchtani. [...] Psuj [...] niszczy w ogole
Ltekstowos¢”, sensownoS¢ istnienia, wymazuje z ludzkiego bycia wszelkie zna-
czenia, zamienia je w absurdalng pustke. [...] Psuj personifikuje krancowsa brzy-
dote, ohyde (w aspekcie estetycznym), absolutng nikczemnosé (w aspekcie etycz-
nym) i nieskonczong destrukcje (w aspekcie egzystencjalnym). Szatan-Psuj
konsekwentnie realizuje scenariusz ,katastrofizmu ontologicznego”, wedle ktore-
go zniszczenia nie ograniczajg ramy jakiego$ etapu historii lub fazy kultury, ale
obejmuje ono wszystko, calosé bytu. [...] Szatan ukazuje istnienie ludzkie jako

bycie-w-piekle-ku-nicosciZ?.

Istnieje jednak wazna réznica. O ile Psuj okazuje sie ,niezawistym od
Bozych planéw zwiastunem nicosci”, prezentujac ,idee niedialektycznego,
absolutnego nicestwienia”, o tyle Lucyfer Maddacha ma swoje miejsce w bo-
skim planie, w czym bardzo przypomina Mefistofelesa Goethego. Bog przypi-
suje istotne znaczenie dziataniom Lucyfera:

Dziataj wiec dalej we wszechswiecie,
Przez zimng wiedze, prézny opor,
Drozdzami stan sie w tym zaczynie,
Na ktorym ferment rosnie ducha.

Z tego, co chciate$ zniszczyc, zgniesc,
Wystrzeli pigkne i szlachetne.
(s. 152-153)
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Summary

The work represents an attempt at interpretation of the drama by Imre Madach The
Tragedy of Man from the philosophy of history perspective. After discussing the initial three
images of the work that was necessary considering the laws governing the world formulated
there, it analyses only the eleventh image taking place in the 19 ¢. London. That episode is of
key importance as it present the times contemporary to the author and it allows to look later
from that perspective at the past and the future of the fates of humanity presented by Madach
revealing the conceptions concerning them characteristic for the 19t c.



