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W badaniach nad proza autora Ostatniego rozdania, ktérego wpisuje sie
w nurt chtopski, dominuje problematyka aksjologicznego doznania $wiata,
do$wiadczanego przez bohatera wywodzacego sie ze wsi. To fenomenologicz-
ne z gruntu zalozenie jest nieodzowne, jeSli podja¢ sie trudu wnikniecia
w Swiat przezy¢ podmiotu mowigcego w powieSciach Mysliwskiego. Tej ak-
tywnosci sprzyja zreszta sam autor, gdyz oczekuje od odbiorcy dojrzatosci
— koniecznej, by uczestniczy¢ w dialogu, ktory zaktada réwnorzednosé, a nie
— jak to sie zwyklo uwazaé — podrzednosé réll: autor-odbiorca. Takie definio-
wanie czytelnika zobowigzuje do zaangazowania wszelakich poktadow wy-
obrazni, by z tego kreacyjnego aktu wywiesé wiedze o losie czlowieka?. I to
wlasnie los w prozie Mysliwskiego jest pojeciem nadrzednym, dokonujacym
sie na poziomach: tragicznym, ironicznym czy szyderczym. Swiadomosé tego
typu jest niezwykle istotna, gdyz — zdaniem pisarza — doglebne poznanie
istoty ludzkiej jest zgota niemozliwe, poniewaz to wielopoziomowe doznanie
egzystencjalne musiatoby dokonaé sie poprzez nieskonczona liczbe sytuacji,
okreslajacych cztowieka. Mozna zatem mowic nie tyle o poznaniu, ile o ,dra-
macie poznania” prowadzacym do wycinkowej, a wiec czastkowej wiedzy
o losie everymana.

W owym dramacie potencjalnosci poznawczej juz samo uchwycenie tylko
pewnego aspektu osobowosci ludzkiej (ujawniajgacej sie np. w marzeniach) to

1 Zob. W. Wisniewski, Wiestaw Mysliwski, w: tegoz, Lekcja polskiego, Warszawa 1993,
s. 229.

2 Zob. A. Marzec, Mqdros¢ ma wiele twarzy, czyli o prozie Wiestawa Mysliwskiego,
w: tejze, Co jest w cztowieku. Interpretacje prozy wspotczesnej, Lodz 1993, s. 48.



50 Magdalena Dziugiet-Laguna

przeciez i tak wiele. Henryk Bereza podkresla site kreacyjna autora Traktatu
o tuskaniu fasoli, stwierdzajac, ze w kazdym przypadku w jego tworczosci
ujawniajg sie inne rezultaty aksjologiczno-poznawcze®. Totez w prozie My-
Sliwskiego funkcjonuje rozbudowany portret bohatera ,wysferzonego” ze
swego dziedzictwa — jak okresla to sam Mysliwski — dwukulturowego, zawie-
szonego pomiedzy S$wiatami: pierwotnym, czyli chtopskim, a panskim czy
w dalszym planie — cywilizacji miejskiej (Widnokrqg). Tak dzieje sie¢ w Na-
gim sadzie, gdzie syn chtopa zostaje nauczycielem i juz do konca odczuwa
swoja obcosé wobec Swiata ojcow. To wysferzenie w jakims$ stopniu dotyka
takze Jakuba z Patacu, ktory z kolei w przestrzeni marzen wltasnego ojca,
ale tez swoich pretenduje do panskosci. Dodatkowo sam jest pasterzem, wiec
nie realizuje odwiecznego zwigzku z ziemig w znaczeniu mitycznych: oracza
i siewcy. W Kamieniu na kamieniu Michal — brat Szymona Pietruszki —
powraca do rodzinnej wsi z odmienionym umyslem i poczuciem ,zdrady
przez idee” uosobiong w postaci panstwa powojennego. W ogodle to wyjscie ze
wsi bohatera okupione zostaje utrata tadu na rzecz stygmatyzowanej tragi-
zmem S$wiadomosci czlowieka niezakorzenionego, a jednak odczuwajgcego
silng wiez z miejscem urodzenia. Ta tesknota za twardym, lecz stabilnym
Swiatem przodkéw z mocq zostaje wyrazona w Traktacie o tuskaniu fasoli
dzieki biblijnej metaforze $wiatta-lampy, wyznaczajacej zablgkanym droge
do domu-chaty ojca.

Patlac to druga powiesé Mysliwskiego, napisana w 1970 roku, ktéra wy-
kazuje pewne zakorzenienie w watkach Nagiego sadu. Uwidacznia sie ono
w motywie rozpadu dworu jako przestrzeni fizycznej, ale tez mentalnej,
bowiem zagtadzie ulega nie tylko miejsce, lecz takze dziedzictwo kulturowe
(rozgrabione przez okolicznych chtopow) czy tez aksjologiczne, gdyz zabrak-
nie wyznawcow, tworzonych i przekazywanych w tym miejscu, wartosci. Ten
motyw niszczonej spuscizny jest charakterystyczny dla prozy Mysliwskiego,
jego Swiaty zazwyczaj koncza swoj bieg, lecz ich kultura, na wzoér greckiej
czy rzymskiej, bedzie jasniala z mocg wzoru jeszcze przez dtugi czas. Tak
wiec w Patacu miejsce tytulowe zostaje porzucone przez swych prawowitych
wlascicieli z powodu nadciagajacego koszmaru wojny. Mobilizuje on dziedzica
do panicznej ucieczki, choé¢ przeciez od jakiego$§ czasu mozna bylo te wojne
ustyszeé¢ czy nawet zobaczyé, jesli noc byla wystarczajaco mroczna. Ten
moment, w ktorym rozpoczyna sie akcja powiesci, to zapewne rok 1944,
kiedy ze wschodu ciagnie ,wyzwolencza” Armia Czerwona. I cho¢ nie o we-
ryzm przedstawienia tutaj chodzi — bo czas w utworach MysSliwskiego nie
ma znaczenia — to wlasnie 6w przeczuwany barbarzynski pochéd zwyciez-
cow stwarza sytuacje kataklizmu, chaosu i zagrozenia, poteguje demoniczny
lek:

3 Zob. H. Bereza, Petnia, ,Twérczo$é” 2007, nr 3, s. 93-96.
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Spogladatem jeszcze w niebo, nastuchujac, czy gdzie$ tam jeszcze nie jazgocze,
gdy wtem park sie rozstapit i z alei na trakt runal powoéz zaprzezony w dwa
siwe ogiery z pyskami w niebo zadartymi. To jasnie pan uciekal. Taki pan,
a uciekat jak zwykli ludzie, w strachu, w przerazeniu, i jeszcze niecierpliwie
ktul laskg stangreta, aby czym predzej konie wydluzyt. Taki pan, ze tylko sobie
moégt byé nieszczesciem, a uciekal razem ze wszystkimi‘.

Ten opis — wypetniony ekspresja, od ktorej Mysliwski nie stroni — utrzy-
many jest w konwencji groteski: bo oto dziedzic — co tak zatracit sie w swej
pysze, ze dla siebie samego moze by¢ tylko i katem, i ofiarg — w szalenczym
galopie, ostrym jak brzytwa, podszytym bowiem groza, uchodzi przed demo-
nem zla. Jak konstatuje Janusz Misiewicz, groteskowo$é to cecha utworu,
ktory ukazuje zjawiska ,osobliwe i potworne, przyttaczajace a niezrozumia-
te™, tak wiec §wiat chaosu wojennego doskonale mieéci sie w tej konwencji.
Totez nie ma tu miejsca na troske o to, czego sie ze soba zabraé nie da. Przy
tak negatywnych emocjach nie moze by¢ tez mowy o pozytywnych skutkach
ludzkiego dziatania: tak wiec patac wystawiony zostaje na cudzg taske
i nietaske, kazdy bowiem moze do niego przyjs¢ i wziaé go w posiadanie.

W odczuwaniu $wiata katastroficznego tylko strach jest rzeczywisty,
w nim wyrownuje sie wszystko, co do tej pory byto nier6wnorzedne, jednoczy
sie w nim caly S§wiat natury: i czlowiek, i zwierzeta, i oszalale z cierpienia
ptaki. Czarny, krazacy nad dworem, korowod wron staje sie ztowieszczym,
a jakze realnym znakiem zagtady tego Swiata, wzmocnionym finalng sceng
pozaru zabudowan dworskich.

Stowo majace moc kreacji

Juz od samego poczatku spotegowaniu podlega sytuacja nierealnosci,
duszno$ci marzenia sennego, przechodzacego w koszmar, w ktorym rzeczywi-
sto$§¢ umyka racjonalnemu osadowi, gdyz ujawnia niezgodno$¢ zywiotéw re-
alnych i nieprawdziwych®:

Jakie$ nierzeczywiste to byto, jakby urojone jedynie z tego skwaru, duchoty,
sennosci, stodkiego zapachu lip. Nie moglem uwierzyé, ze to juz wojna. [...]
Jedne te wrony tam nad topolami, spedzone ze swoich gniazd, krazace czarng
chmura, rozkrakane, rozzalone, byty najprawdziwsze z tej wojny.

(P 9-10)

4 W. Mysliwski, Patac, Krakéw 2010, s. 10; wszystkie cytaty pochodzg z tego wydania,
dalej zastosowano nastepujacy zapis: P — dla oznaczenia tytutu, cyfra arabska — wskazuje
strone, z ktorej pochodzi cytat.

5 J. Misiewicz, Groteski kszta#t pozorny, w: Problematyka aksjologiczna w nauce o lite-
raturze, red. S. Sawicki, A. Tyszczyk, Lublin 1992, s. 236.

6 W prozie autora Traktatu o tuskaniu fasoli zazwyczaj lacza sie dwie rzeczywistosci,
tworzace nowg jakosé; zob. B. Latawiec, Stworzeni jestesmy przez pamieé, ,Odra” 2007,
nr 5, s. 4.
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I dalej:

Parno bylto coraz gorzej, sennie, pachngco. Gdyby nie ta dziwna pustka wokotl,
mozna by pomyslec, ze wojna przeszta bokiem. Zdawato mi sie, ze do tej pustki
zaczng wkrotce ludzie powracaé i tzy beda ociera¢ ukradkiem, wstydzac sie
swojego strachu. A nade wszystko wroci jasnie pan [...]. Moze nawet mnie
dojrzy i hojnie obdarzy, ze zostatem. [...] Poczutem sie nagle w tej pustce tak,
jakby nie tylko ludzi, ale i mnie samego nie byto.

(P11

To doznanie ciszy, prézni, bezludnosci po zgietku multiplikujacej sie
ludzkiej nedzy wpedza Jakuba — wbrew jego przyrodzonemu zaleknieniu
— w pyche nieustepliwosci przed losem, gdy wszyscy, tacznie z panem, tak
zupelnie po ludzku uciekli. Wyartykulowaniu podlega tu jego marzenie
o wlasnej podmiotowosci, o zaistnieniu w Swiadomosci dziedzica, wyrwania
sie z bezimiennosci (,Moze nawet mnie dojrzy”), pragnienie bycia osobag
o zindywidualizowanych cechach personalnych, a nie jednym z wielu nieroz-
poznawalnych w istocie Jakubow (,we dworze niejednemu méwiono Jakub”).
Jemu wiec przypadnie w udziale rola cztowieka otrzymujacego dar decydo-
wania. Nastepuje tu wiec basniowy schemat zamiany rol: zebrak-ksieciem
— Jakub-panem. Totez Jakub-pasterz czyni rzeczy, na ktére nigdy nie powa-
zylby sie wczesdniej: rozpetuje exodus wsérod zaleznych od woli czlowieka
zwierzat, patrzac bez cienia zalu na ich samorodng rzez.

W hebrajskim Jaagob oznacza ,zestanego, by karac za grzechy”, dlatego
bohater staje sie sedzig takze wlasnych przewinien. Tak wiec na wierzch
wylaniaja sie stopniowo ze ,$wiadomosci” sumienia szkaradne uczynki Jaku-
ba, jak ten, kiedy byl chtopcem i mordowal ptaki. Bo Jakub wywodzi swa
etymologie takze ze stowa ageb — co oznacza ,pieta” — stad slaboscig — pieta
Achillesa jest jego zto, zogniskowane w pokusie (ktéra ,silniejsza jest od
woli, od madrosci, od sumienia”) podmiotowego doznania panskiego patacu
i takiegoz wykreowania samego siebie. Podporzadkowuje sie zatem kulturo-
wemu nakazowi wyjawienia, kim w istocie jest, podjecia Hamletowego pyta-
nia o istote czlowieczenstwa:

Ale zarazem co$ mnie kusilo, namawiato nieSmiato, trwozliwie, abym wszed?.
Ja, Jakub. Ja, prawdziwy. I dla mnie te wielkie drzwi stana sie tak szeroko
otwarte. Dla mnie caly ten patac pusty, ogromny. I widziatem sie juz, jak
wchodze. Na pierwszy stopien. Na drugi. [...] A ja ide powoli, dostojnie. Ide i ide,
jakby schody nie miaty konca.

(P 16)

7 Zob. Ksiega Rodzaju 25,26, w: Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, w prze-
ktadzie z jezykow oryginalnych, opracowal zespot biblistow polskich z inicjatywy benedyk-
tynéw tynieckich, wyd. 2 zmien., Poznan-Warszawa 1971, s. 42.
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Totez narracja w powiesci Mysliwskiego jest jednym wielkim monolo-
giem, gdyz tylko slowo mowione jest prawda, odkrywajaca pietrzace sie
mysli, emocje i uczucia. Stowo przetworzone przez kulture to juz jezyk pisa-
ny, a wiec poddany rygorom wszelakich regul kodu spotecznego8. Tendencje
te doskonale obrazuje scena pisania listu, w ktorej Jakub szybko spostrzega,
ze zwracajac sie do ksiecia, uzywa jezyka chlopskiej codziennosci, pytajac
z troska o Zrebigca sie klacz. Przylapujac sie na zindywidualizowanej mowie,
blyskawicznie zmienia konwencje wypowiedzi na eleganckie formuty i takiez
figury stylistyczne.

Jednakze 6w monolog w Pafacu posiada cechy polifoniczne, gdyz - oprécz
mowigcego w pierwszej osobie narratora - uzycza on swego gtosu innym
bohaterom, wspéttworzacym aure sensualnego?, wypelnionego po brzegi cier-
pieniem (czy to chlopow, czy to ubogich szlachcicow) tworzenia panskiej
biografii w przestrzeni dziedzicowego dworu. Dla Mysliwskiego stowo wy-
brzmiewa wiec potega kreacyjna, to poprzez slowo definiowane jako ,mowa
wewnetrznej wolnosci”, w jego semantycznych granicach okresla sie bohater,
nie tyle w aktywnym dziataniu, co w ,dzianiu si¢” na granicy snu i jawy,
w nowej rzeczywistosci — nadrzeczywistosci:

Ogarneto mnie zdziwienie, lek bez mata, skad ten patac tu, w parku, w tej ciszy,
tak nagle, nieoczekiwanie. Jakbym przypadkiem nan trafil, zapusSciwszy sie bez
pamieci w gaszcza, niepomny przestrog, ze gdzie§ tam posrod starych debow,
bukéw, grabow, swierkow i1 wiecznego Swiergotu ptactwa stoi patac biaty
i ogromny niczym brzask. [...] Co$ mi szeptato, zeby uciekaé, uciekaé. (P 15)

Przestapienie dworskiego progu staje sie wiec granicg miedzy realnoscig
a poznaniem, profanum a sacrum. Stad przyciagajaca biel dworzyszcza
1 bijacy z niego blask symbolizuja przejscie w przestrzen doswiadczenia we-
wnetrznego, wyzszej Swiadomosci.

Tragiczny poziom inicjacji

Wnetrze, do ktorego wchodzi Jakub, zalane jest porazajacym Swiattem.
,Ostra jasno$¢ smagneta mnie po oczach” — méwi narrator (P 19). Wszystkie
jego zmysly staja sie przestrzenig poznania magicznego miejsca. Dzwieki,
barwy, obrazy intensywnieja — pod wptywem Jakubowego wzroku i wytezo-
nego stuchu — wylewajac kaskady blasku i melodii. To doznanie jest przykre
i napawa bohatera przerazajacym lekiem profana, gdyz stanowi on element
nieprzystajacy do patacowych wnetrz, jego obco$é demaskuje go, przydajac
mu status intruza, dla ktorego patac stopniowo, lecz nieublaganie zamienia
sie w labirynt rodem z akwafort Giovanniego Battisty Piranesiego:

8 Zob. J. Kozbiel, Na granicy stowa, ,Wiez” 2006, nr 11, s. 26.
9 Zob. J. Wach, Zmysty w prozie Wiestawa Mysliwskiego, ,Akcent” 2009, nr 2, s. 39-51.



54 Magdalena Dziugiet-Laguna

Juz mi sie te pokoje myli¢ zaczynaty. Nie wiedziatem, w ktorym skrzydle jestem.
A przeciez znatem kiedy$ palac na pamiec. Zdawalo mi sie, ze to bedzie ten
pokgj, gdzie zwykle odpoczywano po réznych obzarstwach [...], a znalaztem sie
w sypialni pani.

(P 20)

Przemierzajac patacowe sale, Jakub nagle przekracza prég przestrzeni
intymnej — wchodzi bowiem do sypialni dziedziczki. Tutaj krystalizuja sie
jego marzenia najskrytsze, bo seksualne. Zepchniete w niebyt wypelzaja
z zakamarkéw Swiadomosci jakby w odpowiedzi na wysitek doglebnego po-
znania samego siebie. Stad ujawnione, a nigdy niezaspokojone pragnienie do
przezywania rozkoszy z obiektem zachwytu. Nastepnym krokiem powinno
by¢ juz tylko uswiadomienie sobie prawa do tego typu przezy¢, ale Jakub
wybiegajac poza granice sypialni, ucieka przed wcale niepiekng wiedza
o0 sobie i trawiacym go wstydem. W istocie wigc autocenzuruje swe doznania,
gdyz jeszcze zdolny jest do gestu sprzeciwu. Zniewag sie jednak nie darowu-
je i kiedy przemieni si¢ w pana odbije sobie te mroczng wiedze o swych
szorstkich marzeniach o ja$nie pani (,Ona do mnie. Znowu zes$ pijany. To ja
ja po pysku. Wszystkimi rekami. Bez litosci. Po catej izbie. Eh, pratbym ci ja,
jak chlopy swoje baby piora” P 48). Ujawniona zostaje tu ciemna strona
osobowosci narratora, co symbolizuje marsz przez zaciemnione pomieszcze-
nia, gdzie wzrok zupetnie jest nieprzydatny (,Slepe patrzenie”), a widzenie
dokonuje sie poprzez pamiec. Intensywnemu podkresleniu podlega zatem
sam akt wedrowania, topos drogi po labiryncie staje sie¢ wewnetrznym po-
znaniem samego siebie, wedrowka po przestrzeni, ktora jest, ale tez co$
Znaczy.

Jak podkresla Michat Glowinski:

Mit labiryntu, [...], jest mitem opowiadajacym o przestrzeni swoiScie pomyslanej
i zorganizowanej, ktora wtasnie za sprawg swych osobliwosci zostata szczegodlnie
nacechowana [...], przestrzeni rézniacej sie od wszelkich pozostalych, rézniacej
sie tym chocby, ze zawsze wplywa na zachowania tych, co znalezli sie w jej
obrebie [...]1°.

I rzeczywiscie patac-labirynt kreuje zachowania Jakuba, ktory dociera
pod jego wptywem do wiedzy dawno nieistniejacej, wypartej z rozumu. Bo
jak pomiesci¢ w sobie tragiczng Smier¢ ojca, ktory w akcie rozpaczy, niemoz-
nosci udzwigniecia przyttaczajacego brzemienia egzystencji popetnia samobdj-
stwo? Pod oknami dziedzica, na jego klombie pelnym zycia od rozkwittych roz,
kosa przecina nié¢ Boskiego daru istnienia, siebie skazujac tym samym na
potepienie, ale i wskazujac na tego, ktory pogwalcilt prawa Boze, bo czyz Bog
nie nakazatl dzieli¢ sie wszystkim, a co dopiero petnig panskiego nadmiaru.

10 M. Glowinski, Labirynt, przestrzer obcosci, w: tegoz, Mity przebrane, Krakéw 1994,
s. 130.
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Wedtug Wtadystawa Kopalinskiego kosa symbolizuje zywiciela, jego
plon, ale tez émierél!. ,Kosa — réwnacz nieublagany wszystkiego, co Zzyje,
réwny dla wszystkich”?2 moze blyskawicznie zwrécié swe ostrze ku sytym. To
samobdgjstwo ojca jest przestroga, ale tez gestem buntu, jedynym — nad
ktorym pan nie ma wtadzy. Samobdjstwo staje sie wiec aktem wolnosci.

Stad Jakub-czlowiek nosi w sobie doglebne poczucie krzywdy, wynikaja-
ce z nieréwnosci ludzkich egzystencji. I uplyw czasu nie tylko nie odmienia
owego odczucia, lecz takze je poglebia, bo jak zrownac zycie biedaka z losem
bogacza. Dlatego aktem odwetu staje sie zepsucie patacowego zegara,
a w istocie unicestwienie szydzacego czasu. Jakub dzieki temu przedzierzga
sie w kreatora czasu teraZniejszego, praesens perpetuum'®, pozbawionego
aspektow przesztosci i przyszlosci — to wiecznosé nadrealnego swiata doznan.

W sypialni jasénie pani ma miejsce scena z lustrem, w ktorym narrator
dostrzega swego sobowtéra. Nastepuje tu jakby rozszczepienie na dwa pier-
wiastki: dusze, ujawniong poprzez obraz odbity w tafli lustrzanej, oraz ciato,
stojace przed jego bryta. To akt symbolicznego wydzielenia przestrzeni dobra
(odpowiadajacego duszy dziecka) i zta (ucieleSnionego w pelnym wszelkiej
pozadliwosci ciele mezczyzny), bo w kazdym czlowieku obok dobra czai sie
zlo, obok godnoéci — haniebno§é, obok wartosci — antywarto$é'. Dlatego
w Jakubie ujawniajg sie rownolegle pejoratywne emocje (Smierc ojca, marze-
nia seksualne), ale takze pozytywne doznania, gesty szlachetnosci wyartyku-
lowane wobec szlachcicow-patriotow tworzacych niegdys historie, mowa wy-
rozumialoSci czy nawet czuloSci dla cierpienia jasnie pani. Wymownym tego
przyktadem jest moment, kiedy do patacu zjezdzaja zaproszeni na bal goscie.
I wtedy Jakub wylawia z tej kakofonii wrzawy paradnych bryk skromne
dzwieki ubogiego zaprzegu. Oto jak charakteryzuje przybywajacego w progi
patacu sgsiada:

On jeden, cho¢ ubozszy od innych, przyjezdza zawsze z potrzeby serca. Z wielkiej
ongi$ posiadlosci nieledwie chtopska zagroda mu zostata, cho¢ nie przejadt jej,
nie przepil ani przegral. A przy tym ani si¢ temu dziwit. Chociaz jeden szlachet-
nie podupadty. [...] W zmurszatym dworku zajmuje tylko jeden pokdj, a i to mu
za wiele, jak mowi, bo tylko ksiegi w nim czyta, $pi i $mierci czeka. [...] Lecz
jemu jednemu nie mam za zte tego ubdstwa. Witam go zawsze jak najdostojniej-
szego goscia, wychodzgc mu naprzeciw az na schody, przed palac, i nawet sam
mu pomagam wygramoli¢ sie z bryczki i zwykle dlugo, diuzej nizby gos$cinny
zwyczaj nakazywal, trzymam w objeciach jego wielkie, zatechte ciato.
(P 30)

11 W. Kopalinski, Sierp i kosa, w: tegoz, Stownik symboli, Warszawa 2001, s. 381-382.

12 Tamze, s. 382.

13 Zob. S. Dabrowski, O pewnej wtasciwosci poréwnania i metafory, ,Pamietnik Lite-
racki” 1965, z. 3, s. 118-119.

14 Zob. A. Tyszczyk, O pojeciu wartosci negatywnej w literaturze, w: Problematyka ak-
sjologiczna w nauce o literaturze, red. S. Sawicki, A. Tyszczyk, Lublin 1992, s. 139.
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Nie ulega watpliwosSci, ze powyzsza scena powitania jasnieje na tle in-
nych, ktore definiujg cztowieczeristwo Jakuba. Wyziera z niej poczucie soli-
daryzmu z bohaterami sprawy narodowej, ktorzy zaptacili utrata zdrowia
i schedy rodowej za swdj heroizm i mito§é ku ojczyznie, bo tez horyzont ich
spraw wyznacza nie pelny zotadek i podniety ciata, ale lot ducha ku wyzy-
nom.

Wedréwka narratora po wnetrzach dworskich jest poszukiwaniem praw-
dy o sobie. W wyniku tego procesu okazuje sie, ze Jakub nosi w sobie
i gniew, i nieustepliwo$¢, i marzenie bycia kim$§ innym niz jest, pelnego
doznania obcej kultury. Ta ostatnia, cho¢ cudza, przeciez go ksztaltuje (to
mozliwe, gdyz w wyniku tzw. procesu opadania, tj. przejmowania kultury
szlacheckiej przez nizsze warstwy, chtopi ulegali wplywom kultury szlachec-
ko-koécielnej'®), tyle ze negatywnie, zmuszajac do stlumienia pragnien,
W zamian pewnoSci i poczucia wartosci stygmatyzuje pokora i lekiem. Dlate-
go pierwszy etap Jakubowej inicjacji konczy sie uswiadomieniem sobie wta-
snej niegodziwosci i wyartykulowaniem gniewu, takze poprzez akty wan-
dalizmu. I jakkolwiek ciemne strony zaczynaja przewazaé¢ w wizerunku bo-
hatera, to jednak miesci sie w nim takze dobro. Ujawnia sie tu caly tragizm
cztowieka, gdyz los Jakuba jest biografig chtopa, a wybdér narzuca mu obcg
role bycia panem. Stad przyrodzone naturze ludzkiej zlo zamiast male¢ na-
biera mocy, nic sie nie zmienia w wizerunku dziedzica, bo okazuje sie, ze to
mozliwosci wyzwalaja w czlowieku potwora. We wnetrzach paltacu dokonuje
sie¢ rowniez symboliczna $mier¢ dawnego Jakuba (konieczna, by wejS¢ na
wyzszy poziom swiadomosci). Kilkakrotnie bowiem powtarzajg sie sceny roz-
tratowania, rozdzierania, rozrywania na strzepy. To zatomizowanie psychiki
narratora rozktada sie na kilkadziesiat scen, w ktérych dominuje juz tylko
portret upiora — ztego dziedzica z Mickiewiczowskich Dziadéw. Tragiczny
poziom poznania to zmaganie si¢ z samym soba, to jeszcze oznaki niezgody
na zawtadniecie przestrzeni duszy przez pyche i wystepek, to psychomachia,
ktorej szala, niestety, przewaza na strone zta.

Szyderczy poziom inicjacji

Kiedy Jakub rozsiada sie w sali paradnej i zauwaza portrety dziedzico-
wych antenatéw, rozpoczyna akt kreacji siebie jako pana. Zatarcie granicy
pomiedzy Jakubem a dziedzicem wyraza sie w geScie usuniecia (niczym
w egipskich piramidach) zapisanego w kurzu na wieku fortepianu wtasnego
imienia, ktore trzykrotnie wykaligrafowane przybiera coraz to wieksze
ksztatty, by przesta¢ w koncu egzystowaé pod wptywem gwattownego i unice-
stwiajacego gestu. Bo to juz i nie Jakub, a Jakub-pan rozsiada sie w fotelu.

15 Zob. S. Siekierski, Folklor i kultura oficjalna, w: tegoz, Etos chlopski, Krakéw 1992,
s. 28.
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Zaspokojony w swych zadzach tak, ze juz niczego nie pragnie, jak tylko
kontemplowaé swéj los i urode $wiata, postrzegang jako cecha przyrodzona,
a nie uraganie nedzarzowi. Oto wiec zwielokrotnia si¢ pan w Jakubie, ze juz
i na $miech sobie pozwala, zapominajac zupetnie o tym, iz przywiodt go tutaj
lek wiedzy o samym sobie. To wyzwolenie sie z obawy przenosi Jakuba
w przestrzen panowania nad wtasnym, ale i cudzym losem, cho¢ tak napraw-
de strach towarzyszy réwniez panskim upiorom.

Jakiej dziedziny zycia nie dotknalby narrator, staje sie ona Swiadectwem
hanby, pychy i cynizmu:

O, dawniej to byly polowania. Ale dawniej sama natura dopraszata sie gwaltu.
Byla niewyzyta. Niczym stara panna. O, dawniej jeszcze niz pamieé twoja siega.
Moze kiedys tam slyszates? Na dobranoc zamiast bajek. Bo tez byly to czasy.
[...] Zadna pora zta nie byla. Zima czy nie zima, zniwa, nie zniwa. To i c6z
z tego, ze przychodzili potem chlopi z lamentami, ze zagony stratowane, domy
ich ograbione, corki pogwatcone. Kto by tam na takich zwazal. Gltupcy. Zadnej
radosci niezdolni pojaé. Cnota, ziemia, zarcie to ich trgjca przenajswietsza.

(P 52-53)

Zarowno formuta poczatkowa wypowiedzi, jak i tok, krétkie zdania, na-
wroty przerwanych watkow odzwierciedlaja gawedziarskie zaciecie Jakuba-
pana, szczycacego sie panska fantazja, przed ktora nie bylo ,,okreséw ochron-
nych”. Scena u$miercenia jelenia odciska sie zlowieszczym pietnem, gdyz od
tego momentu nie ma podlosci, przed ktorg cofnalby sie pan. To szatanski
chichot nad adeptem zta. Bezsensowna $mier¢ zwierzecia jest tak samo bole-
sna, jak kazdy gwalt dokonany na Naturze, a doznanie tej Smierci ma cha-
rakter metafizyczny!6:

Nie czutem sie tu, gdzie stalem, lecz w tych oczach jego zachodzacych za gory, za
lasy, nabrzmiatych tzami i gasnacych powoli tza po 1zie. Nie wiedzialem dotad,
ze zwierzeta placza. Wyobraz sobie, ptacza. Nie wiedzialem. Tylko ze ten ptacz
ich jest jakby do $mierci zwrécony.

(P 61)

Totez wypielegnowal w sobie narrator — jak chorobliwy kwiat — sklon-
nos¢ do gwaltéw i miazdzenia losow, szczegdlnie chlopskich:

My, jako Idziego, panie, przegrates onegdaj sposréd nas, i zone jego, i dzieci
jego, i wolng wole jego, co mu Pan nasz Bég mitosierny, a i twdj, panie, i twdj,
byt obiecal, bo ci karta nie sprzyjala na nasze nieszczescie, na nasze lzy
i strapienia, cho¢ my sie modlili za ciebie po domach naszych, bo nam twdj
stajenny przyniost te wiesé struchlala, ze wielkie granie idzie w patacu twoim,
o, wielkie granie idzie, na majatki, na sumienia, na dusze.

(P 59)

16 Zob. J. M. Rymkiewicz, Stary swierk, ,Gazeta Polska” 2014, nr 5 (1069), s. 40.
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Tok opowiesci Jakuba-pana ma dwustopniowy, kontrastowy uktad: z jed-
nej strony to panskie prawo do zycia pelnig, niecofajace sie przed niczym,
eksplodujace w barwnej historii bawigcej audytorium, a z drugiej — przasny
bdl egzystencji chlopa, ktéremu juz i Bog nie wystarcza, by wybaczyé krzyw-
de i doczekaé Sadu Ostatecznego. Takie zestawienie nie wymaga zadnych
komentarzy, gdyz ocena jest jednoznaczna. Szlachectwo zobowigzuje do szla-
chetnosci czynéw, a nie folgowania samemu sobie. Ale Jakub-pan przeczuwa,
ze granica panowania nad chlopstwem moze blyskawicznie zniknaé¢ pod na-
porem pejoratywnych faktow, stad wlewa w swych poddanych morze wodki,
pozbawiajac ich godnosci, trzezwego osadu i aktywnego przeciwstawienia sie
ztu. Aura nierzeczywistosci, zawieszenia pomiedzy Swiatami rozlewa sie poza
mury patacu i juz nie wiadomo, co jest cierpieniem, a co szczeSciem.

Stad pobyt Jakuba w przestrzeniach dworskich jest spotkaniem z upio-
rami, ktore wyciagaja z pamieci wszelki wystepek, kazda smierc. Przerazaja-
cy w swej wymowie jest obraz przyprowadzonej tuz po §lubie panny mtodej,
by dziedzic skorzystal ze swego prawa pierwszej nocy. Pan mlody powiesit
sie z rozpaczy nad swoim i jej losem, obcigzajac dziedzicowe konto grzechow
tak, ze go piekto juz nie zechce. Totez Jakubowi-panu towarzyszy widmo
$mierci nieodstepujace go na krok, bo tylko zycie rowne jest daninie z zycia:

Ale wyznam ci, ze tak mnie ta $mier¢ [pana mlodego] nie opuscila, chociaz tyle
za nig datem. Czuje nieraz, jak mnie co$ taskocze wokot szyi. Macam, a to petla,
sznur jak reka gruby. Swedzi mnie to, a od tego swedzenia zaczyna mi powie-
trza brakowac [...].

(P 160)

Tak wiec monolog Jakuba-pana przyjmuje cechy spowiedzi z catej nie-
cnej egzystencji, a jesli jakies zto przepusci przez sito sumienia, upomng sie
o nie zjawy. Stad wedrowka po komnatach patacowych przemienia sie
w marsz pokutny. Wypelniony wiecznoscig staje sie losem wygnanca—tutacza—
Ahaswera, gdyz mrok, wtadajacy dusza Jakuba, przechodzi w koszmar zto-
wieszczej ciemno$ci, zakradajacej sie jak ztodziej i niweczacej spokdj duszy:

Wtedy dreczyé¢ zaczyna mnie podejrzenie, ze ciemno$¢ wcale nie znikneta, ze
tylko skryta sie poza Swiattem, przyczaila sie gdzie§ tam i czyha na mnie.
Tysigcami niewidocznych oczu gadoéw, stworzen, ptakow przedziwnych patrzy
spoza kregu tego Swiatla, ze wszystkich stron, ze wszystkich katow [...]. T tylko
czeka, kiedy sen mnie zmoze. Ale ja wiem, ze dopoki nie usne, nic mi nie grozi.
(P 163)

Jakuba-pana trawig choroby jak biblijne plagi egipskie. Odzwierciedlaja
one proces dekadencji, ktoremu podlega to kulturowe $rodowisko, wykwint-
ne a skazone choroba, zmierzajace ku unicestwieniu. Stad nie zostanie
oszczedzony spowiadajacemu sie demiurgowi pana gniew doprowadzonych
do ostateczno$ci chtopéw: mezéw zgwatconych zon, ojecow corek noszacych
w brzuchu panskie bekarty. Wtargniecie buntownikéw do patacowych wnetrz
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przedzierzga sie w polowanie na zwierza — okrutnych pandéw i staje sie
walka o odzyskanie wtasnej godno$ci, paradoksalnym zréwnaniem, choé
w istocie odwréceniem rol, gdyz to gmin na panéw idzie z kosami, bez zaloSci
i litoSci. W przeczuciu $mierci ujawnia sie, kto kim jest, a ze Smiechu czynié
tarcze przeciwko trywialnosci §wiata, to ostatni znak arystokratyzmu:

Moze plakac¢ zaczniemy. Plakaé, my? O, nie. Nigdy. Nam jest wesoto. Mnie na
przyktad ptak sie z duszy wykluwa. A co tobie, kuzynie? No przeciez masz tam jakas
dusze? Opuscila cie powiadasz. To straszne! Biedna twoja dusza. A moze chociaz ten
nieszczesliwy zajac gdzie§ tam w tobie kica. A nie, nie. Krolik. Cha! Cha! Cha!

(P 112)

Od samego poczatku Jakub ma wrazenie, ze jest wcigz obserwowany,
podstuchiwany, stale towarzyszy mu widmo dziedzica, jakby tropiace po-
tkniecia Jakuba-pana. I jednoczesnie wcigz konstatowana préznia dworu jest
powtorzeniem losow dziedzica, uwiezionego w samotnosci wsrod ttumu wro-
giej mu stuzby. Smiech w opuszczonych komnatach patacowych nabiera wiec
barw szyderczych: oto cztowiek — ecce homo — uwolniony od Boga, wypedzony
z raju, skazany na wolno$¢ wyboru, skazany na pieklo zycia z samym soba,
dla ktorego $mieré moze by¢ tylko wybawieniem z potwornosci:

O nieraz z zycia tylko ta Smier¢ zostaje. Nieraz Smierci trzeba czekac, aby
doznaé, ze sie jest czltowiekiem. A przekletych to juz zawsze S$mier¢ dopiero
uczlowiecza, w $mierci sie dopiero rodza, w Smierci ol$nienie ich nawiedza, ze
byli takze ludzmi.

(P 63)

Przychodzi $mier¢ w plomieniach, wali sie patac — siedlisko zta — w dniu
Sadu Panskiego, grzesznik Jakub prosi o przebaczenie i Boze milosierdzie.

Drugi etap podrézy narratora po labiryncie ducha jest konsekwentnym
obnazeniem ciemnej strony ludzkiej duszy. Totez uwidacznia si¢ w postawie
bohatera postepujacy regres aksjologiczny, tj. niemozno$¢ realizowania czy
wrecz porzucenie wyznawanych wczedniej wartosci na rzecz dotarcia do sed-
na wiedzy o czlowieczych wyborach w Scisle okreslonych okolicznosciach.
Jednak ceng za pozyskane mozliwosci jest utrata wlasnej tozsamosci, dlate-
go wybory te sprowadzaja na cztowieka cierpienie. A jednak tylko poprzez
nie moze on poznac samego siebie, przejrzeé sie w nim jak w zwierciadle.

Obraz dworu ukazany w powiesci Mysliwskiego wpisuje sie w klimat
prozy Stanistawa Brzozowskiego, Stefana Zeromskiego, Witolda Gombrowi-
cza. To jest dwor zuniwersalizowany, ale podporzadkowany negatywnej stro-
nie zjawiska!”. Uchwycony w czasie swej dekadencji zmierza ku tragicznemu

17 Pamieé tych, ktérzy z dworem obcowali podsuwa odmienne obrazy: szlachetnosci,
pomocy udzielanej w kazdym koniecznym przypadku, opiekowania sie wsig, dlatego portret
Mysliwskiego jest wizja artystyczng, niepretendujaca do miana Scistosci; zob. P. Wojcie-
chowski, Tragedia albo cisza, ,Wiez” 2007, nr 2, s. 102.
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konicowi, gdyz jego energia tworcza si¢ wyczerpala. Tak wiec kulturowemu
obrazowi chylacej sie ku koncowi Swietnosci towarzyszy nieustepliwy cien
przyrodzonego naturze ludzkiej zta, dokonuje sie¢ wiec wyrazna dychotomia
warto$ciowania na dobro i wystepek.
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Summary

Characteristic of the manor shown in the W. Mysliwski novel Palace corresponds to the
climate of the prose by: S. Brzozowski, S. Zeromski, W. Gombrowicz. That manor is the
cultural image of its decadence, accompanied by the inherent evil of human nature. Main
character-narrator enters interior of the manor (as a result of the abandonment of the palace
by the heir afraid of the upcoming war) and indeed the labyrinth of own soul to transform into
Jakub-master. The process of transformation reveals a clear dichotomy, in the personality of
the hero, concerning evaluation through the good and the evil deeds.



