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The Good-Morrow uczy postrzegania mitosci, jednoczesnie stanowigc jej
gloryfikacje. Wiersz skupia sie na niezaprzeczalnych walorach uczucia, ktore
mozna nazwaé doskonatym. Mamy tu podmiot liryczny, ktéry znalazt spet-
nienie, odkryl wszystkie aspekty i zrozumial wszystkie wymiary mitoSci.
Dzieri dobry' ukazuje duchowy obraz mitoéci (dusze kochankéw) po jej fizycz-
nej realizacji. Uczucie jednak nie ostabto, jest pelniejsze, przynosi doznanie
szczeScia, harmonii i poczucie wlasciwego miejsca na ziemi. Daje spelnienie
i spokdj. Mito$é przeszia wiec test dla niedowiarkow, ktorzy moga upatrywac
jej ostabienia w kontakcie seksualnym. Wiersz jest jakoby kontynuacja argu-
mentéw Donne’a — to, co bylo teoria w Pchle?, napisanej z perspektywy
mezczyzny, ktory nie zaznal jeszcze mitoSci fizycznej z wybranka, w The
Good-Morrow zostaje przypieczetowane autentycznym doswiadczeniem. Coz
jednak czyni Dzieri dobry utworem metafizycznym? ,Poezja metafizyczna,
w pelnym sensie tego terminu, to poezja [...] inspirowana przez filozoficzng
koncepcje wszechSwiata i role wyznaczong duchowi ludzkiemu w wielkim
dramacie egzystencji”®. Innymi stowy jaka filozoficzng koncepcje wszech-
Swiata odkryje przed nami ten krétki wiersz i jaki pierwiastek duchowy tam

1 Thumaczenie tytutéw wierszy wedtug Stanistawa Baranczaka (zob. Antologia angiel-
skiej poezji metafizycznej XVII stulecia, wybor, przektad i wstep S. Baranczak, Krakow
2009, s. 49, 79).

2 J. Donne, The Flea, w: The Norton Anthology of English Literature, eighth edition,
V.1, general editor: S. Greenblatt, New York, London 2006, s. 1263. W przektadzie pol-
skim: zob. J. Donne, Pchia, w: Antologia angielskiej poezji metafizycznej XVII stulecia,
s. 79, 80.

3 H.J.C Grierson, Metaphysical Poetry, w: Seventeenth-Century English Poetry: Modern
Essays in Criticism, ed. by W. R. Keast, N. York 1962, s. 4. Ttumaczenie cytatu: S. Baran-
czak, Wstep, w: Antologia angielskiej poezji metafizycznej XVII stulecia, s. 7.
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odnajdziemy? Ponizsze rozwazania stanowig probe dotarcia do wymiaru me-
tafizycznego utworu poprzez skupienie sie na jego warstwie leksykalne;.

The Good-Morrow sktada sie z trzech czesci, bedacych wyraznym odnie-
sieniem do przeszlo$ci, terazniejszos$ci i przyszlosci obojga kochankow
— zwrotka pierwsza: ,[...], what thou and I / Did [...]?” — ,[...], cozeSmy
czynili oboje, [...]?”; zwrotka druga: ,And now good morrow to our waking
souls” — ,Dzien dobry naszym budzacym sie duszom”; zwrotka trzecia:
,L...] none do slacken, none can die” — ,[...] — umrzeé nie bedzie nam dane™.
Jednocze$nie Donne wyraznie dzieli zycie kochankéw na okres przed pozna-
niem i narodzinami uczucia i po tymze wydarzeniu.

Pierwsza strofa jest refleksjg podmiotu lirycznego nad bytem dwojga,
zanim zaznali oni mito$ci doskonalej. Pytania budzi jako$¢ tej egzystencji
pozbawionej blisko$ci ukochanej osoby: ,I wonder by my troth, what thou
and I / Did, till we loved? [...]” — ,Przebdg, cézeSmy czynili oboje, / Nim
przyszta mito$é? [...]”. Stan przed mitoScia jest postrzegany jako brak dojrza-
tosci: ,[...] Were we not weaned till then?” — ‘Czy nie byliSmy jeszcze odsta-
wieni od piersi matki?® Przystéwek ,childishly” — jak dzieci — przenosi od-
biorce w Swiat zabawy, przerostu wyobrazni oraz tak zwanych szybko
przemijajacych upodoban, ktére zyskuja miano ,fancies”™. Fancy z pewnoécig
oznacza przelotny kaprys, lecz réwniez wrazenie na poziomie wyobrazni,
bowiem w powszechnym znaczeniu a flight of fancy odnosi sie do mysli
niepodlegajgcej urzeczywistnieniu. Zatem dobor elementow leksykalnych
kresli przed oczami odbiorcy obraz §wiata nierealnego, oddalonego od rzeczy-
wistosci. Co wiecej, fancies” nalezy tez skojarzy¢ z fancy a woman, co ozna-
cza pociag seksualny do kobiety i co doskonale dopasowuje sie do wersow:
,1f ever any beauty I did see, / Which I desired, and got, ‘twas but a dream of
thee” — ,[...] Piekno$ci, ktorem w kazdej dobie / Scigal, zdobywat, byly snem
tylko o tobie”. Bowiem beauty to nie tylko piekno jako wartos$é, to takze
obiekt, ktory daje przyjemno$é, a beauty za$ to piekna kobieta — pieknos$c.
Poprzez zastosowanie okreslnika any — ,any beauty” — Donne zezwala na
niejednorodng interpretacje. Ponadto definicja desired wzmacnia poczucie
dwoistos$ci przekazu, gdyz moze oznacza¢ zaréwno cheé posiadania, jak
i pozadanie seksualne. Zatem refleksje strofy pierwszej mozna rozpatrywac
dwojako — na poziomie duchowym, jak tez fizycznym.

4 Fragmenty utworu cytowane w artykule w jezyku polskim pochodza z: J. Donne,
Dzieri dobry, w: Antologia angielskiej poezji metafizycznej XVII stulecia, s. 49. Podstawa
analizy jest: J. Donne, The Good-Morro, w: The Northon Anthology of English Literature,
S. 1263-1264.

5 Zdania zawierajace wlasny opisowy przektad autorki oznaczono apostrofami.

6 Objasnienia wyrazéw i zwrotéw na podstawie: The Cambridge International Dictio-
nary of English, ed. P. Procter, Cambridge University Press 1995 oraz The New Shorter
Oxford English Dictionary on Historical Principles, vol. 1, edited by Lesley Brown, Oxford
1993, Oxford University Press (Zrédlo informacji o zmianach w uzyciu wyrazow na prze-
strzeni wiekow). Wszystkie przywotane przez autorke znaczenia stow zostaly na podstawie
ww. slownika zweryfikowane jako obowigzujace na poczatku wieku siedemnastego.
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Wybdér wyrazu ,dream” w ostatnim wersie zwrotki pierwszej stanowi
podsumowanie tejze i ponownie uwypukla fakt, iz przeszlos¢ kochankéw
byta tylko snem: ,[...] twas but a dream of thee”. Lecz czy bylo to uspienie
w sensie fizycznym, rozumiane jako oderwanie od rzeczywistosci i pozbawie-
nie $§wiadomosci, okreslony sen, ktory sie $ni, czy tez marzenie o milosci
prawdziwej? Nieistotne, czy nazwiemy to dziecieca zabawa, czy tez snem
gtebokim, czy moze jedynie zaspokojeniem przelotnych zachcianek. Wszyst-
kie skojarzenia maja za zadanie unaocznié, iz okres bez prawdziwej mitosci
byt pozbawiony trwatych wartosci i nie byl z cata pewnoscia dojrzatym zy-
ciem. Egzystencja ta i wszelkie zwigzane z nig przyjemnosci byly tylko
mrzonkami, przemijajacym upodobaniem, czyms$, czego pozadamy tylko na
chwile, nie za$§ wieczno$¢ cala, co podkreslaja stowa poety: ,)Twas so [...]”
— ‘Tak bylo’, oddzielone od pozostalej czesci wersu silnym znakiem inter-
punkcyjnym: ,'Twas so; But this, all pleasures fancies be” — ,Wszystko snem
byto — [...]”. Wobec tego przeszto$é kochankéw byta niezmiernie dtugim snem
ciata i ducha: ,[...] snorted we in the seven sleepers’ den?” — ,[...] w grocie
Siedmiu Braci Spiacych spali?”?, z ktérego tylko miloéé jest zdolna czlowieka
przebudzié, oraz marzeniem o uczuciu doskonalym, ktérego speinienie przy-
niosta terazniejszosé.

Skoro zamiarem autora byta wiasnie dwoista interpretacja zdarzen: na
poziomie fizycznym i duchowym, nalezy potaczy¢ obie Sciezki myslowe oraz
stwierdzi¢, ze w pierwszym wersie drugiej strofy przebudzeniu podlega row-
nolegle zaréwno sfera duchowa, jak i fizyczna kochankéw: ,And now good
morrow to our waking souls”. Wskazuje na to dwuznaczno$¢ wyrazu ,wak-
ing”, ktory oznacza budzenie sie¢ ze snu, odzyskiwanie samo$wiadomosci
w sensie fizycznym, ale takze w znaczeniu idiomatycznym w zwrocie wake
up to — pozyskiwanie swiadomosci istnienia okreslonych faktow czy zjawisk.
Bez watpienia dane jest im jednoczesne odzyskiwanie samo$wiadomosci
1 poprawnego poczucia rzeczywistosci po okresie dtugotrwatego letargu oraz
powierzchownosci doznan. Powracaja do zycia ciala kochankow, poniewaz
nastal poranek, oraz ich dusze, czyli w rozumieniu §wieckim czes¢ cztowieka
zdolna do$wiadczaé gtebokich uczué i emocji, zas§ w sensie religijnym czesé
istoty ludzkiej niepoddajaca sie Smierci, co potwierdza ostatni wers wiersza:
,L...] none do slacken, none can die” — [...] — umrze¢ nie bedzie nam dane”.

Ponadto, selekcja zaimka ,none”, ktory przeciez jest stosowany w odnie-
sieniu nie do dwojga, lecz do grupy co najmniej trzech oséb®, potwierdza

7 Poeta obrazuje, iz egzystencja bez miloéci byta nieskoriczenie dtugim letargiem, po-
wotujac sie na legende o siedmiorgu chrzescijan, ktoérzy ukryli sie przed pogarskimi prze-
Sladowcami w jaskini i zapadli w 187-letni sen (The Norton Anthology of English Litera-
ture, s. 1264).

8 none — ,no one, not any one, of a number of persons or things; not one of a group
of people; not one of a particular class” (The New Shorter Oxford English Dictionary on His-
torical Principles, s. 1936)
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spostrzezenie o istnieniu odbiorcy grupowego — my: kochankowie®. Do nich
autor stéw bezposrednio kieruje swoje przestanie. A brzmi ono nastepujgco:
‘Mito$¢ wprowadza nas — mnie i ciebie: ,thou and I” (podmiot liryczny i jego
wybranka) — a takze wszystkich nas, ktorzy doSwiadczamy mitosci, na po-
ziom nieSmiertelnosci, gdzie nie ma miejsca na strach’> ,[...] our waking
souls, / Which watch not one another out of fear”.

‘Dusze kochankow nie obserwuja sie [podkreslenie — D. G.] nawzajem ze
strachem’ to wers pozornie prosty w odbiorze. Jednakze czemu dusze obser-
wuja sie, nie za$ spogladaja (glance) badz po prostu patrza (look, peer) na
siebie nawzajem? Jaka wiadomo$¢ skrywa stowo ,,watch”? Wyraz ten zawiera
w sobie element przeciaglej obserwacji, patrzenia zmystowego i zarazem
my$l o troskliwym czuwaniu nad bezpieczenstwem — jak w zwrocie watch
your children — czy tez bycie $§wiadkiem przemijania, zmian zachodzacych
w cztowieku — jak w zwrocie watch the world go by. Zatem mito$¢é powoduje,
iz bez strachu patrzymy na siebie oczami pelnymi troski, lecz takze bez obaw
dostrzegamy w sobie oznaki przemijania, bo przeciez narodzila sie wiez
dusz, a nie tylko cial. Co zatem oznacza ,fear” — lek, obawa, strach
— w kontekscie powyzszych rozwazan? Dusze kochankéw nie boja sie przemi-
jania, utraty atrakcyjnosci czy starosci, poniewaz dusze sie tym zjawiskom
nie poddaja. Nie lekaja sie $mierci jako kresu istnienia, gdyz w odbiorze
duchowo-religijnym $mier¢ nie jest koncem, lecz punktem zwrotnym:
,L...] none do slacken, none can die”. Mito§¢ ma moc uwolnienia kochankow
od wszelkich obaw, ale tylko wowczas gdy patrza oni na swiat przez pryzmat
siebie nawzajem — watching one another — i tylko wtedy gdy: ,My face
in thine eye, thine in mine appears, / And true plain hearts do in the faces
rest.” — ,Na twarzach naszych znac serc zwigzek szczery, / A kazda lustro ma
w kochanka oku”.

Mitos¢ dwojga zyskuje w utworze szczegélne znaczenie: ,For love, all
love of other sights controls”. Poprzez podwdjne uzycie wyrazu ,love”
w trzecim wersie zwrotki drugiej autor odwotuje sie do faktu, iz w zyciu
cztowiek do$wiadcza mito$ci roznych. Jednak to milo§é wynikta z jednosci
dwojga zyskuje tu wyjatkowy wymiar — stanowi uczucie nadrzedne. Bo mi-
to§é kochankow nie wyklucza pokochania rzeczy innych. Kochankowie obser-
wuja siebie nawzajem — to jest widok, ktory przyémiewa, lecz nie pozbawia
mozliwo$ci umitowania odmiennych widokéw. Nie jest to zatem uczucie, ktore
ogranicza i pozbawia wolnoSci, co sugerowaloby pojawienie sie¢ slowa ,con-
trols”. Wrecz przeciwnie, milo$¢ otwiera przed dwojgiem nieprzebyte obszary

9 Istnienie grupowego odbiorcy w innym utworze J. Donne’a potwierdza J. Burzyriska
w pracy pt. ,An Unnoticed Aspect of the Argument. A New Interpretation Of The Canon-
nization by John Donne, ,Zeszyty Naukowe Wydzialu Humanistycznego Uniwersytetu
Gdanskiego. Linguistica et Anglica Gedaniensia” 1978, nr 1, s. 129.
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wszech§wiata, uwypuklone slowem ,everywhere”: ,And makes one little
room an everywhere” — ,Ogromne Wszedzie czyniac z izby matej”0.

Sam wyraz ,everywhere”, na pierwszy rzut oka niezbyt wyszukany, po-
przez kompozycje glosek i znaczenie samo w sobie doglebniej odzwierciedla
mys$l o nieskonczonosci i nieograniczonos$ci, niz z pozoru synonimiczne space
czy universe. Koncowa otwarta sylaba /wea/ powoduje, iz w wymowie ,every-
where” wydaje sie ptynaé, nie mie¢ konca. Co wiecej, stowo to wydaje sie
‘pelniejsze’, gdyz teoretycznie poza przestrzenia kosmiczng czy wszech$wia-
tem, powszechnie rozwazanym w ujeciu materialnym, moze istniec¢ jeszcze
co§ — gdzie§ — na poziomie zarowno fizycznym, jak i niematerialnym (metafi-
zycznym), czego nie dane bylo cztowiekowi zglebié¢ chocby mysla, a co staje
sie perspektywa ludzi doswiadczajacych mito$ci doskonatej. Wybor innego
okreslenia ograniczylby przestrzen do wymiaru materii i pozbawitby pokdj
kochankow przestrzeni duchowej — niematerialnej, a tam takze rozciaga sie
moc mitosci.

Wersy piaty i szosty zwrotki drugiej: ,,Let sea—discoverers to new worlds
have gone, / Let maps to other, worlds on worlds have shown” — ,Niech wiec
podréoznik nowe $wiaty bada, / Niechaj kartograf §wiat na §wiat naktada”
stanowig sugestie, a by¢ moze prosbe, skierowang do ukochanej, aby poswie-
cita sie bezgranicznie mitosci, w niej bowiem odnajdzie ‘wszystko’. Przetom
wieku szesnastego i siedemnastego to okres zaraz po wielkich odkryciach
geograficznych i zarazem czas, ktory ciagle pozostawiat wiele biatych plam
na mapach swiata. Podmiot liryczny powotuje sie na te wydarzenia, zapewne
w celu zobrazowania najsilniejszych emocji i najbardziej ekscytujacych wy-
zwan, jakie sa udziatlem ludzkosci. Wyraznie zaznacza, iz kochankowie nie
potrzebuja realizowac tego rodzaju ambicji czy doSwiadczac¢ ekstremalnych
wrazen, jakie przynosi wypelnianie luk na mapach §wiata. Niechaj zatem
podréznicy plyna do nowych $wiatéw i odkrywaja nowe lady. Dla dwojga
spetnieniem 1 Zrodtem satysfakeji jest mito§é. Bo przeciez zycia odkrywcom
nie starczy, aby zglebi¢ obszary, jakie ukazuje mitosé i jakie zamykaja sie
w stowie ,everywhere”.

Jednakowoz, istnieje jeszcze inna mozliwo$é interpretacji powyzszych
zdan. Poczatkowe ,let” — przyzwolenie jako figura retoryczna — powtdorzone
dwukrotnie wcale nie musi byé prosba ani sugestia, a jedynie wyrazem
akceptacji tego, co czynig inni zamknieci w wyrazie ,other”. Wobec tego
podmiot liryczny ponownie wyraza zrozumienie dla faktu, iz poza miloScig

10 José Angel Garc’a Landa zauwaza, iz mitoéé w The Good-Morrow ,izoluje kochan-
kow od rzeczywistosci” i ,ksztaltuje w nich innego rodzaju Swiadomos¢”. W wierszu do-
Swiadczamy jednoczesnego ,zawezenia i poszerzenia rzeczywistosci”: ,a simultaneous narrowing
and widening of reality” (José Angel Garc’a Landa, John Donne: ,The Good-Morrow®, Universi-
dad de Zaragoza, 1982, Edici—n en Internet 2005 [dostep: 14.08.2013]. Dostepny w Internecie:
<http://www.unizar.es/ departamentos /filologia_inglesa/garciala/ publicaciones /donne.htm.>).
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znajdziemy w $wiecie rzeczy inne, dajace wrazenie spelnienia i satysfakcji,
podobnie jak inne widoki, na ktore patrzac, mozna odczué mito$é. Czyni to
jednak z perspektywy osoby, ktorej dane byto pozyskanie glebszego zrozu-
mienia istoty rzeczy. ‘Niechaj zatem inni przescigaja sie w odkrywaniu $wia-
ta: ,[...] worlds on worlds have shown” — my jesteSmy wyniesieni ponad to,
bo naszym udzialem jest wszechswiat’l.

Czy w S$wietle przedstawionych rozwazan: ,Let us possess one world;
each hath one, and is one” — ,Z nas kazde samo Swiatem jest — i §wiat
posiada” stanowi sugestie, prosbe, nakaz czy tez po prostu stwierdzenie
faktu? Jaka jest funkcja komunikatu: ,Let us possess one world [...]” i kto
jest jego odbiorca?'? Na plan pierwszy wysuwa sie ,us” — forma zaimka
‘my’, a zatem juz nie ,thou and I”, jak we wcze$niej wspomnianej Pchle.
W The Good-Morrow kochankowie staja sie jednoécia!®. Przekaz z cala pew-
noscig nie jest nieSmialg sugestiq czy tez delikatna prosba. Nalezy go raczej
nazwac¢ nakazem badz zdecydowanym zaleceniem jedynego mozliwego postepo-
wania — ‘WeZzmy w posiadanie jeden $wiat’. Coz to za $wiat? To $wiat mitosci,
ktory wychodzi poza granice matego pokoju: little room” i przenosi kochankéw
w inny wymiar — znacznie szerszy niz wszystkie Swiaty, jakie sg zdolni
odkry¢ i oznaczy¢ na mapach odkrywcy Swiata. Pojawia sie jednak warunek:
»,Let us possess one world; each hath one [...]” — ‘WeZmy w posiadanie jeden
Swiat, kazdy ma jeden [...]. Jeden §wiat dzielony przez dwoje kochankdéw
jest ciagle catoscia. Kazdy z nich ma caly Swiat, a nie jego potowe: 1 Swiat:
2 kochankéw = 1 §wiat (1:2=1) To pozornie nielogiczne réwnanie mozna obro-
ni¢ tylko wowczas, gdy dwoje staja sie jednoScig czyli 2=1. Warunek jednak
jest jeszcze trudniejszy do spetnienia. Dalszy ciag wersu: ,Let us possess one
world; each hath one, and is one” — ‘WeZmy w posiadanie jeden §wiat, kazdy
ma jeden i jest jednym’ — mozna wyttumaczy¢ tylko w jeden sposcb: ‘Kazdy
z nas jest calym §wiatem dla drugiej osoby’. Poniewaz ten Swiat jest jeden,
dusze kochajacych sie osob — ,our souls” — przenikaja sie wzajemnie, co
poeta podkresla poprzez czterokrotne zastosowanie liczebnika ,,one” w kon-
tekscie ,one little room” — ,one world”. A zatem ‘weZmy w posiadanie siebie
nawzajem i badZzmy dla siebie calym Swiatem’. To zlewanie sie¢ Swiatow
Donne dodatkowo uwypukla czterokrotnym uzyciem stowa ,worlds”/ ,world”

11 Wspomniane wersy odmiennie odczytuje José Angel Garc’a Landa, postrzegajac
w nich odrzucenie $wiata zewnetrznego, symbolem ktorego staja sie mapy i odkrywcy:
»l...] the outer world is rejected, under the symbols of maps and discoverers”.

12 Jak twierdzi Roman Jakobson, ,struktura stowna komunikatu zalezy przede wszyst-
kim od funkcji dominujgcej” (R. Jakobson, Poetyka w swietle jezykoznawstwa, w: tegoz,
W poszukiwaniu istoty jezyka, wybor, redakcja naukowa i wstep M. R. Mayenowa, t. 2,
Warszawa 1989, s. 82).

13 Znaczenie zaimkéw w poezji Donne’a zauwaza réwniez J. M. Walker, analizujac
wiersz Elegy XI: The Bracelet, gdzie oddzielenie kochankéw zobrazowane jest przeciwng do
opisanej powyzej przemiang zaimkow (zob. J. M. Walker, Donne’s Words Taught in Num-
bers, w: ,Studies in Philology”, Vol. 84, No. 1, Winter 1987, s. 58).
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w trzech koncowych liniach zwrotki Srodkowej, przy czym ostatni wers za-
mienia liczbe mnogg — swiaty — w liczbe pojedyncza — swiat.

Spetnienie warunku jednos$ci dusz, tylko taka wzajemna mito$é réowno
rozdzielona — ,mixed equally” — wynosi kochankow ponad aspiracje Smiertel-
nikow i pozwala im odkryé obszary, ktorych zglebienie innym dane by¢ nie
moze. Poeta uzywa trzy razy stowa ,worlds” w nastepujacych po sobie wer-
sach, a wiec w wierszu mamy do czynienia z kumulacjg stéw ,worlds”, co
dodatkowo stanowi doskonata ilustracje fragmentu ,[...] worlds on worlds
have shown”!4. Dlaczego jednak swiaty — ,worlds” — sg trzy, skoro znajduje-
my w utworze dwoje kochankéw i wyraznie tylko dwie przenikajace sie
plaszczyzny zycia w zwrotce pierwszej — fizyczng i duchowa? Ponadto jaka
idea kryje sie za selekcjg stowa ,possess” w zdaniu , Let us possess one
world”? Czemuz nie tak powszechnie uzywane w tym kontekscie have badz
own? Wydaje sie, iz ,possess” mocniej obrazuje mys$l o posiadaniu na wta-
snosé nie tylko rzeczy materialnych, lecz takze mysli i pragnien, o wzajem-
nym przejeciu kontroli — w sensie wyjasnionym powyzej — zaréwno nad
materia, jak i nad sfera umystowg oraz duchowg Swiata dzielonego przez
dwoje kochankéw!®. Poniewaz §wiatem tym dla kazdego z nich jest wtasnie
osoba ukochana, chodzi w utworze o wzajemny wglad w sfere ciala i ducha
oraz o wzajemne przenikanie si¢ tych aspektow!S.

Poparciem powyzszej tezy jest rowniez pierwszy wers trzeciej strofy:
,My face in thine eye, thine in mine appears, / And true plain hearts do in
the faces rest” — ,Na twarzach naszych znaé serc zwiazek szczery, / A kazda
lustro ma w kochanka oku”. W powszechnym odbiorze oczy to przeciez
zwierciadla duszy i zarazem cze$é ciata fizycznego. Twarz cztowieka to czesé

14 Wedtug J. M. Walker dzieki zestawieniom liczbowym Donne ukazuje analogie po-
miedzy ksztaltowaniem sie¢ mitosci a innymi zjawiskami przyrodniczymi. Autorka poddaje
analizie Love’s Growth. Glos mowiacy przenosi tu czytelnika w Swiat paradoksu, gdzie
natura bezgranicznej, nieskoniczonej mitoSci zostaje objasniona przez ukazanie jej kompo-
nentéw wyrazonych liczbami. Jesli mitosé moze by¢ rozlozona na czynniki, on jest jednym
z nich, drugim staje sie jego ukochana, za$ trzeci element to suma pierwszych dwoch — byt
rozwiniety z samej milto$ci”. Donne wykorzystuje wiedze z dziedziny Sredniowiecznej i re-
nesansowej numerologii, astronomii i znajomosé proceséow alchemicznych. Liczby i ich ze-
stawienia w wierszach poety mogg zatem zawieraé w sobie wskazowki. Walker objasnia, iz
kombinacja cyfr 3 i 4 tradycyjnie podkresla jednosc ciata (cztery komponenty — ptyny ciata)
i duszy (trzy czesci Tréjcy). Ponadto autorka zauwaza, powolujgc sie na stowa Hoppera, iz
Jormuly magiczne byly powtarzane trzy razy”. Zatem przez trzykrotne powtérzenia pod-
miot liryczny moze probowaé rzucié swego rodzaju czar na ukochang, aby ustuchata jego
wezwania (zob. tamze, s. 48-50, 56).

15 Wyraz possess jest powszechnie uzywany w kontekscie posiadania w wymiarze ma-
terialnym jak i duchowym (rozumiany jako przejecie kontroli nad wiladzami umystowymi)
— zob. The New Shorter Oxford English Dictionary on Historical Principles, s. 2301.

16 Jak wyjasnia J. M. Walker, réwniez w innym wierszu Donne’a Love’s Growth mitosé
nie jest ani zjawiskiem ,czysto duchowym, ani czysto fizycznym, lecz najlepsza kombinacja
obu” (J. M. Walker, dz. cyt., s. 49, 50). Przenikanie sie duszy i ciala w $wiecie mitosci
najpelniej obrazuje Ekstaza (tytul oryginalny: The Extasy) — zob. J. Donne, Ekstaza,
w: Antologia angielskiej poezji metafizycznej XVII stulecia, s. 87-89.
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ciata, na ktérej znajduja odbicie mysli i uczucia, a z nimi cata ptaszczyzna
duchowa. Wobec tego nie tylko nasze dusze sie przenikaja, ale tez posrednio
istniejemy w sobie nawzajem w sensie fizycznym. ‘Moja twarz w twoim oku’
— ,My face in thine eye [...]” — to zapewne moja fizyczno$¢é i duchowosé
przenikajaca w glab twojego ciala i duszy. Druga czes¢ wersu — ,[...] thine
in mine appears” — jest logicznym nastepstwem pierwszej, gdyz przenikanie
to jest wzajemne. Oczy to rownoczesnie okno na Swiat. Za pomoca zmystu
wzroku rejestrujemy rzeczywisto$¢. Zatem kazdy z kochankéw patrzy na
Swiat przez pryzmat fizycznos$ci i duchowosci drugiej osoby. Wers pierwszy
ostatniej zwrotki jest wobec tego swego rodzaju rozszerzong parafraza linii
trzeciej strofy drugiej — ,,For love all love of other sights controls,” — i ponow-
nie podkres§la mys$l o postrzeganiu rzeczywistosci poprzez ‘filtr’ mitosci.
A rzeczywistos¢ ta, w nawigzaniu do strofy pierwszej wiersza, jest realnym
prawdziwym zyciem, nie za$ dzieciecq fantazja czy przelotnym kaprysem.

Te prawdziwosé¢ odnajdujemy w kolejnej linii utworu, gdzie podmiot li-
ryczny stwierdza: ‘A w twarzach naszych — prawdziwe proste serca’ — ,And
true plain hearts do in the faces rest”. Serce to kolejna czes$¢ ciata czlowieka
przywotana przez Donne’a, ktéra stanowi pomost pomiedzy fizycznoscia, po-
niewaz jest zyciodajna, i sfera duchowa — jako powszechnie rozpoznawalne
Zrodto wszelakich uczué, miejsce kojarzone z odwaga, determinacja, nadzieja,
a w szczegolnosci centrum i potezny symbol mitosci. W mitosci Donne’a opisa-
nej zwrotem ,true [...] hearts” odnajdziemy zatem prawde. Nie ma tu miejsca
na falsz czy tez btedne pojecie o rzeczywistosci, ktore okreslono stowem ,fan-
cies” w zwrotce pierwszej. Mitos¢ jest prawdziwym zyciem, nie zas jego utuda.

W stowie ,true” znajdziemy tez szczerosc i lojalnosc, a zatem obietnice
trwania mimo niesprzyjajacych okoliczno$cil”’. Tak wiec trwanie przy bliskiej
osobie wpisuje sie¢ w kodeks moralny ogdlnie okreslany zwrotem ‘prawdziwe
zasady — true principles. Gwarancja kontynuacji wymaga jednak spetnienia
warunku sprecyzowanego wtasnie jako: ,true [...] hearts” = ‘The hearts are
true’ — serca nie tylko prawdziwe, szczere, pozbawione falszu, ale réwniez
odpowiednio ‘umiejscowione’ czy tez odzwierciedlone w oczach wtasciwej osoby
— ,[...] in thine eye [...]"'8. W $wiecie wspélnym dla kochankéw, bedacym
polaczeniem ciat i dusz — ,,one world”, nie ma miejsca na nadmierne zawitosci,
gdyz atrybutem serc jest prostota — ,plain hearts”. Jest to §wiat naturalny,
pozbawiony sztucznych ubarwien — ,pleasures”, ,fancies”, gdzie wszystko jest
oczywiste, zrozumiale i nieskomplikowane. Dodatkowo zestawienie stéw ,true”
i ,plain” przywoluje zwrot plain truth i pozwala wyciagnaé wniosek, iz mitosé
doskonata jest calg prawda o rzeczywistosci i daje odczucie peini doznan.

17 true believers, true friends — ,sincere and loyal, likely to continue to be so in diffi-
cult situations” (Cambridge International Dictionary of English, s. 1563).

18 W takim znaczeniu slowo true ma powszechne zastosowanie do okreslenia wlasciwe-
go umiejscowienia przedmiotow — ,fitted or positioned accurately” (The New Shorter
Oxford English Dictionary, s. 3407).
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Co6z czynia serca w oczach kochankéw: ,My face in thine eye, thine
in mine appears, / And true plain hearts do in the faces rest”? Interpretacja
wyrazu ,rest” moze by¢ wieloraka. W rozumieniu bezpo$rednim, szczere
proste serca uwidaczniaja sie na twarzach kochankéw i w tym sensie tam
pozostaja: ,rest” = remain. Wyraz twarzy zas odbija sie¢ w oczach ukochanej
osoby 1 w ten sposob widoczna jest tam mitosé, szczeroS¢ i prostota. Stowo
»appear” dodaje do przekazu odcien jawno$ci, otwartosci, wystapienia nie-
skrywanego!®. Szczera prosta mito§¢ dodatkowo daje poczucie spokoju i pew-
nosci jutra, jak w zwrotach rest easy, rest assured. Serca kochankéw, a zatem
ich ciata i dusze, znajduja w sobie nawzajem niezaktécony odpoczynek — rest,
a poprzez milos¢ odzyskuja sity zyciowe. Wydaje sie jednak, iz w stowie
rest” autor przemyca dodatkowa mysl o mitosci, dajacej oparcie w postaci
drugiej osoby: rest = support, be supported, i zdaje sie mowié, ze zycie kazde-
go z kochankow, mozliwo$¢ nazwania go prawdziwym, zalezy od drugiej
osoby i w tym sensie kochankowie sg od siebie uzaleznieni: rest on = de-
pend?’. Zapewne ,rest” nalezy rozumie¢ jako kombinacje powyzszych zna-
czen. Skoro za$ oczy sa zwierciadtem duszy, dwoje kochankéw jednoczes$nie
przenosi do duszy i ciata ukochanej osoby wszystkie powyzsze aspekty zycia,
dajac drugiej osobie swoja obecnosé, a z nig wytchnienie, ukojenie, wsparcie,
sity witalne i wzajemng zaleznos§é, pozostajac pod jej czujng opieka i kontrolg
— ,watch [...] one another”, ,possess one world”.

Swiat opisany powyzej jawi sie jako doskonaly fizycznie i metafizycznie.
Wobec tego nie dziwi dalsze pytanie: ,Where can we find two better hemi-
spheres / Without sharp North, without declining West?” — ,Czy kto dwie
lepsze znajdzie hemisfery / Bez skat Péinocy, Zachodniego mroku?” Odpo-
wiedZ jest oczywista, a zatem mamy do czynienia ze stwierdzeniem faktow,
pomimo zachowania formy pytajacej. Poeta odwotuje sie do funkcji pseudo-
emotywnej jezyka, zachwycajac sie doskonatoscia, jaka przynosi mitosé. Thu-
maczenie sugeruje kontekst geograficzny — dwie potkule ziemskie, ktore
wzajemnie sie uzupelniaja, tworzac jednosé, i jednoczesnie ich istnienie jest
wzajemnie uwarunkowane, poniewaz nigdy nie wystepuja odrebnie. Z dru-
giej jednak strony, 6wczesna medycyna poznala juz na tyle anatomie mozgu,
aby zauwazy¢ jego strukturalny podziat na dwie symetryczne potowy, row-
niez okreslane mianem pdtkule — hemispheres — czeSci nierozerwalnie ze
soba zwigzane, wzajemnie zalezne, uzupelniajace sie, Swietnie sie ze sobg
komunikujace i zdolne do podjecia funkcji wyltacznie razem. Elementem
jednoczacym dwoje ludzi jest zatem umysl, co wiecej, funkcjonuja oni
jako jeden umyst, gdyz majg na wlasnosé jeden Swiat i sg jednym $wiatem

19 gppear — tez: ,present oneself publically” (tamze, s. 97).

20 rest — ,lie or lean on a person to obtain rest or support; put trust in” (tamze,
s. 2567); If an idea or belief rests on something, it is based on that thing or it depends
on that thing in order to be thought true or to exist” (Cambridge International Dictionary
of English, s.1212).
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— ,[...] possess one world; each hath one, and is one”. Paralelizm funkcjono-
wania obu rodzajow potkul przenosi odbiorce ze Swiata materii ziemskiej
(fizycznego) w Swiat umystu, gdzie materia miesza sie z mysla, emocja
i uczuciem. Zatem zauwazamy w wierszu kolejny pomost pomiedzy prze-
strzenig fizyczna a pozafizyczna, ktore nawzajem sie ksztattuja w obrebie
Swiata kochankow.

Czy to na poziomie fizycznym, czy niematerialnym, w relacji potkul,
ktore stajg sie synonimem dwojga kochankéw, nie ma miejsca na ,sharp
North” — ‘surowa, ostra Pélnoc?l. Miloéé oferuje klimat umiarkowany, bez
bolesnych emocji i srogich ocen, bez naglych zwrotéow i ekstremalnych do-
znan?2. Jest to zrozumiale, bowiem milo§é ma przynie$é ukojenie umystu
i odpoczynek ciata, wyrazone w slowie ,rest”. Kochankom obcy staje sie
rowniez ,declining West” — ‘podupadajacy Zachod’. Donne rysuje w wyobraz-
ni odbiorcy obraz schodzacego w dot ladu, przywodzac skojarzenia geogra-
ficzne, ale rownolegle tez te cielesne i duchowe, zamkniete w znaczeniu
wyrazu ,declining”. Przechodzimy mysla od wizji podupadajacych na zdro-
wiu $miertelnikow — jak w zwrocie declining health — do przyktadéw upadku
moralnego, utraty entuzjazmu czy zainteresowania. Ot6z mitosé¢ chroni pot-
kule moézgu kochankéw i ich serca w aspekcie zaréwno fizycznym, jak
i duchowym: ,[...] none do slacken, none can die”. Chroni przed Smiercia,
gdyz ta jest srodkiem, punktem zwrotnym, nie za$§ koncem istnienia. W jaki
sposob za$ chroni przed ostabnieciem — ,slacken”??3 Zapewne chodzi o wspo-
mniany juz wczesniej uplyw czasu i zwigzane z nim starzenie sie ciata, zas
w wymiarze duchowym wtasnie o utrate entuzjazmu badZ ostabienie sily
uczucia. Oboje beda kroczyé rownym tempem w kierunku nieSmiertelnosci
— without slackening their pace.

A jednak pojawia sie mozliwo$é zaistnienia $mierci ciata i ducha:
»Whatever dies was not mixed equally” — ,,Umiera tylko to, co Zle zmiesza-
ne”. W oficjalnym wytlumaczeniu i w nawigzaniu do $redniowiecznej filo-
zofii scholastycznej chodzi o mieszanie pierwiastkow materii. Tylko mate-
ria nieré6wno zmieszana nosi znamie S$miertelnosci2?. Jednak na poziomie
wiersza, w oderwaniu od owczesnych wierzen, komunikat Donne’a jest na-

stepujacy:

21 Wedtug José Angel Garc’a Landa ,ksztalt sferyczny byl kojarzony z doskonaloscia
od czasow greckich (Democritus, Parmenides)”. Zatem $wiat tworzony przez kochankow
w The Good-Morrow jest_pozbawiony niedoskonato$ci zaburzajacych ten ksztalt: ,sharp
North”, ,declining West”. Wedlug autora ,sharp” moze odnosi¢ sie do ktétni, zas ,declining”
zapewne oznacza stopniowg degradacje milosci z powodu uplywu czasu.

22 sharp — ,of conflict or (formerly) feelings: intense, fierce, ardent”; ,of an experience:
intensely painful”; ,of a punishment, judge: severe, merciless”; ,quick, rapid” (The New
Shorter Oxford English Dictionary, s. 2814).

23 slacken’— ,slow down one’s pace; reduce in strength” (tamze, s. 2889).

24 The Norton Anthology of English Literature, s. 1264.
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1) Tylko milo$¢ posiadajacq atrybuty opisane w catej biezacej analizie
mozna nazwac doskonatg i tylko taka otwiera droge do nieSmiertelnosci;

2) Smieré pokonaja tylko kochankowie, ktérym dane jest doznanie
wszystkich wspomnianych aspektéw mitosci doskonatej w réwnym stopniu,
i ktorzy darza sie nawzajem uczuciem réownie intensywnie i okazujg sobie
réwne traktowanie — ,equally”® — na poziomie ciata i ducha: ,If our loves be
one, or, thou and I / Love so alike, that none do slacken, none can die”
— ,Jedli dwie rowne mitosci sg zlane / Bez reszty w jedng — umrzeé nie bedzie
nam dane”;

3) Niesmiertelno$¢ przyniesie jedynie uczucie realizowane poprzez wza-
jemne przenikanie si¢ — wymieszanie sie — wymiaru cielesnego i duchowego
w obrebie §wiata dzielonego przez dwoje ludzi?é.

W tym momencie zaczynamy rozumieé, dlaczego w wierszu sg jednak
trzy Swiaty. Wydaje sie jasne, dlaczego trzy slowa ,worlds” poeta zamienia
w jedno ,world” w zwrotce drugiej. Mianowicie jednos¢ uzyskana dzieki
mitosci, realizowanej w wymiarze fizycznym (Swiat 1) i duchowym (§wiat 2),
wynosi kochankoéw na plaszczyzne najwyzsza, na ktorej doznajg oni nie-
$miertelno$ci. To ona wtasnie stanowi ten trzeci wymiar czy tez trzeci meta-
fizyczny éwiat Donne’a?’. Tu tez dochodzi do réwnego ‘wymieszania sie’ czy
tez zlania sie trzech wspomnianych aspektéw (elementéw) i w ten sposéb
staja sie one jednym perfekcyjnie ‘wymieszanym’ §wiatem, niepoddajacym
sie $mierci. Swiadezy to o niestychanie autotelicznym charakterze utworu.
Nie tylko selekcja elementow leksykalnych, lecz takze ich liczba
1 rozmieszczenie w oczywisty sposob zlewaja sie z sensem wiersza.

W utworze Donne wprost opisuje mito$é doskonata, zamykajac swoje
mys$li w wieloznacznoSci poszczegélnych elementow leksykalnych. The Good-
Morrow otwarcie mowi o mitosci i, jak w mitosci, tu nie trzeba doszukiwaé
sie ukrytych znaczen. Mito$¢ bowiem to serce na dtoni, a raczej w oczach
ukochanej osoby — ,in thine eyes”, zas prawde o milo$ci zawarta w Dzien
dobry mozna okresli¢ zestawieniem wyrazéow wyjetych z utworu — plain
truth. W relacjach opartych na mitosci, tak jak w wierszu, wszystko
jest bezposrednie i jawne. Stowa Donne’a sg niezwykle proste, lecz nie wolno
ich nazwaé niewyszukanymi, bowiem dobrane sa w sposéb szczegdlny.

25 equal — ,identical in amount, number, size, value, intensity; possessing a quality
or attribute to the same degree” (The New Shorter Oxford English Dictionary, s. 840).

26 J. M. Walker zauwaza, iz Donne czesto poréwnuje wzrost miltosci do procesu alche-
micznego, ktory, gdy niewlasciwy, nigdy nie przynosi korzysci i pozostawia z pustymi reka-
mi. W Love’s Growth mito$é doskonata jest produktem procesu zlewania sie elementow
i jednoczesnie silg napedowg jednoczenia dwojga, pozostajac w stanie ciggtego doskonale-
nia (J. M. Walker, dz. cyt., s. 53).

27 Podobne wnioski wyciaga J. Burzyriska, analizujac The Canonization J. Donne’a.
Autorka stwierdza, iz w wierszu kochankowie zostajg ,wyniesieni do wyzszego wymiaru
poprzez zjednoczenie seksualne” [...] have been raised to the superior position through
the sexual union” (zob. J. Burzyniska, dz. cyt., s. 135).
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Ich kompozycja pozwala na wieloptaszczyznowo$é interpretacji, podobnie jak
mito$é, ktora jest niezawiklana w swej naturze, lecz dotyka wszystkich
aspektow zycia, przenoszac sie bez trudu ze sfery fizycznej w metafizyczna.

Co stanowi o tym, ze nazywamy Dzieri dobry utworem metafizycznym?
7 pewnoscig zatarcie granic miedzy zyciem doczesnym a tym po $mierci. Nie
chodzi tu jednak o udowodnienie istnienia zycia pozagrobowego, gdyz to jest
u Donne’a faktem niepodwazalnym?8. Chodzi raczej o potwierdzenie tego
faktu?® i zarazem ukazanie no$nika w postaci milosci, ktéry pozwala poko-
na¢ $mierc¢ oraz stworzyé¢ byt niepoddajacy sie przemijaniu, przekraczajacy
wszelakie granice i ogarniajacy swoja obecnoScia przestrzen materialng
i duchowa, zawarta w stowie ,everywhere”. Byt ten uzyskuje prawo do nie-
SmiertelnoSci poprzez mito$é, w ktorej przenikaja sie dwa wymiary — fizycz-
ny i duchowy.
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Summary

The Good-Morrow glorifies love by focusing on its absolute values. The lyrical ego has
found fulfillment in true love and simultaneously got an insight into all its dimensions.
The poem consists of three parts relating to the lovers’ past, presence and future. To illustrate
various benefits derived from love Donne clearly divides their lives into two periods: before
and after the advent of this perfect feeling. The first stanza may be referred to as reflections
upon the quality of existence devoid of true love. The following parts dwell upon the notion
of the lovers’ souls waking up to the ultimate quality of love that entirely changes their
perception of the world and opens unlimited areas expressed in the world ,everywhere”.
However, why is the poem named ‘metaphysical’? What philosophical concept of the universe
and what kind of spiritual element emerge from its verses? It is due to the exceptional unity
achieved through love, in which the physical and spiritual aspects are inseparable, that lovers
can be raised to a superior position where they will experience immortality. Love described
by Donne is definitely metaphysical, as it removes the boundary between earthly life
and the afterlife by defeating death and creating a special being that encompasses not only
material but also immaterial space.



