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Inga Iwasiow i Arleta Galant, autorki Wstepu do ksiazki Pisarstwo ko-
biet miedzy dwoma dwudziestoleciami, zastanawiajac sie nad historycznolite-
rackim sytuowaniem literatury tworzonej przez kobiety w latach 1945-1989,
przywoluja utrwalona juz metafore ,zagubionego ogniwa” i konstatuja,
iz: ,Pisarstwo kobiet z lat 1945-1989, rozwijane w rzeczywistos$ci ograniczen
i oporu, zerwan i kontynuacji, zaniechan i powrotow, niemal nie zasilito
kanonu, egzystuje w mgtawicowej niedookreslonosci™.

To spostrzezenie wydaje sie bardzo intrygujace i sklania do namystu.
Oczywiscie nie nad znaczeniem kobiet piszacych w naszej literaturze — nikt
bowiem nie kwestionuje rangi ich dokonan, pos§wiadczonych zreszta mocnym
akcentem Nagrody Nobla dla Szymborskiej. Pytania dotycza raczej ich
umiejscowienia w podejmowanych prébach ,scalenia”, gdyby postuzyé sie tu
tytutowa formulg ksigzki Drewnowskiego, obecnosci nazwisk poetek w pra-
cach syntetyzujacych i porzadkujacych poetycka przestrzen tej rozciaggnietej
w czasie epoki badZ tez jej mniejszych odcinkow czasowych.

7 tej perspektywy interesowa¢ mnie bedzie ,poezja kobiet”, nie zas za-
gadnienia ,poezji kobiecej” czy tez ,kobiecosci” w literaturze. Rozdzielnos¢é

1 Pisarstwo kobiet miedzy dwoma dwudziestoleciami, red. I. Iwasiéw, A. Galant, Kra-
kow 2011, s. 6. Doprecyzowujac swoje stanowisko, dodaja, ze: ,Literacka Nagroda Nobla
1996 dla Wistawy Szymborskiej tworzy jeden z mozliwych punktéw zwrotnych, modeluja-
cych relacje pomiedzy literatura, czytelnictwem a refleksja krytyczna [...] poezja kobiet
w dwudziestoleciu miedzywojennym nadal nie zostata szczegétowo opracowana, a dorobek
powojenny traktowany jest jako margines wielkiej poezji, uosabianej przez Milosza, Her-
berta, Rozewicza, co stanowi konsekwencje wiedzy o pradach, grupach i mistrzach miedzy-
wojnia. Nawet Nobel nie stawia Szymborskiej, w opracowaniach, podrecznikach, debatach
obok poetow” (s. 6).
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tych kategorii — chociaz w wielu indywidualnych przypadkach moga to by¢
sfery naktadajace sie na siebie — jest juz dostatecznie szeroko udokumento-
wana. Wystarczy tu przywota¢ znamienny tytut 12 tomu serii ,Jezyk Arty-
styczny” Literatura kobiet, literatura kobieca, kobiecos¢ w literaturze pod
redakcja Bozeny Witosz2. Tytulowe rozréznienie dobitnie wypunktowuje
kwestie, ktéra niemal zwyczajowo pojawia sie jako wstepna deklaracja, wy-
bor optyki zaréwno w tekstach literaturoznawczych osadzonych w obrebie
krytyki feministycznej, jak i w innych pracach interpretacyjnych dotycza-
cych pisarstwa kobiet. Kazdorazowa potrzeba usciSlenia terminologicznego
wynika poniekad z faktu, iz dziata jeszcze w duzym stopniu obcigzenie tra-
dycyjnym wyobrazeniem na temat charakterystycznych cech literatury ko-
biecej. Zwracal na to uwage juz bardzo dawno, zanim zostaty gruntownie
przemyslane, dopracowane i szeroko spopularyzowane zasadnicze idee lite-
raturoznawczego feminizmu, Ryszard Przybylski w ksiazce To jest klasycyzm
z 1978 roku. Odnoszac sie do poezji Julii Hartwig, zauwazat:

Kiedy bierzemy do reki poezje kobieca, czujemy, jak zamyka sie nas w waskim
kregu spraw, ktére ttum wiaze z zajeciem i powotaniem pici pigknej. Buduar,
rodzina, sztambuch, tkliwo$¢ i moze co$ jeszcze, ale zawsze w tym rodzaju.
Kiedy mamy jednak do czynienia z poezja kobiety, o! wowczas wiemy z catg
pewnoscia, ze wszystkim [...] zostang ukazane rzeczy niezwykle wazne w sposob
nieprzecietny i niezwykly®.

Stwierdzenie Ryszarda Przybylskiego brzmi nieco inaczej niz niemal ry-
tualnie przywolywany fragment laudacji Gtowinskiego z okazji nadania
Szymborskiej doktoratu honoris causa Uniwersytetu Adama Mickiewicza
w Poznaniu, ktory uzyt okreslenia, ze Szymborska jest ,wielkim polskim
poeta”, ttumaczac sie jednoczesnie z tej formy gramatycznej i zaznaczajac, ze
stowo ,poeta” ma wymiar ogdlnosci, bez réznicowania ze wzgledu na pteé
1 nie zamyka jej dorobku w kregu poezji tworzonej przez kobiety. Te wypo-
wiedzi dzieli kilkanascie lat, a takze osobowosci poetek, do ktorych sie odno-
sza, ale znamienne pozostaje, iz w pierwszym przypadku, Ryszard Przybyl-
ski uwzglednia odrebnos¢ glosu kobiet, upatrujac w nim estetyczna wartosé
naddana w poezji; w drugim zas, Glowinski deklaruje potrzebe zniesienia tej
dualistycznej optyki, ale nie odnajduje adekwatnej siatki pojeciowej dla pod-
kreslenia rownorzednosci poezji, bez wzgledu na pte¢ autora. Dla obu postaw
znalez¢ mozna przekonujace uzasadnienie — obie nie akcentuja dychotomii
widzenia, w ktorej poezja opatrzona przymiotnikiem ,kobiecosci” bytaby nur-
tem budzacym skojarzenia z drugorzednoscia, a jednocze$nie warto zauwa-
zy¢, ze dla obu badaczy poetka-kobieta stanowi jednak pewien problem,

2 Literatura kobiet, literatura kobieca, kobiecos¢ w literaturze, red. B. Witosz, ,Jezyk
Artystyczny”, t. 12, Katowice 2003.
3 R. Przybylski, To jest klasycyzm, Warszawa 1978, s. 54.
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nie tylko terminologiczny, skoro uznaja, ze nalezy wypowiedzi obwarowaé
odpowiednimi zastrzezeniami.

Obecnie wydaje sie, ze kwestia rownoprawnej obecno$ci kobiet w litera-
turze jest juz dostatecznie rozpoznana, przepracowana przez dlugie lata roz-
woju krytyki feministycznej. Esencjalizm w definiowaniu kobiecosci literatu-
ry, jak twierdzi Halina Filipowicz w szkicu Przeciw literaturze kobiecej, idac
zreszta Sladem Kristevej, to przezwyciezone juz dziedzictwo wczesnej kryty-
ki feministycznej, a przede wszystkim wytwor myslenia patriarchalnego, jej
zdaniem szczegélnie zakorzeniony w polskiej kulturze:

Zatozenie, ze kobiety pisza w sposéb odmienny, charakterystyczny tylko dla
siebie — wtasnie dlatego, ze sa kobietami — jest dziedzictwem nie tylko (a moze
nawet nie tyle) wczesnej krytyki feministycznej, ale gtéwnie patriarchalnej mi-
tologii ptci. W kulturze polskiej mit »kobiecosci« zakorzenit sie¢ na dobre, trwa
nie tylko w starszym, ale i w mlodym pokoleniu, zaréwno wéréd mezczyzn, jak
i kobiet. Na mit ten sktada sie zespél przestanek, uwazanych za prawdziwe
i powszechnie akceptowanych®.

A wiec wazniejsze beda tu pytania w obrebie teorii genderowych, ponie-
waz esencjonalno$é kieruje nas raczej w strone roéznicy pleci, a przyjac by
nalezalo za badaczkami, iz punktem odniesienia jest nie mesko$é, lecz pa-
triarchat, poniewaz tworczosé, a jak sie wydaje szczegdlnie poezja, jest ze
swojej natury aseksualna czy tez biseksualna®. Analogiczna konstatacje od-
najdujemy u Ingi Iwasiow, ktéra zauwaza, ze ple¢ nalezy do sfery niewyra-

zalnosci i w zwigzku z tym tekst literacki pozostaje androgyniczny, ,a kobie-

ty pisza, bo szczedliwie nie moga sie wyrazié do konca”.

W podobnym kierunku zmierza tez propozycja Anny Legezynskiej
w ksigzce Od kochanki do psalmistki, ktora wyodrebnia catg liste toposow
kojarzonych z kobiecosciag w literaturze, ale zaznacza, ze ich obecno$é

4 H. Filipowicz, Przeciw ,literaturze kobiecej”, w: Ciato i tekst. Feminizm w literaturo-
znawstwie — antologia szkicow, red. A. Nasilowska, Warszawa 2001, s. 228. Jej zdaniem
takie pojecia, jak ,tozsamo$é kobieca”, ,kobiece doswiadczenie”, ,kobieca perspektywa”
stracily swoja moc poznawcza takze w nowszej krytyki feministycznej, ktora sytuuje sie
w obrebie teorii dekonstrukcjonistycznych (s. 229).

5 W tym kierunku zmierza refleksja badawcza Ewy Kraskowskiej: ,Czy bowiem istot-
nie warunkiem mowienia o kobiecoSci w literaturze musi by¢ usytuowanie tej kategorii
w opozycji do meskosci? Czy nie jest mozliwa ucieczka od tej dychotomii? Pytanie to posta-
wita sobie miedzy innymi Anna Nasilowska; przyjrzawszy sie mianowicie zwigzkom femini-
zmu z psychoanalizg przypomniata, po pierwsze, ze we wspotczesnej mysli feministycznej
to nie meskos¢, ale patriarchat jest podstawowym punktem odniesienia, po drugie — ze
w mys$l pewnych teorii tworczos¢ jest aseksualna, w mysl innych natomiast — biseksualna,
czy tez androgyniczna, i wreszcie po trzecie — ze tozsamosc plciowa jest w istocie sktadni-
kiem tozsamosci podmiotu jako takiego [...] tym, co mnie kusi w tak sproblematyzowanej
kwestii »kobiecosci«, jest catkowite odrzucenie tak mysSlenia binarnego, jak i dualistyczne-
go” (E. Kraskowska, Piérem niewiescim. Z problemoéw prozy kobiecej dwudziestolecia mie-
dzywojennego, Poznan 2003, s. 209).

6 1. Iwasiéw, Ple¢ jako niewyrazalne, niewypowiadalne, niedefiniowalne, w: Literatura
wobec niewyrazalnego, red. W. Bolecki, E. Kuzma, Warszawa 1998, s. 170.
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w wierszach nie jest zarezerwowana dla poezji kobiecej, a ponadto w afabu-
larnej liryce sa one z natury rzeczy czy gatunku mniej eksponowane niz
w prozie, gdyz poezja kieruje uwage przede wszystkim na jezykowa strone
— poetki bardziej koncentruja sie na wypracowaniu wtasnego idiolektu niz
biolektu, a nawet, jak zauwaza autorka: ,poezja okazuje sie niejako natural-
nym reduktorem typizowanej prozy feministycznej”’. Powyzsza teze potwier-
dza fakt, ze przedmiotem interpretacji feministycznej bywaja najczesciej
utwory prozatorskie — poezja znacznie rzadziej. Proza dostarcza w tym
zakresie wdzieczniejszej materii, wyrazisciej i niejako wprost eksponuje ko-
bieco$é, a czesto expressis verbis wchodzi w dyskurs z patriarchalnymi ste-
reotypami.

Legezyniska chronologiczng kompozycja swojej ksigzki ustawia jednak
pewna ciggto$é i odrebnos¢ czy moze raczej niezaleznos$¢ nurtu poezji kobie-
cej, tyle, ze nie w ujeciu esencjonalnym, tylko jej znaczacej obecnosci
w naszej literaturze, wagi nazwisk poetek i ich tekstow, w znaczeniu bez-
przymiotnikowym. Upomina sie o adekwatne dla ich rangi artystycznej miej-
sce w porzadku historii i socjologii literatury, uwzgledniajace tworcza aktyw-
no$é kobiet w kolejnych fazach kultury. Jezeli tytul miatby dookreslaé jakas
linie trwatej obecnosci — ,,od kochanki do psalmistki” — to raczej mamy tu
wskazanie réznorodnosci gatunkowej, osadzenia kulturowego, indywidualnej
skali ogladu rzeczywistoSci, w mniejszym stopniu esencjonalnego drazenia
kobiecosci. Akcent pada na indywidualne sylwetki tworcze poetek, niepowta-
rzalno$¢ wymiaru ich artystycznych dokonan.

Ponadto respektowaé tez nalezatoby zdanie samych autorek. Skoro
Szymborska podkresla, ze mowienie o poezji kobiecej ma taki sens jak mo-
wienie o ,poezji murzynskiej” — ale jednocze$nie dodaje, ze ,gdy ktos zaliczy
moje wiersze do »poezji kobiecej«, nie ubolewam nad tym specjalnie. Nie
przezywam dramatu z tego powodu, Ze jestem kobieta”. Jest S§wiadoma
nadal funkcjonujacych stereotypow meskosci i kobiecosci, przywoluje je
i dowcipnie komentuje ,gwoli humoru i sprawiedliwosci” — i dodaje, ze robi
to ,nie jako wojujaca feministka” (,uchowajcie mnie bogowie od takiego
losu”). Ostrozno$¢ wobec feminizmu wynika z silnej potrzeby zachowania
wlasnej pojedynczosci, tak aby nie znikneta ona w jakiejkolwiek wspolnej
sprawie. Pod zartobliwym komentarzem Szymborskiej mogloby zapewne
podpisa¢ sie wiele innych kobiet piszacych, nie tylko z jej pokolenia i nie
tylko sposrod tych, ktore osiagnetly juz niekwestionowang pozycje w prze-
strzeni dwudziestowiecznej literatury.

7 A. Legezynska, Od kochanki do psalmistki... Sylwetki, tematy i konwencje liryki ko-
biecej, Poznan 2009, s. 9.

8 Rozmowa z Wistawg Szymborskq, w: K. Nastulanka, Sami o sobie. Rozmowy z pisa-
rzami i uczonymi, Warszawa 1975, s.298.
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Optyke przestrzennego porzadkowania zasobow poezji drugiej potowy
XX wieku i kanonizowania funkcjonujacych w niej wzorcow nalezaloby
w tym miejscu podkreslié. Ksigzke Jacka Lukasiewicza Ruchome cele otwie-
ra rozdziat Przestrzen lat dziewieédziesigtych. Autor wyjasnia, ze metaforyka
»przestrzeni”, podkreslajaca synchronie widzenia literatury tej dekady, jest
bardziej adekwatna, poniewaz, jak pisze:

Akcent tu jednak ktade na jednoczesnosé dziatan réznych generacji literackich,
o réznych do$wiadczeniach. Starsze podjely wyzwania zmiany, by, nie ulegajac
skostnieniu, zachowaé¢ tozsamosé. Mtodzi wzrastaja juz w nowej sytuacji (...)
Pokolenia obok siebie zyja i wspotdziataja, choé¢ te wspotdziatania bywajg trud-
ne, pelne nieporozumien?.

Jego propozycja badawcza uwzglednia oczywiScie fenomen poezji lat
dziewiecdziesigtych, ktory nie ma odniesienia we wcze$niejszych epokach
— rownoczesnej tworczej aktywnosci wielu pokolen, od urodzonych na poczat-
ku wieku po roczniki siedemdziesiate.

W przestrzennym rozpoznaniu stanu posiadana naszej poezji, hierarchi-
zowaniu w jej obrebie tekstow kanonicznych — pamietajac oczywiScie jak
bardzo 6w kanon bywa zmienny i ciagle weryfikowany — obecno$¢ nazwisk
wybitnych poetek jest stata, wyznaczona zaréwno przez poSwiecone im prace
o charakterze monograficznym, jak i obszerne szkice interpretacyjne. Nato-
miast w ujeciach syntetyzujacych, konstruujacych linie diachronii, odczytu-
jacych ewolucje literatury drugiej potowy XX wieku w rytmie pojawiajacych
sie ciagle nowych generacji tworcow i nastepujacych kolejno przetoméw — by
wskazaé tu ksiazki Tadeusza Drewnowskiego, Stanistawa Burkota, Stanista-
wa Stabro, Leszka Szarugi, a takze innych, obejmujacych mniejsze odcinki
czasowe, poszczegolne dekady czy dwudziestolecia — dokonania artystyczne
poetek sa w nich stabo zaznaczone. Nie chodzi oczywiScie o poSwiecenie im
odrebnych rozdziatéw, co bytoby zaprzeczeniem stusznie respektowanej ,poli-
tycznej poprawnos$ci”, a ponadto zadomowienie sie kobiet w literaturze jest
juz faktem dokonanym, a nie sytuacja szczegélna, jak jeszcze w epoce przed-
wojennej i nie wymaga zatem dodatkowych uzasadnien. Zastanowienie budzi
natomiast nikta obecno$¢ nazwisk poetek w historycznoliterackim definiowa-
niu punktéw granicznych, ustalaniu periodyzacji nowszej literatury, a prze-
ciez, jak zauwazal Edward Balcerzan:

Przed rokiem 1989 systemowy charakter poezji wspotczesnej utrzymywat sie
w $wiadomosci czytelniczej miedzy innymi dzieki pokoleniom. [...] W rezultacie
cala poezja powojenna robila wrazenie generacyjnie »pofalowanej«!.

9 J. Lukasiewicz, Ruchome cele, Warszawa 2003, s. 5.
10 E. Balcerzan, Ubytki, przedtuzenia, tréjkqty. Poezja polska w latach 1989-1993,
LKresy” 1994, nr 18, s. 11.
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Ten fragment swoich rozwazan badacz zatytutowal dowcipnie: Nie rob
fali. Pozostajac przy jego retoryce, poezja proponowana przez kobiety do tego
krytycznoliterackiego obrazu ,pofalowania” raczej sie nie przyczyniata. Ina-
czej rzecz ujmujgc, nazwiska poetek nie sg eksponowane jako reprezenta-
tywne czy sygnalne dla pojawiajacych sie na mapie poezji nowych zjawisk
artystycznych, grup poetyckich, deklaracji programowych albo przetomo-
wych momentéw rewolucjonizujacych ksztalt liryki. Nie uczestniczg one
w kolejnych ,zmianach warty” — gdyby postuzy¢ sie tu militarng metaforyka
tytutu ksigzki Jana Blonskiego.

Sytuacja ta dotyczy wtasciwie catego okresu historycznoliterackich roz-
poznan epoki, poczawszy od lat czterdziestych, gdzie znamion nowego jezyka
szuka sie w tworczoSci Rozewicza, kontrastujac jego postawe artystyczna
z reprezentantami starszych i najstarszych pokolen, z przywotaniem Staffa,
Przybosia czy Mitosza. Przetom 56 roku w historycznoliterackiej perspekty-
wie sygnalizujg nazwiska Bursy, Grochowiaka, Harasymowicza, Biatoszew-
skiego, Karpowicza, Herberta, Rymkiewicza — z ich estetyki wyprowadza sie
identyfikacje nurtu turpistycznego, lingwistycznego czy klasycyzujacego. Je-
zeli pojawia sie nazwisko Szymborskiej, jako autorki Wolania do Yeti, to
raczej w kontekscie zjawiska tak zwanego drugiego debiutu czy tez odnale-
zienia przez nig wilasciwego tonu poetyckiego, indywidualnego, charaktery-
stycznego dla niej, nie za$ inicjujacego jaki$ szerszy trop w naszej poezji.
Podobnie odnotowywana jest obecno$¢ Anny Kamienskiej, Urszuli Koziol,
Julii Hartwig, ktore rowniez debiutowaly w tym czasie, ale nie sg kojarzone
z doswiadczeniem przetomu 56. roku. Mozna tu tez uwzgledni¢ Haline Po-
Swiatowska, ktora pdzniej zostata przypisana do kontrowersyjnej kategorii
ykaskaderow literatury”, czy Matgorzate Hillar, dzi§ niemal zapomniana, od
poczatku zreszta ustawiana byta na pélce z poezja, bedaca kwintesencja
»,kobieco$ci” w najbardziej tradycyjnym jej wyobrazeniu. Podobnie ksztattuje
sie obraz poezji Pokolenia 68. Na pierwszym planie eksponowane sg nazwi-
ska tworcow, ktorzy swoj program formutowali expressis verbis w glosnych
manifestach i ksigzkach programowych — oczywiscie Baranczak, Zagajewski,
Kornhauser i kilku innych. Chociaz tutaj dodac nalezy, iz Ewa Lipska, ktora
swoim wierszem My przypadkowo i wyprzedzajaco, ale doskonale wpisywata
sie¢ w ich program, sama niejako wylaczata sie z nowofalowej wspdlnoty,
przyznajac sie jedynie do tozsamosci pokoleniowej, nie za$ identyfikacji na
ptaszczyznie artystycznych projektow.

W obrebie poezji Nowej Prywatnosci czy Nowych Rocznikéw w latach
siedemdziesigtych — pomijajac problematyczno$¢ pokoleniowego i programo-
wego wyodrebnienia tej formacji — réwniez eksponowane sg nazwiska Toma-
sza Jastruna, Antoniego Pawlaka, Piotra Sommera, Bronistawa Maja. Rocz-
niki szesédziesiate, pokolenie ,brulionu”, kojarzone jest z giéwnie
z Marcinem Swietlickim, Jackiem Podsiadlo, Krzysztofem Koehlerem, Woj-
ciechem Wenclem, Marcinem Baranem — jezeli pojawiaja sie nazwiska rowie-
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$niczek, to przede wszystkim zwigzane z proza — Tokarczuk, Gretkowska,
Filipiak i kilka innych. Wsréd poetek tej generacji sa oczywiscie osobowosci
uznane, o docenianym dorobku twoérczym (Ewa Sonnenberg, Marzena Broda,
Anna Piwkowska czy Marzanna Kielar), jednak ich wiersze cechuje duza
niezalezno$é od ruchu i estetyki ,brulionu”.

Sytuacja nieco zmienila si¢ w ogladzie wyodrebnianego ostatnio ,nowego
dwudziestolecia” 1989-2009, ale dodaé trzeba, ze stato sie to poniekad
z inicjatywy samych artystek. W 2009 roku ukazata sie antologia poezji
kobiet Solistki — zredagowana przez Marie Cyranowicz, Joanne Mueller
i Justyne Radczynska. Jej opublikowanie stato sie waznym wydarzeniem nie
tylko artystycznym. Ksiazka zyskata rozglos, zostala efektownie wypromo-
wana i stala sie chyba najwazniejszym manifestem obecnosci mtodych po-
etek na literackiej mapie ostatniego dwudziestolecia. Redaktorki tomu nada-
ly mu jednak znamienny tytut — ,solistki”. Solistki, ktére nie tworza, bo nie
cheg tworzyé choru. Podkreslaja, ze jezeli je co$ laczy, to jest to ,kunszt
osobowosci, samotno$¢ i samodzielno§¢” — i dodaja, nie bez ztosliwosci pod
adresem ,meskiej poezji”, ze poetki ,nie grupujg sie w kluby adoracyjne jak
poeci, wiec nie potrzebuja cytowania sie nawzajem, pisania sobie mott czy
dedykacji, jak to czesto sie zdarza w poezji meskiej. Nie klepig sie po wier-
szach”11,

Abstrahujac od ekspresywnosci cytowanej wypowiedzi, zauwazy¢ trzeba,
iz te diagnoze mozna byloby odnies¢ szerzej — najwybitniejsze poetki wspot-
czesnosci §wiadomie wybierajg dla siebie miejsca poza poetycka agora. Rzad-
ko uczestnicza w artystycznych sporach, nie prébuja odnajdywac sie w obre-
bie programowych postulatow kolejnych generacji, czy sytuowaé sie po
ktorej$ ze stron — czy to bedzie strona Mitosza, Przybosia, Rézewicza, Her-
berta czy jakakolwiek z czesto do$¢ arbitralnie wskazywanych. Rzadko ule-
gaja poetyckim modom, wytyczaja sobie raczej swoj wtasny trakt.

Mozna zaryzykowac teze, ze obecno$é poezji kobiet zakléca linearnoscé
pokoleniowej historii poezji, co wigze sie z zagadnieniem krytycznoliterac-
kiej, a takze czytelniczej recepcji ich dorobku. Chyba najbardziej wyrazistym
przyktadem moze tu by¢ nazwisko Krystyny Mitobedzkiej, ktéra rocznikowo
(urodzona w 1932 roku) mogtaby by¢ zaliczana do pokolenia Wspétczesnosci,
debiutowata w 1960 roku Anaglifami, a jednak prawdziwe odkrycie jej twor-
czoSci przypada na koniec lat dziewiecdziesigtych i pierwsza dekade nowego
wieku. Gléwnie za sprawg wydania przez fundacje ,bruLionu” w 1994 roku
antologii jej poezji Przed wierszem. Zapisy dawne i nowe, a pozniej kolejnych
tomikow — Imiestowy, Po krzyku, Gubione. Dopiero na przelomie wiekéw
okazalo sie, ze obraz nurtu awangardowego w polskiej poezji bez jej naz-
wiska bytby niekompletny. Za mistrzynie uznal ja Marcin Baran, do niej

11 Solistki. Antologia poezji kobiet (1989-2009), red. M. Cyranowicz, J. Muller, J. Rad-
czynska, oprawa graficzna Marta Nigerska, Warszawa 2009, s. 223-224.
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odwotuja sie neolingwisci. Joanna Mueler, ktéra optuje za nazwa archelin-
gwizm, odnajduje w jej tworczosci inspirujacy projekt jezykowo-egzystencjal-
ny, liryzm wyplywajacy z absolutnej wolnosci jezyka. A przeciez ta artystka
publikowata niespiesznie, ale regularnie swoje kolejne tomiki poetyckie
od kilkudziesieciu lat. Szlifowata i ciggle modernizowata swoj model poezjowa-
nia, nie zwazajac na kolejne ,zmiany warty”, niezalezna wobec poetyckich
generacji, nurtow i przemijajacych mdod. Sytuowata sie na uboczu zycia literac-
kiego, nawet poprzez miejsce zamieszkania w podpoznanskim Puszczykowie.

Podobnych paradoksow opdéznione]j recepcji poezji tworzonej przez kobie-
ty mozna wskazaé o wiele wiecej. Anna Swirszezyriska, debiutujaca w latach
trzydziestych, a wiec w kregu Drugiej Awangardy, chociaz, jak podkreslala,
juz wtedy nie nalezata do zadnego kierunku, ,byta w opozycji”, piszac wow-
czas swoje poematy proza. Przez dlugie lata kojarzona z tworczoscia dla
dzieci, stuchowiskami radiowymi, jako poetka wrdcita zaskakujacym tomem
poezji murzynskiej Czarne stowa (1967), manifestacyjnym tytutem cJestem
baba w 1972 roku, a takze tomem Budowatam barykade, opublikowanym po
1974 roku, a wiec niedtugo po Pamietniku Biatoszewskiego, a pozniej jeszcze
prowokacyjnym tytutem Szczesliwa jak psi ogon. O nalezne miejsce dla
Swirszczyﬁskiej upomnial sie skutecznie Milosz, oglaszajac w 1996 roku
poswiecong jej ksiazeczke Jakiegoz to goscia mielismy.

Uwzglednié¢ by tez tu mozna nazwisko Julii Hartwig, ktora debiutowata
juz w 1956 roku, a rzeczywiScie mocng pozycje na mapie polskiej poezji
zyskata dopiero od tomiku Czufosé z 1992 i poézniejszych wierszy, ktore
w ostatniej dekadzie XX i pierwszej XXI wieku pojawialy sie z duzg regular-
nosciq: Zobaczone, Nie ma odpowiedzi, Bez pozegnania, Jasne i niejasne,
Gorzkie zale, Powroty. Bardzo dtugo funkcjonowata na uboczu gtéwnych dys-
kurséw o poezji, od dawna zaklasyfikowana juz przez Ryszarda Przybylskie-
go jako reprezentantka nurtu klasycyzujacego, nie wzbudzajaca szczegéolnego
zainteresowania w krytycznoliterackiej refleksji, nastawionej na nieustanne
tropienie nowych rozwigzan estetycznych. W jej przypadku decydujace zna-
czenie miala jednak zasadnicza zmiana jakoSciowa nowszej poezji — po pro-
stu jej pozna tworczosé prezentuje znacznie wyzszy poziom artystyczny,
przynosi pogtebiong refleksje egzystencjalna, wiersze te cechuje gleboka ma-
dro$¢, wynikajaca z zyciowego do§wiadczenia, poznania Swiata, a takze inte-
lektualnego osadzenia w tradycji kulturowej. Jest to etap tworzenia, ktory
juz nie wymaga koncentracji na poszukiwaniu wtasciwej formy dla wyraze-
nia mysli — wystarczy najprostszy przekaz, a doskonato$¢ ksztaltu powstaje
samorzutnie, dzigki niekwestionowanej kulturze literackiej.

Mitobedzka, Swirszczyﬁska, Hartwig to tylko trzy, zresztq dosé arbitralnie
wybrane przyklady, ilustrujace paradoksy krytycznoliterackiej i szerzej, czytel-
niczej recepcji artystycznych dokonan naszych poetek. Mozna byloby wskazaé
ich znacznie wiecej. Pomijam tu nazwisko Szymborskiej, ktorej poezja rowniez
dopiero po Noblu doczekata sie szerszych opracowan syntetyzujacych.
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Faktu, ze artystyczne dokonania kobiet funkcjonuja poza linig rekon-
struowanej chronologii polskiej poezji wspélczesnej, ze czesto sg stosunkowo
pozno odkrywane i doceniane, nie nalezy taczyé¢ z brakiem nalezytej uwagi
krytykéow czy historykow naszej nowszej literatury. Decydujace znaczenie
ma silnie ugruntowane poczucie osobnosci polskich poetek. Sa zdecydowanie
solistkami, indywidualistkami, ktore nie chcg nie tylko zamieszkiwaé wsp6l-
nie we ,wlasnym pokoju” kobiecej literatury, przypominajac tu znana meta-
fore Virginii Wolf, a skoro juz dawno 6w pokdj zostat wywalczony, teraz
znajduja dla siebie oddzielne pokoje, gdyby dalej pozosta¢ przy tej przeno-
$nej retoryce. Opuszczenie tego pokoju czy, jak to niektérzy dobitniej okre-
Slaja, ,getta” poezji kobiecej nie znaczy, iz potrzebuja wpisania sie w jakie-
kolwiek inne przestrzenie wspélne. Jak pamietamy, Szymborska juz przed
laty skomponowata sobie napis na przedwcze$nie stawianym ,nagrobku”
— ,Tu lezy staroSwiecka jak przecinek / autorka paru wierszy. Wieczny odpo-
czynek / raczyta dac¢ jej ziemia, pomimo ze trup / nie nalezal do zadnej
z literackich grup”!?. Wiersz jest oczywiécie przede wszystkim poetyckim
zartem autorki, podkreslonym humorystycznie bliskim rymem, faktem jest
jednak, ze pozostaje ona artystg odosobniong z wyboru, ale — jak podkresla
Jacek Lukasiewicz:

Osobno$é Szymborskiej nie bierze sie z egotyzmu. [...] Rezerwowala sobie
w poezji wyrazne i odrebne stanowisko. Byt to dystans, a nie odrzucenie, jak to
czynili mtodzi buntownicy, ani nieprzyjmowanie do wiadomosci, co demonstro-
wali — z jednej strony rézni neoparnasisci, z drugiej zaé Bialoszewskil?.

Niezaleznos¢ Szymborskiej wobec wspoétezesnych nurtéw estetycznych
naszej poezji, sytuuje recepcje jej dorobku paradoksalnie. Z jednej strony
obserwujemy nieklamany podziw dla jej kunsztu, szczegdlnie po Noblu,
z drugiej zas, jak zauwaza Piotr Sliwiﬁski, »pozostaje ona pisarka odosobnio-
na — zaskakujaco rzadko przywotywang przez innych piszacych, nieistniejaca
prawie dla mlodych. Ci ostatni ani ja nasladuja, ani zwalczaja — jakby nale-
zala do innego gatunku”, przynaleznego raczej do ,czaséw stabilnych niz
fermentujacej epoki”!4.

Mozna by te postawe, charakterystyczng takze dla wielu innych naszych
wybitnych poetek, odczytywac jako Swiadomg strategie regresu. Na ogoét
konsekwentnie stronig od przyporzadkowan, ich poezje cechuje niekoniunk-
turalno$é, niecheé¢ do wartkich nurtéw i zmieniajacych sie mod artystycz-
nych. Czasem odnie$¢ mozna wrazenie, ze tworza przeciwko pojawiajacym

12 W. Szymborska, Wiersze wybrane, Wybér i uktad Autorki, Krakéw 2000, s. 93.

13 J. Lukasiewicz, Mitosé, czyli zmyst udziatu. O wierszach Wistawy Szymborskiej,
w: tegoz Rytm, czyli powinnosé: szkice o ksigzkach i ludziach po roku 1980, Wroctaw 1993,
s. 160.

14 p. Sliwinski, Swiat na brudno. Szkice o poezji i krytyce, Warszawa 2007, 152.
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sie¢ modom i trendom. W wielu wypadkach jest to jakby Swiadomie zalozone
outsiderstwo. A przeciez rytm rozwojowy poezji odczytywany jest przez to, co
jest w niej elementem rebelianckim, poszukiwaniem nowych rozwigzan
i stawianiem przed odbiorcg coraz to innych wyzwan. Poezja kobiet na ogét
apeluje do innego czytelnika — nie teoretyka tropigcego nowe formy i zaska-
kujgce szyfry estetyczne, raczej liczy na kogo$§ podobnie czujacego, zdolnego
do empatycznej lektury.

Na ogot kobiety piszace traktuja poezje jako oczywisto$é, a pisanie jako
czynno$¢ naturalna, niewymagajacga nieustannego tlumaczenia i usprawie-
dliwiania. Autotematyczna refleksja nad aktem tworczym, u wielu artystow
stanowiaca zasadniczy temat, pojawia sie u nich rzadko, a jezeli, to raczej
w konwencji humorystycznej, jak u Krystyny Mitobedzkie;j:

Poezja. Kiedy mojej mamie udalo sie ciasto, méwita: »To poezja, nie tort«.
I zaraz dodawata »Niebo w gebie«. No tak, i w naszym przekonaniu to juz bytoby
niemal wszystko, co nalezy o poezji wiedziec: ze jest czyms$ niezwykltym, nadzwy-
czajnym, wiekszym i wazniejszym od tego, co jest rzecza codzienna...1%.

W innym miejscu, w tonie bardziej serio:

Nie potrafie powiedziec, czy to jest awangarda, bo nie znajduje odpowiedzi na
pytanie: wobec czego... Nie czuje sie osobg, ktora mogtaby siebie nazwaé¢ awan-
gardowa. Awangarda zrobita ideologie z nowos$ci i przekraczania. Czy oni odkry-
wali nowe rzeczy? Mam wrazenie, ze nie'S.

Mato odnajdujemy u kobiet piszacych wierszy autotematycznych, igno-
ruja one zarowno dawne konwencje demonizujace role poezji i poety, jak
i wspoélczesne pozy, akcentujace negatywnosé, bezradnos$é stowa, niewyrazal-
no$§é wiersza. Nie zadreczaja sie nieustannymi pytaniami o kondycje poety
i poetyckiego slowa, nie celebruja samego statusu tworcy, ale tez rzadko popa-
daja w depresyjne nastroje artysty w ,czasie marnym”. Grazyna Borkowska
okreslita Szymborska mianem poetki eks-centrycznej, zauwazajac, ze cie-
kawsze jest dla niej ogladanie §wiata od kulis, niz z centralnego planul”. Ale
to zgrabne okreSlenie, ktére mozna odnie$¢ takze do wielu innych artystek,
czyta¢ mozna byloby réwniez jako Swiadome sytuowanie sie na zewnatrz,
poza centrum dyskursu o innowacyjnych estetykach. Owa eks-centrycznosé
nie oznacza wiec paseizmu, inercji — raczej jest wyborem niezaleznoSci.

Piotr Sliwiniski w ksiazce Przygody z wolnosciq, jakkolwiek rowniez nie
stosuje kategoryzacji uwzgledniajacej ple¢ piszacego, grupuje trzy nazwiska

15 K. Milobedzka, Znikam jestem, Wroctaw 2010, s. 17.

16 Po drugiej stronie stéw, Z Krystyna Milobedzka rozmawia Jarostaw Borowiec, , Tygo-
dnik Powszechny” 2004, nr 32.

17 Por. G. Borkowska, Szymborska eks-centryczna, w: Szymborska. Szkice, Warszawa
1996, s. 49-62.
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(Pollakowny, Hartwig i Szymanskiej) w jednym rozdziale i nadaje mu zna-
mienny tytut Stawka wieksza niz wiersz. Podkresla, ze z jego ,meskiej stro-
ny” wspolnym mianownikiem tej poezji jest jej radykalizm — determinacja
w szukaniu prawdy i sensu, ,nie ogladajac sie, lub rzadko, na opinie, ze te
wartosci przestaty by¢ dla literatury dostepne, a nawet po prostu interesuja-
ce”® Owa §wiadomosé ,stawki wigkszej niz wiersz” powoduje nie tyle skton-
nos¢ do upodrzednienia zagadnien poetyki, co raczej nieche¢ do definiowania
wtasnej linii programowej, formutowania estetycznych deklaracji. Poetki te
raczej wykazuja nieufnos¢ wobec spekulacji artystycznych, skodyfikowanych
systemow, nie uczestnicza w sporach i dyskusjach literackich, ktére w row-
nym stopniu, jak same fakty artystyczne, konstytuuja granice w literaturze,
decyduja o historycznoliterackich rozpoznaniach przetomow i cezur periody-
zacyjnych1?,

Postawi¢ wiec mozna teze, iz mata aktywnosc poetek w kolejnych fazach
dyskurséw programowych, powoduje, ze ich gltos, chociaz w wymiarze indywi-
dualnym styszalny i doceniany, znacznie skromniej zaznacza swoja obecnosé
w perspektywie historycznoliterackiego porzadkowania artystycznych doko-
nan epoki. W innym ujeciu — sq wysoko notowane w optyce przestrzennej,
w synchronii, ktora uwspdélrzednia rézne nurty estetyczne, a prawie nieobec-
ne w perspektywie diachronii. Warto jednak zauwazy¢, ze w pokoleniu naj-
mlodszych artystek, bardziej sklonnych do werbalizowania wtasnej samo-
Swiadomosci poetyckiej — przyktadem moga byé sygnatariuszki glosnego
manifestu neolingwistycznego — sytuacja ulega zmianie, chociaz i one sta-
wiaja na suwerennosé postaw tworczych, nadajac antologii tytut Solistki.
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Summary

The presence of women’s poetry is slightly marked in the historic-lyrical diagnosis
of literature after 1945. From the diachronic perspective, taking into account the internal
periodization, there are accented caesuras and turning points that are identified and clarified
by the artistic facts, but also by external factors and primarily by the literary disputes and
discussions. Writing women generally do not participate in them and they are not willing to
the expressive defining of the line of the own artistic manifesto and formulating the aesthetic
declarations. They rather exhibit distrust of artistic speculations and codified systems. They
count on individuality and independence. The weak activity of poet women in the successive
generational programme discourse causes that fact that their voice, even though being heard
and appreciated in the individual dimension, it is further modest in its presence from in the
historic-literary perspective. On the other hand, the poet women’s names are ranked high in
the spatial optics, in the synchrony that coordinates varied aesthetic trends. The picture
of contemporary poetry without their achievements would not have been completed.



