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Gdy Joanne oderwata si¢ na chwile od tej pasjonujacej lektury, zaniemowilta
z przerazenia. Okazato sie, ze kto§ w miedzyczasie wypompowat z oceanu calg
wode! Zostal jedynie mokry piasek, na ktérym lezaty zdychajace ryby i schnace
meduzy, kawatki desek do surfingu i statkow pasazerskich, martwe kraby
i stare pralkil.

Po jezykowej wirtuozerii i buntowniczych tresciach przeciwko rzeczywi-
stosci medialnej w Wojnie polsko-ruskiej (2002) i Pawiu krolowej (2006) przy-
toczony fragment z najnowszej ksigzki Doroty Mastowskiej wzbudzaé moze
rozczarowanie: zamiast jezykowych gier z popkulturg otrzymujemy stonowa-
ng powie§¢ niezaangazowana, zamiast kompozycyjnych, oryginalnych per-
turbacji — oklepany motyw ,snu w $nie”, zamiast przestrzeni polskiej
— amerykanska. Mastowska po raz kolejny podzielita krytykow i wywotata
burze ,skandalicznym brakiem skandalu™, po raz kolejny jednak wszystko
zdaje sie byé precyzyjnie zaplanowane.

Kontestacja rzeczywistosci jest, ale rozgrywa sie na innym poziomie, nie jezyko-
wym. Ta dos¢ klasyczna narracja byta dla mnie odmiana, wyzwaniem. Skandal
bardzo sie zdewaluowal, czym wiasciwie w tej chwili jest? Tym, ze kto§ pokaze

1 D. Mastowska, Kochanie, zabitam nasze koty, Warszawa 2012, s. 66. Kolejne cytaty
beda oznaczane skrotem: [KZK, 66].

2 D. Mastowska: To bedzie skandaliczny brak skandalu, 04.10.2012: http:/kultu-
ra.onet.pl/wiadomosci/dorota-maslowska-to-bedzie-skandaliczny-brak-skand,1,5267831,arty-
kul.html [dostep: 10.02.2013].
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warge sromowag? Skandal to tandeta, niezbyt gustowne emocje publicznosci, na
ktére nie mam juz ochoty?

— ta wypowiedzig autorka daje wszystkim pstryczka w nos, pokazuje,
do czego doprowadzito przesycenie tresciami banalnymi, ze dla odbiorcy to, co
nieskandaliczne, jest po prostu nudne, niewarte uwagi i pozbawione wartosci.

Kochanie, zabitam nasze koty jest wyrazem Swiadomej prozy, stawiajacej
pytanie o przyszto$¢ czlowieka we wspotczesnym ,dramacie sytosci” oraz
o ksztalt przysztej literatury, dla ktorej postmodernistyczne gry jezykowe sag
jak wywietrzata puszka Coca-Coli‘.

Od decycklingu do recyklingu

W Pawiu krélowej Mastowska prezentowala rzeczywisto$é za pomoca
jezyka medialnego i remiksu gatunkowego, by w pelni odzwierciedli¢ estety-
ke kultury popularnej i masowej.

Prozaicy minionej i obecnej dekady w samej konstrukeji i kompozycji utworow,
a takze poprzez zastosowana w nich oprawe graficzng imitujg charakterystycz-
nag dla komunikatéw medialnych skrotowosé, sekwencyjnosé, albo migawkowosSé.
Tak mozna ttumaczyé¢ wtasciwg wielu utworom powstatym po 1989 roku estety-
ke zwiezlosci czy programowsg nielinearnos$é, jak rowniez tendencje do elipsy
i ikonizacji jezyka®.

Magdalena Lachman wskazuje na uksztaltowang wsrod pisarzy stylisty-
ke, majacq imitowaé teksty popkulturowe. Wiaczanie w obszar literackosci
elementéw nieliterackich miato miejsce juz w postmodernizmie, w ktérym
dominowaty Derridianskie zasady: ,nie ma tekstu literackiego samego
w sobie” oraz ,nie ma nic poza tekstem”. Materialem literackim byl kazdy
tekst kulturowy, w zwiazku z czym stosowano strategie remiksowania tresci.

3 Tamze.

4 O Kochanie zabitam nasze koty pisalam takze w artykule Nieudane kopie Mastowskiej,
w ktorym opisywatam dwa debiuty — proze Dominiki Dyminskiej pt. Mieso (2012) oraz zbidr
opowiadan Agaty Porczynskiej pt. Wada wymowy (2013) — kazda z nich okrzyknieta zostala
ynowa Mastowska”. W pierwszej czesci szkicu poszukiwatam w powyzszych utworach witasci-
wosci charakterystycznych dla poczatkowej tworczosci autorki Pawia krélowej. Nastepnie
analizowalam dane debiuty z perspektywy kultury Internetu, by wskazaé¢ zjawiska, ktére
wplynety na uksztattowanie sie¢ zarowno ich formy, jak i jezyka. ,Podczas gdy Dyminska
i Porczynska pokazuja Swiat napecznialy od przedmiotéw i realnych, i wirtualnych, przyjmu-
jac przy tym postac syren, ktore upijajg sie rzeczywistoscia. Mastowska opisuje ten Swiat juz
z innej perspektywy — przedstawia go w moemencie, kiedy »kurek oceanu« zostal wyjety, a w czasie
suszy Swiat zmienia sie w jedno wielkie Smietnisko. Mastowska znow jest o krok dalej™
U. Pawlicka, Nieudane kopie Mastowskiej, "Wakar" 2012, nr 1-2 (20-21), s. 142.

5 M. Lachman, Jak (nie) by¢ pisarzem. Proza polska po 1989 roku w konfrontacji
z kulturq audiowizualng i medialng, w: Polska proza i poezja po 1989 roku wobec tradycji,
pod red. A. Glowczewskiego, M. Wroblewskiego, Torun 2007, s. 20-21.

6 Zob. R. Wijowski, Wartosci powiesci postmodernistycznej, Warszawa 2012, s. 19-20.
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Przemystaw Czaplinski podkresla zastosowang w Pawiu krélowej meto-
de decycklingu, ktora w przeciwienstwie do techniki recyklingu — polegajacej
na przerabianiu produktu w taki sposdb, ze zatraca sie zrédio jego pochodze-
nia — miata polegac¢ takze na powtérnym uzyciu towaru, z ta réznica, ze
proces jest nieprzewidywalny i nie maskuje §ladéw pochodzenia odpadow:
~W decycklingu znaki §mieciowej genezy sq wiec wyraziste, niekiedy nawet
ostentacyjne, a rezultat wytwarzania jest opaczny: produkt, bedacy deformacja
idei produkecji wtérnej, nie nadaje sie do powszechnego uzytku”’. Czaplinski
dodaje: ,Wreszcie literature w ramach decycklingu praktykuje sie jako prze-
twarzanie stabych — niepelnych, zakazanych, wstydliwych czy utomnych
— form komunikacji”®.

Metoda zastosowana przez Mastowska stuzyta zbudowaniu mitu spote-
czenstwa konsumpcyjnego w kapitalizmie, ktore, majac dostep do wielu rézno-
rodnych tresci i produktéw, jest w stanie odczué iluzje wolnosci poprzez za-
chtyéniecie sie kulturg masowa i popularna. Dziesieé lat temu przed dwudziesto-
latkami, pokroju MC Doris, §wiat stat otworem — w 2012 roku to samo pokole-
nie trzydziestolatkow przezuwa stare idee jak zuzyta gume do zucia.

Marzenia o rzece coca-colg i snickersami plynacej spetnily sie, zyjemy w kraju
w miare réwnych chodnikow, dobrze sie ubieramy i jadamy sushi, ale w powie-
trzu wisi dziwna pustka. Moi bohaterowie to mlodzi ludzie z wielkich miast,
ktorych potrzeby konsumpcyjne osiagnety pewien poziom spelnienia, a teraz
muszg odpowiedzie¢ sobie na pytanie co dalej? Co sie robi, jesli jest sie juz
najedzonym? Co zrobié z ta rozpacza spelnienia?”.

Mastowska odrzuca dawng strategie decycklingu, probujac powroci¢ do
tradycyjnej narracji, nie wolnej jednak od haset reklamowych i informacyj-
nych newséw. Pisarka pokazuje $wiat, ktoremu nie pomoze juz zadna utyli-
zacja — wszystkie produkty leza na dnie oceanu, jakby nie nadawaly sie do
uzytku. Te same towary staja sie juz nie zZrodtem rozkoszy, ale frustracji:

Jaka obmierzta wydaje sie cisza, jakie bezwartosciowe drobiazgi na poétkach, jak
nudna, nieskorniczenie nudna praca. Jak wielka dopada nas marno$¢ i miatkos¢
naszego istnienia, kiedy kto§ przez moment pokaze nam zycie barwne, szalone,
omami nas kolorami, potechce bliskos$cia zmystowa, obieca talon na wszystko,
czego nam brak, by... By zniknaé nagle, zostawiajac nas na pastwe siebie.
Jestesmy jak wyglodniaty chtopiec nieznajacy jeszcze zycia, ktoremu wykoleje-
niec pokaze w jakims kacie §winskag ulotke [KZK, 112-113].

7 P. Czapliriski, Resztki nowoczesnosci: dwa studia o literaturze i zyciu, Krakéw 2011,
s. 9.

8 Tamze, s. 10.

9 D. Mastowska: To bedzie skandaliczny brak skandalu, 04.10.2012.: http://kultu-
ra.onet.pl/wiadomosci/dorota-maslowska-to-bedzie-skandaliczny-brak-skand,1,5267831,arty-
kul.html [dostep: 10.02.2013]
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Mastowska opisuje pokolenie, ktore w czasie kryzysu z poczucia porazki,
z jednej strony, wyrzuca na Smietnik wszystko, co kojarzy sie z utopig post-
modernizmu, z drugiej zas, daje sie ponownie ,wciagnac¢ do nie swojego snu”
— zycie czyim$ snem wydaje sie¢ bowiem bezpieczniejsze i przede wszystkim
ciekawsze:

Przez reszte snu Farah grzebata dlonmi w piasku, raz po raz natykajac sie na
spinki, pier§cionki, sztuczne zeby i walki. Wreszcie nad ranem znalazta kore-
czek na zardzewiatym tlancuszku. Szarpneta go. Woda momentalnie zaczela
wirowac, bulgotac i schodzié, schodzi¢, schodzi¢ z oceanu coraz predzej i predzej,
i predzej... [KZK, 75].

W pewnym momencie kto§ wypompowat wode z oceanu, obnazajac Swiat
z resztek idei, ktore zamiast rozktadac sie zgodnie z procesem ekologicznym,
przyczyniaja sie do podtruwania syren. Mastowska na ,dnie oceanu” wybu-
dowala $mietnisko postmodernizmu — stare produkty nie ulegaja utylizacji,
wrecz przeciwnie — porzucone sa przez ludzi, ktorzy nie bardzo wiedza, co
z nimi zrobi¢. Derridianska dekonstrukcja, Foucaultowska seksualnosé,
Freudowska jazn, Baudrillardowska iluzja, New Age pod postacia jogi, reszt-
ki jezykowej gry nawiazujacej do Google Translate — to wszystko pojawia sie
u Mastowskiej pod metaforycznym obrazem ,dna oceanu”, gdzie na porozrzu-
canych resztkach utopii, zbudowany zostat hiperswiat ze znakéw rzeczywi-
stosci:

[Syreny] znoszac do swoich siedzib wszystko, co wyrzuca ludzie, konstruujac
na dnie oceanu przedziwne, majace imitowac ludzki §wiat koczowiska. Buduja
je miedzy innymi z czarnych skrzynek rozbitych samolotéw, puszek po
coca-coli, starych butéw, drutu kolczastego i kawatkow pianek do windsurfingu
[KZK, 73].

W Kochanie, zabitam nasze koty powracaja stare idee niczym upiory,
ktore nawet juz nie strasza, ale zwyczajnie nudza. To Swiat ogarniety prze-
razliwa monotonig i niestychanym rozczarowaniem. Wszystko tu ulegto prze-
wartoSciowaniu — piekne syreny z Odyseusza zyskuja posta¢ wynedzniatych,
podtrutych i pijanych kobiet; Mickiewiczowski ,przestwor oceanu” to juz nie
rozwlekly obszar bujnej roslinnosci, ale nieogarnieta przestrzen niespelnio-
nych pragnien. Zuzyta metafora snu i oceanu, tytuly z brukowca, testy
psychologiczne z magazynow kobiecych, postmodernistyczne anakoluty zda-
niowe, imiona rodem z hollywoodzkich filméw — wszystko na granicy tande-
ty. Mastowska pokazuje swiat, ktory dojada swadj ogon.
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Postmodernizm a Wojna polsko-ruska
oraz Paw krolowej

Warto przyjrze¢ sie wlasciwosciom postmodernizmu oraz temu, w jaki
sposob przejawiaty sie one w poczatkowej tworczoSci Mastowskiej, by do-
strzec w powiesci Kochanie, zabitam nasze koty odmienny stosunek wobec
pradu literackiego drugiej potowy XX wieku, ktory zdaje sie zmierzaé ku
koncowi.

Po okresie awangardowych eksperymentéw w latach 60. powiesé, jako
gatunek, weszta w stadium wyczerpania — ,Kryzys powiesci jest jedna
z obsesji naszych czasow”!? — stwierdzit Michel Raimond. Krytycy literatury
okreslili ten czas za pomoca pojecia ,,post-modern”:

Postawili teze, ze uwiad literatury zwigzany jest nie tyle z brakiem talentéw, co

raczej z ,niekorzystnymi warunkami”, przez co rozumieli dokonujacy sie wiasnie
11

zwrot ku kulturze masowej i spoteczenstwu konsumpcyjnemutl.

John Barth w stynnym eseju Literature of Exhaustion oglaszal nadej-
Scie Apokalipsy, $wiadczacej o koncu czasow danego gatunku jako glownej
formy sztukil?. Badacz podkreélit, ze wszystko zostalo juz powiedziane, na-
stapilo wyczerpanie technik artystycznych, stad tworcom pozostato wytacz-
nie powtarzac¢ samym siebie, ,kategorie nowosci i oryginalnosci muszg zostaé
odlozone do lamusa”3. Hasla wieszczace koniec powiesci wiaza sie z podwa-
zeniem jej dotychczasowych zadan mimetycznych i informacyjnych, dlatego
odrzucone zostato rozréznienie miedzy prawda a fikcja, przeszloscig i teraz-
niejszoscia. Thab Hassan wskazal na takie cechy postmodernizmu, jak: nie-
okreslonos¢ i fragmentarycznos$¢, upadek norm i autorytetéow, utrata ,ja”
i utrata ,gtebi”, nieprzedstawialnos¢, ironia oraz hybrydyzacja (parodia, tra-
westacja, pastisz)!4. Do wymienionych zasad powiesci postmodernistycznej
mozna dodaé intertekstualno$é¢ — postulatem postmodernistow byto usytu-
owanie tekstu w ramach innych, potwierdzajac przy tym antymimetycznosc.

Kolejng cechg postmodernizmu byta budowa utworu na ksztalt labiryn-
tu, ktacza czy sieci, po ktorych czytelnik miat poruszac sie niczym nomada
— bez orientacji catosci i koncowego celu. Struktura fragmentaryczna odrzu-
cata porzadek, hierarchicznosé, akceptujac przy tym chaos, niegotowosé
1 nieskonczono$é. Wazna cechg postmodernizmu stato sie podwazenie statusu
autora, zapoczatkowane przez Rolanda Bartha, ktory w 1968 roku ogtosit

10 K. Bartoszynski, Powies¢ w swiecie literackosci, Warszawa 1991, s. 129.
11 K. Wilkoszewska, Wariacje na postmodernizm, Krakéw 2000, s. 127-128.
12 K. Bartoszynski, dz. cyt., s. 129.

13 K. Wilkoszewska, dz. cyt., s. 128.

14 Tamze, s. 129-130.
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»<Smierc¢ autora”. Podmiot rozpadal sie w tekscie, w wyniku czego nobilitowa-
ny zostal odbiorca — on miat stworzy¢ dzieto poprzez udzial w grze i zabawie
jezykowejlb,

Douwe W. Fokkema wymienia natomiast jeszcze inne wyznaczniki post-
modernizmu. Po pierwsze: rozluznienie zwigzku miedzy tworca a tekstem
— postmodernista wytwarza utwory niedefinitywne, moze skonczy¢ opowia-
danie w kazdym momencie, odrzuca sztywne reguty kompozycyjne, nie kie-
rujac sie przy tym zadnymi zasadami strukturalnymi: ,Wiele postmoderni-
stycznych tekstow jest zbiorem relatywnie niepowigzanych ze soba frag-
mentow, ktore neguja literacki kod nadajacy czytelnikowi predyspozycje do
poszukiwania koherencji”!®. Druga wlasciwo§é wiaze sie z niewyjasnianiem
rzeczywistosci: ,W swoich utworach postmodernista postuguje sie raczej pa-
rodia wyjasniania, przeprowadzajac logiczny wywodd, ktory zaktada we-
wnetrzne sprzecznosci”!?. Stad twdrca skupia sie nie na tym, co przedstawié,
lecz jak skonstruowac opowiadanie — dzieto ma by¢ atrakcyjne formalnie, na
przyktad na wzor encyklopedii, jak uczynit to Jorge Luis Borges. Celem jest
zaintrygowanie czytelnika, ktory wpisany jest w tekst jako jego wspéitworea,
stad czesto pojawiajgce sie bezposrednie pytania do odbiorcy dotyczace lite-
ratury czy samego tekstu.

W postmodernizmie, w okresie kwestionowania mimetycznosci i odrzu-
cenia podziatu na prawde i fikcje, powstaja dwa kierunki ksztaltowania
tekstu. Pierwsza tendencja jest intertekstualnosé, druga zas autotematycz-
nosc¢ 1 autorefleksyjnosé.

Bakuta na okreslenie autorefleksji w prozie drugiej potowy XX wieku
wprowadzit termin ,autotematyzm postmodernistyczny”, definiujac go taki-
mi wlasciwos$ciami, jak: ,zmierzch literackiego encyklopedyzmu”, czyli skie-
rowanie uwagi na konkretng indywidualno$é, ,mozaikowos¢ i relatywizm
obrazu Swiata”, ,przesuniecie tematyczne z portretu poszukujacego pisarza
w sfere poszukujacej $wiadomosci; bohaterem jest zatem nie tyle osoba twor-
¢y, co umyst tworczy” oraz ,tgczenie autotematyzmu z gatunkami zadomo-
wionymi juz w kulturze masowej”'8. Autotematyzm demaskowal fikcjonal-
nos¢ tekstu i byt tym samym dowodem na zdystansowanie sie¢ tworcow
,wobec opresyjnych i arbitralnych schematéw mowienia i myslenia o rzeczy-
wistos$ci, nawet jezeli wystepuja pod masa oryginalnosci, realizmu lub poste-
pu”ld. Zwrot przeciwko tradycji, przeciwko dotychczasowym regutom przed-

15 Tamze, s. 152-153.

16 D. W. Fokkema, Historia literatury, modernizm i postmodernizm, przet. H. Jana-
szek-Ivanickova Warszawa 1994., s. 54.

17 Tamze.

18 J. Galant, Polska proza lingwistyczna. Debiuty lat siedemdziesigtych, Poznan 1998,
s. 123.

19 W. Browarny, Opowiesci niedyskretne. Formy autorefleksyjne w prozie polskiej lat
dziewiecédziesigtych, Wroctaw 2002, s. 25.
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stawiania rzeczywistosci byt wyrazem poczucia wyczerpania sie powiesci. Meta-
tekst antymimetyczny miat skoncentrowac sie zatem nie na porzadkowaniu
Swiata, lecz na problematyzowaniu ,fikcjonalnosci i jezykowosci jego obrazu
w dziele literackim i w kazdej innej operacji intelektualnej”??. Autorefleksyj-
no$¢ zwracata uwage na zagadnienie prezentacji prawdy, ktéora w owym
czasie poddana zostata relatywizacji.

W Polsce badacze literatury toczyli dyskusje dotyczace przelozenia ter-
minu ,postmodernizm” na grunt polski. Ryszard Nycz dostrzegat tendencje
,postmodernistyczne” w literaturze polskiej po roku 19562, Wiasciwoscia
postmodernistyczng w Polsce jest naruszenie hierarchii aksjologicznej
— z jednej strony obserwujemy rezygnacje z pojecia ,prawdy”, ktore, w wyni-
ku procesow politycznych i dziatan partii zmierzajacej do jej zakamuflowa-
nia, stracito swoje pierwotne znaczenie. Z drugiej za§ ma miejsce odejscie od
fikcji w strone odzyskania prawdy, czego przyktadem sa wprowadzane cytaty
z rzeczywistosci, kolaze testow uzytkowych, ma ukazywaé rzeczywistosc
i prezentowaé ,$mietnik kultury”?2. Zachwianiu aksjologicznemu i buntowi
przeciwko literaturze falszujacej obraz Swiata towarzysza formy postmoder-
nistyczne: nieuporzgdkowane, fragmentaryczne, niegotowe, kolazowe i paro-
dystyczne.

W Wojnie polsko-ruskiej oraz Pawiu krélowej, mimo iz wydano je na
poczatku XXI wieku, widoczne sa poetyki postmodernizmu, jak dekonstruk-
cja jezyka, autotematyzm, afabularnosé (czy fabularnosé nowego typu, tacza-
ca realizm z publicystyka), popkulturowosé, samplowanie, zatarcie granicy
miedzy fikcja i rzeczywistoscia, niestabilny obraz Swiata oraz rozbicie rzeczy-
wistosci zbudowanej z symulakréw?3. Szczegélnie na plan pierwszy wysunie-
ty zostal jezyk, dzieki ktéremu ,méwienie mastem byto podstawa lansu”?4.

Mastowska skonstruowata Swiat jezykowy, w ktorym wydarzenia zlozone
byty z wyrazen stownych. Zgodnie z okresleniem Czaplinskiego fabuta ,odbi-
jala sie od stéw”?5, w zwiazku z czym komponowany przez pisarke §wiat nie
mial swojego odniesienia w realnym zyciu.

Postmodernista nie traktuje ,rzeczywistosci” jako podstawowego elementu bu-
dulcowego swoich opowiesci — wazniejsza dla niego jest mozliwo$¢ zonglowania
jezykiem i stowem. Powie$¢ postmodernistyczna wykorzystuje wszelkiego rodza-
ju relacje miedzy znakami, cytatami, a takze tekstami innych autoréow, prowa-

20 Tamze.

21 K. Unitowski, Polska proza innowacyjna w perspektywie postmodernizmu: od Gom-
browicza po utwory najnowsze, Katowice 1999, s. 23.

22 J. Galant, dz. cyt., s. 58.

23 Zob. M. Szybiak, ,Paw krélowej” Doroty Mastowskiej — powrdét podmiotu, powrdt
fabuly?, ,Przeglad Humanistyczny” 2011, nr 3, s. 71— 85

4 J. Gondowicz, Kompot, ,Dwutygodnik.com”, 2012, nr 93 http://www.dwutygo-

dnik. com/artykul/4013 kompot.html [dostep: 10.02. 2013]

25 P. Czapliniski, Slady przetomu, Krakéw 1997, s. 149.
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dzac gry intertekstualne i zabawy slowne. Powies¢ postmodernistyczna igra

z czytelnikiem, wprowadzajac go do kreowanego przez siebie Swiata gier i zabaw
:26

jezykowych, niejednokrotnie czynigc go bohaterem czytanej wtasnie powiesci®®.

Mastowska zwrécita wowcezas uwage krytykow swoja niesamowitg wraz-
liwoscig stuchu, ptynnym taczeniem réznorodnych stylistyk, zadziorno$cia,
polegajaca na igraniu z czytelnikiem, odwaga w krytycznym opisie rzeczy-
wistosci medialnej. Autorka zbudowata wyimaginowany, intensywnie jezyko-
wy $wiat, ktory do tej pory nie mial miejsca w polskiej literaturze. Po
10 latach krytycy oczekiwali kolejnej pozycji zaangazowanej spotecznie, kto-
ra ponownie wyznaczy tor przyszlej prozie.

Odpadki postmodernizmu i ,dramat sytosci”

,Nowa Mastowska” jest réwnie krytyczna jak dawna, ale oceny rzeczywi-
stosci dokonuje juz innymi narzedziami. Wydawacé by sie mogto, ze zonglerka
stowna i1 autotematyzm sg nadal adekwatnymi metodami do opisu wspotcze-
snosci. Wedtug Mastowskiej jednak skandal nie jest juz skandalem, rzeczywi-
sto$¢ nie jest juz rzeczywistoscia, sen nie jest snem, a prawda nie jest prawda.
Uwage autorki zwraca kwestia iluzji, tozsamosci, unifikacji i nudy, ktore wy-
magajg juz innego podejscia do prozy. ,Ugrzeczniony” jezyk i stonowana forma
majg odzwierciedli¢ kondycje 30-latkéw — ich poczucie rozczarowania, bezsil-
nosci i zniechecenia — o ktérych méwi Czaplinski: ,Na to czekaliSmy — az
Mastowska opowie o wspolnych doswiadczeniach obejmujacych terazniejszosc
milodych i §rednich wiekiem. Ich wspdélnym doswiadczeniem miato byé zycie
w Swiecie kapitalistycznym, korporacyjnym, zglobalizowanym — w S$wiecie,
w ktérym cierpienie jest bezsensowne, a szczeScie obowiazkowe”?7.

Nie miesci mi sie w glowie, ze w tym postmodernistycznym, a wtasciwie postfi-
zycznym, POSTREALNYM s$wiecie nagle — co$ takiego. Przyjazn przez Facebo-
ok, sport na konsoli, seks przez kamerke, wychowanie dzieci przez Skype’a,
martwe ryby w rzekach, martwe ptaki na drzewach, martwe drzewa; hologramy,
wakacje w kosmosie, zele antybakteryjne i zele probiotyczne, i zele anty-probak-
teryjne dwa w jednym, i nagle w tym wszystkim nadjezdza wagon metra. Po
brzegi peten buzujacej, tetniaco-pulsujacej, skiebionej, namolnej, beztadnej,
fizycznej do szalenstwa masy ludzkiej! [KZK, 137]

,Postrealno$¢” poznajemy z punktu widzenia dwoch bohaterek, Farah
i Joanne, ktore zanurzone w §wiecie na miare , Yogalife” nieustannie poszu-
kuja wrazen i sposobow na zaspokojenie wlasnych pragnien, wynikajacych

26 R. Wijowski, dz. cyt., s. 150.

27 Pierwsza recenzja nowej powiesci Mastowskiej: P. Czapliniski, Na to czekalismy — az
Mastowska opowie o wspdélnych doswiadczeniach dzisiejszych 30-latkéw, ,Ksigzki. Magazyn
do Czytania” 2012, nr 3(6), s. 21.
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nie z wewnetrznych potrzeb, ale z presji otoczenia — tej fizjologicznej masy
ludzkiej, ktorej sa czeécia. Zrédla przyjemnosci — przedmioty, alkohol, seks
— 83 jednoczes$nie mozliwoscig ucieczki od realnosci ku obszarom idyllicznym:
,C0z, byé moze po prostu te wszystkie pieszczoty, czute i gorace, fizyczna
rozkosz, w ktorej falach nurkowali teraz codziennie tak gorliwie, przywiodty
tych dwoje na skraj transcendencji” [KZK, 57].

Farah stan zapomnienia i upojenia uzyskuje w Srodowisku bohemy, Jo-
anne z kolei zatraca sie w zwiazku z bogatym mezczyzna, z ktorym seks na
dywanie byt sposobem na metafizyczne odczucie nieskoriczonosci:

Pusci, rozdelikaceni, nieswiadomi, jak zZle wygladaja nago, pozwalali, by ciepty,
pachnacy botanicznie wiatr znad rzeki oblekal ich podraznione mitoscig, pokry-
te czerwonymi plamami ciata w kojace catuny. Z Water Street, na ktéra wycho-
dzity okna, wpadaty niecierpliwe nawolywania oblepionych otowiem ptaszkow,
dzwieki szybujacych aeroplanéw i huk przetaczajacej sie po estakadzie kolejki”
[KZK, 58].

Sytosé, o ktorej mowi Mastowska, pojawia sie pod postacia powtarzalno-
$ci przywoltywanych rzeczy i przytaczanych haset reklamowych, a przede
wszystkim jej egzemplifikacja sq opisy kobiet, ktére wtapiaja sie w tto ota-
czajacych przedmiotéw, niemalze nie wyrézniajac sie od produktéw, czego
przyktadem jest fragment: ,Farah lezata na dnie wsréd Smieci i starych
gazet, bezwladna i pusta, ogladajac swoje podrapane przez kota dionie”
[KZK, 148].

Mastowska porusza problem tozsamosci wspoétczesnego czlowieka, ktora
tworzona jest z odpadkow rzeczy: ,Moja tozsamosé, moja ukochana kolekcja
bzdur, tak skwapliwie posktadana ze wspomnien, mysli, §mieci, gustow, ob-
sesji, przykrosci zostaje wchlonieta, zassana, rozproszona. Rozpierzcha sie,
rozpelza, rozptywa w oceanie innych...” [KZK, 138]. Osobowos¢ podmiotu nie
jest indywidualnie ksztaltowana, lecz otrzymywana przez napotykane osoby
badz skladana z gromadzonych przedmiotow. ,,Protezy osobowosci” sa maga-
zynowane i montowane z wielka pieczolowitoscig — trzeba je dobrze scalié, by
nie pojawily sie btedy, wzbudzajace poczucie zwatpienia i bezsensu:

Gdy mnie bierzesz, czuje sie taka pelna, silna, zywa, a gdy jest po wszystkim,
zn6w ogarnia mnie ta dojmujgca samotnosé. Wiem, ze znowu jesteSmy dwiema
obcymi jednostkami, ze polgczenie jest niemozliwe, ze czlowiek jest samotny
w sobie na zawsze... [KZK, 59].

Najgorszym stanem okazuje sie samotnos¢, ktorg przezwyciezyé mozna
wylacznie chwilowo — seks, alkohol i rzeczy daja wylgcznie iluzje spetnienia
1 sytosci, ale iluzje niezbedna by trwac¢ dalej w $wiecie fantasmagorii.

W przypadkach depresji i poczucia wyjalowienia proponuje sie ,prze-
szczep jazni”, ktory jest niczym innym jak zrzuceniem starej, zuzytej tozsa-
mosci i ,zatozeniem” nowej: ,Dzieki operacji jest znowu w stanie dalej zyc,
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a bliscy twierdza, ze stopniowo wraca do formy. Podobno zaczynajg cieszyé
go smaki i zapachy, choé¢ sam przyznaje, ze zmienit sie troche jego charakter”
[KZK, 121]. W $wiecie ,postfizycznym” cztowiek niczym kameleon zmienia
osobowosci 1 bez problemu, niczym waz, zrzuca skore. PrzejScie niemalze od
jednego zycia do drugiego zostato przyrownane do btakania sie¢ miedzy ma-
rzeniami sennymi. Obsesyjna potrzeba szczeScia, spelnienia i posiadania
drugiej osoby powoduje, ze czlowiek gotowy jest ,$nic¢”, czyli zy¢ urojeniami.
Fantazmaty sa tak silne, ze jednostka wrecz nie dostrzega, ze zaczyna $§nic
nie swoim snem.

Powtarzajace sie zdania o snach bohateréw, powoduja, ze czytelnik nie
jest do konca pewien co jest urojeniem, a co wydarzeniem realnym. Wszyscy
bohaterowie $nig, jakby to byt jedyny sposéb na przetrwanie w prawdziwym
Swiecie: ,,Snilaé mi sie”, ,Opowiadata o tym $nie w pracy”, ,,Ponoé $nitas sie
cioci Albie”. Mastowska, mieszajac sen z zyciem, znosi granice miedzy prze-
strzenig realna i wirtualna, off-line i on-line.

Nim zdazyta przewertowa¢ w myslach sekrety, ktore jedni drugim mogli sobie
przekazywac, okazywalo sie, ze juz wszystkie kraza w obiegu. Pokazywano sobie
jej zdjecia w wannie z kuzynem i historie jej Googla, komentowano fakt, ze
nagminnie wchodzi na strony o grzybicach i chorobach pasozytniczych (ciekawe
dlaczego!), taszczono nawet poplamiony przez nig krwig menstruacyjna materac
na antresoli w domku letnim [KZK, 34].

Mieszanie dwoch przestrzeni powoduje pojawienie sie zagadnienia praw-
dy, ktora zamiast byé wydobywana, jest kreowana w drodze laczenia przy-
padkowych, ,wygooglanych” rzeczy. ,To byta prawda, ze kogo$ poznata. Przy-
najmniej nie byta to do konca nieprawda” [KZK, 35] — zapetlone zdanie
podkresla dany problem epistemologii prawdy w rzeczywisto$ci medialne;.

Zycie bohateréw ,nie swoimi snami” jest znakiem osiagniecia stanu swo-
istej sielanki, ktora Czaplinski okresla ,klasg srednig”: ,I dla tej sielanki nie
ma alternatywy. Jest ona tozsama z kapitalizmem, wiec rozmiarami siega
kosmosu. Jest spotecznag pustyniag, ktéra ro$nie, zagarniajac wszystko i nie
rodzac niczego konkretnego™. Badacz wskazuje na zastosowang u Mastow-
skiej ,poetyke trywialnej fantasmagorii”, polegajaca na tym, ze postaci ,ma-
rza o tym, by wyprowadzié¢ sie ze Swiata, do ktorego nalezg — gdziekolwiek
6w §wiat jest — w strone sielanki, ktéra jest nigdzie”?® — pragnienie idealnego
zycia z magazynu ,Yogalife” spelnia sie pod postacia gnoczczi, Starbucksa
i H'n’Mu. Wielkomiejsko$é, przesyt, fantasmagorie — to wszystko ujete
w motywie oceanu, na dnie ktorego znajdujg sie zuzyte osobowosci, niespet-
nione sny, ,puste, nijakie i zmarnowane dni”, a wszystko wyrzucane ,jak
chorg rybe na brzeg samotnego wieczoru” [KZK, 6].

28 Tamze.
29 Tamze.
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W Kochanie, zabilam nasze koty zwraca uwage rowniez poszatkowana
forma i momentami nielinearna narracja — fragmentaryczno$¢ i zonglowanie
czasami oddajg mysli poruszone w powiesci, a mianowicie bezrefleksyjne
snucie sie miedzy zyciem a snem, zatracanie si¢ w uzywkach, czy gromadze-
nie bezuzytecznych przedmiotow. Narracja zyskuje postac ,rozciagliwej”, co
mozna rozumie¢ jako sygnalizowanie pewnego watku w jednym fragmencie
ijego rozwiniecie w kolejnym akapicie badz rozdziale. Powtarzane kluczowe
stowa stajg sie niejako internetowymi linkami, konstruujgcymi sie¢ miedzy
tekstami — pelnig role wabika, ktory kusi, by zajrzeé, co sie pod nim kryje.
Ponawiane frazy, podobnie jak hasta reklamowe, odpowiedzialne sg za budo-
wanie relacji miedzy odbiorcag a tekstem. Przyktadem moze by¢ budowanie
relacji: ,,Przedstawic¢ sie osobie, do ktorej sie wlasnie strzela” [KZK, 8], ktory
ma swoja kontynuacje w akapicie kolejnego rozdziatu: ,Nagle ustyszata
strzal z pistoletu” [KZK, 9]. Kompozycja ,olinkowana” przypomina powie-
Sciowy ocean, na dnie ktérego pozornie niezwigzane ze sobg $mieci sktadaja
sie na caloSciowy obraz ,dramatu sytosci”.

Kochanie, zabitam nasze koty prowokuje rowniez do dokonania interpre-
tacji narzedziami ekokrytyki, ktora zaznacza zwigzki miedzy cztowiekiem
a przyroda oraz dazy do okreslenia jego miejsca w $wiecie naturalnyms3?,
Zgodnie z przeSwiadczeniem badaczy, ze kazdy tekst porusza zagadnienia
ochrony $rodowiska — milczenie rowniez jest specyficzng odmiang przekazu
— w powiesci Mastowskiej dostrzec mozna §lady wspoélistnienia ekologicznego
ludzi i przyrody. Dno oceanu wypetnione starymi frytkami i reklaméwkami,
podtrute syreny z oblupanymi tuskami i chorymi tkankami czy chory kot
z biatym kolnierzem lezacy wsrod pedzacych samochodow — przyktadowe
znaki §wiadczg o poruszonym problemie niszczenia Srodowiska naturalnego
w wyniku egoistycznego spetniania ludzkiej sielanki. Mastowska poprzez
zestawienie niszczonej natury z wielkomiejskim przepychem podkresla obecne
znaczenie tworzenia sieci miedzy tym co ludzkie, przyrodnicze i techniczne.

Po postmodernistycznych grach jezykowych uwaga skierowana jest na
tre$¢ i forme, ktore wskazuja juz nie na relacje jezykowe, lecz na wiezi
miedzy cztowiekiem a podmiotami nieludzkimi. ,Natura i spoleczenstwo nie
sq odrebnymi biegunami, ale jednym procesem wytwarzania naturo-spote-
czenstw, kolektywow. Pierwsza gwarancje w naszym projekcie staje sie nie-
rozdzielno§é quasi-obiektéw i quasi-podmioté6w”®! — odwolujac sie do teorii
Latoura, mozna wnioskowaé, ze quasi-podmiotem u Mastowskiej jest ,pod-
truta syrena”, bedaca potaczeniem kobiety i ryby. Wedtug Latoura czlowiek
poddawany jest ciaglej wymianie form, nawigzuje sie¢ powigzan pomiedzy
réoznymi obszarami §wiata, bo tylko dzieki temu moze zbudowaé spéjng wizje

30 Zob. J. Fiedorczuk, Ekokrytyka: bardzo krétkie wprowadzenie, ,Fragile” 2010, nr 3,
s. 9.
31 B. Latour, Nigdy nie bylismy nowoczesni, przekt. M. Gdula, Warszawa 2011, s. 197.
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przysztosci. Odwotanie do teorii Latoura jest dowodem na zmiane paradyg-
matow w kulturze i literaturze, widocznych w tworczosci Mastowskiej
— wyraznie nastapito przejscie od postmodernistycznej dekonstrukeji koncen-
trujacej sie na jezyku i tekscie ku posthumanistycznym teoriom nastawio-
nym na zycie podmiotéw ludzkich i nieludzkich.

30-latkowie u Mastowskiej nie majg juz nic wspdélnego z buntownicza
MC Doris — to pokolenie w letargu, pokolenie ,pijanych syren”, ktore oddy-
cha juz zatrutym powietrzem, majac nadzieje, ze im mocniej bedzie $ni¢, tym
urojenia stang sie bardziej realne. Zamiast oczekiwanej od pisarki ponownej,
frywolnej zabawy jezykowej, otrzymaliSmy Swiadomie nudny, niekiedy ba-
nalny utwor, ktory przypomina niejedne asocjacyjne, poplatane i monotonne
sny, powie$é o wspotczesnych fantazmatach, a takze snach, o ktérych powin-
niSmy zaczac¢ $nic.
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Summary

After the games, language and rebellious against the reality of media content in the
Polish-Russian War and Pavo Queen by Dorota Mastowska, her latest book can disappoint
— instead of the language of pop culture we get sober and non-political novel. This article
analyzes the latest prose Mastowska in the context of the author’s early works, which imple-
mented the principles of postmodernism. Honey, I've killed our cats posed a question about the
future of man in ‘satiety drama’ of the modern world and the shape of the future of literature,
for which the postmodern language games are already outdated. Maslowska reaches sober
language and form to reflect the condition of the 30-year-olds — their sense of frustration,
helplessness and discouragement. The text describes the main issues addressed in the book:
the problem of identity, illusion, ecology, all included in the form of a theme of sleep and the
ocean, at the bottom of which are old ideas and dreams.



