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Codzienne zapiski stanowigce forme diariuszy w drugiej potowie XIX wie-
ku wigzaty si¢ mocniej ze Swiatem kobiecych, rzadziej meskich, praktyk. Owa
tezg potwierdza francuski badacz Philippe Lejeune, wyjasniajac, ze prowadze-
nie dziennikoéw, czesto narzucane miodym dziewczetom pobierajacym nauke
w domu, mialo charakter wysoce edukacyjny, stanowilo forme¢ swoistej techniki
wychowawczej'. Natomiast Catherine Delafield przyczyne rozwoju kobiecego pi-
sarstwa intymnego upatruje w 0wczesnej sytuacji spoteczno-politycznej kobiet,
ktore nie mogac zaistnie¢ w zyciu publicznym przez wzglad na ple¢, jedynie na
kartach prywatnych dziennikow odnajdywaty przestrzen dla ,,zbtgkanej samo-re-
prezentacji”. Co istotne, forma dziennika, szczegolnie pod koniec XIX wieku,
nabiera charakteru techniki narracyjnej wykorzystywanej przy tworzeniu i pu-
blikowaniu stylizowanych utworow fikcyjnych®. W tym momencie niewatpliwie
znaczacg role pelni sam autor, jego sposob patrzenia oraz reprezentacji intymnych
1 wyjatkowo kobiecych — jak si¢ okazuje — sposobow pisania, szczeg6lnie jesli
jest nim przedstawiciel pici przeciwne;j.

'P. Lejeune, ,, Drogi zeszycie...”, ,, Drogi ekranie... ”. O dziennikach osobistych, przekt. A. Kar-
powicz, M. i P. Rodakowie, wstep, wyb. i oprac. P. Rodak, Warszawa 2010, s. 196—197. Dla panien
na pensjach prowadzenie dziennika byto zabronione. Charakter ,,owocu zakazanego” rowniez przy-
czynit si¢ do rozwoju tej praktyki pisarskie;j.

2 C. Delafield, Part 1: The Diary Model, w: tejze, Women s Diaries as Narrative in the Nineteenth-
-Century Novel, Abingdon—New York 2016, s. 17 [tlum. moje].

3Tamze, s. 81-84. Rowniez P. Lejeune druga potowe XIX wieku traktuje jako czas, w ktorym
swobodna praktyka diariuszy przeksztatca si¢ w ,,gatunek literacki”. Zob. P. Lejeune, dz. cyt.,s. 197.
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Z dzienniczka kobiety jest jedng z trzech nowel (obok Literatury mojej Zony
oraz Mama Cretien), ktora debiutuje Wincenty Kosiakiewicz na tamach ,,Gazety
Polskiej” w 1886 roku*. Dzien wizyty w redakcji warszawskiego pisma, kiedy
mlody autor zjawia si¢ po zaptatg, okazuje si¢ dniem przyjecia tworey nie tylko
w poczet wspotpracownikow ,,Gazety Polskiej”, lecz takze bywalcow najpowaz-
niejszego wowczas salonu literackiego’. Nowele Kosiakiewicza zbiorczo ukazujg
si¢ za jego zycia raz — jako Widmo. Nowele —w 1889 roku. Ich wznowienie naste-
puje zaledwie dwukrotnie: w 1952 roku jako tom Nowele i opowiadania oraz dwa-
dziescia dwa lata pozniej jako zbior Widmo i inne opowiadania poprzedzony
wstepem Mirostawy Puchalskiej. Jednak zarowno w pierwszym, jak i w drugim
wznowieniu nowela Z dzienniczka kobiety juz si¢ nie ukazuje. Zbigniew Mitzner
we wstepie do zbioru z 1952 roku okresla go jako wybor najlepszych nowel
Kosiakiewicza®. Co wiecej, w tym samym miejscu pisze: ,,W roku 1888 debiutuje
Kosiakiewicz opowiadaniem o dzieciach warszawskiego przedmiescia, pt. »Nasz
maty«”’. Nie tylko zatem Mitzner noweli Z dzienniczka kobiety do ,,najlepszych”
nie zalicza, nie traktuje jej takze jako debiutu literackiego. Jest to istotne tym bar-
dziej, ze byl to debiut znaczacy, otwierajgcy drzwi do literackiej kariery.

Zaréwno Mitzner, jak i Puchalska pomijaja w swoich tekstach Z dzienniczka
kobiety. Jednak nie tylko oni. Recenzje tomu z 1889 roku, cho¢ w wigkszosci po-
chlebne i1 poruszajace szczegdtowo problematyke utwordw, nie wzmiankujg nic
na temat tej noweli, w ktorej autor zmienia catkowicie perspektywe i przyjmuje
gltos kobiecy. Krytycy doceniaja Kosiakiewicza za ,,niepospolity dar spostrze-
gawczy™® 1 ,,zdolno$¢ chwytania rysow zewnetrznych™, dostrzegaja warto$¢ tam,
gdzie tworzy obraz nizszych warstw spotecznych!?, czynig go jednak autorem
powierzchownej charakterystyki:

Co widzi, co mu si¢ przed oczy nasuwa, chwyta i przenosi na papier, jak widziat
i patrzyt. A zaglada nie do tajnikow mozgu i serca, lecz patrzy z upodobaniem
glownie na zewnetrzne objawy zycia, ktore zestawia bardzo zrecznie obok siebie,
faczy je w catos¢!.

#M. Puchalska, Nowele Kosiakiewicza, czyli poezja codziennosci, w: W. Kosiakiewicz, Widmo
i inne opowiadania, Warszawa 1974, s. 5-6.

SW. Kosiakiewicz, Leonard Leo. (Ze wspomnieri osobistych), ,,Stowo” 1901, nr 170. Na sobot-
nim spotkaniu literackim w salonie Edwarda Lea autor poznaje m.in. Wladystawa Bogustawskiego,
Jozefa Kotarbinskiego, Henryka Sienkiewicza.

7. Mitzner, Bankructwo Wincentego Kosiakiewicza, w: tenze, Wyprawy w przeszlosé, War-
szawa 1953, s. 183. Przedruk wstepu do: W. Kosiakiewicz, Nowele i opowiadania, Warszawa 1952.

"Tamze, s. 182.

8 M. Gawalewicz, Literatura. ,, Widmo”, zbior nowel Wincentego Kosiakiewicza, ,Gazeta Pol-
ska” 1889, nr 2.

°T. Jeske-Choiniski, Nowelle, szkice i obrazki (Dokoriczenie), ,,Gazeta Lwowska” 1889, nr 151.

1A, Sygietynski, Nowe sily, ,,Glos” 1889, nr 38.

T, Jeske-Choinski, dz. cyt.
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Pierwszoosobowa narracja Z dzienniczka kobiety nie stuzy jednak tworzeniu
opisu powierzchownego. Kosiakiewicz, przyjmujac perspektywe mtodej drobno-
mieszczanki oraz tworzac nowele majaca posta¢ intymnego dziennika, mimowol-
nie spoglada na to, co kryje si¢ wewnatrz, a nie tylko na powierzchni, mniej lub
bardziej umiejetnie probuje zglebic tajniki mozgu i kobiecego serca.

O kobiecosci w noweli Kosiakiewicza

Ze wszystkich gatunkow literackich to wilasnie dziennik ma przedstawiac
w sposob bezposredni wewnetrzne ludzkie przezycia. Trudno wyobrazi¢ sobie
celniejszg formute obrazowania mysli i spraw niz wlasne, intymne zapiski. Czgsto
jednak, jak podaje Lejeune, piszace mlode panny stosuja wobec siebie autocen-
zure, okazujg si¢ powsciggliwe w wyrazaniu uczuc¢, a w ich zapiskach pojawia si¢
pewien kod przemilczen, ktorego odkrycie jest kluczowe dla poszukiwan tozsa-
mosci i osobowosci diarystki'?. Okazuje sie zatem, ze dzienniki mtodych panien
zawieraja podwdjne dno. Cecha ta przektada si¢ w pewnym stopniu na model
fikcyjnej diarystyki kobiecej, ktory — jak pokazuje Delafield — tworzy si¢ glow-
nie w XIX wieku na podstawie wydanych autentycznych diariuszow!? i w ktorym
dominuje funkcja dziennika jako second self'* — drugiego ja bohaterki. Warto pa-
migtac, ze w przypadku drukowanych, fikcyjnych utworéw, podanych szerszemu
gronu odbiorcow, to drugie, intymne ja kobiety staje si¢ jednoczesnie narracja
publiczng o niej samej. Traktujac koncepcj¢ second self nieco szerzej, a miano-
wicie odrywajac jg od poziomu bohaterki oraz jej pamigtnika i sytuujac na pozio-
mie autora i jego tekstu, mozna stwierdzi¢, iz w kreacji diarystki, a szczegdlniej
w tym, co ona pisze, odciska si¢ pi¢tno samego tworcy. Te koncepcje potwierdza
chociazby dzieto Gabrieli Zapolskiej Z pamietnikow miodej mezatki inspirowane
wlasnymi do$wiadczeniami autorki'®. Co si¢ jednak dzieje wowczas, gdy narracja
kobieca tak intymnego gatunku, jakim jest dziennik czy pamigtnik, uzalezniona
zostaje od perspektywy i intencji meskiego autora? Jaki schemat kobiecosci, za-
réwno tej traktowanej jako spoteczny konstrukt, jak i tej zwigzanej z okreslonym
sposobem pisania, wyltania si¢ spod pidra mato znanego, ale docenionego przez
krytyke, tworcy konca XIX wieku?

Wylaniajace si¢ na plan pierwszy, bo zwiazane juz z samym tytulem dzieta,
kwestie tozsamosci bohaterki w toku narracji nie zostaja wyjasnione. Jaka ma by¢
w zatozeniu Kosiakiewicza wlascicielka przytaczanego dziennika? Autor nie po-

2P, Lejeune, dz. cyt., s. 192.

13C. Delafield, dz. cyt., s. 9-56.

4Tamze, s. 35-36 oraz w czgsciach: Indroduction. Performing to Strangers, s. 1 1 The Diary
and Literary Production, s. 62. Pamietnik przyjmuje postaé second self, poniewaz stanowi o se-
kretnym zyciu bohaterki, jej seksualnosci, intymnosci, wartosci i tozsamosci badz pelni funkcje
przyjaciela i doradcy.

150 nieszczesliwym malzefistwie Zapolskiej, ktore moglo stanowi¢ podstawe do tworczych
odniesien w dziele: J. Rurawski, Gabriela Zapolska, Warszawa 1987, s. 17.
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daje czytelnikowi informacji o tym, kim jest narratorka, jakie sa jej imi¢ i nazwi-
sko. I cho¢ meski obraz kobiet XIX wieku oscyluje zazwyczaj pomigdzy aniel-
sko$cig a niszczgcym demonizmem!¢, autor, stajgc poniekad na przekor ogdlnym,
epokowym tendencjom, tworzy posta¢ uniwersalna, przecietng.

Jedna z gtdéwnych cech bohaterki jest jej nickonsekwencja w uczuciach i da-
zeniach. W przeciwienstwie do swojego narzeczonego, Zygmunta, ma ona ubo-
gie zycie intelektualne, co przejawia si¢ chociazby w jej niechgtnym stosunku do
lektury: ,,Wtajemniczylam go wtedy w moj sposob czytania ksigzek bez przewra-
cania kartek. Tego dnia nie méwilismy wcale o literaturze™'’. Inng cecha, ktora
odroznia kobiecg posta¢ od jej meskiego partnera, jest wrazliwos$¢ na przyrode.
W tym miejscu Kosiakiewicz podaza za do$¢ powszechnie wystepujacymi skoja-
rzeniami meskosci z kulturg, za$ kobiecosci z naturg'®. Stereotypowego wizerun-
ku pierwotnej dziewczyny posiadajacej tajemne moce nie spetnia jednak postaé
diarystki. Bo cho¢ porusza ja pickno natury i otwarta jest na zmystowe doznania
(s. 61), bohaterka stroni raczej od podrozy na wies$, skoro odbywa ja jedynie raz
w roku, dodatkowo przez nie dtuzej niz trzy godziny, ,,liczac juz i powr6t” (s. 53).
Autor bawi si¢ zatem klisza kobiecosci, czy $wiadomie o$miesza bohaterke,
wskazujac na jej powierzchownos$¢ i niekonsekwencje?

Istotny w tym punkcie staje si¢ sposob, w jaki Kosiakiewicz imituje kobiece
pisarstwo. Bohaterka Z dzienniczka kobiety thumaczy swoja che¢ do tworzenia sto-
wami: ,,Obecnie wzietam piodro do reki, zastraszona powazng obawa, czym nie za-
pomniata ortografii”(s. 51). Impulsem dla kobiety do snucia opowiesci wydaje si¢
w tym wypadku swoiste poczucie obowigzku badz po prostu nuda'®. Co istotne,
bohaterka sama przyznaje si¢ do utomnosci swojego jezyka. Nie potrafi w pehni
oddac tego, co przezywa: ,,[...] na to trzeba sztuki, ktora jest odrgbnym darem Boga.
To potrafig tylko poeci. Czuje, iz za chwile rzuce znowu pidro. [...] Nie moge pisac”
(s. 50). Paradoksalnie, na kolejnych stronach pojawiaja si¢ jednak rozbudowane me-
tafory i nietypowe porownania. Gdy kobieta pragnie zobrazowac spedzanie czasu
z narzeczonym, porownuje siebie i jego do dwoch chinskich porcelanowych lalek,
ktore odwracaja gtowy ,,pod wplywem niewidzialnej sprezynki™? (s. 52). Wie$ na-

16Zob. L. Wisniewska, Kobiety w literaturze (i mezczyzni), w: Kobiety w literaturze. Materiaty
z Il Miedzyuczelnianej Sesji Studentow i Naukowcow z cyklu ,,Swiat jeden, ale nie jednolity”, Byd-
goszcz, 3-5 listopada 1998 r., red. i wstep L. Wisniewska, Bydgoszcz 1999, s. 24.

17Wszystkie fragmenty noweli przytaczam z: W. Kosiakiewicz, Z dzienniczka kobiety, w: tenze,
Widmo. Nowele, Krakow 1889, s. 60.

8 Humanistyka i pte¢ IIl. Publiczna przestrzen kobiet: obrazy dawne i nowe, red. E. Pakszys
i W. Heller, Poznan 1999, s. 12.

YA. Sygietynski moéwi o wplywie kobiet na rozwdj ruchu powiesciowego. Wg niego kobiety
pisza ,,dla zabicia czasu lub stawy”. Zob. A. Sygietynski Nasz ruch powiesciowy, w: tenze, Pisma
krytycznoliterackie, wyb. 1, wstep T. Weiss, Krakow 1971, s. 341.

20Jest to fragment, ktory moze zostaé rowniez odczytany metatekstowo — owa poruszajgca
,sprezynka” bytby sam Kosiakiewicz. Stowa ptynace z ust bohaterki nie sg jej stowami, ale instan-
cji nadrzednej, ktorej narratorka jest $wiadoma.
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tomiast opisuje w sposob wrecz liryczny: ,,Porusza mnie to, jak przesliczna jakas
niepochwycona muzyka barw i tonow, podczas gdy nie wida¢ ani kapelmistrza,
ani drewnianej estrady [...]” (s. 53). W tym ujgciu pisarstwo kobiety charaktery-
zuje si¢ pogonia za metaforg i cieckawym zestawieniem wyrazow, co zgadza si¢
z tezami pozniejszej publicystki Ireny Krzywickiej w artykule Jazgot niewiesci
czyli przerost stylu: ,,Jakas pasja jest w tem [...] strojeniu najbtahszych czynnos$ci
w esy floresy stylistyczne, w zakretasy i zawijasy najgorszego smaku. Wyogrom-
nia si¢ niepotrzebne nikomu spostrzezenia, spigtrza si¢ epitety, piesci si¢ z roz-
nemi ghupstewkami zmanierowanych panienek™?!. Cho¢ jednak czytelnik Kosia-
kiewicza nie zostaje przyttoczony stylistycznym ,,mizdrzeniem si¢”?* diarystki,
moze, a nawet powinien, odczu¢ niekonsekwencj¢ jej stylu. Kobieta w swoim
pisarstwie bardziej kryguje si¢ na bycie poetycka niz jest nig w rzeczywistosci.

Kosiakiewicz a Zapolska. Whasna mys$l kobieca

Takie podejscie do figury piszacej kobiety taczy Kosiakiewicza z opinig mu
wspotczesnych. Krytyka konca XIX wieku, charakteryzujgc specyfike pisarstwa
kobiecego, czesto sigga po kpine. Glos niewiesci przypomina raczej ,,szepleniacy
szczebiot™?, jak okresla z ironig Jan Ludwik Poptawski. Na zasadzie kontrapunk-
tu warto zatem przyjrze¢ si¢ juz w pelni kobiecej propozycji, wyrastajacej z tej
samej epoki i réwniez zakorzenionej w poetyce naturalistycznej: Z pamigtnikow
miodej mezatki Gabrieli Zapolskiej. Autorka ta, tworzac utwor intymny, traktu-
jacy przede wszystkim o kobiecie, bo opisujacy pierwsze doswiadczenia boha-
terki jako zony, kochanki oraz matki, nie zatrzymuje si¢ na poziomie suchego
relacjonowania, ale opisuje wewnetrzne rozterki oraz pragnienia. Z pamigtnikow
milodej mezatki porusza kwestie dotyczace chociazby sfery erotycznej?*. W tek-
$cie Kosiakiewicza zostaja one pominiete. Pamietnik jest u Zapolskiej miejscem,
w ktorym bohaterka moze si¢ otworzy¢: intelektualnie, emocjonalnie, a co za tym
idzie — rowniez piSmienniczo. Z czasem bowiem, na kolejnych stronach powie-
$ci, narratorka nie boi si¢ mocnych, ironicznych stwierdzen: ,,Milczatam, bo c6z
miatam odpowiedzie¢? Pieniagdze moje nie byly w moim r¢ku, tylko w rekach
tego pana z racji tytuhu, ze byt moim mezem. Tak byto postanowione i widocznie
byl to wieczny porzadek rzeczy. Nalezato mi tylko milcze¢ i czekaé, co mi Jego
Mgzowska Mos¢ wydzieli¢ raczy” (s. 29).

Cho¢ poczatkowo Lunia przedstawiona zostaje jako do$¢ infantylna i nie-
poradna, a jej zdania czegsto rozpoczynaja si¢ od stow ,,mama mowita”, wraz
z duchowg przemiang i nabraniem wi¢kszej odwagi, zmienia si¢ takze jej spo-

211, Krzywicka, Jazgot niewiesci czyli przerost stylu, ,,Wiadomo$ci Literackie” 1928, nr 42.

22 Tamze.

23], Z. Poplawski, Sztandar ze spédnicy, ,,Prawda” 1885 nr 35.

24 Fragmenty dotyczace kwestii ,,nieprzyzwoitych ksigzek”: G. Zapolska, Z pamigtnikéw mio-
dej mezatki, Wroctaw 1991, s. 57. Wszystkie fragmenty dziela przytaczam z tego wydania.
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sob pisania. Nie boi si¢ krytycznego spojrzenia chociazby na edukacje miodych
panien, np. gre na pianinie, ktérg po czasie uwaza za zbe¢dng: ,,Po co? na co?
azeby wybebni¢ na familijnem zebraniu jakis salonowy »Stuek« albo fantazye
z »Hugonotow«?”’(s. 33). Poptawski w artykule Sztandar ze spodnicy traktuje
teksty Zapolskiej przede wszystkim jako sztuczne zarowno fabularnie, jak 1 styli-
stycznie: ,,Hrabiowie jej utworow mowig i chodza, jak kochankowie ogrodkowi,
damy $wiatowe [...] zupetnie jak liche aktorki na matomiasteczkowej scenie [...],
a mtode panienki nieumiejetnie nasladujg minki i szeplenienie »naszych naiw-
nych« lub patos pierwszej kochanki?>”. W odniesieniu do Z pamigtnikéw mtodej
mezatki trudno zgodzi¢ si¢ ze zdaniem Poplawskiego. Zainspirowana zyciowymi
doswiadczeniami autorki historia matzenska zawiera niewiele z tego, co krytyk
nazywa ,,sztuczng sytuacyg”?%. Jezyk bohaterki, nieraz ciety i drwigcy, mato po-
etycki i mato opisowy (Lunia metaforyzuje jedynie w momentach wspominania
o dawnym ukochanym — Adamie — s. 56) stroni od ,,szeplenienia” czy egzaltacji.
Chwytajac za pioro, bohaterka u Zapolskiej przepracowuje wewnetrzne obawy
1 niepewnosci oraz poznaje samg siebie, dojrzewa.

Podstawowg rdznicg zatem pomigdzy spojrzeniem autorki a autora na pisar-
stwo kobiece jest nie tyle sam jezyk (choc nie da si¢ ukry¢, ze styl Z dzienniczka
kobiety charakteryzuje si¢ wicksza niekonsekwencjg oraz miejscami egzaltacja),
co motywacja do pisania. Sporzadzanie relacji z waznych wydarzen jest dla nar-
ratorki Kosiakiewicza istotne, w jej zyciu jednak to, co warte zapisania, zwigza-
ne jest jedynie z postacig Zygmunta. Karty dziennika koncza si¢ wraz z koncem
zwiazku. Inaczej rzecz si¢ ma u Zapolskiej. Bohaterka Z pamietnikow mtodej me-
zatki na kartach pamig¢tnika odstania swoja prawdziwa nature. Za pomocg piora
rozwigzuje problemy, bada wlasne potozenie wzgledem istotnych kwestii (cho-
ciazby emancypacji — s. 21), co pomaga jej w zbudowaniu drugiego, by¢ moze
bardziej odpowiadajacego ja. Kosiakiewicz tworzy meskocentryczny swiat dla
swojej kobiecej bohaterki, podczas gdy Zapolska skupia si¢ na zenskim podmio-
cie, wykorzystujac w tym celu kobiece pisanie.

Tym, co taczy te utwory, jest autobiografizm. Gtowny watek Z pamietnikow
miodej mezatki opiera si¢ na malzenskich do$wiadczeniach samej Zapolskiej?’.
W przypadku Z dzienniczka kobiety §ladow autorskich nalezy szuka¢ w kreacji
miodego pisarza Zygmunta, ktory, podobnie jak autor, stawia pierwsze kroki
w dziennikarskim i literackim §wiecie?®. Bohater posiada ponadto ,,dar obserwa-
cji” (s. 62) podobnie do Kosiakiewicza, o ktorym w ten sposob pisali juz wcze-
$niej wymienieni recenzenci. Na poparcie tej tezy warto w tym miejscu wspo-

23], Z. Poplawski, dz. cyt.

26 Tamze.

27]J. Rurawski, dz. cyt., s. 17.

28Zob. Wincenty Kosiakiewicz 1863—1918, oprac. M. Puchalska, w: Obraz literatury polskiej
XIX i XX wieku. Literatura polska w okresie realizmu i naturalizmu, t. IV, red. J. Kulczycka-Saloni,
H. Markiewicz, Z. Zabicki, Warszawa 1971, s. 331-359.
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mnie¢ inng nowele, Pojedynek, w ktorej autor ponownie tworzy postaé literata,
tym razem jednak wyposaza go w doswiadczenia funkcjonariusza kolejowego.
Bohater wyjezdza do Warszawy, by tam rozpocza¢ kariere. Watek autobiogra-
ficzny jest tu silnie nakreslony — Wincenty Kosiakiewicz przez blisko dziesiec¢ lat
wykonywat podobnag prace, tak samo rozwijala si¢ takze jego $ciezka kariery?’.
Punktem wspolnym Pojedynku oraz Z dzienniczka kobiety jest rowniez postaé
kobieca. Narratorka dziennika traci szacunek do narzeczonego, gdy ten na wies¢
0 wyzwaniu rzuconym mu przez pewnego krytyka literackiego okazuje strach
i zamiast stanag¢ do walki, pisze list przepraszajacy. Tak samo reaguje bohaterka
drugiej noweli po tym, jak dowiaduje si¢, ze planowany udzial jej m¢za w poje-
dynku byt jedynie Zzartem. Zbiezne miejscami oba utwory oraz powtarzajace si¢
watki w nich zawarte nasuwaja skojarzenie, iz sam Kosiakiewicz nie stroni od
autobiograficznych odniesien. Z dzienniczka kobiety moze funkcjonowac zatem
jako second self samego autora, ktory przyjmujac odmienna od swojej, kobieca
perspektywe, przepracowuje wlasne do§wiadczenia i pochyla si¢ nad kwestiami
zwigzanymi z pozycja me¢zczyzny, a takze z obecnym w spoteczenstwie obrazem
meskosci.

Autorski dystans przejawia si¢ rowniez na plaszczyznie konstrukeji utworu.
Nie ulega watpliwosci, ze autentyczny dziennik intymny oraz wzorowany na nim
dziennik fikcyjny roéznig si¢ w znacznej mierze. Michal Glowinski pisze o gtow-
nym kontrascie zasadzajacym si¢ na stosunku dziela do ,,nie-dzieta”: jesli dzie-
tem nazwiemy zorganizowana cato$¢ tworzong wedlug z gory przyjetych zasad,
dziennik nim nie jest, podczas gdy powies¢ stylizowana juz tak, poniewaz: ,,[...]
proponuje czytelnikowi juz przez samg swojg konstrukcje pewien mniej lub bar-
dziej ujednolicony zesp6t znaczen. Jej swiat przedstawiony zawiera w sobie pew-
ne z gory zalozone sensy, juz chocby przez to tylko, ze zostat uporzgdkowany’3°.

Konstrukcja dzieta fikcyjnego, a nawet kazdy pojedynczy zapis pseudodiarysty,
petni istotng funkcje w odczytaniu tego, co Gltowinski nazywa ,,sensem globalny-
m™3!, Utwor Kosiakiewicza, bedacy niczym innym jak wiasnie stylizacja, nasladu-
je wyznaczniki kompozycyjne dziennika intymnego. Warto jednak zwroci¢ uwage
na miejsca Z dzienniczka..., w ktorych mimetyzm formalny nie zostaje do konca
spelniony. Sg nimi okreslenia, ktore tytutuja poszczegdlne wpisy i umiejscawiaja
je w czasie. ,,W kilka dni potem” (s. 62), ,,Po tygodniu” (s. 64), ,,Po chwili” (s. 50)
iinne formuty pozbawione charakteru konkretnej daty wnosza zgrzyt w stylizacji na
autentyk. Trzeba bowiem pamietac, ze ,,podziat dziennika na oznaczone datg zapisy
jest jednym z jego najwazniejszych wyrdznikow2. Gdy odbiorca czyta wpis za-
czynajacy si¢ od stow ,,Po chwili” badz ,,Po tygodniu”, moze mie¢ wrazenie, iz nie

2 Tamze, s. 331-332.

3OM. Glowiniski, Powiesé¢ a dziennik intymny, w: tegoz, Gry powiesciowe, Warszawa 1973,
s. 77-78.

3 Tamze, s. 77.

2 Tamze, s.78.
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sg to stowa plyngce od samej bohaterki, ale od nadrzgdnej instancji porzadkujacej
wypowiedzi i tworzacej konstrukcje utworu. W pamigtnikach niefikcyjnych dato-
wanie podkre§la momentalnos$¢ tworzenia zapiskow. U Kosiakiewicza ta momen-
talno$¢ zostaje zachwiana — oznaczenia ,,Po tygodniu” czy ,,Po chwili” tworzg cia-
glos¢ pomigdzy jednym wpisem a drugim, podczas gdy w dziennikach intymnych
powinnismy mie¢ do czynienia z przej$ciem od jednego teraz do drugiego. Taka
konstrukcja $wiadczy o tym, iz autor nie sili si¢ na autentycznos¢, a zatem pozostaje
zdystansowany wzgledem tego, co kobiecym piorem pisze. Dystans wskazuje row-
niez na ironiczne zabarwienie utworu.

Kobiece diariusze ,,figura autoprezentacji”?

Zwrot w postrzeganiu réznicy miedzy ptciami, zgodnie z tezami Germana Rit-
za, zwigzany jest silnie z epoka modernizmu, kiedy to kultura oparta na dyskrymi-
nacji i wykluczaniu kobieco$ci zaczyna traktowac pte¢ m.in. w kontekscie ducho-
wym, a roznica miedzy kobietg a mezczyzng przybiera maske antagonizmu ptei®?.
Wedlug Ritza w kulturze przetomu wiekow ,,zmiana plci jest zasadniczg figura
autoprezentacji™**. Oznaczaloby to, ze pozbawiajgc siebie meskiej roli w tekscie,
autor potwierdza, a nie podwaza, swoja podmiotowos¢ jako mezczyzny. Teza ta
z pewnoscig popiera watki zaznaczone przy analizie Z dzienniczka kobiety Win-
centego Kosiakiewicza. Pisarz zmienia perspektywe i przyjmuje glos kobiecy,
caly czas pozostajac jednak w sferze meskiej tematyki, a nawet problemow zwig-
zanych z nim samym (poprzez watki autobiograficzne). Pytanie jednak, czy zmia-
na plci u Kosiakiewicza i forma jego ,,autoprezentacji” wigzg si¢ z tym, ze echa
jego samego znalez¢ mozna w kreacji kobiecej bohaterki? Grazyna Borkowska,
badajac zagadnienie zwigzane z watkami androgynicznymi u Przybyszewskiego,
wskazuje, ze idea ,,dwoj-jedni” jest jedynie utopia, autor bowiem nie odnajduje
kobiecych pierwiastkow w sobie, ale — odwrotnie — kobiete traktuje jako odbi-
cie ,,spotegowanego Ja [...] moje najbardziej intymne, najwewnetrzniejsze Ja™3>.
Co istotne jednak, w kontekscie noweli Kosiakiewicza nie mozna jednoznacznie
stwierdzi¢, ze kobieca posta¢ diarystki jest porte-parole samego autora, nie znaj-
duja si¢ bowiem, na ptaszczyznie tekstu, zadne wyrazne sygnaty potwierdzajace
takie zatozenie. Forma autoprezentacji w przypadku Z dzienniczka kobiety nie po-
lega na tym, ze Kosiakiewicz wykorzystuje kobieca figurg i uzycza jej wlasnego
glosu, ale na tym, ze autor wykoncypowanym glosem bohaterki o sobie samym,
badz o meskim $wiecie z kobiecej perspektywy ogladanym, pragnie opowiedziec.

3 G. Ritz, Trangresja piciowa jako forma krytyki spod znaku gender i transformacja dyskursu,
w: Nowa swiadomos¢ plci w modernizmie: studia spod znaku gender w kulturze polskiej i rosyjskiej
u schytku stulecia, red. G. Ritz, Ch. Binswanger, C. Scheide, Krakow 2000, s. 89.

3 Tamze, s. 90.

3 Cyt. za: G. Borkowska, Ple¢ jako skaza. Przybyszewski i Natkowska, w: Nowa $wiadomosé
plci..., s. 85.
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Naturalizm a intymistyka

Ritzowska koncepcja sktania do pytan nad przyjmowaniem przez me¢skich
tworcow kobiecej perspektywy. By¢ moze przyczyna, dla ktorej Kosiakiewicz sig-
ga po niewiescie pidro, jest przepracowanie obaw zwigzanych z figurami kobiet.
Autobiografizm autora, jak tez pojawiajacy si¢ w jego tworczosci motyw niespet-
nionego pojedynku moga nasuwac przypuszczenia, iz czynigc kobiete narratorka
utworu, opiera si¢ on na wlasnych do§wiadczeniach w relacjach damsko-meskich.
Na uwage w tym miejscu zastuguja stowa Henryki Zylberowej: ,,Wszak — jak sie
okazuje — kazdy mezczyzna, cho¢by byt najwiekszym medrcem, wypowiadajac
sad o kobiecie, uzaleznia go od... swych wlasnych szcze§liwych lub nieszcze-
$liwych przezy¢ erotycznych™¢. Oczywiscie kwestii tej nie da sie rozstrzygnac.
Idac jednak za Ritzem i jego teza o autoprezentacji, zwrocitabym uwage na to,
iz podczas gdy u Kosiakiewicza glos kobiecy, jak podkreslatam wczesniej, pet-
ni jedynie funkcje¢ instrumentalng, jest forma stylizacji na kobietg, u Zapolskiej
moze miejscami zosta¢ potraktowany jako $lady mysli autorskiego ,,ja”. Autorka
podaza za naturalng dla niej kobiecg perspektywa, co wraz z mocno zakreslonymi
odniesieniami autobiograficznymi buduje wiez miedzy Zapolska a jej bohaterka.
Z pewnoscig w wielu miejscach tekstu, ale przede wszystkim w matzenskiej hi-
storii, dostrzec mozna poglady samej Zapolskiej. Warto jednak, by unikna¢ jedno-
znacznej, 1 raczej btednej, konkluzji o tozsamosci bohaterki/narratorki z autorka,
zwroci¢ uwage na fakt, ze Zapolska nie stroni od ironii w prezentowaniu swojej
kobiecej postaci — podobnie jak Kosiakiewicz. Lunia czgsto przedstawia siebie
(nie bezposrednio) jako infantylng i mato zaradng osobg, co stanowi punkt wspol-
ny z bohaterka Z dzienniczka kobiety.

Ironia i idacy za nig dystans obojga autorow moga swiadczy¢ o checi do po-
zostawania obiektywnym, checi zaprezentowania — prawdy. Stylizacja na ga-
tunek intymny w tym wypadku stuzy temu, by w jak najdoskonalszy sposob
zaprezentowa¢ prawde damsko-meskich relacji, do§wiadczen zardwno narze-
czenskich (u Kosiakiewicza), jak i matzenskich (u Zapolskiej). Taki zabieg spet-
niatby naturalistyczng koncepcje powiesci eksperymentalnej Emila Zoli, we-
dtug ktorej ,,powieSciopisarz wyrusza na poszukiwanie prawdy™3’. Zadaniem
tworcy jest przedstawia¢ mechanizmy uzyteczne i szkodliwe, determinizm zja-
wisk spotecznych, ale przedstawia¢ za pomoca ciekawej konwencji, ekspery-
mentu’®, Przyjecie kobiecej perspektywy przez meskiego tworce miatoby zatem
charakter formuly eksperymentalnej wypracowanej w obrgbie naturalistycznej
koncepcji mimetyczne;j.

36H. Zylberowa, Kobieta i kobiecos¢ w literaturze, ,,Kobieta Wspotczesna” 1927, nr 27.
3TE. Zola, Powies¢ eksperymentalna, w: J. Kulczycka-Saloni, Pozytywizm, Warszawa 1971, s. 182.
BTamze, s. 178-185.
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Summary

The purpose of the article Feminine Voice of Men. Wincenty Kosiakiewiczs “Z dzienniczka
kobiety” [From the Diary of a Woman] is to examine how the male author imitates the woman’s
personal diary. The analysis and interpretation of Z dzienniczka kobiety illustrate the problem
of creating female figures and imitating the femininity of their writing by the authors at the turn
of the centuries. Gabriela Zapolska’s Z pamigtnikow miodej mezatki [From the Diaries of a Young
Married Woman], used as a counterpoint, allows for gaining a broader, two-sex perspective on the is-
sue of femininity of writing and for presenting the differences between the manners in which women’s
personal diaries are stylized by male and female authors. This paper seeks to answer the question
about the reasons and consequences of adopting a female perspective in the text.






