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Zofia Gordziatkowska to mato znana poetka mtodopolska, ktora wydata
w 1911 roku tomik wierszy Bocklin w poezji. Prawie wszystkie zebrane tu utwo-
ry sa ekfrazami (facznie jest ich pigédziesiat, z wyjatkiem trzech dodatkowych
tekstow zamykajacych zbior, wyodrgbnionych za pomoca nadrzednego tytutu
Rozmyslania). Ekfrazy te zostaty po§wigcone tworczosci jednego artysty — popu-
larnego na przetomie XIX i XX wieku szwajcarskiego malarza Arnolda Bocklina.
Poezja Gordziatkowskiej nie jest wysokich lotow, niemniej $wiadczy o gwattow-
nym nasileniu i rozwoju w Mtodej Polsce liryki kobiecej. Przed tomem Bdcklin
w poezji autorka opublikowala zbidr poetycki W samotnosci (Krakoéw 1910).
Zwracamy jednak uwage na tom o Bocklinie, poniewaz stanowi przyklad (na
dodatek skrajny) widocznej w epoce sklonnosci poetow do opisywania, komen-
towania czy interpretowania dziel malarskich i rzezbiarskich. W kilku tekstach
Gordziatkowska wykazata si¢ duzg inwencja, bowiem nie sg to tylko opisy lub
komentarze konkretnego obrazu. Pragnac pokaza¢ wystepujaca w nich metode
postepowania wobec dziet sztuki, przyblizymy jeden z takich utwordw.

Chodzi o wiersz zatytutowany Wieczor wiosenny. Tytut sugerowaltby, ze tekst
dotyczy obrazu Friihlingsabend (pol. Wiosenny wieczor, wersja 1I: powst. 1879,
olej na drewnie; Szépmiivészeti Mlizeum, Budapest)!, ale tres¢ dalece odbiega

'W wersji pierwszej, obecnie zaginionej (powst. ok. 1879, papier) zamiast lezacego bozka Pana
grajacego na fletni, wystepuje stojacy mlodzieniec grajacy na flecie. Zob. obie wersje (wraz z bi-
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od sytuacji ukazanej przez malarza. Niektore detale wskazuja na obraz Friihling-
serwachen (pol. Wiosenne przebudzenie, powst. 1880, olej na ptotnie naciggnie-
tym na drewno; Kunsthaus Ziirich)?. Na pierwszym z tych dziet Bocklina widzimy
po prawej stronie bozka Pana, ktory potlezac na skalnym glazie, gra na fletni. Po lewe;j
stronie, wsrod nieduzych drzew, stojag dwie kobiety: jedna jest do potowy obnazona
i opiera si¢ o drzewo, przyjawszy swobodng pozg¢; druga stoi powaznie za nia,
szczelnie owinigta ztocistg suknig, ktorg przytrzymuje rgka ztozong na piersiach.
Moga to by¢ nimfy (driady), ale poniewaz wygladaja jak corka z matka, nasuwa
si¢ podejrzenie, ze to Persefona (Kora) i Demeter, bogini ptodnosci i zboz. ,,Spo-
tkania Demeter z corka powodowaly wiosng i wzrost roslin, powroty za$ Persefo-
ny do meza [Hadesa — G. 1.] sprowadzaly zime™3. Wigze sie to z kompromisem,
na mocy ktorego Persefona, uprowadzona przez Hadesa, co wiosny opuszczata
podziemia (na jedng trzecig roku lub potowe) i mogta przebywaé z matka. Na ob-
razie Bocklina obie kobiety stuchaja muzyki Pana. Cze¢$cia tta jest pobliska rzeka,
a za nig Iaki i odlegle wzniesienia. Druga cz¢s¢ stanowi niebo pelne chmur. W ten
sposob powstat kontrast miedzy niebem i ziemia. Kompozycyjnie obraz ma zatem
dwa wyrazne podziaty: na pierwszym planie zauwazalna jest strona prawa (Pan
na skale) i lewa (postacie kobiet w$rod drzew), na drugim planie — ciemniejszy
dot (woda, zielen, szczyty) i jasniejsza gora (niebo).

Nastepne z wymienionych dziet, Wiosenne przebudzenie, pokazuje rowniez
bozka Pana grajacego na fletni, ale w postawie stojacej i przepasanego duzym
kwietnym wiencem. Za nim stoi kobieta w biatej sukni rozrzucajaca kwiaty lub
ziota — to prawdopodobnie nimfa Chloris, patronka kwiatow, utozsamiana z rzym-
skg Florg, boginig, ktora rzadzi wszystkim, co rozkwita*. Oboje znajduja si¢ na
ptaskiej tace nad strumieniem. Na przeciwlegltym brzegu strumienia stojg z kolei
wérod drzew dwie kobiety, bardzo przypominajace te, ktore znamy juz z obrazu
Wiosenny wieczor: jedna jest do potowy obnazona i lewa r¢ka oparta o drzewo,
druga za$ ma dluga sukni¢ odstaniajaca tylko fragment prawego ramienia (lewa
reka przytrzymuje sukni¢ na wysokosci drugiego ramienia). Ponownie mozna

bliografig do nich) w pracy: R. Andree, Arnold Bécklin. Die Gemdilde, mit Beitrdgen von A. Berner
[iin.], Basel-Miinchen 1977, s. 408-409 (il. 331-332); oraz wersj¢ druga i jej omdéwienie w mono-
grafiach: F. von Ostini, Bécklin, Bielefeld und Leipzig 1904, s. 66 (il. 59), 101; Arnold Bocklin, red.
B. W. Lindemann, K. Schmidt, Ubers. aus dem Franzosischen H. von Gemmingen, Ubers. ins Fran-
zosische A. Virey-Wallon, J. Torrent, Heidelberg 2001, s. 254-255. Zblizony temat podejmuje obraz
Bocklina Pan und Dryaden (pol. Pan i driady, powst. 1897, olej na plotnie, wi. prywatna), majacy
trzy wersje, z ktorych pierwsza nie zostata ukonczona. Przedstawia siedzacego i grajacego na fletni
bozka Pana oraz cztery shuchajace go nimfy. Zob. R. Andree, dz. cyt., s. 525-527 (il. 462-464). Zob.
wersje¢ trzecia w albumie: Arnold Bocklin, dz. cyt., s. 254.

2Zob. R. Andree, dz. cyt., s. 427 (il. 352); Arnold Bicklin, dz. cyt., s. 266-267.

3A. M. Kempinski, Encyklopedia mitologii ludéw indoeuropejskich, Warszawa—Poznan 2001,
s. 346. Zob. wigcej: M. Eliade, Historia wierzen i idei religijnych, t. 1: Od epoki kamiennej do mi-
steriow eleuzynskich, przet. S. Tokarski, Warszawa 1988, s. 204-206.

4Podobnie wyglada bohaterka obrazu Bocklina Flora, Blumen streuend (pol. Flora rozrzucajg-
ca kwiaty, powst. 1875, olej na drewnie; Museum Folkwang, Essen).
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przyjacé, ze sa to Persefona i Demeter. Kompozycja jest wyraznie dwudzielna: tym
razem po lewej stronie obrazu widzimy bozka Pana i Chloris (Florg), a po stronie
prawej Persefong z matka. Obie pary rozdziela strumien i skupisko drzew w glebi
obrazu (r6zne od tego, przy ktérym stoja Persefona i Demeter). Tto przecina linia
horyzontu: ciemniejsze barwy na dole (strumien, zielen tak, pas cienia, fancuch gor
w oddali), jasniejsze barwy w gorze (niebo z obtokami). Kazdej z kobiet przypisa-
ny zostat inny kolor odziezy: Chloris — biel (w starozytno$ci grecko-rzymskiej byt
to kolor radosny i $wiateczny, zwigzany z dobrg wrozba); Persefonie — czerwien
(w kulturze antyku barwe te wigzano z jednej strony z krwia, $Smiercig i §wia-
tem pozagrobowym, a z drugiej m.in. z ptodnoscig)’; Demeter — fiolet (starozytni
taczyli ten kolor ze znaczeniami czerwieni®, u Bocklina podkresla on powage,
odpowiedzialno$¢, moze tez nostalgi¢ matki). Dwuznacznos$¢ Persefony wynika
stad, ze oscyluje migdzy dwoma $wiatami, okazuje si¢ boginig krainy zmartych
i kietkujacego ziarna. W poprzednim obrazie, Wiosenny wieczor, jej polprzezro-
czysta szata (przykrywajaca, tak samo jak w Wiosennym przebudzeniu, jedynie
biodra i nogi, jakby zsuni¢ta) nie jest czerwona, ale fioletowa. W obu przypadkach
to prawdopodobnie tzw. ,,coa vestis”, rodzaj tkaniny, najczesciej wtasnie fioleto-
wej, pochodzacej z greckiej wyspy Kos, ale najbardziej popularnej w starozytnym
Rzymie, noszonej przez kobiety dla uwidocznienia swoich wdzigkow.

Mozliwa jest inna interpretacja trzech postaci kobiecych wystepujacych na ob-
razie Wiosenne przebudzenie, cho¢ bardziej dyskusyjna. Ich liczba przywodzi na mysl
hory — greckie boginie p6r roku (pdzniej uosobienia godzin dnia). Nazywaty sie: Eu-
nomia (,,Karnos¢”, ,,Praworzadnosc¢”), Dike (,,Sprawiedliwo$¢”) i Ejrene (,,Pokoj”),
ale w miejscowe;j tradycji atenskiej miaty imiona: 1) Tallo (,,Kwitngca”, ,,Bujna”,
,,Ktora przynosi kwiaty”) lub Hegemone (,,Przewodniczka”); 2) Aukso (,,Rosta”)
lub Pandrosos (,,Wszechwilgotna™); 3) Karpo (,,Przynoszaca owoce”, ,,Owocna”)’.
W pierwszym znaczeniu regulowaty porzadek spoteczny, a w drugim, jako bostwa
natury, czuwaly nad cyklem wegetacji, reprezentujagc idee wschodzenia, wzrostu
i owocowania. W ich towarzystwie bardzo lubil przebywac bozek Pan. Braly tez
udziat w pochodach Dionizosa i uczestniczyly w zabawach Persefony?®.

Wiersz Gordziatkowskiej Wieczor wiosenny, podobnie jak utwory Pan w trzci-
nie czy Pan i kos, wprowadza muzykujacego bozka, ale okresla go mianem fauna.
Nie gra on na fletni, lecz — jak bohater Pana w trzcinie — na fujarce. Powraca, wia-
$ciwa tamtym wierszom, statycznos$¢ sytuacji. Poczatek tekstu wykazuje zwiazek
z obrazem Wiosenne przebudzenie (stojaca postawa fauna, motyw wienca).

3Zob. W. Kopalifiski, Stownik symboli, Warszawa 1995, s. 15.

©Zob. M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, t. 1, Warszawa
1989, s. 66—67.

7Zob. Z.Kubiak, Mitologia Grekow i Rzymian, Warszawa 1997, s. 147; A. M. Kempinski, dz. cyt.,
s. 187. Karl Kerényi definiuje termin Qpa (hora) jako ,,wiasciwa chwila” (K. Kerényi, Mitologia
Grekow, przet. R. Reszke, Warszawa 2002, s. 87).

8Zob. P. Grimal, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej, red. nauk. J. Lanowski, hasta przet. M. Bro-
narska [i in.], przedm. przet. J. Lanowski, Wroctaw—Warszawa—Krakow 1990, s. 147.
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Wigc ustrojony w wieniec kochanki rekoma,
Juz niepomny jej wdzigkdw, niepomny pieszczoty
Wstat Faun, — na pier$ stonca padt mu promien zloty,
A on ujat fujarke recy obydwoma
I gra¢ poczat — stodycza i ciszg natchniony
Tego wiosennego cieplego wieczora, —
A gaj pachnie — jak petna kadzidet amfora
I ledwie szeptem migkkie $mie powtarzac tony.
(Wieczor wiosenny, s. 39)°

Piesn fauna ma charakter apostrofy, utrzymanej w stylu podniostym, wrecz
patetycznym, skierowanej do catej otaczajacej natury. To piesn pochwalna i za-
razem dzigkczynna. Wylicza elementy uniwersum — dzigkczynienie faun sktada
stonicu, morzu, niebu, takom i rosie, a wiec temu, co w gorze i na dole. Jest to hotd
wywolany harmonig i zmystowg urodg kosmosu. Stad wskazane zostajg wrazenia
wzrokowe zwigzane z kolorami (purpura, szafir, srebro), stuchowe (szum morza)
i zapachowe (won mirry).

I wzbiera piers kosmata luboscig bezmierng
I wdziecznos$cig ku stoncu — za zachodu zorze,
Morzu — ze stoncu $ciele purpurowe toze
I do $witu pieszczotg ukotysze wierng —
Ku niebu, co si¢ wkroétce zapali gwiazdami
Za owe tajemnicze cudowne szafiry,
Ku takom, przesyconym wonno$ciami miry —
Ku rosie — ze srebrnymi je odwilza tzami.
(Wieczor wiosenny, s. 39)

Faun ujawnia artystyczng dusze, czyli wrazliwo$¢ na pigkno. Dlatego tez
w nastepnej strofie uwaga podmiotu koncentruje si¢ nie na otoczeniu, przyro-
dzie, wszech$wiecie, ale na samym faunie. To on okazuje si¢ gtdbwnym bohaterem
wiersza, a nie aura wiosennego wieczoru. Wiosna jest tylko pretekstem, scene-
rig potrzebng dla prezentacji kozlonogiego artysty. O ile w §wiecie zewng¢trznym
zauwaza si¢ harmonig, o tyle w §wiecie wewngtrznym bohatera — dysharmonie.
Opiewajac uniwersum, faun zdradza wtasng sprzeczna nature, ,,wyspiewuje” sie-
bie. Okresla go jednoczesnie zmystowos¢ i sktonno$¢ do duchowych uniesien,
artystycznych wzlotow. Ma w sobie co$ z boga, cztowieka i zwierzgcia.

Gra Faun... i dusze¢ ktadzie na fujarki tony;
Dziwng dusze¢ poétboga, zmystowa, a rzewna,
Trochg ludziom, zwierzeciu i bogom pokrewna.

?Wszystkie fragmenty wierszy poetki podajemy wedtug wydania: Z. Gordziatkowska, Bicklin
w poezji, Warszawa 1911.
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Ten Faun — poeta lasow — w rozpuscie szalony —
Co za nimfg si¢ goni lubiezny, a chciwy,
A trzddke swojg pasac zbiera polne kwiaty —
Lub ol$niony w zachodu patrzy si¢ szkartaty —
Lub staje zadumany wsrod zielonej niwy.
(Wieczor wiosenny, s. 40)

Potrafi ulec szalenstwu, jak tez zadumie, moze by¢ gwattowny i zarazem de-
likatny, bezceremonialny i sentymentalny, niespokojny i wyciszony, ruchliwy
i sktonny do kontemplacji. Skupiajac w sobie rozne temperamenty i zachowania,
nie staje sie jednak wszystkim, catoscia (jak bozek Pan — zgodnie z ludowa, bted-
ng etymologia jego imienia), ale raczej wydaje si¢ dziwny sobie i $wiatu. Jego
piesn przeradza si¢ w piesn o sobie, jakby cudowno$¢ natury i pigkno wiosenne-
g0 wieczoru, na zasadzie kontrastu, uwypuklita tylko jego skomplikowang istote,
jakby na tym tle lepiej dostrzegt wlasng hybrydycznos¢, nieforemnosé, niecharmo-
nijnos$¢, moze nawet brzydote. Fauniczng sprzeczno$¢ dostrzegal rowniez Antoni
Lange, ale opisywat ja inaczej, jako napigcie migdzy skonczonoscia i nieskonczo-
noscia, uciekajac si¢ do mysli nietzscheanskiej i bergsonowskie;j:

Faun szuka samego siebie i chce stana¢ ponad soba; chee zerwacé ze siebie wszystko,
co mu narzucifa przypadkowos¢, i zmieni¢ si¢ w punkt bezprzestrzenny, w ktérym
si¢ przelamuje tajemnica bytu. W jego furiach mitosnych jest taki wybuch pragnien,
jakby przerastajacych samga istot¢ mitosci; jest w nich tyle mistyki i nadczlowie-
czenstwa, tyle anielstwa i szatanstwa, tyle niewoli i zadzy wyzwolenia, tyle nie-
wecielonych i niezjednoczonych przeciwienstw: ze Faun dopiero teraz [...] pojmuje,
czym jest — i w straszliwym [...] krzyku — oglasza $wiatu swojg sprzeczno$¢ istotng:

— Jestem 1 nie jestem. Istniej¢ wszedzie i nigdzie, zawsze i nigdy. Nie znam
ani czasu ani przestrzeni, nie znam ani ciata ani ducha, ani zta ni dobra, ani smut-
ku ni wesela, ani zycia ni $mierci... [...] Jestem bogiem, a Bog jest mng. Wszystko
jest we mnie — i ja we wszystkim. [...] Umierajacy wiecznie i wiecznie zmar-
twychwstajacy. [...] Jestem wiekuista przemiana, wiekuiste zaprzeczenie samego
siebie, wiekuiste stawanie sig, ktore si¢ nigdy nie zatrzyma!?,

Dziwnos¢ fauna Gordziatkowskiej podkresla tez strofa ostatnia, prowadzac
do zaskakujacego zakonczenia. Wydawatoby sig, ze faun — opiewajac wzniosle,
z ,,lubo$cig bezmierng / I wdzigcznos$cia”, nature — jest szczesliwy (tak jak gwiz-
dzacy bohater wiersza Pan i kos). Pora wiosny, ,,co krew w zytach budzi i rozpa-
la” (s. 40), to czas radosci. Magia wieczoru wiaze si¢ z obietnicg mitosci, z roz-
kosznymi marzeniami.

A wieczor peten marzen i $wigtego czaru
Wiosny — co krew w zylach budzi i rozpala. —

10 A, Lange, Amori Faun, w: tegoz, W czwartym wymiarze. Opowiadania, Krakow [1912], s. 106-107.
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Usta kochanki barwg si¢ ptonig korala,
Pelne obiecanego rozkoszy nektaru —
Lecz on, Faun, gra jeno — nie widzi — nie styszy —
Ni tych kobiet ramiona — ni te szepty nocy —
Oto jaka$ tesknota nieprzepartej mocy
Weszta wen... 1 dusz¢ smutkiem mu kotyszy...
(Wieczor wiosenny, s. 40)

Zgadza si¢ to troche z sytuacja uwidoczniona na obu obrazach Bocklina (Wio-
senny wieczor oraz Wiosenne przebudzenie), gdzie bohater grajac na fletni, zdaje
si¢ nie widzie¢ kobiet stojacych w poblizu (w Wiosennym przebudzeniu ma po-
nadto przymknigte powieki). Wspomniana w wierszu kochanka odpowiadataby
postaci obnazonej do potowy niewiasty, wystepujacej i w jednym, i w drugim
dziele malarza (chociaz na zadnym z tych obrazow jej usta nie ptong ,,barwa ko-
rala”). Uwaga o kobiecych ramionach, ktoérych faun nie widzi, kaze domyslac sie,
ze chodzi o ramiona odkryte — moze to dotyczy¢ (poza postacig na wpdt obnazo-
ng) tylko domniemanej Demeter z Wiosennego przebudzenia, ktéra ma odkryte
jedno ramie.

Utwor Gordziatkowskiej przynosi tez pewng niespojnos¢. Pierwsza strofa
sprawia wrazenie, jakby faun byt juz po zblizeniu z kochanka — czytamy przeciez,
ze wstat ,,ustrojony w wieniec kochanki rekoma, / Juz niepomny jej wdziekow,
niepomny pieszczoty” (s. 39). By¢ moze to wlasnie mitos¢ powoduje, ze wie-
czor nabiera dlan szczegodlnego uroku i bohater chwyta za instrument, aby odda¢
czes$¢ naturze. Natomiast strofa ostatnia sugeruje, iz do zblizenia ma dopiero dojs¢
— wszak ,,Usta kochanki barwg si¢ ptonig korala, / Pelne obiecanego rozkoszy
nektaru” (s. 40). A wiec to nastrdj wiosennego wieczoru ma potegowaé mitosne
pragnienia i doprowadzi¢ do szcze$cia. Niespojnosc¢ te datoby si¢ wyeliminowad
stwierdzeniem, ze nie doszto do zadnego stosunku, gdyz bohater uszedt z ramion
kochanki oczarowany czyms$ zupetie innym, wigkszym pigknem, bo rozposcie-
rajagcym si¢ wszedzie wokot. Pozostaje obojetny wobec powabow dziewczecia
(co juz na wstepie sygnalizowatoby jego dziwnos$¢), a potem zupetnie zapomina
sie w swojej grze. Dziwno$¢ stopniowo narasta. W koncu okazuje sig, ze faun nie
tylko nie widzi kobiecych ramion, lecz takze nie slyszy szeptow nocy. Doswiad-
cza jakiego$ duchowego uniesienia, wykracza poza $wiat zmystowy, teskni za
czym$ ledwo przeczuwanym (ma przeciez w sobie co$ z boga). Tak ,,nastroil” go
kontakt z tym, co zmystowe.

Sztuka dionizyjska [...] igra z upojeniem, z ekstazg. Dwie zwlaszcza moce wpra-
wiaja naiwnego cztowieka natury w stan upojnego samozapomnienia — poped
wiosenny i napoj narkotyczny. Ich dziatanie symbolizuje posta¢ Dionizosa. Prin-
cipium individuationis zatamuje si¢ w obu tych przypadkach. Strona subiektywna
ustepuje calkowicie wobec przemocy tego, co og6lnie-ludzkie, a nawet wszech-
-przyrodnicze. [...]
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Jesli teraz upojenie jest igraniem natury z czlowiekiem, to tworczos¢ dioni-
zyjskiego artysty igra z upojeniem!!.

Smutny i tesknigcy faun z omawianego utworu ma wiele wspolnego z rownie
smutnym i tgsknigcym Panem z wiersza Pan w trzcinie. W Wieczorze wiosennym
fauna okresla si¢ ,,poetg lasow”, za§ w tamtym teks$cie Pana nazywa si¢ ,,leSnym
poeta”. Oba utwory traktujg zatem o artyscie jako kims ,,dziwnym” i niezrozu-
mialym, majacym szczegdlny kontakt z natura, ale r6zni je postawa podmiotu
rejestrujacego gre bohatera. W Wieczorze wiosennym podmiot nie formutuje py-
tan, ma w sobie, jesli nie podziw, to skrywane uznanie dla grajka, ze potrafigc
oprze¢ si¢ temu, czemu nie potrafi si¢ oprze¢ zaden faun czy satyr, doznaje czego$
niedostepnego dla innych. Wiosna jest tutaj czasem tworzenia, tajemnica, ktore;
podmiot nie potrafi przenikngé. W swoim eseju Lange w nastepujacy sposob pro-
bowal wyjasni¢ bezkresny smutek modernistycznych faunow:

[...] w tym nowym bogu dni pdznych — jest wickuista posgpnos$é — i zal rzeczy
spetnionych, ze si¢ spehnity, i rzeczy niespetnionych, Ze si¢ nie spetnity. [...]

Faun jest bezbrzeznie smutny — bo wie, ze nigdy zaspokojong nie bedzie jego
niewygasta i wulkaniczna zgdza [nieskonczonosci — G. 1.]; pozada on wszystkie-
g0, bo to uczucie, co mu trawi serce — jest wszystkim i esencjg wszystkiego.

By¢ moze, ze Faun nie potrafi nazwaé okreSlonym imieniem, czym jest to
jego wielkie i przerazajace go samego uczucie, ale wie, ze w nim mitos¢ przerasta
sama siebie — 1, nie bedgc Kupidynem — Faun jest wigcej niz samg Mito$cig...!?

Tematowi wiosny Bocklin poswiecit sporo obrazéw. Powtarzajg si¢ w nich
okreslone ujecia i rekwizyty. Dominuje muzyka i taniec, a wsrdd postaci prze-
wazajg kobiety. Grupe trzech kobiet (zapewne charyt, bogin pigkna, pierwotnie
uosabiajacych, jak si¢ przypuszcza, sity wegetacyjne!®) widzimy na obrazach:
Friihlingslieder (pol. Wiosenne piesni, inny tytul: Friihling, pol. Wiosna, powst.
1876, olej na ptdtnie; TocymapcTBeHHBIH My3ei HM300pa3UTEIBHBIX HCKYCCTB
umenn A. C. Ilymkuna, Mocksa)' oraz Friihlingshymne (pol. Hymn wiosenny,
powst. 1888, olej na drewnie; Museum der Blidenden Kiinste, Leipzig). Dwie
kobiety, z ktorych jedna trzyma kwiaty, a druga gra na instrumencie przypomi-
najgcym lutnig, prezentuje dzieto Im Friihling (pol. Wiosng, inny tytul: Sommer,
pol. Lato, powst. 1873, olej na ptotnie; National Gallery of Victoria, Melbourne).

I'E, Nietzsche, Swiatopoglad dionizyjski, w: tegoz, Pisma pozostate 1862—1875, przet. B. Baran,
Krakow 1993, s. 54-55.

12A. Lange, dz. cyt., s. 104-105.

13 Byly opiekunkami wszystkiego, co piekne w przyrodzie, a zwlaszcza, jak Hory, patronkami
wegetacji, odnawiajacej si¢ co roku. [...] Nieraz Charyty $piewaty z Muzami w jednym chorze,
trzymajac si¢ blisko Apollina. Sprzyjaty wszelkim w ogoéle sztukom, ktore nie mogly kwitna¢ bez
nich — bo czyz moze by¢ sztuka bez wdzigku, charis?” (Z. Kubiak, dz. cyt., s. 148).

14Zob. R. Andree, dz. cyt., s. 392-393 (il. 311).
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Kobiete z przechylonym dzbanem rozlewajacym wode (zrodto zycia kosmiczne-
g0, wyplywajace ze $rodka $wiata) oraz korowodem nagich dzieci znajdujemy na
obrazach: Liebesfriihling (pol. Wiosna mitosci, inny tytut: Quelle des Friihlings,
pol. Zrédlo wiosny, powst. 1868, olej na ptotnie; Hessisches Landesmuseum,
Darmstadt)'® i Friihlingsreigen (pol. Wiosenny korowdd, inny tytul: Wiesenquelle,
pol. £gkowe zZrodto, powst. 1869, olej na ptotnie; Staatliche Kunstsammlungen
Dresden — Geméldegalerie Neue Meister)'®. Na tym ostatnim plotnie pojawiajg
sie ponadto dwa fauny!'’.

Wsrdd instrumentdw wystepuja zwykle lutnie i flety (fujarki). Lutnie zauwa-
zymy m.in. na obrazach: Ideale Friihlingslandschaft (pol. Idealny pejzaz wio-
senny, powst. 1870-1871, olej na plotnie; Sammlung Schack, Miinchen)'® oraz
Friihlingstag (pol. Wiosenny dzien, inny tytut: Die drei Lebensalter, pol. Trzy pory
Zycia, powst. 1883, olej na drewnie; Kunstmuseum Bern)'®. Natomiast flety czy
fujarki spotkamy na ptotnach: Friihling (pol. Wiosna, powst. 1862, szkic, olej
na plotnie; Kunstmuseum, Basel) oraz Friihlingslandschaft mit Kindern, welche

>Tamze, s. 310-311 (il. 206). Do obrazu tego nawigzuje (,,tak w kompozycji, jak w pozie
i sposobie wydobycia z cienia tytulowej postaci”) dzielo Witolda Pruszkowskiego Wiosna (Tchnie-
nie wiosny) (powst. 1887, olej na ptétnie; Lwowska Galeria Obrazow). Zob. D. Suchocka, Witold
Pruszkowski — gtowne watki tworczosci, w: Witold Pruszkowski. Katalog wystawy monograficznej,
oprac. D. Suchocka, Poznan 1992, s. 23 (il. Il i I1la); zob. ponadto sam Katalog..., s. 85-86 (il. 53).

16Zob. R. Andree, dz. cyt., s. 311-312 (il. 207); Arnold Bécklin, dz. cyt., s. 61 (il. 3).

7Motyw kobiety wylewajacej wode z dzbana i pijacego t¢ wode fauna wykorzystal potem
Jacek Malczewski w obrazie U zrodla — Narcyz (powst. 1909, olej na ptotnie; zaginiony). Zob.
W. Kalicki, Malczewski u Zrédta, ,,Gazeta Wyborcza” 2012, nr 217, dod. ,,Ale Historia” nr 35,
s. 8-9. W monografii Stefanii Krzysztofowicz-Kozakowskiej obraz nosi tytut U zrédta prawdy (zob.
S. Krzysztofowicz-Kozakowska, Jacek Malczewski. Zycie i twérczosé¢, Ozarow Mazowiecki 2015,
s. 51). Autorem podobnego obrazu jest niemiecki malarz Hans Thoma: Quellnymphe (pol. Nimfa
zZrodla, powst. 1888; tempera na tekturze; Staatsgalerie, Stuttgart) — zamiast fauna widzimy tutaj na-
giego chlopca pijacego z wlasnej dtoni, usytuowanego obok siedzacej kobiety (by¢ moze uosobienia
wiosny). Styl przypomina malarstwo Bocklina (widoczny na obrazie korowod nagich dzieci wydaje
si¢ bezposrednim nawigzaniem do konkretnych dziet szwajcarskiego artysty, ktory takim motywem
si¢ postugiwat). Postaci kobiecej z dzbanem Bocklin uzyt rowniez w pracy Quelle lub Quellnymphe
(pol. Zrédlo lub Nimfa Zrédia, powst. 1874, olej na ptotnie; Muzeum Narodowe, Poznan) — zob.
R. Andree, dz. cyt., s. 374-375 (il. 286); Malarstwo niemieckie w XIX wieku. Obrazy ze zbioréw
polskich, aut. not katalogowych i biogramoéw A. Ciska [i in.], Warszawa 2005, s. 70.

Pomyst pokazania nimfy z dzbanem, z ktérego wydobywa si¢ woda, nie jest nowy — ani w ma-
larstwie, ani w rzezbie. Z podobnym ujgciem mozna spotkaé si¢ wezesniej w tworczosci Jeana-An-
toine’a Watteau (Le Nymphe de fontaine, pol. Nimfa zrédia, powst. 1708, olej na ptotnie; wi. prywatna).
Trzymajac si¢ tylko XIX wieku, wskazmy cztery realizacje: Johann Heinrich Wilhelm Tischbein, Quell-
nymphen (pol. Najady, data nieznana, olej na drewnie; Landesmuseum fiir Kunst und Kulturge-
schichte, Oldenburg); Jean Auguste Dominique Ingres, La Source (pol. Zrédio, powst. 1820—1856,
olej na ptétnie; Musée d’Orsay, Paris); Eduard Steinbriick, Die Nymphe der Diissel (pol. Nimfa
Diissel, powst. 1837, olej na ptdtnie; wi. prywatna); Ferdinand Wagner (Passau), An der Quelle (pol.
U zZrédla, olej na plotnie, data i lokalizacja nieznane).

18Zob. R. Andree, dz. cyt., s. 338-339 (il. 240); Arnold Bicklin, dz. cyt., s. 216-217.

19 Zob. R. Andree, dz. cyt., s. 159 (Farbtafel 30), 447 (il. 374).
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Maipfeifen schnitzen (pol. Pejzaz wiosenny z dzie¢mi strugajgcymi fujarki, inny
tytut: Friihlingslied, pol. Wiosenna piesn, powst. 1865, olej na pldtnie; Museum
Oskar Reinhart, Winterthur)?°.

W swoim zbiorze poetyckim Bocklin w poezji Gordziatkowska nawigzata
do wiosennej tematyki nie tylko w wierszu Wieczor wiosenny, lecz takze jeszcze
w dwoch utworach. Jeden z nich to Wiosenny dzien, ktorego poczatek wydaje
sie odnosi¢ do wspominanego juz obrazu Flora rozrzucajgca kwiaty?', ale dalszy
cigg tekstu, méwiacy o zakochanej parze siedzacej na tace, dotyczy wymienio-
nego przed chwila dzieta malarza Wiosenny dzien (Trzy pory zycia). Podobnie
upozowang par¢ (me¢zczyzna grajacy wybrance na lutni), rowniez z willg w tle,
ukazuje obraz Idealny pejzaz wiosenny, postugujacy si¢ renesansowym sztafa-
zem. W tomiku poetki brak adnotacji z nazwag muzeum, ktora rozstrzygnelaby
jednoznacznie, o jaki obraz chodzi. Dla wymowy utworu nie ma to zreszta wigk-
$Zego znaczenia.

Drugi wiersz Gordziatkowskiej, mieszczacy si¢ w tym samym kregu tema-
tycznym, to Flora budzqca kwiaty. Z uwagi na dotaczong ilustracje, ale takze
szczegoly tresciowe nie ma watpliwosci, ze utwor stanowi poetycki komentarz
obrazu Flora, die Blumen weckend (pol. Flora budzqca kwiaty, powst. 1876, tem-
pera na drewnie; Von der Heydt-Museum, Wuppertal). Tym razem, zamiast lutni
badz fletu (fujarki), rekwizytem muzycznym jest harfa. Bohaterce towarzysza tez
postacie nagich dzieci, inaczej jednak rozmieszczone i upozowane niz na pozosta-
tych ,,wiosennych” dzietach szwajcarskiego malarza.

Zaden z wymienionych wierszy, ani Wiosenny dzien, ani Flora budzqca kwiaty,
nie wprowadza postaci faunicznych. Nie ma ich zreszta rOwniez na obrazach Bock-
lina, bedacych punktem odniesienia dla tych tekstow. W tej grupie tematycznej je-
dynie Wieczor wiosenny Gordziatkowskiej wigze si¢ z fauniczno$cig. Nie jest on
jednak wyjatkiem w sposobie ekfrazowania. Podobnie rzecz wyglada w utworach
Wiosenny dzien oraz Bachanalie, a nawet Pan i kos. Sa to utwory, w przypadku
ktérych nie mozna by¢ pewnym, jakiego konkretnego obrazu Bocklina lub wersji
dzieta one dotycza. Orientacj¢ ulatwia troche spis tresci tomiku, bowiem przy nie-
ktérych tytutach wierszy figuruje tam nazwa muzeum posiadajacego dany obraz.
W zbiorku zamieszczono ponadto kilka reprodukcji dziet malarza, co rozstrzyga
dylematy zwigzane z wybranymi tekstami. Istniejg jednak utwory pozbawione tego
rodzaju wskazowek — jakby specjalnie, a nie tylko przez to, ze autorka zapomniata,
gdzie widziata to czy tamto dzielo. Mozna podejrzewac, iz przyjeta w nich metoda
— przyktadem Wieczor wiosenny — polega na wykorzystywaniu motywow czy sytu-
acji pochodzacych co najmniej z dwoch pokrewnych tematycznie obrazow.

Zaznaczy¢ przy tym trzeba, ze autorka w swojej poezji raczej nie odwzorowu-
je wiernie wszystkich szczeg6low opisywanych malowidel, lecz tworzy wiasne

O Tamze, s. 293 (il. 183).
21 Zob. przyp. 4 do niniejszej pracy. Por. J. Bajda, ,, Poeci — to sq stéw malarze...”. Typy relacji
miegdzy stowem a obrazem w ksigzkach poetyckich okresu Mtodej Polski, Wroctaw 2010, s. 100.
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opracowanie tematu podjetego przez Bocklina. Na przyklad w wierszu Pan i kos
wprowadza motywy, ktoérych nie uwzglednia zadna z wersji obrazu bedacego zré-
dtem inspiracji: Faun, einer Amsel zupfeifend (pol. Faun gwizdzgcy do kosa, wer-
sja I: powst. 1863, olej na ptotnie, Neue Pinakothek, Miinchen; wersja II: powst.
18641865, olej na plotnie, Niedersdchsisches Landesmuseum, Hannover)?2.

W poetyckich realizacjach Mtodej Polski faun (Pan, satyr) wystepuje — uprasz-
czajac nieco — w dwdch rolach: tego, ktory gra, i tego, ktory kocha; ewentualnie
tego, ktory chce graé, i tego, ktory chce kochaé. Rozne sg przy tym oblicza jego
sztuki i jego mitosci. Dzieki swojej hybrydycznej, ludzko-zwierzecej formie, a co
za tym idzie, przynaleznosci do dwoch porzadkow, natury i kultury, bohater ten
stat si¢ dogodnym $rodkiem symbolizowania. Mogl obrazowac biologiczng wi-
talnos¢, nieokietznane instynkty, ale tez wewnetrzne przezycia i rozterki, konflikt
ducha z materig czy uduchowienie catej przyrody.

Postacie fauniczne przede wszystkim $cisle wigzg si¢ z nacechowanym emo-
cjonalnie pejzazem. Wspottworza nastrdj, sa jego emanacja czy personifikacja:

Sztafaz, ztozony z postaci fantastycznych, ktérego rola polega na uzupethianiu
wzglednie wspottworzeniu pejzazu, nie stanowi w dziejach sztuki novum. Postu-
giwanie si¢ nim jest zgodne zaré6wno z wierzeniami ludowymi, jak i z tradycja
kulturowa. Krol olch, rusatki, elfy, nimfy, fauny, trytony — caly ten $wiat fanta-
styczny nie tylko $wiadczy o potrzebie ozywienia przyrody przez przyporzadko-
wanie poszczeg6élnym jej elementom konkretnych postaci-duchow, ale rowniez
petni wazng role w konstrukeji pejzazu w dziele malarskim czy literackim?.

Personifikacje zblizajg literatur¢ do sztuk plastycznych — do malarstwa i rzez-
by. ,,Mieszkancy” pejzazy poetyckich niewiele si¢ r6znig od figur ,,zaludniaja-
cych” pejzaze malarskie. W podobny tez sposob funkcjonuja. Interesujacego ma-
teriatu, przydatnego do przeprowadzenia proby odczytania utwordw literackich
w kontekscie dziel malarskich, dostarcza m.in. tworczos¢ Bocklina. Artysta ten,
oprocz typowych alegorii, stosowal fantastyczno-mitologiczne personifikacje na-
stroju, wspotksztattujace krajobraz. ,,Poezja okresu Mtodej Polski stanowita, po-
dobnie jak malarstwo Bdcklina, etap przejSciowy od tradycyjnej alegorii pojgcio-
wej, poprzez alegori¢ nastrojowa, do wieloznacznego, nastrojowego symbolu™?,
Postacie fantastyczne, wystepujace w pejzazu, zaczety ewoluowaé w tym wlasnie
kierunku, powoli tracgc funkcje alegoryczng czy personifikujaca, zlewajac si¢ za to
w jedng cato$¢ z innymi elementami tekstu i tworzac, trudna czasem do bezpo-
sredniego nazwania, aur¢ emocjonalno-nastrojowa.

Przygladajac si¢ poszczegdlnym realizacjom poetyckim, mozna zauwazy¢
sporg rozpietos¢ w obrazowaniu, problematyce, stylu wypowiedzi, rodzaju na-

227ob. F. von Ostini, dz. cyt., s. 18 (il. 16); R. Andree, dz. cyt., s. 272-273 (il. 159-160).
23 M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Miodej Polski, Krakow 1994, s. 109.
2Tamze, s. 111.
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strojowosci. Te rozliczne ujecia pozwalaja wnioskowac, ze w wielu przypadkach
postacie fauniczne ukazujg sprzecznosci natury ludzkiej, stajg si¢ wypadkowg do-
$wiadczen i przezy¢ cztowieka, uzmystawiaja to, co kryje sie w cztowieczej isto-
cie. Nie sg wigc tylko wyobrazeniem ducha przyrody lub pierwiastka zycia. Nie-
rzadko faun (Pan, satyr) oznacza artystg, ktorego cechuje kontemplacja, nostalgia,
samotno$¢, bliski kontakt z naturg, szalenstwo, wolnos¢, wrazliwos$¢ na pigkno.

W wierszu Gordziatkowskiej Wieczor wiosenny piesn fauna jest pochwatg
harmonii uniwersum. Atmosfera wieczoru wprawia bohatera w specyficzny stan,
ujawniajac jego inne, bardziej ludzkie niz zwierzece oblicze. Tym samym jednak
dowodzi sprzecznej kondycji bozka, ktorego okresla swoista gra przeciwienstw
1 zmiennos$¢ nastrojow, uleganie zaroéwno euforii, jak i melancholijnosci, podnie-
ceniu, jak i rozmarzeniu.
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Summary

This paper presents an analysis and interpretation of Zofia Gordziatkowska’s poem The Spring
Evening [Wieczor wiosenny] from her volume Bécklin in poetry [Bocklin w poezji] (1911). It aims
to describe one of Gordziatkowska’s methods of utilising the works of arts which were the inspi-
ration for her works. As almost all the texts in the volume were created because of the paintings
by the Swiss artist Arnold Bécklin, popular at the turn of the 19% and 20 centuries, his works pro-
vide a fundamental context for those considerations.

The conducted analyses indicate that, in some of her works, the poetess clearly does not faith-
fully reproduce all the details of the described paintings but offers her own development of the theme
presented by Bocklin.



