UWM PRACE LITERATUROZNAWCZE V ISSN 2353-5164
2017 107-122

MAGDALENA FiLipczuk, MicHaL FiLipczuk
Akademia Ignatianum w Krakowie

wJak wyprowadzic¢ z ruin ludzi” — o sensie poezji
po ,,Drugiej Apokalipsie”.
O kilku utworach Zbigniewa Herberta

“How to Take People out of Ruins” — On the Sense of Poetry
After the “Second Apocalypse”.
Interpretation of Selected Poems of Zbigniew Herbert

Stowa klucze: wspotczesna poezja polska, Zbigniew Herbert, artysta, wiersz
Key words: modern Polish poetry, Zbigniew Herbert, artist, poem

uwierzyliSmy zbyt tatwo, ze pickno nie ocala
prowadzi lekkomys$lnych od snu do snu na $mier¢

(Do Ryszarda Krynickiego — list, z tomu Raport z Oblezonego Miasta)

Po 11 wojnie $wiatowej rozgorzata dyskusja na temat charakteru i prawomoc-
nosci sztuki, m.in. poezji. Wielokrotnie roztrzasane bylo stynne zdanie Theodora
Adorno, ze poezja po Auschwitz nie jest mozliwa'. Czy jednak odpowiedzig na
masowg zagtade ma by¢ milczenie poezji? W owej miedzynarodowej dyskusji za-
brali glos rowniez polscy poeci. Bolesny paradoks najdobitniej ukazata postawa
Tadeusza Rozewicza, ktory jednoczesnie pisat 1 akcentowatl moralng dwuznacz-
nos$¢ ,,pisania wierszy po Oswigcimiu”. Konstatowat on, iz dziedzictwo kultury
nie zapobieglo zrujnowaniu moralnemu i materialnemu, a jesli tak, to wraz ze
$miercig podstawowych warto$ci> powinien nastgpi¢ catkowity upadek opieraja-
cej sie na tych warto$ciach wyzszej dziatalnosci czlowieka. Jego zdaniem kazdy

! Warto podkresli¢, ze niekoniecznie trzeba rozumieé to zdanie dostownie i ze filozof wycofat
si¢ z tego stanowiska (m.in. z powodu atakow na Paula Celana), formutujac w 1966 r. w dziele Dia-
lektyka negatywna nastgpujaca mysl: ,,Wciagz trwajace cierpienie ma takiez prawo do ekspresji, jak
maltretowany do krzyku; dlatego raczej mylny bylby sad, ze po O$wigcimiu nie mozna juz napisaé
zadnego wiersza”, T.W. Adorno, Dziela zebrane, Krakow 2002, s. 419.

2 W sensie sprzeniewierzenia si¢ im przez Europejczykow. Szokiem byto zaréwno to, ze narody
najbardziej cywilizowane”, jak Niemcy i Wtosi, podwazyli podstawy europejskiego tadu moralne-
go i cywilizacyjnego, jak i powszechne zatamanie norm w czasie wojny, czg¢$ciowo takze po stronie
aliantow.
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wiersz, ukazujacy si¢ po owej katastrofie dotychczasowego $wiata, bierze udziat
w tworzeniu falszu, stanowi kolejny element podtrzymywania pozordéw, ze wszyst-
ko jest jak dawniej. Poeta drugiej potowy XX wieku staje na dwuznacznym moral-
nie stanowisku, pozwalajac samemu sobie na zabranie gtosu, gdy tak wielu ludziom
ten glos odebrano. Tadeusz Roézewicz, stwierdzajac ,,Smier¢ poezji”, nie odlozyt
pidra. Catkowicie odmienne stanowisko w tej sprawie zajmuje Zbigniew Herbert.

Celem niniejszej pracy jest analiza utworéw dajacych pewien wglad w prze-
myslenia Zbigniewa Herberta na ten temat®. Praca koncentruje si¢ na utworach
Herberta z lat pie¢dziesigtych — pierwszych dwoch tomikach Herberta: Struna
Swiatta oraz Hermes, pies i gwiazda.

,Klaudiusz publicznie zaraz po przedstawieniu nie wyznat zbrodni. Czyzby
sztuka —” To niedokonczone pytanie zamiera na ustach Hamleta z eseju Herberta
Hamlet na granicy milczenia, napisanego przez poete w 1952 roku. Herbert nie
konczy pytania, tym samym zawiesza je, jakby wniosek — ze sztuka nie przyczynia
si¢ do ulepszenia Swiata — nie powinien by¢ wypowiadany na glos. W interpretacji
Herberta Szekspir kaze Hamletowi dokona¢ na Klaudiuszu zemsty estetyczne;.
Pantomima, za pomocg ktorej aktorzy przedstawiajg zbrodni¢ Klaudiusza na Kro-
lu, to dla Herberta kluczowa scena dramatu. Hamlet—artysta odnosi prawdziwa
porazke, gdy sztuka nie wywotuje zamierzonego efektu katharsis. Klaudiusz nie
przyznaje sie do zbrodni*. Hamlet to posta¢ tragiczna — artysta, ktory odkryt, ze
sztuka nie zbawia §wiata, jest bezwarto§ciowa w sensie moralnym. Esej Hamlet
na granicy milczenia jest gtosem w dyskusji, jaka toczyta si¢ po II wojnie Swiato-
wej na swiecie. Problem: zabi¢ czy nie zabi¢, schodzi na dalszy plan. Faktyczna
zemsta na Klaudiuszu nie ma juz wigkszego znaczenia. W istocie Hamlet staje
przed ,,wielkim wyborem, a ten jest zawsze abstrakcyjny™.

Niewlasciwie byloby jednak powiedzie¢, ze posta¢ Hamleta jest dla Herberta
pretekstem do rozwazan na temat sztuki. Mozna zaryzykowaé stwierdzenie, ze
Hamlet byl dla Herberta kluczowa postacia literacka/fikcyjna, ktora wzbudzata
jego empatie. Laczylo ich napiecie codziennej egzystencji artysty-poety (bo tak
wiasnie chciat postrzega¢ Herbert Hamleta) — konfrontujacego si¢ ze zdegenero-
wanym otoczeniem i analizujacego zbgdnos$¢ wilasnej tworczosci, a nade wszyst-
ko fakt zalamania si¢ $wiata konstytutywnych warto$ci®. Racjonalna filozofia (to
wszystko, czego uosobieniem jest w Hamlecie Horacjo), harmonijno$¢ wszech-

3 Zatem interpretacje omawianych utworéw beda fragmentaryczne (catosciowe o tyle, o ile bedzie
to potrzebne do petniejszego zobrazowania problemu). Do programu poetyckiego Herberta — Herbertow-
skiej koncepcji poezji — odwotujemy si¢ o tyle, o ile jest to wazne w jego zdaniu na temat sensu poezji.

4 Gto$ne wyznanie swojej winy przez zbrodniarzy to symbol katharsis.

5 Hamlet na granicy milczenia, w: Z. Herbert, H. Elzenberg, Korespondencja. 1951-1966,
red. B. Torunczyk, Warszawa 2002, s. 135.

¢, Niezbadana natura ludzka otworzyta sie przed ksigciem jak otchtan. (...) Okruciefistwo i ni-
co$¢ cztowieka zarazity nawet przyrode.” Ibidem, s. 131. Hamlet przezywa zalamanie $wiata war-
tosci. Analogia z czlowiekiem lat pigcdziesiatych jest oczywista. Herbert mowi tu o zachowaniu
artysty wobec rozpadu $wiata warto$ci.
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$wiata, ulegla degradacji na skutek zdania sobie przez Hamleta sprawy z niespra-
wiedliwosci tego $wiata — moralnej niesprawiedliwos$ci $wiata’. Trafnie wyrazit
to Henryk Elzenberg, ktory wlasnie po odkryciu u Hamleta cierpienia z powodu
problemu braku oddziatywania sztuki, rozpoznawal w Hamlecie samego Herber-
ta, piszac: ,,Dokonal Pan chyba do$¢ znacznej projekcji siebie w Hamleta: widze
to troche w czynieniu go artysta, i to takim, ktory tragicznie odczuwa bezsilnos¢
sztuki, gtéwnie za§ moze w sposobie, jak Pan ujmuje jego stosunek do filozofii*®.
W istocie wiele mamy §wiadectw tego, ze namyst nad tym, czy sztuka moze ,,jak
religia rzuca¢ ludzi na kolana™, byt jednym z wiodacych tematow tworczosci Her-
berta. Wedtug jego interpretacji w Hamlecie Szekspira znajdujemy odpowiedz ne-
gatywna: ,,Razem z Szekspirem poszukujemy (...) w dzielach artystow tej sity, ktora
wyzwolona podnosi $wiat z upadku (...). Ale rece szukajgcych pozostajg puste™!?.

Ten esej Herberta ma szczegdlne, programowe znaczenie. Wielkos¢ moralna
tkwi w samym buncie poety przeciwko niesprawiedliwosci $wiata!'. Stad petna
podziwu i afirmacji postawa Herberta w stosunku do Hamleta oraz jego przysicga,
ktéra mozna potraktowac jako manifest poetycki i moralny samego poety:

Slubujemy Ci, ksiazg, bezsennos$¢, niepokdj, zarliwos$¢. Pochowany w matej prze-
rwie ziemi i w najglebszym miejscu pamieci slubujemy Ci, ksigze, ze kiedy przyj-
dzie czas proby, wybierzemy ciezszy rapier i ciezszg $mierc'?.

Rozpad $wiata w niezwykly, poetycki sposob obrazuje utwor Do Apollina
(z tomu Struna swiatta). Czy jednak wiersz mowi o zwatpieniu w sens poezji? Na
pewno o rozstaniu si¢ z naiwnymi, mtodzienczymi wyobrazeniami. Doswiadcze-
nie Il wojny §wiatowej przerosto najémielsze oczekiwania. Swiat zmienil swoja
forme, a podobnych zbrodni wojennych nie opisywata zadna literatura (,,mylne
sa wrozby poezji/ wszystko byto inaczej”). Dotychczas to wtasnie na niej pod-
miot liryczny opierat swoje przekonania. Przed tragedia symbolizujacy $wiattosc,
harmonig, poezje'3, w omawianym utworze przede wszystkim tradycje — Apollo
objawia si¢ tylko w postaci posagu (,,kamienny/ od sandaléw/ do wstazki we wto-
sach”). W wyobrazni mtodego poety jest jednak niezwykle zywy, wzbudza w nim

7 Herbert rowniez pisze do profesora Henryka Elzenberga: ,,Mj stan daleki jest od Parmeni-
desowego spokoju i pieknej jednosci. Ludzie z ktorymi jestem zwiazany (redakcja ,,Tygodnika Po-
wszechnego” — przyp. MF, MF) przezywaja zdaje si¢ ostatni akt dramatu i solidarno$¢ zmusza mnie
do zakwestionowania racjonalnego porzadku $wiata” (Z. Herbert, H. Elzenberg, Korespondencja,
dz. cyt., s. 48).

8 Tamze, s. 61.

9 Tamze, s. 130.

19 Tamze.

1 Zwyczajno$ci” — jak mowi Herbert. Tamze.

12 Tamze, s. 136.

13 Nie rozpatrujemy tutaj symboliki Apolla, gdyz jest to zbyt obszerny temat. O symbolice
Apolla u Herberta pisze m.in. Ryszard Przybylski, Miedzy cierpieniem a formq, w: Poznawanie
Herberta, red. A. Franaszek, t. 1, Krakow 1998.
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zachwyt'*: | oddychat lekko jak posagi/ a szedt jak kwiat”. Wojenny kataklizm
sprawit, ze tradycja jest rozproszona, rozbita, niemozliwa do scalenia. ,,Peknie-
ta szyja, strzaskane torsy, pusty cokol” to synekdochy rozbitej kultury'®. Poeta,
ktory ,,nurkuje w mtodosci”, zamiast dawnych posagow wytawia tylko ,,stone
strzaskane torsy”. Apollo zas pojawia si¢ wylacznie w snach i,,z twarzg polegltego
Persa”. Obrazy te zywo przypominaja wiersze Rozewicza, ktorych glowny temat
stanowila niemozno$¢ uwolnienia si¢ od obrazéw wojny.

Postawa poety wobec zatamania si¢ wartosci sztuki nie pozostawia jednak
watpliwo$ci. Podmiot liryczny w wierszu jest ,,cierpliwym nurkiem”, ,,szuka za-
topionego posagu”, i nawet gdy znajduje ,,pusty cokol”, przeciwstawia mu ,,$lad
dtoni szukajacej ksztattu™!6. Poeta jest wigc przekonany o wartosci tradycji i nie
chce z niej rezygnowaé. Negacja tych wartosci przychodzi niejako z zewnatrz, na
ich pelne zakwestionowanie nie ma w tym $wiecie zgody. Dlatego ruina, o jakiej
moOwi utwor, nie jest ruing duchowg poety!’, lecz przeciwnie, okazuje sie proba
odbudowania $wiata doskonalszego. Poeta konfrontuje si¢ wiec z kryzysem war-
tosci, jaki zaistniat na §wiecie. Podejmuje z nim walke.

Henryk Elzenberg, ktorego Herbert uwazat za swojego mistrza, w ten sposob
mowi o czynieniu $§wiata lepszym:

By $wiat uczyni¢ doskonalszym, nie trzeba (...) ,,rozbija¢ go w kawatki”, by ,,0d-
budowac jako blizszy pragnieniu serca”. Przeciwnie: trzeba zespoli¢ jego dwie
obce sobie, ale aksjologicznie zdane na siebie potowy. Odbudowaé $wiat jako
doskonalszy to przedmiotowos$¢ przepoi¢ podmiotowoscia, z rzeczy zewnetrz-
nych uczyni¢ przejawy i symbole tresci wewnetrznej. To czyni sztuka, i ona jest
wlaénie takim $wiatem ,,odbudowanym”'8.

Wiersz Do Apollina jest zapisem walki z samym soba o $wiat ,,odbudowany”.
Wyzbycie si¢ zludzen nie musi bowiem oznacza¢ negacji pigkna. Nawet po ,,Drugiej
Apokalipsie” Herbert — w przeciwienstwie do Rozewicza — wartosciuje, ocenia, nie

14 Uwidocznione jest to w zwrocie do Apollina, wskazujacym na przeszto$¢, ktora juz nie wro-
ci: ,,oddaj mi/ (...) wyciagnigte rece/ i glowe moja/ w ogromnym pidropuszu zachwytu”.

15 Herbert czesto postuguje sie synekdochami oddajacymi rozbicie poezji na skutek wojennej
katastrofy, ruina miast staje si¢ analogiczna do ,,rozbicia poematu”. W wierszu Codziennos¢ duszy
(z tomu Pan Cogito) pojawiaja si¢ stowa ,,odpadki poematu”, za§ w utworze Czerwona chmura
z debiutanckiego tomiku Struna swiattla méwi o ,,rozbiciu ceglanego choratu”.

16 Jozef Maria Ruszar zauwazyl tu nawiazanie do stopniowania nicoci charakterystycznego
dla Bolestawa Lesmiana (J.M. Ruszar, Stroz brata swego, Lublin 2004, s. 170). Faktycznie, ostatnia
strofa wiersza zywo przypomina chociazby cienie, (pdzniej) mtoty dwunastu braci z Dziewczyny
(Napaj cienisty) Le$miana. Bylaby to kolejna wskazoéwka, ze podmiot liryczny nie chce si¢ poddac.

17'W ten sposob pisze Jacek Lukasiewicz: ,,Herbert (...) dostrzegl (...) analogie migdzy ruinami
antycznymi a ruing duchowa, jaka spowodowata w poecie druga wojna §wiatowa”. J. Lukasiewicz,
w: Poezja Zbigniewa Herberta, Warszawa 1994, s. 18.

18 H. Elzenberg, Klopot z istnieniem. Aforyzmy w porzqdku czasu, Torun 2002, s. 231.
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pozostaje aksjologicznie bezradny'®. W tej postawie wida¢ wyrazny wptyw filozofii
Elzenberga?. Utwor ten wyraznie koresponduje z wierszem Napis z tego samego to-
miku. Napis jest manifestem postawy poetyckiej Herberta. Poeta mowi w nim:

gdy wyschnie zrodlo gwiazd
bedziemy §wieci¢ nocom

gdy skamienieje wiatr
bedziemy wzruszaé¢ powietrze

(Napis, z tomu Struna swiatla)

W wierszu Pieciu (z tomu Hermes, pies i gwiazda) poeta wyraznie polemizuje
z sadem, ze po wydarzeniach XX wieku sztuka (takze poezja) musi odcig¢ si¢
od tradycji i zacza¢ od nowa albo przesta¢ istnie¢. Poeta kresli w wierszu przej-
mujacy obraz oczekujacych na $mier¢ przed plutonem egzekucyjnym. Haniebnie
,,zdradzony $wiat” domaga si¢ odpowiedzi na pytania najwazniejsze i podmiot
moéwiacy w wierszu zastanawia si¢:

wiec dlaczego pisalem
niewazne wiersze o kwiatach

(Pieciu, z tomu Hermes, pies i gwiazda)

Zbrodnia, ludzkie okrucienstwo, $mier¢ nie przekreslaja wartosci poezji jako
takiej (poezji — §piewu) nie sprawiaja, ze traci ona sens. Swiadomos¢ egzekucji
niewinnych nie jest dla podmiotu lirycznego przestaniem do akceptowania postawy
bezczynnosci i rozpaczy. Wrecz przeciwnie, jak dowiemy si¢ z innych wierszy, to
wlasnie w czynnos$ciach tworczych, we ,,wznoszeniu portdw kruchemu trwaniu”
(Drzy i faluje, z tomu Struna swiatta) tkwi ocalenie 1 bunt przeciwko rzeczywistosci.

Pozornie tworzenie poezji po tym, jak §wiat wypadl z zawiasoéw, ze $wia-
domoscia i pamigcia o niezawinionej $mierci milionéw ludzi, jest irracjonalne,
chyba ze bylaby to poezja, w ktoérej kazdy wiersz jest proba rozprawienia si¢
z przeszioscia, poezja o zredukowanej do tego, co niezbedne, formie (koncepcja
poezji Rézewicza). A jednak Herbert sprzeciwia si¢ takiej koncepcji. Nie ma tu ra-
cjonalnego wynikania, co podkresla poeta, uzywajac po opisie jatowej rozmowy

19 Tymczasem podmiot liryczny wierszy Tadeusza Rozewicza nie potrafi juz ,,oddzieli¢ $wiatla
od ciemnosci”, za$ ,,Pojecia sa tylko wyrazami/ cnota i wystepek/ (...) piekno i brzydota” (Ocalony).
T. Rozewicz, Niepokdj. Wybor wierszy, Warszawa 1995, s. 14. Jozef Maria Ruszar pisze o tym wierszu,
iz jest to walka o ,,utrzymanie ostatniego szanca, jakim jest pamig¢ i wyobraznia. Por. J. M. Ruszar,
dz. cyt., s. 171.

20 Przy okazji namystu nad Szekspirem (ktéremu Croce zarzuca, ze w jego $wiecie ,,wyznacze-
nia negatywne nie sg podporzadkowane pozytywnym, ani w zaden inny sposob przezwyci¢zone”),
Elzenberg pisze: ,,Swiat moze by¢ ¢ a 1y zly; ale jesli ja go takim widzac, potepiam, to moja zdol-
nos$¢ potepienia, moj zmyst moralny, moga by¢ tym czyms wtasnie jedynym, co istnienie jako catos$é
usprawiedliwia.”, dz. cyt., s. 261.
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skazancow sformutowania ,,a zatem”, ktore — jak stusznie zauwazyt Jan Blonski
—,,sygnalizuje wybdr, dokonany wbrew epoce — i wbrew wlasnym sktonno$ciom,
zatobnym czy katastroficznym™?!. Stowo ,,a zatem” znaczy tutaj oczywiscie co$
przeciwnego (,,a jednak’™)?%:

a zatem mozna

uzywac¢ w poezji imion greckich pasterzy

mozna kusi¢ si¢ o utrwalanie barwy porannego nieba
pisa¢ o mitosci

a takze

jeszcze raz

ze $miertelng powaga

ofiarowa¢ zdradzonemu $wiatu

ro6z¢

(Pieciu, z tomu Hermes, pies i gwiazda)

Wiersz Pigciu jest wierszem—manifestem, wierszem—wyznaniem. Nie ma w nim
wylozenia racji czy uzasadnienia. Jest jedynie przekonanie o stusznosci pewnej po-
stawy. Jest to bowiem gest ofiary. Poeta — podmiot liryczny ,,ofiaruje co$ $wiatu”,
jest to gest pozytywny, jakie$ dziatanie w obliczu totalnej degradaciji?.

Sugestywnie i z empatiag zarysowany w wierszu obraz skazancoéw jest obra-
zem, o ktorym, jak mozemy si¢ domysle¢, poeta nie chce i nie moze zapomniec.
Ta pamie¢¢ nie odbiera wartosci i pigkna temu, co artysta robi. W tym kontekscie
mozemy ujaé wiersz Pigciu — jako wazne wyznanie Herbertowskiej ars poetica®*.
Istotne, iz poeta nie wskazuje ani na warto$¢ ocalajaca®® poezji, ani na jej moralng
czy estetyczng funkcje. Nie chodzi tez o ocalenie samego siebie. W strofie zamy-
kajacej utwor wyraza si¢ zupetna bezbronnos¢ — poeta wykorzystuje tu raczej liry-
ke wyznania, nizli wyktada jakies racje. Warto przywota¢ tu jedna z wypowiedzi
Herberta ze stynnej rozmowy z Jackiem Trznadlem:

Przychodza do mnie mtodzi ludzie, wbijaja we mnie niewinne, sarnie oczy (...).
Chcieliby najwidoczniej poznaé arkana zycia, arkana taktyki literackiej. Jak im

21, Blonski, Tradycja, ironia i glebsze znaczenie, w: Poznawanie Herberta, red. A. Franaszek,
Krakow 1998, s. 53.

22 O zwrotach—kluczach, takich jak ,,a zatem”, ,,a jednak”, ,,w istocie”, pisze Edward Balcerzan
w: E. Balcerzan, dz. cyt., s. 252. Wyrazenia te petnig bardzo wazna funkcje w stosowanej przez po-
ete metodzie zderzenia jasno okreslonych racji. Trudno o lepszy przyktad niz wiersz Pigciu.

23 Uwazam, Ze to wiasnie dlatego ,,goruje nad swoimi przeciwnikami” (uzywajac sformutowania Jana
Btonskiego) nad tymi, ktorzy — jak pisze Blonski —,,wyrzucili réz¢ na $mietnik historii”.

24 Sam poeta wyraznie go cenit, na co wskazywaloby umieszczenia wiersza w tomie utworéw
wybranych: Z. Herbert, 89 wierszy, Krakow 1998.

5 O takiej roli poezji pisat Czestaw Mitosz w Ocaleniu. Cytat ,,Czym jest poezja ktora nie ocala/
Narodoéw ani ludzi?” (Przedmowa) na state wszedt do kultury polskiej, a stanowisko zaprezentowane
przez Czestawa Mitosza w przedmowie do tomu Ocalenie wywotato w Polsce dyskusje w$rod poetow.
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wytlumaczy¢, ze nie mam taktyki, nawet nie wiem, czy mam racje. A jesli nawet
mam, to jest to racja bezbronna®.

To, ze poeta ofiarowuje $wiatu wlasnie roz¢, ma swoje glebokie znaczenie. To
wlasnie ten symbol pokazuje, ze jest to ofiara niejako wbrew sobie. Roza jest symbolicz-
nym przedmiotem sporu pomi¢dzy Herbertem a Tadeuszem Rozewiczem?’. Otwieraja-
cy debiutancki tomik Rézewicza Niepokdj wiersz Roza mowi 0 niemoznos$ci zapomnie-
nia koszmaru wojny. Desygnatem stowa ,,R6za” jest jednoczesnie kwiat oraz umarta
dziewczyna. Czy mozna cieszy¢ si¢ picknem, majac w pamieci obrazy bestialskich mor-
dow (m.in. dziewczyny)? W poetyckim $wiecie Rozewicza ,,czerwona roza krzyczy ™,
W sarkastycznym wierszu Oczyszczenie Rozewicz kieruje sie wprost do miodych
poetow: ,,naiwni uwierzycie w pigkno”?. W 1955 roku Jan Blonski rozpoczyna szkic
o Herbercie zdaniem: ,,Herbert byt Rézewiczem, ktory w pewnej chwili poszedt we
wiasng strone™°. Herbert nie zgadza si¢ miedzy innymi z Rozewicza negacja dotych-
czasowej kultury humanistycznej’!. Nalezy jednak podkresli¢, ze Herbert nie nalezy
do ,,mtodych, naiwnych poetow”. Stusznie zauwaza Jan Blonski, ze m.in. w wierszu
Pigciu Herbert ,,nie pokazuje czytelnikom uczué, ktoére byty mu niejako przyrodzone,
ale tych uczué¢ przezwyciezenie™*. Jest to chyba najlepsza dotychczasowa formuta,
ktora uchwycita obecnos$¢ sprzecznych postaw w poezji Herberta®.

Herbert ma swiadomo$¢, ze w czasach, gdy poezja zabarwita si¢ sarkazmem,
cynizmem, goryczg, gest ofiarowania §wiatu r6zy moze by¢ postrzegany jako szy-
derstwo. Dlatego roza jest ofiarowana ze ,,Smiertelng powagg ™.

20 Wyplué z siebie wszystko. Rozmowa ze Zbigniewem Herbertem, w: J. Trznadel, Hariba domo-
wa, Lublin 1990, s. 222.

270 motywie r6zy u Herberta i u Rozewicza pisze Jan Bloniski, Tradycja, ironia i glebsze znaczenie...,
dz. cyt. Szerzej o polemice dwoch poetow pisze Danuta Opacka-Walasek w rozdziale Herbert i Rozewicz.
Poezja wobec doswiadczen wojny, w: tejze, ,,...pozostac wiernym niepewnej jasnosci”. Wybrane problemy
poezji Zbigniewa Herberta, Katowice 1996. Badaczka twierdzi m.in., ze wiersz O rozy (Struna swiatla)
jest komentarzem—polemika do znanego wiersza Tadeusza Rozewicza Roza z tomiku Niepokdj. O polemi-
ce dwoch poetow pisze takze J. M. Ruszar: Milczenie jest klgskq, w: Stroz brata swego..., dz. cyt.

28 T. Rozewicz, Niepokdj..., dz. cyt.., s. 7.

2 Tamze, s. 27.

30 Jan Blonski, Zbigniew Herbert, w: Poznawanie..., dz. cyt., s. 21.

31 Przekonujgca wydaje si¢ teza Danuty Opackiej-Walasek, ze istote sporu poetow stanowi od-
mienny sposob postrzegania cztowieka walczacego w wojnie. Por. D. Opacka-Walasek, dz. cyt.,s. 61.
Porazony antyhuamanitarno$cia wojny Roézewicz o ludziach mowi, jak o zywych (lub juz mar-
twych) przedmiotach. Herbert konsekwentnie podkresla podmiotowos¢ cztowieka, i zawsze stawia
przy nim warto$ci (takie jak walka, bohaterstwo, prawda, szlachetnosc, itd.).

32 J. Blonski, dz. cyt., s. 54.

3 O strategii poetyckiej Herberta budowania autorytetu na ,,pozornie niepewnej etyce” pisze
Danuta Opacka-Walasek szczegélnie w rozdziale: Obiektywizacja wymiarow, subiektywizacja dia-
gnoz, w: D. Opacka-Walasek, dz. cyt.

34 Jan Blonski pisze, ze Herbert ,,dolicza niejako wiasng $mieszno$¢ do obrazu, ktory proponuje
czytelnikowi. Tym samym udowadnia, Ze (przynajmniej intelektualnie) goruje nad tymi, ktorzy roze
wyrzucili na $mietnik historii”. J. Blonski, dz. cyt., s. 57.
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Zaréwno dla Rézewicza, jak i dla Herberta ,,poezja corka jest pamieci” (Zy-
ciorys, z tomu Hermes, pies i gwiazda). Inaczej jednak kazdy z poetow rozumie
pamig¢, inaczej przyjmuje histori¢. Dla Herberta poezja jest takze zobowigza-
niem, ktore przejat od swego pokolenia, z ktérego najlepsi poeci, Tadeusz Gaj-
cy i Krzysztof Kamil Baczynski, zgingli w sierpniu 1944, bronigc Warszawy™.
»Szelesty wierszy tyle warte/ ile jest w nich oddechu tamtych” — pisze Herbert
w wierszu Zyciorys (z tomu Hermes, pies i gwiazda).

W jednym z pierwszych wierszy Struny swiatta Herbert pisze:

Zyjac — pomimo
Zyjac przeciw
wyrzucam sobie grzech niepamigci
(...) Cienie taja tagodnie
nie dajmy zgina¢ poleglym
(Trzy wiersze z pamieci, z tomu Hermes, pies i gwiazda).

Wiersz ten poprzedza utwér Poleglym poetom, w ktorym Herbert niejako
uswieca $mier¢ poetow w obronie miasta. Wiersz pozornie dotyczy daremnosci
poswigcenia si¢ poety, absurdalnosci jego $mierci. ,,Jak echa cien twych stow
daremno$¢” — zwraca si¢ do poleglego poety. A jednak w oczach $wiata kazda
wielka ofiara bedzie absurdalna i niedoceniona:

Ten kopczyk wierszy darn zaro$nie
pod ztym kolorem niebosktondéw
ktory wypije twe milczenie

(Polegtym poetom, z tomu Struna swiatla)

Uswiecenie poleglego poety dokonuje si¢ jednak poprzez poréwnanie go do
Chrystusa:

usychasz trwonigc nadaremnie
przebitych dloni kwiaty $nigte

(Polegtym poetom, z tomu Struna swiatla)

Wiersz O Troi (z tomu Struna swiatta) sprawia interpretatorom ogromne trud-
no$ci*. Jest to jeden z tych utwordw, o ktorych sam pisarz mawiat, ze powstaja

35 Herbert podkresla to w swoim wystapieniu na wieczorze poetyckim, gdzie byly recytowane
jego ulubione wiersze.

36 Najlepszym tego przyktadem jest poréwnanie trzech odmiennych interpretacji wiersza
O Troi: Edwarda Balcerzana, Poezja polska w latach 1939—-1965, cz. 2, Warszawa 1988, s. 236;
Jacka Lukasiewicza, Poezja Zbigniewa Herberta, Warszawa 1995; Jozefa Marii Ruszara, dz. cyt.,
s. 167-170. W swoim odczytaniu tego utworu przychylamy si¢ do interpretacji Jozefa Marii Ruszara.
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z ,,watpliwosci, niepokoju, rozpaczy”; przyktad, jak bardzo polifoniczne bywaja
utwory Herberta. Wydaje si¢, ze fundamentalna dla interpretacji tego wiersza jest
odpowiedz na pytanie, kim jest ukazany w wierszu poeta, jaka jest jego relacja
do podmiotu lirycznego utworu. Czy faktycznie moze on stanowic porte parole
autora utworu’’?

Mimo nieporozumien interpretacyjnych wydaje sie, ze Herbert zajmuje tu
jednoznaczne stanowisko w sprawie zamilknigcia poety i Ze nie odbiega ono od
stanowiska przedstawionego w innych wierszach Struny swiatta. Jak stusznie za-
uwazyt Jozef Maria Ruszar, nie bez znaczenia jest fakt, ze utwor ten poprzedzaja
wiersze Do Apollina oraz Do Ateny. Wiersze te swojg forma nawiazuja do ody,
ktora zawierata zwrot do patrona w celu wyrazenia §wiatopogladu, sprzeciwiaja
sie nie tylko milczeniu poezji, ale odwroceniu si¢ od tradycji*. Wiersz O Troi
stanowi najbardziej dosadny sprzeciw wobec milczenia poety. Watpliwosci budzi
zapewne wysoki ton narracji w wierszu oraz fakt, iz oskarzenie poety jest bardzo
delikatne. Podmiot liryczny oddaje sprawiedliwo$¢ moralnym pobudkom zamilk-
nigcia poety. Poeta jest skamieniaty z przerazenia 1 ,,stoi jak stup soli”. Milczy, po-
niewaz nie widzi rozwigzania, ktore naprawde mogtoby pomoc ludziom, ocali¢ ich:

— jak wyprowadzié
z ruin ludzi

jak wyprowadzi¢

z wierszy chor

(O Troi, z tomu Struna swiatta)

Poeta nie milczy z konformizmu, z braku wrazliwos$ci*® czy z checi odsuniecia
od siebie cierpienia. Do$§wiadcza bolu, wobec ktorego jest bezsilny:

Poeta walczy z wlasnym cieniem
Poeta krzyczy jak w ptak w pustce

(O Troi, z tomu Struna swiatla)

W konteks$cie poprzednich interpretacji w przedstawionym poecie rozpozna-
jemy Tadeusza Rozewicza. Czy jednak Herbert atakuje tu zrozpaczonego, nieme-
go poete? Z pewnoscia, ale w sposob bardzo delikatny, stonowany. I sa to zarzuty
natury estetycznej, nie moralnej. Rodzi si¢ pytanie: jak bedzie wyglada¢ poezja
bez poety doskonatego?

37 Tak interpretuje utwor Jacek Lukasiewicz, dz. cyt., O Troi.

38 Jozef Maria Ruszar, dz. cyt., s. 171.

3 0O pokusie konformizmu Herbert moéwi w wierszu Napis, ktdrego bohater nie ulega pod-
szeptom: ,.kotyszmy si¢ lepiej na todydze chwil”. Mowi tez o fatwym wyzbywaniu si¢ wrazliwosci
zwigzanej z tradycja: ,.ksztalt ruin znieczula” (Napis, z tomu Struna swiatla).
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na harmonijce

gra kaleka

o wierzb warkoczach
o dziewczynie

poeta milczy

pada deszcz

(O Troi, z tomu Struna swiatla)

W wierszu Arijon, zamykajacym debiutancki tomik poetycki Zbigniewa Her-
berta Struna swiatta, poeta pisze:

0 czym $piewa Arijon
tego doktadnie nikt nie wie
najwazniejsze jest to ze przywraca Swiatu harmoni¢

(Arijon, z tomu Struna Swiatla)

Wiersz Arijon to jeden z nielicznych utworow Herberta, w ktérym przypisuje
si¢ sztuce duza role sprawczg. Starozytni poeci to u Herberta niemal zawsze ,,$pie-
wacy”. Arion z Metymny, legendarny tworca dytyrambu, zostal w wierszu przed-
stawiony jako natchniony poeta—$piewak, ,,kreator tadu o demiurgicznej mocy”.
Herbert roztacza przed nami iscie idylliczny obraz; Arijon uspokaja zywioty, dzig-
ki niemu walczace ze soba przeciwienstwa zyja w zgodzie.

Pisze o tym dokladniej Matgorzata Mikotajczak w ksigzce W cieniu heksa-
metru*'. Badaczka uwaza, ze nawigzanie do obrazu z Ksiegi Izajasza Starego
Testamentu pelni w wierszu bardzo istotng rolg. Analogicznie do przyjscia Me-
sjasza—Zbawiciela w Ksigdze Izajasza, w wierszu Herberta ,,figura Zbawiciela
jest mitologiczny Arijon*?. Wydaje mi sie jednak, ze Arijon petni raczej funkcje
pierwiastka harmonizujacego wszech§wiat. Na wzor arche taczy przeciwienstwa
(ogien z woda, morze z ladem). Doskonale miesci si¢ w istniejagcym antycznym
$wiecie. Spiew Arijona jest immanentnym elementem natury, jest w nig wpisany.
W tym sensie by¢ moze nie do konca stuszna wydaje si¢ intuicja Mikotajczak,
iz poeta ma przywolywaé obraz Mesjasza. Stowo ,,wtedy” w Ksiedze Izajasza™
podkresla jednorazowo$¢ przyj$cia Mesjasza. Nadejscie Zbawiciela ma spowodo-
wac¢ rdéznego rodzaju cuda, a wiec rzeczy sprzeczne z naturg. To za pomocg cudu
Mesjasz ma sprawi¢, ze wrogowie przestang si¢ nienawidzi¢. Z hebrajskiej wizji

40W ten sposob okreslit te postaé Piotr Siemaszko w: Zmiennos¢ i trwanie. O eseistyce Zbignie-
wa Herberta, Bydgoszcz 1996, s. 59.

41 M. Mikolajczak, W cieniu heksametru. Interpretacje wierszy Zbigniewa Herberta, Zielona
Gora 2004, s. 52.

42 Tamze, s. 52.

4 Matgorzata Mikotajczak przytacza cytat z Ksiegi Izajasza: ,,Wtedy wilk zamieszka razem
z baranem, pantera z kozlgciem razem leze¢ beda, ciele i lew pas¢ si¢ beda spotem i maty chlopiec
bedzie je poganiat (...) dziecko wlozy swa reke do kryjowki zmii”. M. Mikotajczak, dz. cyt.
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Herbert zaczerpnat pewne motywy, takie jak: wilk i tania czy dziecko i lew. A jed-
nak sceneria arkadyjska w wierszu jest typowo grecka. Zwierzgta ,,usmiechaja
si¢”, a ludzie ,,zywia si¢ bialymi kwiatami”. Tyrani, poganiacze mutdéw, sprze-
dawcy plackow z cebulag* — to wszystko elementy codziennego zycia w Grecji.
Jego elementem jest takze Arijon: co wieczor ,,wyptywa w morze na grzebiecie
oswojonego delfina”, zeby nazajutrz wrocic. Arijon sprawia, ze zastuchana w jego
$piew natura tagodnieje i ,,wszystko jest tak dobrze/ jak byto na poczatku”. Nie
stoi niczym Mesjasz na gorze, nie §piewa patrzac na narody, ale ,,stoi w zamieci
obrazéw”, w samym $rodku rzeczy.

Co do$¢ zaskakujace, w wierszu nie pojawia si¢ zadne waloryzujace okre-
$lenie $piewu Arijona. Poeta stosuje tu zabieg niejako odebrania stuchu podmio-
towi lirycznemu, przez co opisuje on jedynie reakcje Swiata na Spiew, samemu
bedac niejako poza odbiorem. Arijon jest natomiast okreslany przez dziewczgta
jako piekny. Innym epitetem okreslajacym Arijona w wierszu Herberta jest stowo
»~drogocenny” (pojawia si¢ w wierszu dwukrotnie). Drogocenny moze by¢ ka-
mien, naszyjnik — ze wzgledu na swoje pigkno. Arijon to pigkno samo w sobie, ni-
czego wigcej o nim nie wiemy. Drogocenny jest najprawdopodobniej dla Grekow,
bo przeciez nie dla nas — wspolczesnych, ktorzy nie maja szansy, by go ustyszec.
Nie bez powodu Herbert bohaterem swego wiersza uczynit tutaj pétlegendarng
postac $piewaka, o ktorym wiadomo, ze tworzyt liczne i pickne piesni, ale zadna
z nich nie dotrwata do naszych czasow. Wiersz stanowi wiec pochwale §piewu,
poezji — takze tej, ktora konczy si¢ wraz z jej tworca.

W Arijonie Herbert wraca do korzeni poezji jako melosu, podkreslajac wymiar
moralny tej poezji. Ironia, jakg daje sie zauwazy¢ w wierszu®’, pochodzi od pod-
miotu utworu, ktory opisuje sytuacje Spiewu poety z zewnatrz: ,,Oto on — Arijon/
hellenski Caruso”, lecz sam tego $piewu nie styszy. Ironia polega na dysproporcji
pomiegdzy zastuchanymi a pozbawionym stuchu podmiotem lirycznym. Podmiot
liryczny cheiatby wiedzieé, o czym $piewa Arijon, ale tego juz ,,nikt nie wie™.

Z pewnoscig rola poety jest przypominanie o istnieniu pigkna, ale w czasach
wspoélczesnych to tylko jedna z jego rol. Pigkno $piewu nie trafia do wspodtcze-

4 0 zapachu cebuli w Atenach pisze Herbert w swoim cyklu esejow Labirynt nad morzem: ,,Bia-
e domy jarzyly si¢ wapnem w ciemnosciach. W powietrzu unosita si¢ won baraniny, oliwy i czosn-
ku. Akropol w wiencu cebulowych zapachow.” Z. Herbert, Labirynt nad morzem [1973, wyd. 1 ],
Warszawa 2000. Wykorzystat ten cytat Janusz Drzewucki, tytutujac swoja ksiazke pos§wigcong Her-
bertowi Akropol i cebula.

4 Wspomina o niej Stanistaw Baraficzak podajac przyklady: , koncertmistrz antycznego $wiata,
hellenski Caruso, sprawca zawrotow glowy”, w: tegoz, Uciekinier z Utopii, Wroctaw 1994, s. 110.

46 Ale ironia dotyczy takze samego Arijona; okreslenia ,,Caruso” i ,,sprawca zawrotow gtowy”
go o$mieszaja. Zwlaszcza to drugie wyrazenie wskazuje na potraktowanie go jak artyste popkultury
(Arijon byltby tu sprawca tanich wzruszen). Te ztosliwosé mozna wytlumaczy¢ niejednoznacznym
stosunkiem Herberta do muzyki (o stosunku Herberta do muzyki pisze W. Ligeza, Historia muzyki
wedlug Pana Cogito, w: Portret z poczqtku wieku. Tworczosé Zbigniewa Herberta — kontynuacje
i rewizje, red. W. Ligeza, Lublin 2005.
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snego czlowieka, ktory zyje w ,,barbarzynskich czasach”, i ktorego ,,trz¢sa rozne
nihilizmy™’.

Jozef Maria Ruszar zalicza Arijona do ,,manifestow literackich, dajacych
wiare w site poezji i nadrzedng role ocalajgcego pickna™®. To wiasnie Arijon
mialby by¢ tego najdobitniejszym przyktadem. Wydaje si¢ jednak, Zze znaczaca
jest konstrukcja wiersza jako opisu obrazu, podczas gdy osig utworu jest $piew.
Ten zabieg sprawia, ze przestanie utworu nie jest do konca jednoznaczne. Wiersz
Arijon wyraznie natomiast moéwi o klgsce cztowieka wspdlczesnego. Utwor wpi-
sywatby si¢ tym samym w powszechny wsrod tworcow poglad, ze cztowiek po
doswiadczeniu — jak nazywa Herbert II wojng §wiatowa — Drugiej Apokalipsy,
doswiadczeniu ,,rozpadu $wiata na kawalki”, zostat okaleczony — takze estetycz-
nie. Ludzka wrazliwos$¢ zostata porazona tak, jak zostali porazeni ludzie. Zarazeni
$miercia, nie potrafig si¢ juz zachwycaé¢®. A jednak w wierszu Arijon podmiot
liryczny pochyla si¢ nad obrazem i, nie styszac, probuje go zrozumie¢. Oddaleni
przez Apokalipse od poezji tradycyjnej, poezji melosu, poeci nie powinni wyrze-
kac sie tradycji. Arijon bylby wiec hymnem na cze$¢ poezji tradycyjne;j. Jej los nie
jest Herbertowi obojetny. Jak pisze poeta w innym wierszu Woz:

mysle

ze §ciSnigtym sercem
jak potocza si¢ losy
poezji tradycyjnej
czy odejdzie

za cieniem cesarza
znikliwa/

niewazka.

(Woéz, z tomu Elegia na odejscie)™

Nie znaczy to — podkreslmy jeszcze raz — ze stuzenie czystemu picknu w cza-
sach wspotczesnych stanowi zalecenie Herberta. Poeta w innych wierszach’!
precyzuje dos¢ spdjny program poetycki, w ktérym Pigkno zawsze musi by¢
sprzgzone z rzeczywisto$cia, z Prawda. Jesli tak nie jest, poeta staje si¢ jednym
ze ,,sztukatorow” z wiersza Ornamentatorzy (z tomu Hermes, pies i gwiazda),
zamalowujacym rzeczywisto$¢. Podobna mysl pojawia si¢ tez w prozie poetyc-
kiej Klasyk (z tomu Hermes, pies i gwiazda). Esteta—Cyceron jest zamknigty na

47 7. Herbert, H. Elzenberg, Korespondencja, dz. cyt., s. 58.

4 J. M. Ruszar, Milczenie jest klgskq, w: tegoz, Stroz brata swego...,dz. cyt., s. 172.

4 Przyktadem moze tu by¢ Tadeusz Rozewicz.

30 Z. Herbert, Elegia na odejscie, Wroctaw 1997, s. 38.

5! Najdobitniej w Trzy studia na temat realizmu (Studium przedmiotu), ktorego trzecia czg$é
stanowi pozytywny program poetycki. Ale takze w: Ornamentatorzy, Chinska tapeta (Napis), Do
Ryszarda Krynickiego — list (Raport z oblezonego Miasta), Tamaryszek (Studium przedmiotu), Apol-
lo i Marsjasz (Studium przedmiotu).
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rzeczywisto$¢ moralng. Pigkno jest dla niego odczlowieczone — interesuje go tyl-
ko marmur w termach Dioklecjana i nie mysli o morderczym wysitku, z jakim
niewolnicy wydobywali go z kamieniolomow.

W jednym z wywiadow poeta bardzo mocno krytykuje postawe oddawania
hotdu ,,czystemu pigknu”: ,,Sa pisarze, ktorzy stuza czystemu pigknu. Nie za-
zdroszcze im, czuj¢ nawet odrobing odrazy do takiej postawy. Wiem, co to znaczy
piekto estetow, piekto oderwanych od rzeczywisto$ci”?. Mowigc ,,czyste pigk-
no”, Herbert ma prawdopodobnie na mysli estetyzacje, pozbawiong $cistego po-
wigzania ze §wiatem realnym, a przede wszystkim pozbawiong walki o lepszy
$wiat3. Prawdziwe Pickno (Sztuke) Herbert za Platonem utozsamia z Dobrem>.
W jednym z esejow Herbert pisze: ,,M06j profesor Henryk Elzenberg mowil, ze
»nalezy podjaé, z cata odwaga, na jaka nas sta¢, walke, aby w $wiecie chaosu,
okrucienstwa, gtupoty, w §wiecie przemijania i niepewnos$ci organizowac obszary
tadu i sensu«’?. Wiasnie tym jest dla niego poezja.

W wierszu Przypowies¢ (z tomu Hermes, pies i gwiazda) po raz kolejny boha-
terem staje si¢ poeta. Podobnie jak Arijon jest on przedstawiony z ironia, z lekkim
przymruzeniem oka. To jednak — wbrew pozorom — owa szczypta soli attyckie;j,
ktorej Herbert uzywa, by nie popas¢ w patos. O takiej ironii pisze Karl Dedecius
w swoim szkicu Uprawa filozofii. Zbigniew Herbert w poszukiwaniu tozsamosci:
»ironia nie jest cynizmem, lecz wstydliwoscia uczué, wiec to, co wydaje si¢ pesy-
mistyczne, okazuje sie wotaniem o dobro™®.

Z ,glowa w ramionach” poeta jest ,,jak kawatek rzezby/ oddychajacej rzad-
ko 1 boles$nie”. Na podstawie metafory oddechu dostrzegamy bol poety. Owszem,
przedstawiony w swojej naiwnej checi ulepszania swiata (,,wierzy gleboko/ ze przy-
spiesza wschod stonca”), celowo przejaskrawionej, poeta wydaje si¢ troche Smiesz-
ny. A jednak mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze to autoironia. ,,Krzatanina poety/
wsrod ptakow i kamieni” jest bowiem bolesna. We wspomnianym uprzednio wier-
szu Do Apollina wedlug wyobrazen naiwnego poety Apollo ,,oddychat lekko jak
posagi” (Do Apollina, Struna Swiatla). Tymczasem poezja jest tez cierpieniem. Kto
wie, czy nie przede wszystkim cierpieniem’’. Tadeusz Rozewicz pisal, ze ,,poezja

32 Jesli masz dwie drogi... Ze Zbigniewem Herbertem rozmawia Krystyna Nastulanka, ,,Poli-
tyka” 1972, nr 9.

33 Symbolem takiego ,taniego pickna” bedzie w poezji Herberta tapeta. Motyw tapety poja-
wia si¢ w takich utworach jak: Dlaczego klasycy (Napis), Chiniska tapeta (Napis), posrednio takze
w utworze Gwozdz w niebie (Studium przedmiotu).

3 Pisat o tym J. Kwiatkowski Po platonisku, w: Felietony poetyckie, Krakow 1982, s. 170;
S. Baranczak, Uciekinier z Utopii, Wroctaw 1994, s. 214.

35 7. Herbert, Wezel gordyjski oraz inne pisma rozproszone 1948—1998, Warszawa 2001, s. 546.

36 K. Dedecius, Uprawa filozofii. Zbigniew Herbert w poszukiwaniu tozsamosci, przet. E. Felik-
siak, ,,Pamietnik Literacki” 1981, z. 3.

57 Herbert pisat o tym wielokrotnie, chocby w takich wierszach jak: Pan Cogito otrzymuje
czasem dziwne listy, Pan Cogito (,,wyobraznia/ Pana Cogito/ jest mata/ jak sanitariusz zagubiony

we mgle”, Pan Cogito i wyobraznia, Pan Cogito (wyobraznia Pana Cogito/ ma ruch wahadtowy/
przebiega precyzyjnie/ od cierpienia do cierpienia”). O roli cierpienia w poezji Zbigniewa Herberta
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wspolczesna to walka o oddech”. A jednak nalezy t¢ walke stoczy¢, gdyz ze wszyst-
kimi swoimi $miesznostkami poeta jest $wiatu bardzo potrzebny:

czym bylby $wiat

gdyby nie napetniata go
nieustanna krzatanina poety
wsrod ptakow i kamieni

(Przypowies¢, z tomu Hermes, pies i gwiazda)

Poczatkowe o$mieszenie poety®®, opis jego zachowania z pozycji obserwato-
ra, ma na celu uchronienie przed stawianiem funkcji poety na piedestale. Herbert
mial poczucie wiasnej $§miesznos$ci®® i stabos$ci jako poety. ,,Patrzysz na moje rece/
sg stabe — mowisz — jak kwiaty” — pisal w wierszu Napis (z tomu Struna swiatla).
Wystrzegat si¢ romantycznego monumentalizowania. Bezposrednio nie przyzna-
wat si¢ tez do poetyckiej proby ulepszenia $wiata. Zapytany wprost udzielat od-
powiedzi z wyraznym niesmakiem:

— Ale pisanie to przeciez proba oddzialywania na rzeczywistos¢?
— Posrednia i troche mazgajska. Nie uwazam si¢ za inzyniera duszy zbiorowej,
bo takie cele moze sobie stawia¢ szaleniec lub partacz®.

Herbert jest poeta pozbawionym ztudzen, ze sztuka moze mie¢ realny wptyw
na losy $wiata. Nalezy do tych, o ktorych méwit Elzenberg, Ze sa najwspanial-
szym dowodem wielko$ci 1 wzniostosci ludzkiego ducha: ,,Zosta¢ bez ztudzen,
a jednak kocha¢ pigkno i tworzy¢ to jest jakas wielko$¢, jakie$ zwyciestwo™6!.

Adorno na szczeg$cie nie miat racji. Gdyby ja mial, znaczyltoby to, ze czto-
wiek zostat okaleczony w samym swoim jestestwie, ze zostatl pozbawiony tego,
do czego chyba zostal powotany: prawa dawania swiadectwa, rowniez $wiadec-
twa zbrodni. Tymczasem wedtug Herberta pickno ocala dobro, jesli jest sprzezone
z prawda. Tyle, ze ,,zbawienie” cztowieka niekoniecznie odbywa si¢ w planie suk-
cesOw ,,ziemskich”, na co wyraznie wskazuja metafory odwotujace si¢ do zwycie-

pisze N. Jakacka w: Czutos¢ dla Minotaura, w: Czutos¢ dla Minotaura. Metafizyka i mitosé konkretu
w tworczosci Zbigniewa Herberta, red. J. M. Ruszar, Lublin 2005.

8 Poza tym Ze o$miesza si¢ tu przekonania poety o samym sobie i swojej roli, jest on poréwna-
ny do zatosnego koguta: ,,Poeta nasladuje glosy ptakow/ wyciaga dtuga szyj¢/ a wystajaca grdyka...”
Herbert wykorzystuje topos poety jako ptaka, szybujacego w przestworzach, zeby pokazaé $miesz-
nos$¢ wspodtczesnego poety. W Przypowiesci jest to jedynie zartobliwa aluzja, ktora jednakze Herbert
rozwinie w tym samym tomiku w prozie poetyckiej Kura (Hermes, pies i gwiazda). Kura jednakze
przypomina tylko ,,niektorych poetow”.

3 Jak pisze Jan Blonski: ,,Ale w o$mieszaniu siebie i sobie podobnych Herbert jest wiasciwie
niewyczerpany”, dz. cyt., s. 62.

0 Jesli masz dwie drogi..., dz. cyt.

¢! Por. H. Elzenberg, dz. cyt., s. 131.
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stwa Chrystusa, ktore wedtug ludzkich kryteriow, stanowi kleske. Kleska jest tez
naznaczona préba zmiany §wiata (nawet jesli rozumiemy owa probe jako posred-
nia, czysto estetyczng itp.) co dzien podejmowana przez poete. Ale paradoksalnie,
rece poety, cho¢ stabe, nie moga usta¢ w wysitku.
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Summary

After the Second World War, discussions erupted concerning the character and legitimacy of
art, including poetry. The famous line by Theodore Adorno, saying that writing poetry after Aus-
chwitz is impossible, was frequently debated. However, should the silence of poetry be the answer
to genocide? Polish poets also joined this international discussion. The painful paradox was most
prominently displayed by the attitude of Tadeusz Rozewicz, who simultaneously wrote and empha-
sized the moral ambiguity of “writing poems after Oswigcim”. He posited that the cultural inherit-
ance did not prevent the moral and material ruin, and if so, then the death of fundamental values
should be accompanied by the complete collapse of the higher human activities that are based on
these values. Every poem that emerges after this upheaval of the world thus far participates in the
creation of falsehood,; it is another element upholding the appearances that everything is the same
as it once was. This poet of the second half of the twentieth century stood in a morally ambiguous
position, allowing himself a voice when so many people had been deprived of their own voice.
Tadeusz Rozewicz, noting the “death of poetry”, did not put down his pen. Zbigniew Herbert takes
a completely different stance on this issue.

The purpose of this study is the analysis of works that provide insight into Zbigniew Herbert’s
thoughts on the subject of the role of art. This examination focuses on Herbert’s work from the 1950s
(his first two collections: Chord of Light and Hermes, Dog and Star).



