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Kicz i marzenia.
O ,,stodyczy” przestrzeni w prozie Joanny Bator

Kitsch and Dreams.
The “Sweetness” of Space in the Prose of Joanna Bator
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Joanna Bator jest autorkg czterech powiesci!, dwoch tomow eseistycznych
po$wieconych Japonii? oraz quasi-reportazu®. Jej dokonania literackie — szcze-
gblnie dwie pierwsze powiesci — Piaskowa Gora oraz Chmurdalia szybko zostaty
docenione przez krytyke, trzecia za§ — Ciemno, prawie noc — przyniosta sukces
w postaci Nagrody Literackiej Nike (2013). W prozie polskiej pisarki dostrzezo-
no oryginalno$¢ tkwigcg w umieje¢tnosci taczenia bacznego obserwowania rze-
czywisto$ci?, zwlaszcza rodzimej®, w zdolnosci rozliczenia z trudng peerelowska
przesztoscig® bez jej demonizowania’, w tgczeniu realizmu z nierzeczywistym,
pickna z brzydota®, humoru z ironia’ oraz r6znych konwencji gatunkowych (saga,
satyra'®, powie$¢ o kompozycji ramowej, powie$¢ kryminalna z gotyckim horro-

1 J. Bator, Piaskowa Géra, Warszawa MMXIV; J. Bator, Chmurdalia, Warszawa MMXIV; J. Bator,
Ciemno, prawie noc, Warszawa 2012; J. Bator, Rok Krolika, Krakéw 2016. Dalej cytuje wedtug
tych wydan, ktore oznaczam skrotami: Piaskowa Goéra — PG; Chmurdalia — CH; Ciemno, prawie
noc — CI; Rok Krolika — RK.

2 ]. Bator, Japoriski wachlarz, Warszawa 2004 (uzupetniona wersja: Japoriski wachlarz. Powro-
ty, Warszawa 2011); J. Bator, Rekin w parku Yoyogi, Warszawa 2014.

3 J. Bator, Wyspa £.za, fot. A. Golec, Krakow 2015.

4 M. Wilk, Fiksum-dyrdum, ,,Czas Kultury” 2009 nr 2, s.157.

5 D. Nowacki, Nierozwazne i nieromantyczne na gierkowskim blokowisku, ,,Gazeta Wyborcza™
2009, nr 34, s.14.

®D. Nowacki, dz. cyt., s. 17.

7T. Mizerkiewicz, Nowa zasada epickosci, ,,Fa-Art” 2009, nr 1-2, s. 44.

8 B. Darska, Przyttoczone zwyczajnoscig, ,,Kresy” 2009, nr 1-2, s. 146.

° K. Alichnowicz, Niekoriczqca sie opowiesé, ,,Odra” 2010, nr 9, s. 131.

10D, Nowacki, Straszno, straszniej, najstraszniej, ,,Gazeta Wyborcza” 2013, nr 210, s. 14;
T. Mizerkiewicz, dz. cyt., s. 46.
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rem!!), eksperymentach z jezykami!?, w szkatulkowej konstrukcji fabuty!? oraz
jej polifonicznosci'®. Do waloroéw pisarstwa Bator zaliczano takze uobecnianie
sie takich kategorii estetycznych, jak ironia!’ oraz groteska'®. Lektura powiesci
autorki Roku Krolika odstania wystepowanie w nich jeszcze jednej, niezwykle
waznej w kulturze XX i XXI wieku kategorii — kiczu. Jest ona kluczowa dla kul-
tury popularnej niezaleznie od tego, czy bedzie przedmiotem waloryzacji prze-
ciwstawianym kulturze wysokiej, czy tylko odnotowanym faktem pozbawionym
nacechowania aksjologicznego'’. Kicz, w zalezno$ci od perspektywy badawczej
1 ztozonej etymologii stowa, rozumiano odmiennie, takze ze wzgledu na przyjete
ujecie (np. estetyka, historia idei, semiotyka)'®.

W dalszych rozwazaniach nad obecnoscig i funkcja kiczu w prozie Bator od-
wolywac si¢ bede¢ do rozumienia kiczu, jakie proponujg Moles i Kulka. Pierwszy
z nich kicz traktuje jako zjawisko spoteczne, polegajace na uksztalttowaniu formy
komunikacji w kulturze (zwlaszcza mieszczanskiej), w ktorej zachodzi porozu-
mienie pomi¢dzy nadawcg a niezbyt wyrobionym estetycznie odbiorca, pozadaja-
cym jednak doznan estetycznych i emocjonalnych, zblizajacych do szcze$cia!®. Kulka
za$ uznaje kicz za obiekty lub tematy uchodzace za pickne lub silnie oddzialujace na
emocje, ktdre w procesie odbioru sg natychmiastowo rozpoznawalne i pozbawione
zdolno$ci wzbogacania skojarzen zwigzanych z przedstawianym tematem?’.

W powiesciach Bator kicz uobecnia si¢ wiclokrotnie i pierwsze spostrzeze-
nie, jakie w zwigzku z nim si¢ pojawia w trakcie lektury, to jego wystepowanie
w swoistych enklawach tekstu. Jesli przesledzimy w porzadku chronologicznym
jej dziela, to wyraznie wida¢, ze uobecnia si¢ on w jezyku?! oraz kreacjach $wiata

P, Czaplinski, Alicja w krainie strachéw, ,,Gazeta Wyborcza” 2012, nr 254, 5.18; T. Sobolew-
ski, Bator leczy nas horrorem, ,,Gazeta Wyborcza” 2013, nr 234, s. 16.

12 T. Mizerkiewicz, dz. cyt., s. 46. M. Boczkowska, Alicja w krainie kotojadéw, ,,Tworczo$¢”
2013, nr 5, s. 92; D. Nowacki, Nierozwazne..., dz. cyt., s.14.

13J. Sobolewska, Przemiana matki Polki, ,,Gazeta Wyborcza” 2011, nr 215, s. 13. D. Nowacki,
Nocnik Napoleona, czyli opowiesci przechodnie, ,,Gazeta Wyborcza” 2010, nr 102, s.14.

14 M. Kakiel, Babel na piasku, ,,Nowe Ksigzki” 2009, nr 6, s. 63; A. Czyzak, Nie-miasto Joan-
ny Bator, ,,Annales Universitatis Paecdagogicae Cracoviensis. Studia Poetica II” 2014, nr 2, s. 44;
T. Sobolewski, Bator leczy..., dz. cyt, s.17.

15 D. Nowacki, Nierozwazne..., dz. cyt., s. 14.

16T, Sobolewski, Bator leczy..., dz. cyt, s.17.

17 Por. U. Eco, Apokaliptycy i dostosowani. Komunikacja masowa a teorie kultury masowej,
przet. P. Salwa, Warszawa 2010, s. 50-54.

18 Por. T. W. Adorno, Teoria estetyczna, thum. K. Krzemieniowa, Warszawa 1994, s. 67; 87-88;
H. Broch, Kilka uwag o kiczu i inne eseje, tham. D. Borkowska, J. Garewicz, R. Turczyn, Warszawa
1998; M. Hendrykowski, Kfopoty z kiczem filmowym, w: Niedyskretny urok kiczu, red. G. Stachow-
na, Krakow 1997, s. 12—-14.

19 Por. A. Moles, Kicz, czyli sztuka szczescia. Studium o psychologii kiczu, przet. A. Szczepan-
ska, E. Wende, wstep A. Oscka, Warszawa 1978, s.15-18, 20-32, 35.

20T, Kulka, Sztuka a kicz, przet. K. Dudzic, A. Wanik, Wroctaw 2013, s. 43.

21 Uobecnianie si¢ kiczu w jezyku wymaga odrebnego omowienia, zatem wylaczam go z dal-
szych rozwazan.
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przedstawionego i tu — co nalezy szczegélnie podkreslic — najczesciej polskiej
rzeczywistosci, rzadziej za§ w wyobrazeniach rzeczywistosci obcej. Tak wigc naj-
wiecej kiczu wystepuje w powiesci Ciemno, prawie noc oraz w Piaskowej Go-
rze, Roku Krolika, mniej — w Chmuradalii, ktérej liczne watki narracyjne tocza
si¢ w przestrzeni znacznie poszerzonej w stosunku do wczesniej wymienionych
dziel. Osiedle w Walbrzychu, okolice Kamienska i Radomska (Piaskowa Gora)
oraz Zabkowice Slaskie (Rok Krélika) sa literackimi spatiami, ktorych deskryp-
cje obfituja w kicz, za$ przestrzen Europy Zachodniej — (Anglia i Grecja) oraz
Stany Zjednoczone (Chmurdalia)®* — nie sg go catkowicie pozbawione, ale jest
on juz zdecydowanie skromniej reprezentowany. Druga obserwacja odnosi si¢ do
charakteru kiczu. We wszystkich tych powiesciach mamy do czynienia z r6zny-
mi jego typami. Odnajdujemy bowiem zarowno kicz stricte estetyczny, jak i kicz
polityczny, religijny oraz narodowy, wyrdznione w ramach opozycji binarnych
charakterystycznych dla znaku?®. Na wskazane rodzaje kiczu naktadajg sie wyroz-
nione przez Gonde odmiany tej kategorii estetycznej — kicz stodki (siisse Kitsch)
i kwasny (saiire Kitsch)*.

W powiesciach Bator przyglada¢ si¢ bede kiczowi obejmujacemu estetyke
1 ujawniajacemu si¢ w kreowanych przestrzeniach. Pisarka w swej tworczosci
taczy realizm — powszednio$¢ rzeczywistosci i jej niezwyklo$¢?, zatem mimesis
jest dla niej punktem wyjscia, ale dalej, kreujac ,,szyderczo usposobionego nar-
ratora”?®, czesto wykorzystuje poetyke satyry, co sprawia, ze do realiow peere-
lowskiego $wiata wprowadza takze obrazy nierzeczywistego $wiata®’ obok nie-
mieckiej zasobnej codziennos$ci oraz amerykanskiej (biednej i bogatej). W swych
powiesciach Bator opisuje miasta, mieszkania, obyczaje i stroje z niezwykla
plastycznos$cig i bogactwem szczegdlow. Autorka zachwycita krytykdw spostrze-
gawczoscig®®, z ktorej zrecznie korzysta, akcentujgc kicz jako zjawisko zmienne
i ponadkulturowe. Inny bowiem okaze si¢ kicz w codzienno$ci PRL-u, inny za$
w czasach pokomunistycznych. Dla pisarki kicz ujawnia si¢ z najwigksza sila
W przestrzeni intymnej — domu, mieszkaniu. Traktuje ona kreowane przez siebie
wnetrza jako teksty, ktore mozna czyta¢ jako opowie$¢ o marzeniach i zwycza-
jach mieszkancow. Zwykle obrazy te obfituja w deskrypcje oparte na enumeracji
komponentéw spatiow. Pisarka wyswietla wérdd nich to, co kiczowate, i z duza
precyzja akcentuje cechy tej kategorii estetycznej. W mieszkaniach peerelow-
skich blokowisk manifestuje si¢ ona w stereotypowosci, nadmiarze oraz imitacji,

22 W drugiej powiesci — dylogii — przestrzef ulega znacznemu poszerzeniu. Zob. K. Alichno-
wicz, dz. cyt., s. 131.

3 A. Moles, dz. cyt., s. 73.

24 A. Gonda, Der Siisse und der saiire Kitsch, Berlin 1948. Podaje za: A. Moles, dz. cyt., s. 74.

3 M. Wilk, dz. cyt., s. 157.

26 D. Nowacki, Nierozwazne..., dz. cyt., s. 14.

27 B. Darska, dz. cyt., s. 146.

28 Tamze, s. 14; Wilk, dz. cyt., s. 157; A. Wolny-Hamkalo, dz. cyt., s. 14.
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ktore wymieniane sg przez teoretykow kiczu jako jedne z jego najwazniejszych
wyroznikow. Stereotypowos$c, standaryzacja i konwencja, wspodlistniejace z seryj-
noscig? mebloscianki byly wyposazeniem podyktowanym wygodg (mate miesz-
kania), ale tez moda, ktora sprawita, ze trudno dostgpne, stanowily swiadectwo
statusu materialnego. O ile sam mebel byl produkowany masowo i pehit wiele
funkcji, o tyle jego wykorzystanie $wiadczylo juz o estetycznych aspiracjach i moz-
liwosciach wihasciciela. W powiesciach Bator mebloscianka w mieszkaniu sztygara
oraz jej zawarto$¢ sg kiczowate, ale dla bohaterow Piaskowej Gory to uosobienia
marzen o dobrobycie i sukcesie zyciowym. Pisarka, wprowadzajac jej opis do nar-
racji, tworzy obraz estetyki wyrostej z niedosytu oraz potrzeby radosci i dumy:

Ma tez w planach wypoczynek i segmenty na wysoki potysk, jakie widzieli
u nadsztygara Grzebielucha na imieninach.[...] Gdy Grzebieluch otworzyt barek,
to Stefana az jasno$¢ porazita. Oswietlone wnetrze, zwielokrotnione przez lustro,
a wszedzie poustawiane mate buteleczki z alkoholem. [...] Cata mebloscianka
tak przy tym bogato obstawiona krysztatami, figurkami, ze palca by nie wetknat.
Czego tam nie bylo? Cukiernice, wiadra, szkatuly, wazony, kubeczki, wazoniki
1 wazy z krysztalowymi tyzkami. A pomig¢dzy nimi figurki fikusne, pieski, kotki,
Matki Boskie. W krysztatach kwiaty.

(PG, 28)

Nowi sgsiedzi Chmurow ,,Z meblo$cianka i Ostatniq wieczerzq, z kompletem
wypoczynkowym i dziewczynka imieniem Iwona, [...] spodobali si¢ Chmurom
od razu” (PG, 211). Przywotane fragmenty odstaniajg réwniez obecng nie tylko
w czasach PRL-u sktonnos¢ do nadmiaru i kumulacji pigkna — stodkiego, infan-
tylnego (figurki zwierzat) i religijnego (dewocjonalia). Przedmioty wypehiajace
mebloscianke petnia funkcje dekoracyjna, cecha wyrdzniajaca je niezaleznie od
tego, czy majg charakter uzytkowy, czy ornamentacyjny, jest wywotywanie mi-
tego wrazenia. Jak notuje Kulka, kicz wykorzystuje tematy powszechnie ucho-
dzgce za piekne, tadne, urocze i nacechowane emocjonalnie®. Potrzeba obcowa-
nia z picgknem materialnie ucielesnionym w obrazach PRL-u jest z jednej strony
przejawem uniwersalnych pragnien czlowieka, ale jego realizacja stanowi signum
temporis. Kolekcjonerstwo moze z kiczem wspotwystgpowac — jest ono bowiem
uznawane za czynno$¢ waluacyjng, ale kryterium warto§ciowania stanowi pigkno
naiwnie pojmowane’!. Bator w taki wlas$nie sposdb kreuje obrazy wnetrz nace-
chowanych kiczem. Potwierdzenie tej tezy przynosi fragment ostatniej powiesci

29 A. Banach, dz. cyt., s. 36-37; G. Dorfles, Le Kitsch, w: tegoz, Le Kitsch..., dz. cyt., s. 30, 43;
P. Beylin, Kicz jako zjawisko estetyczne i pozaestetyczne, w: tegoz, Autentycznosc i kicze. Artykutly
i felietony, Warszawa 1975, s. 184—190.

30 Zob. T. Kulka, dz. cyt., s. 32.

31 Por. R. Taficzuk, Ars colligendi. Kolekcjonowanie jako forma aktywnosci kulturalnej, Wro-
ctaw 2011, s. 204-209; M. Magdziak, M. Stabrowski, Przedmioty, preferencje, wartosci, w: Aksjo-
tyczne przestrzenie kultury, red. R. Tanczuk. D. Wolska, Wroctaw 2005, s.152—163.
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(Rok Krolik). Jej bohaterka — ukrywajaca si¢ pisarka — zmienia tozsamos$¢ i do
nowej biografii wlacza posta¢ matki, ktora: ,,Kolekcjonowata ceramike w niebie-
skie wzorki. Wazoniki, czarki, pojemniki, ktorych nigdy do niczego si¢ nie uzy-
wa, a po prostu stoja w kuchni dla dekoracji” (RK, 241), mieszkanki Zabkowic
— siostry Jola i Fabiola — gromadza lalki (RK, 153—154). Zbieractwo, jak notuje
Sommer, jest nieuchronnie zwigzane z osiadtym trybem zycia. Collector, ktory
gromadzi to, co uznaje za ciekawe i co zamierza pokazywac¢*?, nie moze by¢ no-
mada. W peerelowskim $wiecie zbiera si¢ tez inne przedmioty, ktérych funkcje
uzytkowa przeksztatcano w dekoracyjna: buteleczki po alkoholu:,,Jak si¢ wypije
zawartos¢, nalewa si¢ do nich herbaty, by nadal tadnie wygladaty, bo szkoda wy-
rzucaé, co pickne” (PG, 28). Podobnie dzieje si¢ z opakowaniami po niemieckich
szamponach, a po 1989 takze z puszkami po napojach (PG, 186). Peerclowskie
kolekcje kiczu mozna zatem uzna¢ rowniez za trop historii, ktéra wielu miesz-
kancom Piaskowej Gory wyznaczyla role wedrowcow, ktorym udalto sie znalez¢
dom oraz $wiadectwo niespojnosci $wiatopogladowej, znamiennej dla czaséw po-
wojennych. Figurki zwierzat sgsiadujg z figurkami Matki Boskiej, pézniej takze
z fotografiami papieza, ale jednoczes$nie ufa si¢ towarzyszowi Gierkowi, a religij-
no$¢ niektorych bohateréw (Jadzia) ogranicza si¢ do deklaracji.

Zwigzek kiczu ze szczeSciem, artykulowany przez Molesa®’, jest do$wiad-
czeniem uniwersalnym. Niepraktyczne, kurzace si¢ kolekcje ,,durnostojek™, jak
je okresla Bator, sa dla wtascicieli rodzajem kompensacji niedosytu, ktore mozna
spotka¢ w miejscach uchodzacych w peerelowskiej Polsce za symbol bogactwa.
Pisarka odstania szczegély domu La Teeshy — mieszkanki Bed—Stuy (Bedford—
Stuyvesant), dzielnicy Brooklynu zamieszkatej przez emigrantow, w ktérym mata
Sara ozdabia zdjecia bliskich plastikowymi kwiatami. Brak i marzenie o dobro-
bycie jawig si¢ w tych powiesciach jako czynnik sprzyjajacy estetyce kiczu, po-
niewaz niedosyt poczucia bezpieczenstwa’, egzystencja w nowym $wiecie (emi-
gracja), wyzwalaja instynkt gromadzenia wspotwystepujacy z potrzebami pigkna
i przyjemnosci. Pisarka z niezwykla przenikliwo$ciag odstania ten mechanizm
w Chmuradalii, opisujac nowojorski dom Dominiki. Jej sgsiadki wystawiaja pu-
dta z kupionymi na przecenach towarami, ktore wydaja si¢ im pickne i w przy-
sztosci (w Polsce lub w lepszej dzielnicy Nowego Jorku) przydatne i budujace
prestiz. Opis tych dziatan obejmuje ponad pig¢ stron! Warto przywota¢ fragment
zawierajacy deskrypcje zawartosci niezliczonej ilosci zgromadzonych przez nie
kartonow, czesto zawierajacych przedmioty kiczowate:

W pudlach sg rzeczy znalezione, rzeczy ze sklepéw z uzywana odzieza, z przecen
w New Jersey, z cudownych sklepow jednodolarowych, [...] Stroiki, §wieczniki,

32 M. Sommmer, Zbieranie. Préba filozoficznego ujecia, przet. J. Merecki, Warszawa 2003, s. 91.

3 A. Moles, dz. cyt., s. 34-35.

3 Moles wérod wartosci kiczowych wymienia poczucie bezpieczenstwa i system posiadania
jako warto$¢ podstawowa. Tamze, s. 101.
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bombki, aniotki, mikotaje, renifery, tancuchy srebrne, ztote, pisanki, kroliczki, kur-
czaczki, plastikowe dynie zostajg spakowane i dopchane szaliczkami, rgkawiczka-
mi, pluszowymi misiami, serwetkami, walentynkowymi serduszkami z czerwone-
go weluru z napisem I love you.

(CH, 181-182)

Enumeracja i deminutiva tworzg obraz nadmiaru i pigkna naiwnego, w wigk-
szosci kiczu stodkiego, ktory, jak podkresla Kulka, jest odpowiedzia na potrzebe
przyjemnych doznan®.

Kicz pojmowany jako nadmiar i pickno utozsamiane ze stodyczg i harmonia
nie jest jednak zarezerwowany wytacznie dla tych, ktérzy odczuwaja niedosyt po-
siadania. Pisarka akcentuje w swych powiesciach rowniez kicz uobecniajacy si¢
tam, gdzie dobrobytowi towarzysza niedobor gustu oraz potrzeba luksusu. W nie-
mieckim domu Grazynki typowe dla tej estetyki barwy i materie sg dla polskich
gos$ci synonimem pigkna i bogactwa:

[...] pokoj tonie w r6zowym $wietle, wpadajacym przez polyskliwe zastony w ko-
lorze wnetrza muszli. To najprawdziwszy sztuczny jedwab, mowila z podziwem
Jadzia, u nas si¢ teraz takiego nie dostanie, za Gierka bywat, ale wystac¢ si¢ trzeba
byto pod sklepem Merino.

(CH, 133)

Kolor, gtadko$¢ oraz sztuczno$¢ to cechy kiczu sprawiajace, ze w ich oto-
czeniu wiasciciele odczuwajg spokdj i zadowolenie*®. W podobny sposdb przed-
stawia autorka amerykanski dom tesciow Dominiki, obfitujacy w liczne bibeloty
ustawione na serwetkach (Ch, 299), ktorego przestrzen zaplanowana jest w szcze-
gotach sprawiajacych, ze cato$¢ przypomina domek dla lalek:

W domu panstwa Smith w miasteczku Harrison w kazdym pokoju tapety dobrano
wzorem do obi¢ na meblach, a te do dywandw, abazuréw i serwetek ochraniajacych
zagtowki foteli i kanap, w jednym pokoju wszystkie ramy do obrazéw i luster byty
zielone, w innym brazowe, rézowe w sypialni glownej, [..] seledynowe i bigkit-
ne w goscinnych wszystko do siebie musiato pasowaé, wszystko przy tym w co$
owinigte, wylozone, dekoracyjnie oklejone; master bedroom is in dusty pink (Ch,
306) [...] Dominika i Ivo, ulokowani [...] w biekitnej sypialni, gdzie kazdy szczegét
lacznie z mydlem w przylegajacej tazience byl biekitny, dlugo nie mogli spac.

(CH, 307)

Nadmiar i konwencja’’, obejmujac cato$¢®, stanowig trop wrazliwosci wiasci-
cieli, dla ktorych pieniadze sg warto$cig umozliwiajaca realizacj¢ marzen i niezbyt

3 T. Kulka, dz. cyt., s. 31-33.

36 A. Banach, dz. cyt., s. 58-59.

37P. Beylin, Kicz jako zjawisko estetyczne, w: tegoz, dz. cyt. s. 218-224.
38 Tamze s. 225.
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wyrafinowanych potrzeb estetycznych, a brak zainteresowan rekompensowany
jest przez natretng dbato$¢ o dom i jego wyposazenie. Wszechobecna ,,stodycz”
domostwa w Arkansas jest przez pisarke wpisana w satyryczny obraz amerykan-
skiej prowincji — kulture oparta na pozorach uprzejmosci, miatkos¢ intelektualna,
a przede wszystkim w kontrastujace z lukrowatym picknem zaklamanie, rasowe
uprzedzenia i powierzchowne relacje rodzinne. ,,Stodycz” domu stanowi wyrazng
kontradykcje dla ,,gorzkiej” prawdy o jego mieszkancach. Paradoksalnie — Bator
pokazuje podobng estetyke w rodzimym krajobrazie — w watbrzyskim wiezow-
cu. Jadzia na miarg siermi¢znych czasow PRL-u realizuje marzenie o harmonii,
urzadzajac kuchni¢ w kolorze pomaranczowym, w ktorej profanum przetamane
zostaje przez sacrum:

Nad drzwiami kuchni wisi Czarna Madonna, z ktérg Jadzia czuje si¢ bardzo zwia-
zana. Reszta jest w jasnych, wesolych kolorach, pasujacych do pomaranczowe;j
czgéel pomaranczowo-szarej szachownicy z pecefatu. Pomaranczowe sa zastonki
z lambrekinem, serwetki, wazoniki. Wiele innych rzeczy jest zottych, bo ten kolor
pasuje do pomaranczowego — wszedzie, gdzie byt skrawek wolnego miejsca, juz
go nie ma, bo Jadzia stawia tam co$ zéttego lub pomaranczowego.

(PG, 140)

Bator jest pisarka wyjatkowo wyczulong na kicz. Przenikliwie mu si¢ przy-
glada i zrecznie wplata do powiesciowych obrazéw przestrzeni tak, ze nie pomi-
ja jego najwazniejszych cech, ale nie ogranicza si¢ tylko do ich opisania. Stuza
jej przede wszystkim do budowania portretow bohateréw i czaséw, w ktorych
zyja. Tworzenie ,,kolorytu lokalnego” w duchu Waltera Scotta mozna uznaé za
swiadectwo artystycznej dojrzatosci i krytycznego stosunku do $wiata. W bu-
dowanych przez nig obrazach nie brakuje zatem sztucznosci, niezwykle waz-
nej cechy kiczu. Dorfles sugestywnie pokazuje, ze ,,zdrada medium™* przybie-
ra postaé repliki i sztuczno$ci*’. W powieSciach Bator ostatnia z wymienionych
konsekwencji transformacji jest wyrazem substytucji koniecznej ze wzgledu na
niedostatek, nie za§ §wiadomym dziataniem skierowanym przeciw naturze i jej
odwiecznemu prawu przemijania, z jakim mieliSmy do czynienia u dziewigtna-
stowiecznych dekadentow?*!. Sztuczno$¢ kiczu nie jest zatem w tych powiesciach
zrodlem estetycznego wyrafinowania, ale pozadania pickna taniego* i trwalego.
Stad tez odnajdujemy sztuczne kwiaty w domu La—Teeshy (CH, 155-156), kupo-
wane w sklepie Icka Kaca (sa tam ,,narecza sztucznych kwiatdw, stosy plastiko-
wych owocow, pandemonium lalek”, CH, 164—165), w walbrzyskim mieszkaniu

3 G. Dorfles, Les transpositions, w: tegoz, Le Kitsch..., dz. cyt., s. 95.

40 Tamze, s. 96.

41 A. Nowakowski, Apoteoza sztucznosci, w: Stulecie Mlodej Polski, red. M. Podraza-Kwiat-
kowska, Krakoéw 1995, s. 481-489.

4 A. Banach, dz. cyt., s. 58.
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nadsztygara Grzebielucha (,,W krysztatach kwiaty, bzy, r6ze, gerbery jak zywe,
jak swiezo zerwane”, PG, 28) i u babci zaginionego chtopca (,,w krysztalowym
wazonie bukiet sztucznych r6z”, CI, 169). Sztucznos¢ jest w tych obrazach zna-
kiem zwyczajnosci oraz biedy i braku gustu. Czasem jednak pisarka sygnalizuje
sztuczno$¢ bardziej podstgpna, bo oparta na oszustwie podyktowanym dazeniem
do budowania obrazu zasobnos$ci. U nadsztygara mate buteleczki w barku sa po
oproznieniu dopetniane herbata, ,,by nadal tadnie wygladaty”, u Lepkich podzi-
wia¢ mozna bylo fototapete imitujaca egzotyczng plaze za oknem watbrzyskie-
go wiezowca i ,,sztuczny kominek z plastikowymi drwami, migocacy blaskiem
ukrytych wewnatrz czerwonych zarowek” (PG, 186), w mieszkaniu Chmurow za$
sciane zdobi fototapeta przedstawiajaca wodospad (PG, 203).

Artificiel wspottworzace kicz jest przez Bator wyraznie laczone z marzeniami,
ktore w Polsce podsycaty niemieckie katalogi OTTO (PG, 186), towary przywo-
zone z zagranicy oraz seriale, zwlaszcza Dynastia, ktora ksztattowata wyobraze-
nia o pigknie i luksusie. Tak wigc w Chmurdalii czytamy:

Po telefonach Dominiki Jadzi Chmurze roja si¢ amerykanskie marzenia, s3 w nich
domy ze schodami jak w Dynastii, ogrody, w ktorych znad wielkich grilli unosi
si¢ aromatyczny dym, i pruski mur, ktory spodobat si¢ Jadzi tak bardzo, ze musi
by¢ wszedzie, gdzie jest picknie. Wszystko, méwisz, pod kolor maja w domu?
dziwi si¢ opowiesciom corki. To pewnie niezle kosztuje, zeby tak dobrac [...]
Picknie musi wygladac tak wszystko dobrane, jak ja bym sobie tak podobierata!

(CH, 305)

Formowana wedtug takich wzorcow estetyka z czasem przyczynita si¢ do po-
wstawania firm zasiedlajacych krasnalami polskie i niemiecki ogrody. Kicz bo-
wiem, co pisarka akcentuje, jest odpowiedzig na potrzeby ponadindywidualne®.
Banalny i skonwencjonalizowany, zmienia przestrzen intymng oraz publiczna,
napedza rynek, generujagc nowe marzenia. Autorka Piaskowej Gory sygnalizuje
niestatos¢ kiczu, ktory wyrastajac z tych samych korzeni, zmienia styl i forme,
w zalezno$ci od miejsca, czasow oraz pojmowania pickna. Tak wigc w latach
osiemdziesigtych powstaja (PG, 262-263) firmy Krasnalex, ktorych przybywa
i wszystkie oferuja gipsowe figurki, w tym Sniezki w erotycznych pozach (PG,
270). Przemiany polityczne, spoteczne oraz obyczajowe sprawiajg, ze pojawiaja
si¢ sklepy z uzywana odzieza i nocne kluby. Jedne i drugie w prozie Bator sa
przestrzeniami nacechowanymi kiczem ,,stodkim”, cho¢ w pierwszym przypadku
stodycz traci nieco wyrazistos¢ zwazywszy na fakt, ze to miejsca wypekione tym,
co stare i juz uzywane. W Roku Krolika opis takiego sklepu skonstruowany jest
w ten sposob, ze cechy typowe dla kiczu ,,stodkiego” sasiadujg z typowymi dla
kiczu ,.kwasnego”. Polisensoryczna deskrypcja nie budzi zachwytu czytelnika,
ale w $wiecie, w ktorym sklep istnieje, jest on atrakcja oferujaca rzeczy niedostep-

4 G. Dorfles, Le Kitsch, w: tegoz, Le Kitsch..., dz. cyt., s. 43.
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ne, zagraniczne. W powiesci Bator czytamy: ,,zobaczywszy sklep [...] zesztam
do wymalowanej na r6zowo piwnicy, ktorej piwnicznej istoty, skondensowane;j
w zapachu stechlizny gestym jak kaszka manna, nie byl w stanie zaghuszy¢ ani
zapach kwiatowych perfum, ani glosna muzyka” (RK, 146). Wspotczesny sezam
jest w powiesci przestrzenia dwuznaczna, bo oferujacg tandetne sztuczne futerka
w kolorze zielonym, sweterki ozdobione czerwonym sercem itp., ale tez leki psy-
chotropowe bez recepty (RK, 149). Kicz stodki w kreacjach rzeczywistosci lat 90.
ulega transformacji. Architektura w tym czasie zdominowana byla przez ,,garga-
mele” i Venecie Palace w Michatowicach** — projekty realizowane z wiekszym
rozmachem, petnigce nowe funkcje. Klub Acapulco w Zabkowicach Slaskich
(Rok Krdlika) to ,,architektoniczne pandemonium z zabitymi weneckimi oknami”
(RK, 196), ozdobione rozowymi flamingami, zrujnowane, ale nadal wyposazone
w dyskotekowa kule, wiezyczki 1 kolumienki koloru rézowego, wielkie, ozdobio-
ne dwiema basztami oraz kilkoma ,,otralkowanymi balkonikami” (RK, 195-196).
»Architektura specjalnej troski” (RK, 196) razi kumulacja elementéw zdobni-
czych, kiczowatej barwy, kontaminacja stylow, niedostosowaniem do krajobrazu
i tradycji, ale jest zarazem przestrzenig upadku. Smier¢ whascicieli, niszczejacy
budynek i smutna okolica nadajg obrazowi inny charakter, a stodycz architekto-
nicznego zamierzenia nabiera ,,kwasnej” wymowy.

We wszystkich powiesciach Bator odnajdujemy estetyke kiczu, ktéra pozosta-
je w wyraznym zwiazku z kreacja §wiata przedstawionego. Pisarka nie ogranicza
si¢ do odnotowania jego obecnosci, ale uwzgledniajac kontradykcje lezace u jego
podstaw — pozadanie pigkna i brak gustu, zmiennos$¢ i stato§¢ — odstania, jak to
trafnie okre$lit Nowacki, ,.kiczowate wyobrazenia o dobrym zyciu*. Za obraza-
mi tymi kryjg si¢ ironia i satyra, ale nie odnajdziemy juz sarkazmu. Tam, gdzie
pisarka akcentuje wylacznie kicz estetyczny, najczg¢sciej w wersji stodkiej, tam
wizja powojennej Polski siegajaca po wspolczesno§¢ pozbawiona jest znamion
groteski. Bator dostrzega miatko$¢ tej estetyki, ale jednoczesnie jest §wiadoma
jej zwigzku z marzeniami ludzi. Inaczej dzieje si¢, gdy autorka Roku Krolika
przywotuje kicz polityczny, narodowy, a zwtaszcza religijny, ktore sa traktowane
z wickszg powaga, poniewaz za tym, co estetyczne, kryjg si¢ meandry ludzkiego
mys$lenia, a w szczegdlnosci aksjologii. Jesli bowiem otaczanie si¢ figurkami kot-
koéw oraz pieskow jest tylko wyrazem poszukiwania pigkna, to mitologizowanie
losow narodu, histeryczne pozadanie cudu i wiara w fatlszywych prorokow rodza
nienawis$¢ oraz podzialy. Kicz zatem moze by¢ rezultatem niewinnego fantazjo-
wania o szczesciu, ale tez wyrazem agresji oraz ideologizacji nieuchronnie wio-
dacych do konfliktu.

4 F. Springer, Wanna z kolumnadg. Reportaze o polskiej przestrzeni, Wotowiec 2013, s. 51-60.
4 D. Nowacki, Nierozwazne..., dz. cyt., s. 14.
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Summary

In the novels of Joanna Bator we can find the aesthetics of kitsch, which remains closely associ-
ated with the creation of the portrayed reality. The author does not limit herself to just making a note
of'it, but she takes into account contradictions that underlie it — desire for beauty and tastelessness,
changeability and stability. There are irony and satire behind those images, but we find no sarcasm.
Where only the aesthetic kitsch (mostly in the sweet version) is accentuated, the vision of post-war
Poland is devoid of any signs of grotesque. Joanna Bator notices the shallowness of such aesthetics,
but, at the same time, she is aware of its association with people’s dreams. The situation is differ-
ent in the case of political, national or religious kitsch, which is treated with greater respect, where
behind the aesthetic there are convolutions of people’s thinking and axiology. Therefore, kitsch may
be the result of innocent fantasising about happiness, but also an expression of aggression and ide-
ologization, which inevitably lead to conflict.






