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Maria Janion w rozprawie Kobiety i duch innosci przypomina, ze w imagi-
narium europejskie na stale wpisata si¢ alegoria wolnosci jako zbrojnej postaci
kobiecej. Fantazmat nalezacy do tego porzadku myslowego kaze w jednym szere-
gu ustawi¢ kobiety-rycerki pokroju legendarnej Joanny d’Arc, Kloryndy, Armidy
1 Erminii z Jerozolimy wyzwolonej Tassa, w drugim za$ XVIII-wieczne cztonki-
nie Klubu Republikanek-Rewolucjonistek wojujacych o prawa polityczne kobiet.
Wspomnienie tych wzniostych heroin stuzy sformutowaniu konstatacji ogolnie;j-
szej, mowigcej, ze wymiana znaczen alegorycznych, symbolicznych i w koncu
realnych stale si¢ dokonywata, domykajac jeden obieg zycia fantazmatycznego
kobiety jako wolnosci. Roznorakie jej ikonograficzne ujecia, nieraz nicowane
i parodiowane, trwaja do dzis$, uzyzniajac europejska mysl feministyczna.

Choc¢ siegnigcie po bohaterki Tassowskie winno pociagnac za soba dyskusje na
temat — silnie zaznaczonego w eposie — uwiezienia kobiet (,,stabszego naczynia”)
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w intelektualnej konwencji patriarchatu, to jednak spetnia¢ ma jedynie funkcje re-
prezentowania pewnej tradycji, wedle ktorej akces do rewolucji byt akcesem do
wolnosci 1 tworczosci ,,archetypicznie” uosobionej przez kobiete (Janion 1996: 43).

Co jednak wsrdd tych kobiet czynu, wzmiankowanych w ramach wstepu, robi
ulokowana w tytule niniejszego szkicu legendarna mieszkanka Saskiej Kepy?
Wskaza¢ na redefiniowang i reinterpretowang przez Osiecka w jej tworczoscei fi-
gurg palenia na stosie kobiety, tytutlowej bohaterki piosenki Wariatka tanczy, kto-
rej ,,warkocz ptonie juz, dookota tysigc r6z”! (II: 117), bytoby dalece niestosowne.

Nie da si¢ ukry¢, ze do wyboru tej poezji jako przedmiotu niniejszych patrio-
tycznych rozwazan niejako popycha, a juz na pewno o$miela, nominacja autorki
szlagierow polskiej piosenki do tytulow Polki i warszawianki stulecia w plebiscy-
cie zorganizowanym w 2018 roku. Mimo iz pisata, by po jej $mierci inni ,,zrobili
sobie miejsce” (I: 380) — i przy kominku, i dzielgc $wiat na pot — to i dla niej si¢
ono znalazto wérdd stu znamienitych kobiet, takich jak m.in. Olga Boznanska,
Maria Dabrowska, Zofia Hertzowa, Wanda Krahelska, Pola Negri, Maria Skto-
dowska-Curie, ktore migdzy 1918 a 2018 rokiem wywarly wplyw na losy swia-
ta, kraju czy wreszcie swojej ,,malej ojczyzny”?. Skoro celem niniejszego szkicu
jest wykazanie — symbolicznej i dostownej — dziatalnosci patriotycznej Agnieszki
Osieckiej, pora zada¢ pytanie: co wlasciwie dla polskiej kultury zrobita ta bywal-
czyni XX-wiecznych salonéw — wszak wiedziala, co znaczy ,,Dama by¢” (I: 136),
autorka hymnoéw dla zakochanych i kupletow dla Studenckiego Teatru Satyrykow,
prowadzaca razem z Janem Borkowskim radiowe studio piosenki w Polskim Radiu
(ktore wydatnie przystuzylo si¢ do wypromowania wielu gwiazd polskiej estrady),
thumaczka pie$ni Bulata Okudzawy 1 Wiodzimierza Wysockiego, licznie nagradza-
na, popularna i lubiana pisarka, dziennikarka, rezyser teatralna i telewizyjna?

Napisata, skupmy si¢ na razie na poezji, okoto 2 tys. piosenek, w ktorych
— cho¢ nie uciekata od statusu ,.kobiety nieudomowionej” — jako mistrzyni nie-
podrabialnych szlagwortow — przyktadem ,,Czy te oczy moga ktamac?” (I: 354)
— dala wyraz zadomowienia w polszczyznie (nieco bardziej zartobliwym tego
przyktadem jest utwor Ucz si¢ polskiego, w ktorym poetka wychwala swa ,,mowe
sliczng” (Osiecka 2005: 79), a nieco powazniejszym — wiersz Zabiegi). Czué tez
przywigzanie tek$ciarki, czasami wyrazane explicite, do polskiej tradycji literac-
kiej (Czytamy Stowackiego), znaé, nie tylko na poziomie deklaratywnym, jej zna-
jomo$¢ historii (jak w wierszach o szczegdlnej wymowie, podszytej osobistym
doswiadczeniem utraty: W zoltych ptomieniach lisci czy Orszaki dworaki).

! Cytaty z wierszy Agnieszki Osieckiej pochodza z tomow 1 i 2 wydania A. Osiecka (2009),
Nowa mitos¢. Wiersze prawie wszystkie, wstep 1 oprac. J. Klejnocki, Warszawa. W nawiasie poda-
wana jest lokalizacja.

2 Definicja matej ojczyzny przyjeta jest tu za Stefanem Starczewskim: W najbardziej ogdlnym
sensie ,,mala ojczyzna” oznacza miejsce zamieszkiwania cztowieka, ktore go ksztattuje, nad ktorym
sprawuje pieczg. [...] Dla wielu tworcow literatury ich mate ojczyzny pelnig funkcje inspiratorska

i mitotworcza, zwlaszcza gdy rozpamigtywane sa z oddalenia, nostalgiczne — po utracie (S. Star-
czewski (2000: 23). Por. rowniez Yi-Fu Tuan (1987: 114-116).
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Jarostaw Klejnocki, we wstepie do antologii wierszy Osieckiej Nowa mitosé,
wyroznia dwa kryteria autentycznej popularnosci poety. Na pierwszym miejscu
stawia fakt anonimowego cytowania jego frazy przez nieSwiadomych tegoz za-
pozyczenia entuzjastow slowa wigzanego. Niejako wszakze ,,mowimy Osiecka”.
Na drugim miejscu, wedtug autora Oswajania, jest podziw dla dokonan artysty,
przejawiajacy si¢ w rozmaitych kontynuacjach tworczych (Klejnocki 2009: 5).
O prawdziwej uniwersalnosci poetyckiego przestania i atrakcyjnosci tych, po-
wstajacych w jakze odmiennej niz wspdlczesna rzeczywistosci, tekstow zaswiad-
cza nadzwyczajna popularno$¢ odbywajacego si¢ od 21 lat konkursu wokalno-
-aktorskiego Pamietajmy o Osieckiej — stanowiacego nierzadko przepustke dla
mtodych ludzi do $wiata sztuki. Co ciekawe, rownie chetnie po piosenki autorki
Wady serca siggaja zastuzeni muzycy, od lat obecni na polskiej estradzie. W ostat-
nim czasie uznanie zyskaty projekty artystyczne Katarzyny Nosowskiej (Osiecka),
Katarzyny Groniec (Zoo z piosenkami Agnieszki Osieckiej), De Mono (De Mono
x Osiecka), Natalii Sikory (Zanim) i wiele innych.

Podobnie entuzjastycznie zostaly przyjete przez wielbicieli Agnieszki Osiec-
kiej kolejne tomy jej dziennikéw, wydawane od 2013 (Osiecka 2013). Rownie
chetnie czytelnicy oddaja si¢ lekturze licznych wersji jej zbeletryzowanej biogra-
fii, rzucajgcych $wiatlo na swoistg ,,hologramowos$¢” postaci, ktorej juz w Listach
na wyczerpanym papierze Jeremi Przybora przepowiedzial, iz jej wizerunek trafi
na rewers polskich monet (Listy na wyczerpanym papierze 2010: 69). Poetka rze-
czywiscie zostata w ten sposob uhonorowana za swoje zastugi dla kultury polskiej
w ramach serii ,,Historia polskiej muzyki rozrywkowej” w 2013 roku.

Ula Ryciak definiuje dorobek Agnieszki Osieckiej jako $piewang kronike
wspotczesnej historii (Ryciak 2015: notatka na oktadce). O piosence powstajace;j
w latach 19601975 Anna Baranczak mowi zreszta jako o materiale reprezentuja-
cym szczeg6lny typ kultury masowej, ulegajacym bowiem uchwytnym zmianom
socjopatycznym. To ten rodzaj utwordow, ktore — wykazujac dazenie do przetama-
nia regul gatunku — sytuuja si¢ w obrebie wspotczesnej polskiej kultury masowe;
w strefie piosenki posredniej. Jest to jednakze tworczos¢ wyraznie ukierunkowa-
na na wysoka poezje literacka. Agnieszka Osiecka i Wojciech Mtynarski wypa-
daja w tym ujeciu jako galernicy stowa, dgzacy do snucia mikroprzypowiastek na
konkrecie czysto leksykalnym (szczegolnie wysoka frekwencje wykazuja w po-
ezji autorki Bialej bluzki leksemy: mito$¢, serce, szaro$¢, oczy). Odrzucali w ten
sposob eksploatowanie poetyzmow: banalnych i przez swa ogolnos¢ wiasciwie
pozbawionych znaczenia (Baranczak 1983: 65).

Totez jako chwilowe wcielenie osobistych doswiadczen — nie mniej wiary-
godne od literatury faktu dotyczacej poetki — a takze dowdd na jej intensywna
obecnos¢ i dostowna, i symboliczng w polskiej kulturze, nalezy traktowaé po-
ezje Osieckiej, okreslang przez literaturoznawcoéw mianem ,,zyciopisania” (ter-
min Henryka Berezy). Autorka Ballady o pancernych nie sprzeciwiala si¢ pokusie
odbioru jej tekstow w perspektywie biograficznej, a szczegolnym wyrazem tego
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gestu, stanowigcego jednoczesnie przejaw autokreacji i gry z czytelnikiem, jest
utwor Spotkanie autorskie. ,,W swoich wierszach ona jest tak sobg jak te wiersze
4 nia, ta rekwizytornia jest w niej” (Agnieszka Osiecka. Rozmowy w tancu. .. on-
line) — zaswiadczatl Andrzej Ibis-Wroblewski.

Patriotyzm dnia codziennego przebijajacy z jej wierszy miatby realizowac si¢
rowniez w przywiazaniu poetki do polskiego krajobrazu. W sukurs przychodzi tu
definicja patriotyzmu lokalnego ze Stownika jezyka polskiego pod red. Szymcza-
ka. Zgodnie z nig jest to ,,przywigzanie do miejscowosci lub regionu, z ktérego
si¢ pochodzi lub z ktorym si¢ jest zwiazanym” (Sfownik jezyka polskiego 1995:
595). Analizowana tu spus$cizna literacka staje si¢ wszakze $swiadectwem wielu
faktycznych — w koncu byta ,, Tramwajowym cztowiekiem” (I: 605), a czasami
jedynie tekstualizowanych — imaginowanych peregrynacji po polskich miastach,
sktadajacych si¢ na swoistg zmyslowo-obyczajowg panorame. Panorame nierzad-
ko — jak to u Osieckiej — autorki naznaczonej brakiem, niekompletnoscia — pejza-
zy ,,bez Ciebie” (piosenka Siedze w Mlawie czy Ksigzyc nad Sopotem). Konieczne
dla prawidlowego odczytania tych utworow zdaje si¢ tu przyjecie perspektywy
Yi-Fu Tuana, ktory dat asumpt do intelektualnej aranzacji przestrzeni znaczace;.
Zgodnie z tg koncepcja miejsce staje si¢ obrazem ludzkich uczu¢ i odbiciem jako-
$ci ludzkich zmystow (Yi-Fu Tuan 1987: 114-116).

Autorka Sztucznego miodu, nazwana w tytule patriotka codziennosci, charak-
teryzowana jest przez Jarostawa Klejnockiego z jednej strony jako neurotyczka,
przekonana o niemoznosci odmiany status quo mimo cztowieczych zabiegow,
z drugiej za$ z jego osadu wytania si¢ ,,wyborna znawczyni dnia powszedniego,
potrafigca uchwyci¢ wyjatkowos¢ na pozér zwyczajnych chwil i zdarzen” (Klej-
nocki 2005: 7). W swej tworczosci zdradzita si¢ jako romantyczna urbanistka, kro-
nikarka polskiej obyczajowosci, wyraznie osobna (poza Wojciechem Mtynarskim
i Jeremim Przybora) w pospiesznym skreslaniu miejskich scenek rodzajowych,
anegdot aspirujacych niekiedy do rangi paraboli ludzkiego losu. Dla wnikliwego
czytelnika jej lirycznych zwierzen skala dramatu kolekcjonowanych przezyc¢ jest
klarowna — kto intensywniej zyje, widzac i odczuwajac wigcej, ten i intensywniej
cierpi (do$¢ wymienié utwory: Jezeli jest, Na zakrecie, Serce, Byle nie o milosci,
Kokaina, Niech zZyje bal).

Ow konfesyjny ton nieraz ustepowat dowcipnym spostrzezeniom, ktérymi ta
krytyczna obserwatorka zycia spolecznego ubarwiata szarg rzeczywistos¢ PRL-
-u nie tylko ,.kochankom z ulicy Kamienne;j” (I: 30) czy ,,gniezdzagcym si¢ w aka-
demikach” (I: 188) bohaterom songu Okularnicy. Warto dodaé, ze temu utworowi
Klejnocki przypisuje znaczenie szczegolne. To bowiem tekst subtelnie i autoiro-
nicznie komentujacy inteligencki etos powojnia, ktory wedle badacza funkcjo-
nowal na prawach swoistego hymnu inteligencji kontestujacej 6wczesny system
polityczny (Klejnocki 2005: 7).

Rowniez utwory przejmujaco opisujace mizeri¢ Polski lat 80. pograzonej we
mgle stanu wojennego nie nalezg do rzadkosci w jej dorobku (poemat 7Toast).
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W omawianej poezji az roi si¢ wiec od miejsc progowych — rozstrzygajacych
pewne zdarzenia i sytuacje oraz blyskotliwie je puentujacych. Przednia zabawa
przydarza si¢ w ,,Sielance” (I: 210)], lecz ludzkie dramaty rozgrywac si¢ moga
»ha rynku w Piszu” (I: 554) lub cho¢by na dworcach czy stacyjkach kolejowych
(por. Mate stacje). Jak pisze Mikotaj Madurowicz, ,,miejska mape¢ memuarystycz-
ng” poezji Agnieszki Osieckiej wspottworzg rowniez takie ,,punkty” jak most
w Biatobrzegach, gdzie — jesli wierzy¢ stowom piosenki — podmiot zostawit swe
szczescie (I: 92) (Madurowicz 2015: 361).

Osiecka, w $lad za autorem Szumow, zlepow, ciggow, prowadzita miejskie ,,na-
stuchy”, ktore staly si¢ tworzywem utworow takich jak Szyba (czytamy tam: ,,Nie-
gdy$ blada mgczennica dzi$ szaleje po Piwnicach, / nie pamigta juz imienia, ktore
mialo blask promienia, / ale tuli nos do szyby i powtarza — gdyby, gdyby...” (I: 455).

Czy nomadyczny podmiot liryczny ,krzata si¢” w poezji Agnieszki Osiec-
kiej, wypetniajac szczeliny istnienia — by postuzy¢ si¢ terminem Jolanty Brach-
-Czainy (1999: 55) — wylacznie po ,,szarych ulicach” (II: 450) Polski? Czytelnicy
tych wierszy, wprawdzie ,,w snach i co jakis czas” (II: 450), gosci¢ mogli jednak
ina ,ulicy japonskiej wisni” (II: 45)], stanowigcej basniowa alternatywe dla ,,sza-
rych balkonow” (II: 450) synonimizujacych bezbarwnos¢ rzeczywistosci PRL-u.
Osiecka stale udowadniata, ze mitos¢ jest $wiatlem padajgcym na wszystkie cie-
nie zasnuwajace ludzka codziennos¢. Apelowata do swego pokolenia:

A my dajmy, dajmy, dajmy zaskoczy¢ si¢ mitosci,
Nie zawracajmy z potowy drogi w dot.
(I: 358)

Wciaz wyrazata przekonanie, ze wszystko, co mozna nazwac esencja zycia
,»po tej stronie lady” (II: 511), dopiero przed nig i jej wspotczesnymi: ,,Jeszcze ci¢
nie poréwnatam, jak porownac trzeba, jeszcze ci nie przychylitam ziemi ani nie-
ba” (I: 7). Gtlosita, ze finalnie i tak ,,chociaz raz warto umrze¢ z mitosci” (I: 327),
ktéra — uczyniona przez Osiecka rodzajem zyciowej filozofii (Piwinska 1984:
523) — $ciggata na poetke niemoznos¢, z gruntu romantyczng (Horney 1997), po-
godzenia oczekiwan z rzeczywistoscia (,,Spotkali si¢, lecz juz nie jak w piosence,
w miesigcu zwyktych dni / Kochali si¢, lecz juz nie jak w piosence, i zwykly los
ich byt”) (I: 62). Paradoksalnie ta afektywna, nadmierna uczuciowos$¢, raz majaca
posta¢ niespelnienia, raz radosnego uniesienia, stanowita dla poetki takze droge
do przezwycig¢zania egzystencjalnej samotnosci (Fromm 1971: 21-22) (,,Moja
posciel cierniowa, oto co mi zostato z jakze ogromnej mitosci [...] Moje oczy bez-
wstydne, moje usta palace z nieugaszonej mitosci”’) (Osiecka online). W efekcie
Osiecka-melancholiczka kocha, ale jakze neurotyczna to mito$¢ (Horney1997;
Bienczyk 1998: 15; Kepinski 2001).

Stefan Niesiotowski konstatowal, iz Agnieszka Osiecka nie moglaby zy¢
1 tworzy¢ poza Polska. SnadZ nie zatowata ,,pieszczoty” — mimo ze znowuz sza-
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rej — ,,tych umeczonych dni” (II: 342), przeciwnie: podmiot moéwigcy w piosence
o znamiennym tytule Nie Zatuje przybiera dzickczynny ton tylez ,,za jaki$ czwar-
tek, jakis piatek, jaki§ wtorek” (II: 342), ilez za ,,nadziei caly worek™ (II: 342).
Wielki almanach niestabilnej polskiej obyczajowosci, jaki wyczarowata Osiecka
odwiedzanym przez siebie miejscom, swoim do$§wiadczeniom i historii kapry-
$nie podmywajacej opisywane przez nig realia, trafnie obrazuje swoista dialek-
tyka utopii 1 antyutopii, pobrzmiewajgca w ocenie kraju, ktory zdaje si¢ zarowno
piektem, jak i rajem. Gdzie§ pomigdzy marzeniem a ,,pi¢$cig rzeczywistosci”,
pieknym snem a przebudzeniem powstawaly takie frazy jak: ,,Zycie jest forma
istnienia biatka, ale w kominie co$ czasem zatka” (I: 222).

Rzeczywisto$¢ jawi si¢ nieraz poetce jako ,ersatz, cholera, nie zycie”, cho¢
,»miat by¢ raj, miat by¢ cud i ¢wiartka na popicie” (I: 194). Jej poezje organizowaty
nierzadko, wyrazane pars pro toto, motywy spoteczne (,,Modlmy si¢ za kierowcoOw
autobusdéw podmiejskich, aby nie byli senni i przemeczeni / Mddlmy si¢ za zmarznigte
nauczycielki w bardzo duzych kaloszach™), zaludnialy ja emblematyczne postacie lub
wrecz galerie postaci umacniajacych obyczajowo i definiujgcych behawioralnie ko-
loryt miasta. Poetka tedy ze swadg odrysowywata sylwetki ,,ludzi po przejsciach”
(I: 354), ,,Manki” (I: 210), ,,panstwa Gatgankostwa” (I: 504), ,,chtopcow z Mokrej”,
ktorych ,,spotka¢ na ulicy to jest pech” (I: 591), ,,Gienka i jego kumpla” (I: 210)
przesiadujacych ,,na Czerniakowskiej, r6g Gagarina” (I: 210). Owa podgladana
przez Osiecka, a nastepnie przez jej czytelnikow, ,,Warszawka” z dawnych lat po-
woli 1 wdzigcznie oddaje si¢ w pacht melancholii, powoli blaknac.

Dowodem na to, ze poetka ,,przezyta w tym kraju [...] par¢ trudnych lat” jest
rozpisany przez nig antynomiczny miejski dykcjonarz, na ktorego stronach zrazu
znajdujemy silne rozgoryczenie: ,,juz zapisani byliSmy w urzedzie / biate koszule
na sznurze schty” (I: 165), aby wtem z kolejnych kart wyczytaé: ,,senne wozy
jada z targu, czerwienieje nieba skton, a ja wciaz z tg samg skargg, co mnie gna
do twoich stron” (I: 580). To uczuciowe wahadto Foucaulta, przemieszczajace si¢
pomiedzy obolata wyobraznig Agnieszki Osieckiej (,,Przydalby si¢ remont jazni
[...] opary, omamy, koszmary senne i zwykte”) (II: 610) a jej sktonnoscia do na-
glych zachwytow i ekstatycznego przezywania daru egzystencji (hymn Grajmy
Panu), uruchamiato si¢ i w czutych lirykach poswigconych tym razem nie mia-
stu, a Mazurom, odwiedzanym przez cztonkéw STS-u systematycznie od lat 50.
Portret tego ,,panstwa wiecznego lata” — by postuzy¢ si¢ formula Gatczynskiego
(Drawicz 1987), powtorzong przezen zreszta za Szekspirem jako autorem Snu
nocy letniej — szczegolnego miejsca na mapie Polski — odmalowata poniekad tak-
ze w Szpetnych czterdziestoletnich. Przegladajac si¢ w tafli wody niczym w zwier-
ciadle swoich emocji (Foucault 1987: 35-36), pisala Znow patrze na jezioro lub
innym razem:

Na catych jeziorach — Ty
w marchewce i w naci — Ty.
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Od Mazur do Francji — Ty.

Na co dzien od $wigta — ty.

I w le$nych zwierzgtach — ty.

I w ziotach i w grzybach nadzieja, ze to chyba Ty...
(1: 90)

No wtlasnie: kobieta tesknigca, zawiedziona (by uzy¢ okreslenia Simone
de Beauvoir) — trafiona w serce ,,everymanka” z wiersza Poeci, poetki stale po-
wraca na karty jej poezji, by, korzystajac z gltosu Osieckiej, opowiedzie¢ dramat
wielu — o swoim stosunku do kobiet poetka pisata: ,,Kobietg [...] rozumiem w lot”
(Turowska 2000: 148). I tak w Oczach tej malej, songu napisanego na potrzeby
przedstawienia Sztukmistrz z Lublina, odwrécony zostaje porzadek znany z balla-
dy Augusta Biirgera Lenora. W XVIlI-wiecznym utworze to umarty, wyposazony
W uczucia, miat przyby¢ z za§wiatow, by — jako upior — porwac dziewczyne i uka-
zac jej nieludzka potege tamtego Swiata. Zas w wersji Osieckiej, takze majacej na
swoim koncie pokazng liczbg ballad, doskonale obeznanej z topika bajki ludowej,
to niewierny kochanek ,,nienawidzi porankéw” (II: 512) i to don wroci¢ ma trum-
na, w ktérej lezy jego dumna kochanka. Co wigcej tutaj Pan obtoczny przebacza
»dobrej i czystej” (I1: 512) Jagnie ten desperacki akt i w gescie pocieszenia poda-
je jej lody malinowe, ktore przywodza na mys$l scene malinobrania z Balladyny
Stowackiego (Derlatka, Lambryczak i Traczyk 2003: 88). Zarowno w utworze
oryginalnym, jak i w songu Osieckiej maliny sg symbolem z jednej strony niewin-
nosci, jednosci z naturg, a z drugiej popetnionej zbrodni, ktéra — w tym przypadku
— odci$nie si¢ krwawa plamg na honorze kochanka.

Wiersz ten, przepetniony niepokojem metafizycznym, zdaje si¢ po glebszym
namysle rowniez dowodem na rozmaite fascynacje poetki mysla wschodnia.
Smier¢ ukazana tu jest jako podroz nad podréze, za§ motywy reinkarnacyjne wy-
petiaja utwor Marzenie o lataniu, co stanowi przejaw glebokiej recepcji mysli
staroindyjskie;j.

Bez watpienia wiec utwory Osieckiej usituja scali¢ doswiadczenie codzienne
cztowieka z poszukiwaniem przezen transcendencji; tkanka tych lirycznych ,,no-
wel” jest w gruncie rzeczy osocze filozoficzne.

Dzigki temu uniwersalnemu ujeciu z bohaterkami lirycznych wyznan, mimo in-
dywidualnego pigtna uczuciowych doswiadczen, utozsamialy si¢ rzesze kobiet. Istote
tego emocjonalnego dopasowania doskonale oddajg reakcje na opublikowang pod
koniec lat 80. Bialg bluzke charakteryzujaca si¢ duzym stezeniem groteski, obecng
implicite atmosferg wydarzen stanu wojennego oraz Gombrowiczowska fraza.

Autorka Dziobaka (warto dodaé: tzw. utworu aluzyjnego, parodiujacego
nagonke prasowa na tych, ktorzy mieli odwage przekracza¢ ramy narzuconego
wzorca zachowan, upodoban i wyznawanych wartosci) dazyta do tego, by staé
si¢ zbiorowg 1zg i zbiorowym usmiechem (*** Usmiechnij si¢, Polsko) swojego
pokolenia. Wedtug Ryciak Osiecka przeciez wyrdzniata ,,uwaznos¢ na co$. Jakas
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czutos¢, ktora pozwala pochwycié¢ cudzg emocje. Ale tez czujno$é, by nie patrzec
tylko sitg nawyku” (Ryciak 2015: 6).

,,Zakonserwowala si¢” — jak z przymruzeniem oka konstatuje Anna Nasitow-
ska (Pojedynki stulecia, 2018) — jako posta¢ z 56 roku, ciggle emanujaca znako-
mitg energig protestu, dajaca twarz 6wczesnemu kabaretowi. Owo $rodowisko
zardwno tworcow, jak i widzow spektakli utrzymanych w duchu variete jedno-
czylo si¢ w przezywaniu specyficznego katharsis, okreslanego przez Osiecka
jako ,,$miech porozumienia” (Turowska 2000: 48), bedacego lekarstwem na od-
razajaca codzienno$é (Legezynska, Sliwiniski 2000: 76). Satyryczno-rozrywkowa
aktywnos$¢ poetki i tworczo$¢ literacka o wyraznych tradycjach artystycznych
zapewnily poetce miano ,,dzieci¢gcia Eurypidesa i STS-u” (Osiecka 2000: 48).
Charakteryzujac przynaleznos¢ poetki do tej, by tak rzec, frakcji intelektualnej,
Ziemowit Fedecki napisal:

To sprawka Eurypidesa [...]. No, bo najwigkszy satyryk starozytnos$ci, bezlitosnie
wyszydzajacy przyziemne poczynania bogdw, potbogow, bozkow i ich natret-
ng metafizyke uzytkows, ten potgpiony tylekro¢ gorszyciel mlodziezy, ustyszat
w swojej nieziemskiej dali piosenke Agnieszki Kameleon daltonista. Tak mu sig¢
spodobata, ze postat autorce w darze okruch swojego satyrycznego natchnienia.
Trafit wprost do jej serca (Osiecka 2003: 5).

Na przekoér wichurom i niepogodom spoteczno-politycznym pisata badz o za-
gubionych i zakochanych, bronigc ich przed niesprawiedliwoscia losu, badz w du-
chu esteesowskiej liryki obywatelskiej. Poszukujac wlasnego glosu, nie odcinata
sig, jak juz sygnalizowano, od osiggnig¢ wczesniejszych, polskich mistrzow pio-
ra, co rowniez wolno odbiera¢ jako przejaw zachowan patriotycznych, licujacych
z dziataniami bardziej dostownymi. Zechciala to zauwazy¢ Janion, ktora przy-
znata Osieckiej tytul ,,ostatniej romantyczki w piosence” (Szwedowicz online).
A nicujac stynna jej frazg ,,amor szmaciany plynie ulica” (I: 30), wreczyta poetce
legitymacje¢ skamandrycka: ,,Stysze w tym Stonimskiego i Tuwima, ktorzy umieli
poetyzowac zwyczajno$¢. Ona po nich to odziedziczyta. Rozumiata, jakie sto-
wo jest wazne. Na tym polega artysta, w sztuce jedynego nazywania. Czytam
w niej zdolno$¢ do mitosci wielka 1 przerazajaca, ostra Swiadomo$¢ istnienia. Jak
Skamandryci poréwnywata zycie do tanca (por. utwér Cyganski bal). Witalizm
i zmyslowo$¢ sa u niej podszyte groza” (Szwedowicz online). Te skamandrycka
sygnatur¢ przyznata felietonom Osieckiej rowniez Ryciak, ktora za ceche wspol-
ng Stonimskiego i Osieckiej uznata umiej¢tno$¢ wyzyskania wieloznacznosci,
przewrotnosci stow w ich rozmaitych konfiguracjach (Ryciak 2015). Sama poetka
pisata o sobie i swoim pokoleniu: ,,Sg takze sprawy warsztatu: my wszyscy — a ja
na pewno — jestesmy po trosze dzie¢mi Skamandra. Takze wiec kult postaci, kult
barwnego indywiduum zaczerpneli$my z tamtego almanachu” (Osiecka 2004: 33).
Dhugo by mozna wylicza¢ wiersze wygrywane i na iScie Tuwimowskim akordzie,



,Ja, kiedy przysztam, jeszcze grali, ja, kiedy przysztam, $piewal r6g” — patriotyzm... 227

jak np. Zestowiczenie lub Kiedys na pewno, w ktoérym ,arcystowicze refreny”
w oczywisty sposob rodza skojarzenia ze sztuczkami stownymi autora Kwiatow
polskich. Z kolei wiersz Astry uzna¢ mozna za artystyczng probe powtorzenia Le-
$mianowskiego (zdaje si¢ skadinad, Ze i po nim Osiecka odziedziczyta szczegdlny
stosunek do stowa jako narzedzia wydobywania z niebytu innych §wiatow) gestu
pamigci o Urszuli Kochanowskiej i jednoczesna aktualizacje przestrogi z Dzia-
dow cz. 11, skierowanej do Pasterki. Realizowa¢ by si¢ to miato w nastepujacych
ustepach:

Biegnie Urszula dojrzalym sadem,
Astry ktaniaja jej si¢ w pas,
Wyszta juz jesien na parade,

A panna mowi: ,,Ja mam czas”.

Z pigknym imieniem czarnoleskim
powinna panna zacnie zy¢,
by u chlopakéw nie mie¢ kreski,
gdy wiosng zacznie wianki wic.

(I: 226)

Sama poetka potrafita sprawiedliwie oceni¢ skal¢ wiasnego talentu i oddzie-
li¢ go od zaslyszanych przez siebie kodéw kulturowych, np. ery romantyczne;.
W jednym z wywiadéw wyznawata: ,,Nie bytoby naszych piosenek, gdyby nie
byto Galczynskiego, gdyby nie byto Juliusza Stowackiego” (Agnieszka Osiecka.
Rozmowy w tancu... online). Zreszta z wlasciwg sobie ironia, ze $wiadomoscia
wlasnych infantylizméw w utworze Chodzony napisata: ,, Tak si¢ dzi§ czuje jak
po Wajdzie...Tak mi siermi¢znie i szlachecko, jakbym ja Kossak-Szczucka byta,
nie — Osiecky” (II: 51).

Czas jednak odej$¢ od patriotyzmu Osieckiej rozumianego sensu largo —m.in.
jako przywiazanie do polskiej tradycji poetyckiej, ocenianego pod katem jej wkta-
du w rozwdj kultury polskiej — 1 przejs¢ do patriotyzmu sensu stricto. Trzeba
jednak od razu powiedzie¢, ze prezentowany tekst nie skupia si¢ na zagadnieniu
oceny moralnej postawy Osieckiej wobec PRL-u. Oczywiste jest, ze autorka Or-
szakow dworakow nie pretenduje do miana opozycjonistki i kontestatorki PRL-
-owskiej rzeczywistosci. Rolg barda, tek$ciarza zaangazowanego, kojarzonego
z tonacja wojenno-rycerska, zmagajacg si¢ z rzeczywistoscig, odgrywat w tym
czasie w Polsce kto inny — Jacek Kaczmarski. Zwigzany, tak jak Osiecka, z sa-
tyrycznym kabaretem Pod Egida, byt autorem piesniowych syntez historycznych
i ekfraz. Godnos¢ ,,polskiej historiozof” (Pojedynki stulecia... online) zdecydo-
wanie do Osieckiej nie pasuje, a na kurs kolizyjny z rzeczywistoscia, wskutek
swojej nieufnosci, demaskatorskiego zmystu po stokro¢ czesciej wehodzit wia-
$nie autor Kantyczki z lotu ptaka. To o jego piosenkach Krzysztof Gajda napisat,
iz opisujg widziang dookota rzeczywisto$¢ przy uzyciu kostiumu kulturowego,
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a ,,mechanizmy historii, ukazane na jednostkowych przyktadach, pozostaja aktu-
alne niezaleznie od zmieniajacych si¢ koniunktur i chwilowych nastrojow” (Gaj-
da 2012: 5-6).

Nie mozna jednak i Osieckiej odmowi¢ tego, ze tworczos¢ jej bywa swiadoma
ciemnych przejawow polskosci — anarchizmu przybierajacego ponure formy i fana-
tyzmow narodowych. Dlatego nietrudno wskaza¢ w poezji songi bedace wyrazem
zgryzliwej, ironicznej, a czasami dowcipnej diagnozy spotecznej. Do tych nalezy ru-
baszny tekst o konstrukcji zblizonej do dadaistycznej wyliczanki, pod znamiennym
tytutem Czego wy chcecie od Polki?, a takze wiersz Czerwone maki na Entej ulicy.

Owa nastrojowos$¢ jednak nieustannie fluktuuje: ironiczny humor z jednego
utworu niespodziewanie ustgpuje miejsca powadze. Wszak historia z powracajg-
cego w niniejszych rozwazaniach wiersza Orszaki, dworaki zdaje sig ,,czarng dys-
koteka, nie pozwalajacg wytchna¢ ludziom ani wiekom” (II: 366). Nazwana jest
tez ,,balladg gorzka™ (II: 366), ktérej wlasne koszta stale rosna. W dodatku — jak
wynika z tej krytycznej analizy — czgsto pisana jest przez ktamcow i kuglarzy. Ma
twarz zarlocznego mitu, dla ktorego nic nie znaczy jedno ludzkie zycie. Pulsuja-
ce w refrenie onomatopeje ,,szum pawich pior” (II: 366) aktualizujg mantryczng
kwesti¢ Wernyhory z Wesela Wyspianskiego.

Z kolei utwor Nim wstanie dzien nasycony jest odwotaniami do ziemi. Zbio-
rowy podmiot mowigcy to wspolnota dgzaca do odbudowania porzadku $wiata
zburzonego przez wojng. Owo — projektowane w niedookreslona przysztos¢: ,,za
dzief, za dwa...” (I: 178) — odtworzenie na nowo tadu spotecznego ma si¢ odby-
wac zarowno wewnatrz jednostek, jak i przy pomocy sit pozaludzkich. W nowych
realiach swiezy kwiat ma zastapi¢ spalony las i poczerniaty gtog, ziemia — ciggle
jeszcze ,,cigzka od krwi” (I: 178) — wyda¢ ma nowy tan zboza, z ktorego wkrotce
,»chleby upieka si¢ w piecach” (I: 178). Artystka wyrazita tym samym naglaca
potrzebe odegnania ,,nocy” i ustanowienia §witu — wszak ,,Stonce przytuli nas do
swych rgk” (I: 178). Slad wojny za$ zablizni si¢ ostatecznie wraz z narodzinami
nowego pokolenia, ktoremu niezrozumiatg i $mieszng wyda si¢ trauma ich ojcow
wyniesiona z ,,pory burz” (I: 178). Tak pisata o wschodnioeuropejskich przesie-
dlencach w trybach historii.

To jednak — jak na supozycj¢ o rzekomym patriotycznym charakterze twor-
czos$ci Osieckiej — niewiele. Nalezy wiec po raz wtory podkreslic, iz jej zatrudnie-
niem nie bylo pisanie ostrzezen moralnych dla Polakoéw, a zapewnienie awansu
polskiej piosence poetyckiej. O tym, ,,eksportowym” aspekcie marki Osieckiej
Niesiotowski wypowiedziatl si¢ nastgpujaco: ,,dobrze zdata egzamin z patrioty-
zmu, przewozac ksigzki i teksty paryskiej Kultury, nie bojac si¢ kontaktow z Je-
rzym Giedroyciem i demokratyczng opozycja, podpisujac apele do wtadz, miedzy
innymi w obronie wigzniow Ruchu” (Niesiotowski 2012).

Ta autorka alfabetu uczuciowego, $wiadoma potrzeby uruchamiania rozma-
itych problemow w swoich tekstach, potrafita pochyli¢ si¢ i nad wydarzeniami
historycznymi, np. tymi z Marca 1968 roku. Mowa o utworze W zottych ptomie-
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niach lisci. Pozornie to ponadczasowa opowies$¢ o przemijaniu i tesknocie dwojga
ukochanych, dostrzec tu mozna jednak pragnienie odnotowania nastrojow wro-
gich Zydom w kregach partyjnych, wojskowych czy milicyjnych. Osiecka, mio-
tajac si¢ miedzy naiwng mtodzienczo$cia, petng wiary w mozliwo$¢ pokonania
praw rzadzacych $wiatem, a egzystencjalnym dystansem przygladata si¢ owej
dziejowej zawierusze, ktorej skutki trudno byto przewidzie¢: ,,Wsrod ptakoéw
wielkie poruszenie / Ci odlatujg, ci zostajg / Na tace stoja jak na scenie, / czy tez
przezyja, czy dotrwaja...” (I: 280).

Rozwazanie dramatu jednostki poddanej presji spotecznych mechanizméw
1 wystawionej na ciosy losu jest jedna z cech rozpoznawalnych analizowanej tu
poezji, cho¢ powszechnie kojarzona z Agnieszka Osiecka ,,lekko$¢” — 1 piora,
i ,bytu” (by przewrotnie sparafrazowaé tytul znanej powiesci Milana Kunde-
ry) — czgstokro¢ uniemozliwia odczytanie jej utwordw w szerszej perspektywie.
Myslenie Osieckiej bylo bez watpienia osadzone w historii Polski. Tak obecne
w jej wierszach: metafizyczna zaduma, subtelny liryzm i balladowa fabularnos¢
przyczynity si¢ do zagwarantowania przez artystke polskiej kulturze, odwiecznie
przeciez i w kazdych warunkach potrzebnych, méwiac za Niesiotowskim, enklaw
rados$ci 1 pickna (Niesiotowski 2012). Watki osobiste przenikajg si¢ w tych tek-
stach z kulturowa metaforg dziejowa, co buduje uniwersalizm omawianej poezji,
ktora — przesigknieta prastarg mysla Eurypidesa — byta i nadal pozostaje ,,dla lu-
dzi”. W tym ujeciu artystka zyskuje status patriotki codzienno$ci — jako $wiadek
i kronikarka miejskiej, afektywnej codziennosci, twarz PRL-owskiego kabaretu,
autorka satyrycznych diagnoz spotecznych, czujna obserwatorka historii majgcej
posta¢ zartocznego mitu, tworczyni hymnow dla zakochanych, wierna osiggnie-
ciom tradyc;ji literackiej. Cho¢ swa mtodo$¢ pragneta zachowac pickna i nietknie-
ta, to jednak przyszedt czas i na gorzka diagnoze, kolejny po Kochankach z ulicy
Kamiennej 1 Okularnikach, hymn pokolenia: ,,Pijmy wino za kolegow, co si¢ niby
iskry tla, ktorych jakis Bog przeznaczyl na ztom. [...]. Pijmy wino za kolegow do
dna, bo oni — to my, a my — to juz mgta” (I: 569). Mimo wilasnej $wiadomosci prze-
mijania — dostownego i symbolicznego — Agnieszka Osiecka pozostaje obecna we
wspolczesnej kulturze chociazby za sprawg wzmiankowanych juz we wstepie festi-
wali, reinterpretacji jej dorobku czy ,,odkurzanej” wcigz przez literaturoznawcow
biografii autorki Nie Zafuje. Z cala pewnoS$cia zainteresowanie postacia Osieckiej,
przybierajace na sile, przeczy deklaracji poetki, ze rozmyta si¢ we mgle.
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Summary

This study concentrates on different manifestations of patriotism in the life and works of Ag-
nieszka Osiecka. The concept of ,,everyday patriotism” relates to Osiecka’s contribution, as a poet
and a writer, to Polish culture. Further, this article discusses Osiecka’s local patriotism expressed
through her affection for Polish landscapes. It also presents Osiecka as a satirist, an author of many
works performed by well-known cabaret artists.






