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) » leatr moj tojowka zloty [...]”.
Swiatlo jako element pozaslownej ekspresji
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Obecnos¢ swiatta jako pozastownego srodka ekspresji jest jednym z istot-
niejszych elementéw dramatéw Stowackiego!. Fakt wykorzystania blaskow pod-
kreslat §wiadomo$¢ romantyka co do roli $wiatta jako $rodka stricte teatralnego.
Twierdzi si¢ przeciez, ze Stowacki byt wladca ekspresji pozastownej w dramacie
(Kleiner 1976: 50) i artysta par exellence scenicznym (Przychodniak 2006: 35).
Jest wigc $wiatto jednym z tych sktadnikow wizualnych jego utworow, ktory
niemal od poczatku pozwala na przesledzenie przej$cia dziet autora Balladyny
z mikrokosmosu scenicznego w makrokosmos teatralny? lub — jak okreslit to Ja-
nusz Skuczynski — drogi do ,,reteatralizacji teatru” (Skuczynski 1986: 187). Zwia-
zek miedzy tymi jakosciami widoczny jest na dtugo przed wiaczaniem w dzieta
,»prawd objawionych”.

! Wszystkie cytaty z dziet Juliusza Stowackiego przytaczane beda z nastepujacej edycji: Sto-
wacki Juliusz (1952-1975), Dzieta wszystkie, red. J. Kleiner, Wroctaw. W cytatach duza litera
A z cyfra rzymska oznacza akt, S wraz z cyfra arabska — sceng. Epistolografie za$ cytuje za: Kore-
spondencja Juliusza Stowackiego (1962—1963), t. 1-2, oprac. E. Sawrymowicz, Wroctaw. Po literze
K, oznaczajacej korespondencje, znajduje si¢ — wyrazony cyfra rzymska — numer tomu listow. Cyfra
arabskg oznaczono natomiast numer listu.

2 Podziat dokonany przez Etienne Souriau.
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Recepcje

Swiatlo, nieodiaczna czes¢ dramatéw Stowackiego, jest szeroko omawia-
ne w literaturze przedmiotu. Najwczesniejsze wnioski wysuwa Juliusz Kleiner
(1964; 1999) Lwowski badacz taczy obecnos¢ zjawisk swietlnych w tekstach dra-
matycznych, uobecnionych takze za pomocg rekwizytow, z budowaniem przez
romantyka glebi psychologicznej postaci. Najpelniej na temat blaskow u Stowac-
kiego wypowiada si¢ Zbigniew Papp w monografii pt. Oswietlenie sceny w dra-
matach Stowackiego (1939), w ktorej wymienia zasady tworzenia kompozycji
$wietlnych oraz zrodta o$wietlenia sceny.

Operowanie $wiatlem w przestrzeni teatralnej, funkcje blasku jako znaku
teatralnego sg posrednim przedmiotem studiow Janusza Skuczynskiego (1986)
Wilodzimierza Prochnickiego (1992) oraz Magdaleny Chacko (2006). Badacz-
ka wskazuje na wielo$¢ i r6znorodnos$¢ zadan pozawerbalnego $rodka ekspresji
1 wymienia niektore jego konkretyzacje w dramatach romantyka. Chacko sytuuje
swoje wnioski w konteksScie obecnej wiedzy o rozwoju o$wietlenia, udowadnia-
jac, iz Stowacki nalezat do nowoczesnych pisarzy, wykorzystujacych dla swoich
»partytur” zdobycze najnowszej techniki sceniczne;.

Swoboda w operowaniu §wiattem, uzyskanie efektu trojwymiarowosci wizji
— to tylko niektore z umiejetnosci, jakie Lidia Ignaczak (1988) przypisuje drama-
turgowi. Podobne konstatacje pojawiajg si¢ w pracy Malgorzaty Sokalskiej (2009)
dowodzacej, iz wickszos¢ efektow scenicznych wynika w dzietach Stowackiego
z jego inspiracji blaskami sceny paryskich oper. Teatrowi tego rodzaju, ktory nie
uszedt uwadze polskiego tworcy, najblizej bylo do wyrazenia romantycznej idei
syntezy sztuk, w ktorej stowo, dzwiek, oprawa plastyczna, ruch sceniczny wspot-
tworzyty harmonijne dzieto sztuki (Kowalczykowa 1997).

Wnhnioskiem tgczagcym wymienione prace, bedagcym dla niniejszego artykutu
punktem wyjscia do dalszych badan, jest fakt obecnosci i niezbywalno$ci $wiatta
we wszystkich dzietach dramatycznych Stowackiego, poczawszy od okresu mto-
dzienczego, na ostatnich realizacjach skonczywszy. Niemal wszystkie wskazuja
tez na swiadome stosowanie tego znaku wizualnego — nieodzownego sktadnika
kazdego teatralnego widowiska.

Niemate znaczenie dla obecnosci blaskéw w dramaturgii Juliusza Stowackiego
majg filiacje migdzyrodzajowe i migdzygatunkowe. Uwazam bowiem, ze $wiatto
nie jest tu tylko znakiem teatralnym. Dramat jako rodzaj literacki stwarzat roman-
tykowi mozliwos¢ swobodnego kompilowania tradycji i konwencji: literackich, es-
tetycznych czy filozoficznych oraz pojawiania si¢ partii opisowych czy wyktadni
filozoficznych, jakie zwykt poeta w latach 40. wlacza¢ do swoich dziet. Byla to tak-
ze najpehiejsza forma wyrazu $wiatopogladu XIX-wiecznej formacji kulturowej
(Chacko 2006: 98). Na wizualnos¢ utworéw dramatycznych miata wplyw rowniez
ich plastyka, a nawet stopien ,,malarskosci”. Wspomina si¢ przeciez, iz §wiat liryki
Stowackiego jest mato konkretny, ale za to teatralny (Siwiec 2000: 54).
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Korzystat wigc autor Balladyny nie tylko ze zdobyczy dramatu antycznego,
misteryjnego, szekspirowskiego, kalderonowskiego, ,,uszlachetnionego melodra-
matu” (Krzyzanowski 1961: 193), lecz takze dziel Mickiewicza, dramaturgdéw
niemieckich okresu ,,burzy i naporu”, Hugo, Dumasa (ojca) (Kleiner 1964: 397)
itd. Byt znakomicie zaznajomiony ze wszystkimi zjawiskami wspotczesnego te-
atru europejskiego (Przychodniak 2006: 192); podziwiat balet, Cyrk Olimpijski,
Operg Paryska, znat Diorame¢ (Chacko 2006: 170). Nie mozna nie wspomnie¢
o wplywie, jaki mogt na przyszte dziela wywrze¢ rozwdj techniki o$wietlania
sceny, co w teatrach poczatku wieku XIX bylo przeciez swoistym novum?.

W odrdznieniu od zadan $wiatta czy barwy w poezji, ktore udaje si¢ badaczom
zrekonstruowa¢ na podstawie wypowiedzi ,,programowych” Stowackiego oraz
tradycji blaskéw ujawnionych w kolejnych strofach lirycznych, funkcje swiatla
czy autorska wizja teatru 1 dramatu romantyka pozostaja kwestig otwartg. Brak tu
jasnych wskazdéwek okreslajacych funkcje roznych srodkéw ekspresji pozastow-
nej, takich jak zawarte w dyskursie listownym ze Stattlerem o malarstwie przy-
szto$ci*. Literatura przedmiotu odtwarza je zazwyczaj na podstawie epistolografii,
a wiec wypowiedzi o charakterze prywatnym. Passusy listow Stowackiego, jego
uwagi inscenizacyjne, sg jednak lakoniczne, mimo zZe zdradzaja upodobanie poety
do sztuk scenicznych czy wizualnych w ogole. W sposob posredni — w przypadku
niektérych tylko dziet — wskazujg takze na zrédta sposobu konstruowania prze-
strzeni dramatycznej:

Kilka dni temu bylem na stawnej nowej operze romantycznej: Robert le diable.
W calej Europie tej opery nigdzie nie wystawig — tak jest pyszna; troche w guscie
Freischutza — przes$liczna muzyka. W zyciu moim nie widzialem tak wielkiego
kosciota, jak tu przez zludzenie na teatrze. Pigkny jest nade wszystko widok ko-
lumnady przy $§wietle ksigzycowym, zrobionym zupehie 4 jour — za kolumnami
wida¢ cmentarz oswiecony ksi¢zycem — z grobow miedzy kolumnami wymykaja
si¢ bi¢kitne ptomyki i te, tanczac w powietrzu, potem rozchodza si¢ i kazden
ozywia jedng marmurowa mniszke lezaca na grobie — te si¢ zwolna podnosza
—z calego cmentarza schodza si¢ mniszki i zaczynaja sliczny balet — za wybiciem
zegara wszystkie upadaja — jest to $§mieszne, ale wykonanie przesliczne. Wir mni-
szek okrecajacych si¢ na cmentarzu przy natezonym biekitnym $swietle ksiezyca
—uderzyt $licznie moja imaginacja. (K I, 33)

3 Historig o$wietlenia w teatrze zarysowuje Alina Kowalczykowa w monografii pt. Dramat i teatr
romantyczny (1997). Wspomina o nim rowniez Magdalena Chacko w rozdziale pracy poswigcone;j
technice scenograficzne;j.

4 Chodzi tu o listy Stowackiego do Juliusza i Wojciecha Stattleréw, datowane na 3 czerwca
roku 1844 oraz 1 stycznia roku 1845 (K II 174, 182). Romantyk zawarl w nim tezy dotyczace zadan
sztuk pieknych, zwlaszcza za$ malarstwa. Jednym z najistotniejszych motywow obecnych w tym
bloku epistolografii jest wlasnie $wiatto rozumiane przez poete, jak si¢ wydaje, na sposob malarski:
,Malarstwo mi¢ zatrudnia — chcialbym w tych ptotnach §wiatto wyrazi¢ wigcej niz ko-
lorowo$¢ natury — Swiatto, z ktorym w oczach Rafael zaczynat (podkreslenie
moje — M. Z.)”. (K 11, 204)
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Fragment listu do Salomei Bécu z roku 1831 jest istotny ze wzgledu na za-
znaczong w nim rol¢ $wiatla i jego wptyw na teatralne imaginarium Stowackie-
go. Autor Mindowego nawiazuje do funkcji dekoracyjnej blasku ksigzyca, ktory
uwydatniania gre aktorow, wydobywa postaci sceniczne, modeluje sylwetki. Ta-
kie zastosowanie $wiatta scenicznego bedzie dla Stowackiego wazne, o ile nie
najistotniejsze.

Podobne wnioski nasuwajg si¢ podczas lektury przedmow do Balladyny i Lilli
Wenedy, dedykowanych Zygmuntowi Krasinskiemu. Upodobanie do o§wiecania
przestrzeni teatralnej ttumaczyt w przedmowie do ulubionego dzieta:

[...] ilez razy patrzac na stary zamek, koronujacy ruinami gore mego rodzinnego
miasteczka, marzytem, ze kiedy$ w ten winiec wyszczerbionych muréw nasypi¢
widm, duchéw, rycerzy; ze odbuduje upadte sale i o§wiecg je przez okna ogniem
piorunowych nocy, a sklepieniom kaze powtarza¢ dawne Sofoklesowskie nieste-
! (DW1V,s. 22)

Fragmentom listow daleko do jakichkolwiek manifestow. Nie sg to takze wy-
powiedzi o charakterze krytycznym, okres$lajacym zadania teatru przysztosci czy
sformulowane wymagania stawiane pod adresem wspotczesnego Stowackiemu
dramaturga — choc¢by takie jak te, ktore w roku 1843 kreslit z katedry Collége de
France Adam Mickiewicz (Piwinska 1992: 62). Epistolograficzne uwagi wskazuja
na stale dla wickszosci dramatow elementy scenograficzne — uprzywilejowang
przez romantykow sceneri¢ nocy czy korzystanie z efektow swietlnych takich jak
btyskawice i ogien, przeswiecajacych zazwyczaj przez gotyckie okna sal zamko-
wych. Za jedng z autorskich wizji scenicznych Slowackiego uznaje si¢ rowniez
wypowiedz Trzeciej Osoby Prologu w Kordianie (Krzyzanowski 1961: 188—189;
Chacko 2006: 118):

Dajcie mi proch zamknigty w narodowe;j urnie,
Z prochu lud wskrzeszg, stawiam na mogit koturnie
I mam aktorow wyzszych o cate mogity.

Z przebudzonych rycerzy zerwe catun zgnity,

Wszystkich obwieje nieba polskiego biekitem,
Wszystkich oswiece duszy promieniem i §witem

Urodzonych nadziei — az przejda przed wami

Pozdrowieni usmiechem, pozegnani tzami.
(Kordian, Prolog, w. 39-45)

Podobng funkcje miat spetnia¢ epilog Balladyny (Kleiner 1964: 439; Proch-
nicki 1992: 94, 104). Wydaje sig, ze jeszcze przed rokiem 1843 stworzyt Stowacki
program swego dramatopisarstwa: laczenie wszystkich zywiotow poezji praw-
dziwie narodowej, a takze wilaczenie w tkanke swych dziet ,,wszystkich szczebli
poezji, od piosenki po epopeje” (Mickiewicz 1998: 159).
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Najistotniejszym zroédtem informacji o inspiracjach i technice o$wietlania
»scenicznego” w dramatach romantyka jest jego spuscizna dramaturgiczna. Na
jej podstawie mozna przedstawié, szeroko komentowang juz w literaturze, wizje
dzieta dramatycznego w rozumieniu Stowackiego. Jest powszechnie wiadome,
iz autor Balladyny traktowal swe dziela jako sui generis partyture teatralng. Wszak
liczyt na to, iz powotane przez niego dramatis personae stana na deskach teatru
jeszcze za jego zycia (Krzyzanowski 1961: 193).

Ponizsze analizy poswiecone sg §wiathu jako jednemu z gtéwnych elementow
wyrazania scenicznego, znakowi stricte teatralnemu, a takze wykorzystaniu wie-
loaspektowosci motywu dzigki widzeniu ,,malarskiemu” i poetyckiemu. Istotne
jest ukazanie, jak sensy dramaturgiczne i semantyczne $wiatla zespalajg si¢ ze
soba we wszystkich dzietach dramatycznych. Wreszcie — przesledzenie ewolucji
teatralnej — od klasycznej sceny pudetkowe;j, przez teatr romantyczny do widowiska
odpowiadajacego dokonaniom tworcow Wielkiej Reformy (Skuczynski 1986: 78).

Swietliste scenarium?®

Akcja dramatéow Stowackiego rozgrywa si¢ w pierwszych dzietach w ob-
szarach zamknietych, dodatkowo do$wietlonych blaskami naturalnymi, prze-
Swiecajacymi przez okna zamkow, komnat czy katedr. O ich ksztatcie informuje
Stowacki w swoich uwagach inscenizacyjnych, w didaskaliach; miejsce akcji pre-
zentowane jest tez przez niektére osoby dramatu. Zamknigte przestrzenie archi-
tektoniczne sg —jak konstatuje Kleiner — obdarzone rozciagtoscig i wyzyskane dla
specjalnych, rowniez §wietlistych, efektow (Kleiner 1964: 412). Niemate znacze-
nie ma tu — wykorzystywana najczesciej — noc, stwarzajgca wrazenie poglebienia
sceny i zwigkszajaca kontrast migdzy ciemnos$cia a niktym, punktowym Swiattem,
uzyskanym dzieki wprowadzeniu sztucznego o$wietlenia lamp, swiec, a takze
$wiecznikow lub mocnych btyskow btyskawic. ,,Scenografia” nocy towarzyszy
postaciom pierwszych tragedii oraz scenom ostatnich dramatéw romantyka.

Ttem dla dziatan postaci sg zazwyczaj sale gotyckie, z oknami wpuszczajacy-
mi do przyciemnionych pomieszczen snop ksiezycowego $wiatta. Wykorzystuje
w tym przypadku autor Balladyny funkcje dekoracyjng blasku oraz upodobanie
romantykéw do $redniowiecznej scenerii, podkreslajacej tajemniczos$¢ i fanta-
styczno$¢ przedstawienia, wydobywajace atmosfere epoki. Kleiner podkresla,
ze wystepuja tu dekoracje w duchu osjanizmu, zwlaszcza w grupie dramatoéw hi-
storycznych (Kleiner 1964: 412). Stowacki dogmatycznie pojmuje w tej grupie
dziet kryteria sceny teatralnej (Prochnicki 1992: 44). Gotyckie okna widoczne

5 Ta cze$¢ artykulu przedstawia wazniejsze wnioski z badan Janusza Skuczynskiego (1986),
a takze najistotniejszych konstatacji z monografii Wtodzimierza Prochnickiego (1992) oraz artykutu
Stanistawa Kaszynskiego (1975). Wigkszo$¢ didaskaliow, ktore wiaza si¢ z oswietleniem przestrze-
ni zamknigtych: zamkow, komnat czy katedr, wymienia w swojej pracy Magdalena Chacko (2006:
182-183).
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sa w komnatach Marii Stuart (A II, S 6). Skape oswietlenie patacowych pokoi
jest komponentem podstawowym i od poczatku akcji dramatycznej bierze udziat
w okreslaniu sytuacji psychicznej bohaterki (Skuczynski 1986: 35). Aldona
w Mindowem, patrzac w okno, dostrzega wschodzacy blady ksigzyc (A II, S 1).
Ciemne sale patacu dodatkowo ,,potyskuja granitem” (A IIL, S 1).

Podobna przestrzen zbudowana jest w akcie | Samuela Zborowskiego, cho¢ trud-
no mowic tu o temporalnosci odpowiadajacej wezesniejszym realizacjom. Eolion
zmierza niby we sSnie ku oknu gotyckiemu, mowigc:

Coraz ciemniej... jak stonce, gdy leci do morza,
Coraz ciemniej... konie mnie... do przepasci niesa...
Coraz ciemniej i smutniej... Atesso!
(Samuel Zborowski, A1, w. 148—151)

Nastepuje tu przej$cie miedzy porami dnia, ale czas dramatu poddany jest
w cato$ci wizjom bohatera. Nie ma mowy o elementach natury sensu stricto: ksig-
zycu, gwiazdach, mglach, romantycznym sztafazu. I nie tyle o nastrojowos$¢ tu
chodzi, ile o sferg symboli oraz migotliwo$¢ Swiatla i barwy — okno gotyckie jest
juz jedynie pretekstem i elementem wtornym onirycznej wizualizacji. Podobnie
we fragmencie Zawiszy Czarnego, w ktorym okna zamkowe przeswitujg czer-
wonym blaskiem. Kompozycja jest dynamiczna, co podkreslaja epitety (,,krwa-
we $wiatlo”, ,,okna btyszczace™) i czasowniki (,,bijac”). Przynalezno$¢ blasku
do sfery pozaziemskiej, piekielnej, swego rodzaju nieokreslonos¢, amorficznose,
uwydatniajg stowa ,,czasem”, ,,wydawato si¢”. Pojawiaja si¢ tu konotacje biblijne
w poetyckich wizjach Manduty:

[...] czasem przez luki bijac
Krwawe miesigcowe $wiatto
Wydawalo si¢ jak piekto,
Przez okna twoje btyszczace...
(Zawisza Czarny, red. D., A 1L, S 3, w. 198-201)

Widok ,,.krwawego miesigca” odpowiada realizacjom nocnego $wiatta w po-
ezji Stowackiego.

Rozs$wietlanie przestrzeni zamknigtych punktowym $wiatlem pojawia si¢ tak-
ze w Kordianie. Nie bez powodu mowi sie, iz dzieto to rozpoczyna ewolucje
w dramaturgii Stowackiego (Prochnicki 1992: 8). Wyrazniej niz we wczesnych
utworach zaznacza si¢ poszerzenie prezentowanej widzowi przestrzeni. Tytutowy
bohater w scenie patacowej ewidentnie kroczy w gtab sceny (Papp 1939: 51). Sto-
pien komplikacji scenograficznej, wystawionej na szczeg6dlng manipulacje §wiatta
1 ciemnosci, odpowiada wewngtrznym zmaganiom bohatera. Sceny o§wietlone sg
lampami o r6znym stopniu natgzenia blasku. Rekwizyt ten bywa wigzany z sym-
bolem najwyzszej mysli przewodniej (Ignaczak 1988: 205). Punktowe $wiatta
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odpowiadaja za repartycje miejsc: podziemnych lochéw w kosciele $w. Jana, sali
koncertowej zamku krélewskiego i gabinetu konferencyjnego cara.

Oprocz rekwizytow bedacych zrodtem $wiatla pojawia sie blask ksiezyca,
przebijajacy z okien zamku. Doswietla on elementy symboliczne na drodze Kor-
diana do sypialni Mikotaja II:

Ta komnata srebrnego nalata si¢ blasku,
Trojnog zloty — korona lezy na trojnogu
(Kordian, A11L, S 5, w. 534-535)

Poszerzenie si¢ w dramacie czasu i miejsc akcji (takze wyjscie poza ziemska
li tylko sfer¢ wydarzen) oraz uszczegoétowienie tekstu pobocznego uwydatniaja
swobode Stowackiego przy konstruowaniu sceny za pomoca $wiatel, umiejetnos¢
operowania roznymi rodzajami blasku, a takze dostrajania ich do skomplikowanego
$wiata psychicznego bohateréw. Wplata tu rowniez dramaturg elementy malarskie
— obrazy, bedace dekoracja $cian patacowych. Migotliwos¢ i blyski lamp powoduja,
ze polichromie ozywaja, podsycajac Igki 1 imaginacje Kordiana. O scenie tej mowi
si¢, iz ma charakter prekursorski. Krzyzanowski twierdzi, ze Stowacki wprowadza

[...] pomysty, ktére dopiero w pdt wieku po $Smierci tworcy Kordiana miaty zdo-
by¢ rozgtos w dramaturgii neoromantycznej (Krzyzanowski 1961: 194).

Plastyczno$¢ wizji jest tez — rownorzednie ze swiatlem — elementem konsty-
tuujacym przestrzenie w Lilli Wenedzie. Skuczynski konstatowatl, iz przestrzen
groty, w ktorej Stowacki zamyka czg$¢ akcji, jest zwigzana z romantycznym ozy-
wionym obrazem malarskim, w ktorym widoczne sg i proweniencje mityczne,
i nawigzania biblijne (Skuczynski 1986: 77). Blask i kolor splataja si¢ tu niemal
organicznie. Ttem i zrédlem dodatkowych barw dla wyeksponowanej przestrzeni
jest pejzaz zachodzacego stonca. Nagromadzenie swiatet uwydatnia stopien kre-
acyjno$ci miejsca wydarzen i nadaje scenie dodatkowy koloryt. Wydobywa blask
postaci — Rozy Wenedy. Konotacje imienia z kolorem czerwonym sprawiaja,
iz barwy i1 $wiatta multiplikujg si¢, symbolicznie wspotgrajac z kreacjg postaci
dramatu:

Obszerna grota wrozki wykopana w ziemi,; w Scianach okrqgte dziury, przez ktore
widac¢ rozlegle pola i daleki krajobraz — swiatlo zachodzgcego stonca. (A1V, S 4)

Grota wrozki, oswiecona czerwonym blaskiem. ROZA WENEDA stoi przy otwo-
rze groty i do zachodzgcego stonca Spiewa roczng inwokacje. (A 1V, S 4)

Zrédlem $wiatla innej zamknietej przestrzeni dramatu, celi $w. Gwalberta,
jest lampa oraz obraz N. Panny na dnie ztotym (Lilla Weneda, A1, S 2). W drama-
cie odwotuje si¢ romantyk do dziel mistrza z Urbino — dla artystycznej formacji
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XIX-wiecznej najwigkszego sposrod malarzy i ideatu tych, ktorzy chceieli posiasé
reguly tworzenia piekna absolutnego (Piwocki 1977: 119)°.
Wymienione wyzej wizje dramatu doktadnie opisat Stowacki Krasinskiemu:

[...] wybudowatem nowa sceng, sprowadzitem duchow i aktoréw i roztozylem
na lesnej murawie [...] zewszad jakby morzem czerwonego potysku oblane... [...]
lampa si¢ btyszczy i obraz Rafaelowski Boga Rodzicy. (DW 1V, Do Autora Iry-
diona, List 117

Jednym z ciekawszych zabiegdéw, demaskujacych iluzj¢ sceniczng utworow
Stowackiego i plynne przejscia z przestrzeni zamknigtej do otwartej, a takze te-
atralne iluminacje §wietlne — jest jedna ze scen Mazepy. Odautorska uwaga w tek-
$cie pobocznym przynosi powtorzenie dyrektyw Wojewody:

WOJEWODA
Panie Chmara, w ogrodzie czy od lamp jaskrawo?

CHMARA
Juz si¢ pala.

WOJEWODA
Wytama¢é zaraz t¢ przegrodg.
Niechaj krol zobaczy dobrze w zamku Wojewode.
Niechaj mu bedzie jasno — c6z — wyjaé te $ciang.
Ludzie wyjmujq Sciang w giebi teatru, pokazuje si¢ ogrod iluminowany.
(Mazepa, A1, S 7, w. 146-150)

Otwarte przestrzenie, zazwyczaj ogrody czy lasy, to rownorzedne (w stosun-
ku do zamknietych) miejsce akcji dramatow Stowackiego. Zrodtem $wiatla sa
szczegblnie te elementy natury, ktore przynaleza do nieba i wydzielaja kolejne
pory dnia. Pojawiajg si¢ tu klasycyzujace konwencje XVIII-wieczne (Prochnicki
1992: 136) i sztafaz sentymentalny. Preromantyczna sceneria dominuje wedtug
Skuczynskiego takze w Snie srebrnym Salomei (Skuczynski 1986: 153). Stowac-
ki oswietla blaskami ksiezyca ogrod nad stawem (A 1, Zmiana 2) oraz las debowy
(A1, Zmiana 1). Tak skomponowana scenografia jest jedynie ttem dla wypowia-

¢ Rafaelowskie reminiscencje pojawiaja sie takze w poezji i tekstach proza romantyka. Role,
jaka sztuka malarza z Urbino odegrata w inspirowaniu wizji poetyckich Stowackiego, podkresla
sam tworca, wspominajac dziecinstwo, a zwlaszcza wilenska pracownig¢ wuja, ktory mu ,,[...] tylu
[...] snéw o Rafaelu nastrgczy!”. Pisze: [...] bom w jego matym pokoiku czut jak dziecko jaki$ za-
pach niewymowiony dawnego artystycznego wloskiego zywota. (K II, 191)

Konsekwencje tychze przezy¢ miaty si¢ objawiac z jednej strony w pozniejszym prezentowa-
niu lume leggiadro, amoroso e dolce, a takze w charakterystycznych dla Rafaela ognisto-§wietl-
nych przedstawieniach bostw, rozszerzaniu przestrzeni, ,,manierystycznych” sposobach operowania
swiattem 1 barwg (Krysowski 2002: 98).
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dajacych si¢ bohaterow. Podobna, tj. dekoracyjng funkcje, spetnia iluzjonistyczna
dekoracja ogrodow w Fantazym (tamze: 182)’. Romantyczne elementy przyro-
dy wchodza z kolei w szczegolne relacje z tung ksigzycowego §wiatta, blaskiem
gwiazd, mgiet 1 innych zjawisk atmosferycznych, stajac si¢ obrazem duszy dra-
matis personae.

Swiatta nocy nierzadko wydobywaja jego sylwetke. Egzemplifikacja zabiegu
jest modelowanie postaci Kordiana. Tto dla jego dziatan stanowig silne kontrasty
Swiattocieniowe, mocno odcinajgce go od prezentowanej przestrzeni i dynamizu-
jace krajobraz. R6znice migdzy blaskiem i mrokiem zostaja uwydatnione przez
wprowadzenie roznych waloréw barwnych czerni, niebgdacych w teks$cie drama-
tu kolorami wyrazonymi explicite, a podkreslonymi przez wyrazenia, takie jak
»galaz sprochniala”, ,,czarny lisci krag ponury”. Zestawil je Stowacki z petnym
Swietlistym miesigcem i srebrnymi chmurami. Nie jest to juz scenografia stricte
teatralna, a popis romantycznego komponowania pejzazu nocy. Sam Kordian zo-
staje przeciez, co tworca dramatu komentuje w didaskaliach, sam w ogrodzie nie-
ruchomy (A 1, S 2; podkreslenie moje — M. Z.). Aktywnos¢ natury jest odwrotnie
proporcjonalna do gestyki bohatera, cho¢ to wlasnie dynamika blasku wyrdznia
sylwetke w sposob szczegdlny. Niejednoznacznos¢ zastosowania $wiatta, jego
gradacje 1 zmiany nat¢zenia pozwolity Stowackiemu na uformowanie introspek-
cyjnego wizerunku bohatera dramatu (Ignaczak 1988: 209).

Nie odbiega takze autor Balladyny od konstrukcji pejzazy o tonie mistycz-
nym, ktore przedstawial w poezji. Forma dramatyczna i mozliwos$¢ zmiany de-
koracji, wystroju sceny, wprowadzanie dodatkowego o$wietlenia stwarzaty mu
mozliwo$¢ pltynnego przechodzenia migdzy kolejnymi ,,warstwami” scenografii.
W pewnym stopniu, zwtaszcza w péznych dramatach, odpowiadato to naktadaniu
si¢ i przenikaniu lirycznych wizji. Byto takze sposobnosciag do przechodzenia od
czasu ziemskiego do kategorii aeternitas.

W scenie pierwszej dramatycznej wersji Beniowskiego tytulowy bohater
1 Pamfilus ogladajg bitweg z perspektywy powietrznej (Pamfilus i Beniowski
na wzgorku — A I, S 1); usytuowani sg z dala od wojennych potyczek, wszak
na pierwszym planie widzg jedynie dymy ,,do biatych r6z podobne” (A 1, S 1,

7 Warto dodad, iz przestrzen w dramacie do$wietla Stowacki blaskami i barwami, ktore Fantazy
kojarzy z tymi, jakie konstruowaty kompozycje malarskie Veronese:

Prawde ty mowisz... same jakie$ §wiatta
Chodzg po mojej glowie jak u dzieci,
Zielone, jasne, czerwone — jak na tla
Zlote... rzucone przez Wenecjanina
Swietych postacie... rozne jakies tony,
Z ktorych ton kazdy mi cos przypomina
Smutnego... a ma niewytlumaczony
Urok dla ducha.
(Fantazy, A1, S 8, w. 231-238)
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w. 16—17) oraz pyt bitewny. Przestrzen poddana jest tylko grze §wiatet i barw tak,
iz te zakrywajg plan walczacych postaci:

PAMFILUS
Zatrzymaj si¢ tu, az dymy opadna.
To pierwsza walka w zycia epopei. [...]

BENIOWSKI
Przecudny widok — dymu tumany
Jako tumany jesienne leca,
Szable ztotymi listkami $wieca... [...]
Wiatr obtakany
Jakie$ harf tony — w strong unosi [...]
O jak czarownie $miertelny spiz
Bucha i wyje... i blyskawica
Zamiata ziemi¢ — i wszerz — i wzdtuz,
Dymy si¢ zdaja duchéw przytbica,
A dalsze dymy do bialych r6z
Podobne — z ziemi krwawej wychodza.
(Beniowski. Dramat niedokornczony,
AL S1,w. 1-2,5-7,9-10, 12-17)

Swiatto przebija przez tumany kurzu, ktérym zostaja implicite dodane wartosci
kolorystyczne — barwy w systemie Stowackiego najwyzsze: ztoto w r6znych tona-
cjach kolorystycznych (,,tumany jesienne”, ,,$miertelny spiz”), wyzyskane dzigki
barwnym dymom i btyskom szabli, biel (w domysle) — ,,dym bialych r6z”. Kom-
pozycja zostaje przetamana silng ,,plamg” czerwieni, ,,ziemig krwawg”, jedynym
obecnym w opisie znakiem walczacych. Przedstawiona tu przestrzen jest emanacja
pickna bardziej niz scenografig o tonie frenetycznym. Jest ,,pierwsza walka w zycia
epopei”, jakby wylanianiem si¢ z chaosu blasku i ciemnosci w poczatkach $wiata.
Obrazowi towarzyszy watek muzyczny. Swiatlo stanowi element dynamizujacy;
impresyjna, malarska i, wydaje si¢, trudna do teatralnej konkretyzacji scena ,,walk
globowych”, wpisana jest w przestrzen kosmiczng i nosi znamiona koncepcji Teatru
Ogromnego Stanistawa Wyspianskiego bardziej, anizeli sceny pudetkowej z trage-
dii czy oper, bedacych pierwotnym zrédlem inspiracji polskiego romantyka.

Modelowane Swiatltem dramatis personae

Kolejnym sygnatem wskazujagcym na ewolucje w zastosowaniu przez Sto-
wackiego $wiatta jest sposob konstruowania postaci. Jest tu $wiatto tym $rod-
kiem ekspresji pozawerbalnej, ktory — jak zostato juz zasygnalizowane — wyrdz-
nia bohaterow z tta naszkicowanej scenerii, cho¢ oba poziomy: przestrzeni i 0s6b
dramatu sa wspotzalezne. Blask plynacy z o§wietlenia naturalnego i sztucznego,
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obecnego przy postaciach takze dzigki wprowadzeniu rekwizytow, wspottworzy
kolejne znaczenia — metaforycznie wyraza ich uczucia, podkresla racje, objawia
wewngetrzne motywacje.

Jakkolwiek konstruowaniu przestrzeni za pomoca $wiatla w Mindowem Sku-
czynski zarzuca nieplastyczno$¢ i wartos¢ niedramatycznag (Skuczynski 1986: 25),
psyche Aldony $cisle odpowiada oswietlaniu sceny. Blask jest punktowy, izoluje
bohaterke od zarysowanej scenerii; lampa, ktorg Dowmunt przybliza i oddala od
twarzy kobiety, obnaza jej oblgkanie, wzmacnia nastrdj niesamowitosci i osacze-
nia. Swiatlo jako znak li tylko teatralny nie utrudnia w tym przypadku mozliwosci
scenicznej konkretyzacji:

DOWMUNT
[.]

Lampa tak ciemno si¢ pali,
Dlatego nie poznata.
Bierze lampe i z nig przystepuje do ALDONY
Patrz! tw6j Dowmunt zyje.

DOWMUNT
Bierze lampe ze stolu i oswiecajqc twarz, przybliza, sie do ALDONY
Patrz! patrz!

ALDONA
Blagam cie¢! btagam ach! oddal sig¢, panie!
Oddal si¢ — $wiatto lampy oczy moje razi.

[.]

DOWMUNT
Ha! me¢czarnio okropna! meczarnio szatana!
do ALDONY, ktora si¢ zbliza pomigszana
(Mindowe, A1, S 1, w. 193, 195-196, 200)

Podobne funkcje spetnia oswietlenie w Beatrix Cenci. Pochdd kroczacy pod-
ziemiami lochow koscielnych zostaje wydobyty dzigki baskom, jakie daje $wiatto
pochodni. Silne réznice migdzy Swiattem a ciemnos$cig uwydatniajg postaci i ryt-
mizujg akcje. W jednej ze scen dramatu dokonuje si¢ takze, tozsame z realizacja
w Mindowem, wyodrebnienie gtdéwnej bohaterki. Blaski wpadajace przez szczeli-
ny kaplicy podkreslaja jej posagowoséé. Swiatto wchodzi w relacje z barwa — czer-
wienig, symbolizujacg krew dokonanej juz zbrodni:

Spig umeczeni, straszni i spokojni. ..
W katach — Zatobne posagi... nieszczescia —
A stonca smutny snop — jako czerwony
Piorun bez huku — ze sklepien upada
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I trwa w powietrzu ciemnym nieruchomy,
Krwawigc ciemnosci $rodek... o! tu.. tu! Tu!
Jestze to morze krwi promieniste;j,
W ktérej si¢ bede kapata... wzdrygnigta?
Czy tego $wiatla czerwonego wyjda
mary ohydne — co nieszczescia szmerem
dom napetniaty przed czynem rgk naszych,
zawsze przytomne — bliskie — i niewidzialne.
(Beatrix Cenci, A1, S 7, w. 320-331)

Gra $wiatet splata si¢ ze statycznym snopem czerwonego blasku. Akcja prze-
niesiona do centrum sceny metaforycznie obrazuje scenarium sumienia Beatrix:
kobieta zostaje przytloczona rubinowym blaskiem — ciezarem zabdjstwa ojca.
Znamienne, iz postaci nie wykonuja tu wyrazistych gestow i ruchow, cho¢ wi-
zje sa silnie zdynamizowane. To wlasnie $wiatto (oraz sprz¢zona z nim barwa)
modeluje sylwetki. Uwydatnia tu Slowacki jego rangg¢ symboliczng, a moze
i absolutna.

Inng ,,technika” postuguje si¢ autor Balladyny przy komponowaniu postaci
krolowej Gopta skonstruowanej na podobienstwo kobiet pojawiajacych si¢ na
kartach poezji Stowackiego. Goplana jest amorficzna, lekka, barwna, $wietlista
— ale blyszczy $wiatlem nie tyle juz scenicznym, ile basniowym. Skierka opisuje
ja, wytaniajaca si¢ z toni jeziora, niczym mityczng Afrodyte:

SKIERKA
[...] na stonca promyku
Wytryska z wody Goplana;
Jak powiewny li§¢ ajeru,
Lekko wiatrem kotysana;
Jak tabedz, kiedy rozwinie
Usniezony zagiel steru,
Kotysze si¢ — waha — ptynie.
I patrz! patrz! lekka i gibka,
Skoczyta z wody jak rybka,
Na nezabudek warkoczu
Wiesza si¢ za biate raczki,
A stopa po fal przezroczu
Brylantowe iskry skrzesza.
Ach czarowna! kt6z odgadnie,
Czy si¢ trzyma z fal obraczki?
Czy si¢ na powietrzu ktadnie?
Czy dlonig na kwiatach si¢ wiesza?

]
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Rzeczulka rzucita wianek,
Wianek czarny jak hebany
Na ztote wlosy Goplany.
(Balladyna, A1, S 2, w. 281-297, 305-307)

Swiatlo splata sie tu po raz kolejny z kolorem; biele, biekity, a nawet przezro-
cza przeswiecone sg pozaziemskim blaskiem. Efekt cudownosci wzmagaja poja-
wiajace si¢ brylanty, ,,obraczki fal”, ,,wience kwiatow” — elementy przypisywane
sSwietlnym postaciom kobiecym w poezji romantyka. Kleiner méwit o ulubionym
dramacie Stowackiego, iz jest kompozycja malarska, pisang z rozmachem fantazji
i rytmiki, przestrzeni, ruchu i $wiatta oraz ze ,,jakie$ bogactwo zycia i sztuki bije
ze scen dramatu” (Kleiner 1964: 424, 434).

Opisana wyzej scena nie nosi jednak znamion teatralnej ,,konkretnosci”. Iko-
nograficzna niemalze wizja przywodzi na mysl raczej osobe kochanki ze szwaj-
carskiego poematu, anizeli posta¢ dramatyczng sensu stricto, majacg zwizualizo-
wac sie na deskach teatralnych. Prochnicki rozwaza mozliwo$¢ relacjonowania
przez bohateréw znajdujacych na scenie momentu wydobywania si¢ Goplany
z wodnej toni; boginka w jego odczytaniu jest ,,niewidoczna” (Prochnicki 1992:
95). Co ciekawe, wymienione wyzej pierwiastki, sktadaja si¢ na fantastycznosé¢
(tylko jednego z wielu) przedstawienia dramatycznego, na dtugo przed postula-
tem Mickiewicza o potrzebie stworzenia stowianskiego dzieta scenicznego od-
znaczajacego sie cudownoscia, a przenoszacego widza w $wiat nadprzyrodzony
(Mickiewicz 1998: 157).

Podobny efekt, cho¢ oczywiscie znacznie pozniej, bo w latach 1844—1845, uzyskat
Stowacki, spisujac — cytowane juz w niniejszej pracy — fragmenty Zawiszy Czarnego:

[...] czasem si¢ w kurzawie albo krol pokazat,
Albo caly krzyzacki hufiec z chorggwiami [...]
Albo inne straszliwe boju tajemnice:
Smieré — widmo jakie$ czarne... i trzy blyskawice.
(Zawisza Czarny, red. D., A1, S 3, w. 380-384)

Jest to wizja do ztudzenia przypominajaca walki toczone przez Hera Armen-
czyka w pierwszym rapsodzie ostatniego poematu Stowackiego, Krola-Ducha.
Blask uobecniony jest tu jedynie przez ,.trzy btyskawice”. Swiatlo, ktérego s zro-
dlem, konstytuuje przestrzen, dynamizuje ja. Na wewnetrzna rytmike kompozycji,
podkreslona poetyckim zabiegiem anafory, sktadaja si¢ takze wydobywajace si¢
z bitewnych pytéw postaci krola i krzyzackich hufcow. Kontrast §wiatlocieniowy
jest tu symboliczny, tajemniczy i mistyczny niemalze, przede wszystkim dzigki
pojawieniu si¢ trzech piorunéw zestawionych z personifikacjg widma §mierci.

Poetycka forma opisujaca cato$¢ zjawisk ma nieposledni wpltyw na stopien
wizualnosci czy nawet malarskosci obrazu. Niby zdecydowanym, szybkim pocia-
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gni¢ciem pedzla, przetamuje Stowacki kompozycje szarosci i czerni o r6znych
walorach — jasnymi plamami z6lci i czerwieni ewokowanych implicite, poprzez
»stoneczne smugi”, blask i barwe ptomieni, czerwien sztandarow. W taki spo-
sob wybijaja si¢ na pierwszy plan kolejne postaci, przyréwnane do ,,strasznych

99

mar :

[...]
Okropne mary
Pokazaty si¢... smugiem przedartym — stonecznym,
Kto$ czarny prut sztandary,
Jeczat $miechem serdecznym,
Wiatr zarzucit ptomieniem,
Ta czerwienig sztandarow podartych na ¢wierci
(Zawisza Czarny, red. C., S 1, w. 298-303)

Zndéw — wizja rozciaga si¢ horyzontalnie i wertykalnie, stajac si¢ polem zma-
gan sit tak ziemskich, jak i pozaziemskich. Karty ostatnich dramatow nie sg jed-
nak w catosci poddane zabiegowi ksztaltowania dzieta na sposob quasi-malarski.
Stowacki nie traci tu zmystu dramaturga; nie rezygnuje z klasycznych, chciatoby
si¢ rzec, technik operowania $wiattem nawet w tych, ktorym zarzuca si¢ niesce-
niczno$¢ ze wzgledu na ich przynalezno$¢ do grupy dziet ostatnich. W Zawiszy
Czarnym pojawia si¢ postac rycerza zastygltego w posagowej pozie:

0, jak pigknie wyglada przy tej cudnej dziewicy
Ten rycerz... pod rozpeklym nad ojczyzng piorunem...
Jako posag zelazny, w czerwonej btyskawicy,
Napoczgty przez ogien... i robiony zwiastunem,
Kassandra i Orestem... tak do Bozego Syna
Podobny... filozofa straszliwego ruina...

(Zawisza Czarny, fragm. sceny dalszej
i strofy Choru o Laurze i Zawiszy, w. 15-20)

Wydaje sig, iz udato si¢ Stowackiemu ozywi¢ meska postaé, doswietlong
ze wszech stron nie tylko ziemskim ,,stalowym” blaskiem, o ktérym wspominat
w dygresjach Beniowskiego:

[...] niech wypatrze
Znoéw bohatera mego na teatrze
Wypadkow. — Szekspir mowi, ze to zycie
Scenicznym bardzo jest podobne zmianom; [...]

Mimo to jednak jest bardzo obficie
Ztych dram... a pierwsze role, dane panom,

Najgorsze! — sme¢tng uderzeni stala,
Bez zadnej rzymskiej gracji z nog si¢ wala.
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I gdyby u nég kochanek, [...]
Rzucali dusz¢ swa pelng ptomieni
Z harf westchnieniem — Lecz nie... czerw ich toczy!
(Beniowski, P VI, w. 175-178, 181-185, 187-188)

Zrodet blasku jest wiele; sktadaja si¢ na nie btyskawice, pioruny, ogien, po-
tysk zelaza; pojawia si¢ takze porownanie do Chrystusa — cato$¢ wyraza pigkno,
hieratyczno$¢ i dostojenstwo. Rycerz btyszczy i ziemskim blaskiem, i §wiattem
doskonatos$ci boskiej. Jak konstatowata Stankiewiczowna, §wietlistos¢ jest jedna
z cech rycerskosci (Stankiewiczowna-1922: 128).

Chrzescijanskos¢ 1 swietos¢ postaci scenicznych jest tym, co najpetniej
przedstawia si¢ w poznych dramatach poetyckich. Chodzi tu szczegolnie o Ksie-
dza Marka oraz kongenialny przektad Ksiecia Nieztomnego Calderona. Do obu
dziet wprowadza Stowacki elementy swojego systemu filozoficznego. Jedno
z istotniejszych miejsc zajmuje w nim oczywiscie §wiatto. Takze i te dramaty
nie tracg na swojej teatralno$ci. Oprocz rozumienia blasku jako duchowej do-
skonatosci bohaterow pojawia si¢ charakterystyczny dla autora Balladyny mo-
delunek; obecne sa symboliczne rekwizyty — §wiece, §wieczniki czy pochodnie,
dodatkowo uplastyczniajace i rozswietlajace postaci przedstawione. Rekwizy-
tom nadaje Stowacki warto$¢ symboliczng; sa znakiem idei, poswigcenia, du-
chowego przewodnictwa.

Posta¢ Ksiedza Marka, umgczonego 1 umieszczonego w kibitce, przypomina
przedstawienia Chrystusa Ecce Homo z ikonograficznych realizacji:

Jego (Ksigdza Marka — M. Z.) palmami zakryto
Stonecznymi od niebiosow;
A Kkat si¢ na Smier¢ za¢wiczyt
I szedt krwig kapigcy z wlosow, [...]
A ksiagdz jakby caty w stonicu
Na wozie, w meczenskiej szacie,
Jak na jakim majestacie
Jechat spokojny 1 zywy.
Bo on cztowiek sprawiedliwy
I $wigty...
(Ksigdz Marek, A111, w. 110—113, 174-179)

Nie tyle kategoria dramatyczno$ci wiaze si¢ z ta scena, ile misteryjnos¢, pasyj-
no$¢; ofiara Marka zostaje wywyzszona. Zrodlem $wiatta sg promienie stonca. Re-
lacjonujaca wydarzenie Judyta idealizuje bohatera, dokonuje jego apoteozy, a czas
ziemski zmienia si¢ w chwilg wiecznosci. Inne obrazy poetyckie Ksiedza Marka roz-
swietlaja pioruny. W kontekscie historii bohatera nabiera to wagi szczegdlnej, stajac
si¢ niby symbolem skupienia psychiki, nadajagc Markowi moc wiladczg (tamze: 126).
Podobna funkcje petnig takze ptomienie. Dokonuje si¢ wiec ewolucja i reinterpre-
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tacja w kojarzeniu ekwiwalentéw $wietlnych — inaczej niz w pierwszych dramatach
wykorzystuje Stowacki typowo romantyczng sceneri¢ grozy czy tajemnicy.

Kategoria $wigtosci powigzana z Bozym blaskiem jest tez przypisana Fer-
nandowi, glownej postaci Ksiecia Nieztomnego. Po $mierci bohatera jego duch
staje migdzy pozostatymi osobami dramatu; blask zostaje wiec scentralizowany.
Wydarzeniu towarzyszg cudowne zjawiska, zasygnalizowane przez autora Balla-
dyny w didaskaliach. Na wizyjnos¢ dramatycznej kreacji ma takze wptyw niejako
przyspieszone przejscie sfer temporalnych. Zabieg ten dokonuje si¢ tu dzigki grze
$wiatta i efektowi akustycznemu. Kompozycja jest minimalistyczna i nie wydaje
si¢ niemozliwa dla teatralnej konkretyzacji.

Sciemnia si¢ — stycha¢ w powietrzu anielskie trgby i rézne glosy duchow.
Wchodzi DUCH FERNANDA z pochodnig.
(Ksigze Nieztomny, Dzien 11, Zmiana 2 i 3)

Swiatto nie tylko towarzyszy bohaterowi dzigki niesionej przez ducha po-
chodni. Trudno mowi¢ w tym przypadku o modelowaniu postaci scenicznej, choé¢
wprowadza Stowacki stricte teatralny rekwizyt zbiezny z tymi, ktore pojawity
si¢ w Beatrix Cenci. Don Fernand jest duchem; §wiatto, mozliwo$¢ prowadzenia
towarzyszy 1 wzietych w niewole Feniksane i Tarudanta, staje si¢ symbolem do-
skonatosci duchowej meczennika, Bozej obecnos$ci i metaforg drogi do odstania-
nia prawdy (w tym przypadku ztych moralnie uczynkow ojca ksigzniczki). Blask
ptynacy z pochodni znika w otwartej przestrzeni, sthtumiony swiattem wschodzg-
cego stonca:

DUCH FERNANDA
Przez ciemnoscie i mrok siny!
Przez skaly i rozpadliny,
Gdzie orzet lata¢ sig¢ leka,
Prowadzilem was bezpiecznych.
Oto rézana jutrzenka!
Oto Fez w ogniach stonecznych!
(Ksigze Nieztomny, Dzien 111, Zmiana 4, w. 819—824)

Pod murami Fezu zostaja ostatecznie obnazone pobudki dziatan kréla.

Nieodmiennie blask jest przypisany postaciom z rzgdu najwyzszych, absolutnych.
Swiatto towarzyszy obecnosci Boga w wydarzeniach dziejowych. Dokonuje Stowac-
ki reinterpretacji symboli $wiatla: pojawieniu si¢ Bogarodzicy nad Monumentem dru-
idycznym, stosie utozonym w miejscu, gdzie stat tron Derwida (Lilla Weneda, AV, S 8)
towarzyszy piorun oraz ztoty ptomien. W scenie siodmej ostatniej czesci Lilli Wenedy:

Piorun bije w stos i drzewo zajmuje si¢ ztotym ptomieniem. — Lelum i Polelum nikng
w blasku. — Powoli nad gasngcym stosem ukazuje si¢ postac¢ Bogarodzicy.
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SWIETY GWALBERT
pokazujgc na zjawienie.
Ave, Niesmiertelna!

LECH
Cudowne widmo w obreczu z ptomykow.

ROZA WENEDA
wchodzgc na stos zagasty, grzebie w popiotach, znajduje tancuch prozny, ktorym
przykuci byli do siebie Lelum i Polelum |[...]
(Lilla Weneda, AV, S 8)

Nie da si¢ ukry¢, iz postuguje si¢ tu romantyk obrazem Najswictszej Panny
zbieznym z Jej przedstawieniami w utworach poetyckich — tym za$ zwlaszcza,
w ktorym dostrzega si¢ nawigzania do apokaliptycznej wizji $w. Jana. Swietlista
pigknos¢ jest tu symbolem Boskiej sprawiedliwosci, interwencji, providentiae.

Zupeha juz amorficznos$¢ i blask doskonaty towarzyszy konstruowaniu posta-
ci Chrystusa, majacego wymierzy¢ sad nad Kanclerzem w finalnej scenie Samuela
Zborowskiego. Stowacki uczynil z Syna Bozego jedng z 0s6b dramatu, wktadajac
w Jego usta enigmatyczne stowa, odpowiadajace wyktadni filozoficznej poety:

CHRYSTUS
Kto ducha swego wyleje i zasnie,
Ten jest...

[.]

SAMUEL
Ja przy nim... z szabla — juz jasny — [...]
On mi dat jasnej, m¢czenskiej korony.
To jakas wieka duchowa osoba [...]
Jak wiatr przez $wiatto przyszedt —
(Samuel Zborowski, AV, w. 1191-1201)

Wypowiedz ta odpowiada rozumieniu §wiatla jako najistotniejszemu elemen-
towi przemiany ducha i jego drogi do moralnej doskonatosci. Chrystus jest tu
gwarantem duchowej i $wietlistej transfiguracji. Blask Absolutu przestania syl-
wetke bohatera podobnie jak wizerunek Maryi zakrywa plan postaci w Lilli We-
nedzie. Jezyk dramatu umozliwil autorowi Samuela... zestawienie w jedno efek-
tow wizualnych i tresci filozoficznych. Ciesla-Korytowska mowi o ,,wyktadzie
gnozy” Stowackiego w tejze scenie (Ciesla-Korytowska-1992: 101). Wizja Boga,
przychodzacego jak wiatr przez swiatfo nasuwa tez skojarzenia z wersetem wizji
Eliasza, kiedy — zaraz po znaku ognia — Pan przechodzil w szmerze tagodnego
powiewu (1 Krl 19,12). Trudno w Samuelu... o klasyczng relacje¢ sceny i widow-
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ni. Przestrzen osigga wymiar nieskonczonosci, jest i $wiatem, i wszech$wiatem,
miejscem spetnienia misterium (Prochnicki 1992: 208).

Zabiegi Stowackiego w ostatnich dramatach doprowadzaja, wedtug Skuczyn-
skiego, do ich reteatralizacji (Skuczynski 1987: 187). Przestrzen ma zosta¢ prze-
niesiona z rygorystycznych wymagan sceny w dramat wyobrazni. Ewolucja dra-
matu i teatru, ktora dokonata si¢ w wieku XX, kaze jednak spojrze¢ na sceniczne
zabiegi ,,rozwichrzonej wyobrazni” (Nawrocka 1992: 77) romantyka raczej jako
na tworcze poszukiwania, eksperymenty teatralne. Nie bez powodu dokonuje Sto-
wacki transpozycji rodzajowych, przeksztatcen gatunkowych.

Zastosowanie $wiatla, ukazanie (w dramatach tylko!) calej rozpigtosci
jego zastosowan, podkreslanie roli, jaka odgrywa w konstruowaniu widowiska,
wskazuje, iz Stowacki patrzyt na swe utwory jako takie, ktore maja si¢ skonkre-
tyzowac w teatralnej przestrzeni. Sg to jednak realizacje skomplikowane, futury-
styczne zwlaszcza wtedy, kiedy bierze si¢ pod uwage mozliwosci wspolczesnej
Stowackiemu sceny, a takze ewoluujacego pod katem plastycznym, poetyckim,
malarskim, dzwigkowym — wielkiego dzieta, jakie stworzyt juz przed rokiem
1843. Jest wreszcie §wiatto tym sktadnikiem, ktore ukazuje calg rozpigtos¢ arty-
stycznych mozliwos$ci autora Fantazego.

Do prezentowanych w dzietach wizji bedzie si¢ odwotywat Wyspianski, two-
rzac koncepcje Teatru Ogromnego. Rownorzgdnie z ,,narodowos$cia”, lokalno-
$cia, jaka postulowat autor Dziadow, beda si¢ u XX-wiecznego artysty pojawiaty
rozwigzania plastyczne (w tym zwiazane z o$wietleniem i dekoracyjnos$cia scen)
zbiezne z tymi, ktore prezentowal juz romantyk. Wydaje si¢, iz nie mistyczne
przetomy w biografii Stowackiego sa cezurg dla pozascenicznosci jego dramatow.
Nie wydaje si¢ tez, by stowianskiego opus magnum, o jakim marzyt Mickiewicz,
nie udalo si¢ osiggna¢ juz w Balladynie... Zastona milczenia spuszczona na do-
konania dramatyczne Stowackiego do lat 40. przypomina scene z Krytyki krytyki
i literatury:

PAN OR.
Ja mu za$ tylko jedno zarzuce, ze nie narodowy. [...]
do Szekspira
Przepraszam, ze rozmawiamy z soba, nie zwracajac na Niego zadnej uwagi...

SZEKSPIR
Jestem do tego przyzwyczajony.
(Krytyka krytyki i literatury, S 2, w. 188—190)
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Summary

This article focuses on the notion of light in chosen dramatic works of Juliusz Stowacki — one
of the most well-known Polish Romantics. The analysis of his literary legacy confirms that he per-
ceived brightness not only as a motif, but also as a — purposefully used — theatrical sign. Drama as
a literary genre also gave Stowacki a possibility to freely combine tradition and conventions from
the fields of literature, aesthetics and philosophy, and to include descriptive passages and philo-
sophical reflections in his writings, which was often the case with his works from the 1840s.



