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Kontekst powstawania teatrow ludowych w Europie w drugiej potowie XIX
wieku, jak 1 ich organizacji, byl odmienny w r6znych krajach, wszedzie jednak
sceny te traktowano jako przejaw demokratyzacji sztuki. Teatry dla ,,ludu” od
zawsze postrzegano przede wszystkim jako przeciwienstwo teatrow dla miesz-
czanstwa, bedacych rozrywka elitarng i niedostepna nizszym klasom spotecznym
—nie tylko tym identyfikowanym z okre§lonymi grupami spotecznymi, lecz takze
z nowym typem spoteczenstwa, rodzaca si¢ w Europie w dobie rewolucji prze-
mystowej. Taki teatr przeznaczony rowniez dla grup, istniejagcych dopiero jako
ideowy projekt, miat by¢ ,,powszechnie zrozumiaty, jak tez powszechnie dostep-
ny. Miat by¢ doswiadczeniem codziennym oraz jednocze$nie swigtem. Mial by¢
sztukg przysziosci” (Olkusz, Wasik 2017: 11)'. Miat by¢ takze projektem o wy-
raznie perswazyjnym charakterze, propagujacym okreslone tresci i wizje §wiata.
W tym tez sensie teatry ludowe nalezy postrzegac jako stalg i niezbywalna czes$¢
procesow ksztattowania si¢ spoleczenstw narodowych w Europie lat 1870-1914,
ktore Eric Hobsbawm nazywa ,,wynajdowaniem tradycji” (Hobsbawm 2008, 10).

W Polsce budowanie nowego narodu w warunkach zjednoczenia spoteczen-
stwa poddawanego trwajacej kilka pokolen polityce wynarodawiania (przebiega-
jacej w roznych stopniu w kazdym z zaboréw) wymagato szczeg6lnej pracy nad

! Dzigkuje dr. Piotrowi Olkuszowi z Katedry Dramatu i Teatru UL za inspirujgcy wktad w ni-
niejszy artykul, ktory jest efektem dyskusji i wspodlnej pracy nad wczesniejszymi publikacjami,
poswieconymi teatrom ludowym.
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wspolng wersja pamiegci historycznej. W czasach zaborow teatry ludowe, ktore
propagowaly wlasne, sprzeczne z polityka zaborcy ceremonie i kult bohaterow,
niejednokrotnie byly miejscem antyzaborczego oporu. Sceny te musialy takze
(zwlaszcza po 1918 roku) rozpoczaé nowa misje wychowawcza, podporzadko-
wang koniecznosci odbudowy kraju i konsolidacji narodu. Ten program, cho¢ na-
stawiony na przyszto$¢, w pelni zanurzony byt jednak w romantycznym wyobra-
zeniu o przesztosci, co wida¢ szczegolnie wyraznie podczas obchodow wydarzen
historycznych waznych dla ksztattowania narodu czy uroczystosci ku czci boha-
ter6w — nie zawsze bojownikow o wolno$¢, ale po prostu postaci postrzeganych
jako patrioci (w tym wybitnych osobowosci kultury i nauki, przyczyniajacych si¢
do konsolidowania narodu i slawienia jego wielkosci). Pod koniec XIX wieku
uroczystosci te — zarowno w Polsce, jak i w innych krajach — zaczgty przybie-
ra¢ zrytualizowang forme, stajac si¢ nosnikiem konkretnej ideologii. Rocznicowe
obchody wydarzen historycznych badz ceremonie ku czci bohateréw miaty okre-
$lone zadania — mialy wytwarza¢ wspdlng pamigc, a przez to budowac tozsamos¢
jednostki 1 wspolnoty, krzepi¢ serca i zagrzewa¢ do walki oraz pracy na rzecz
narodu, a tym samym przeksztatca¢ zbiorowos¢ ludzi we wspolnote narodowa.
W Polsce rozbiorowej widowiska takie — reprezentujace 0w ,hatasliwy patrio-
tyzm” (Kraszewski 1872: 9) — trafity na przetomie wiekéw na podatny grunt?.
OczywiScie zainteresowanie takimi widowiskami (pozwalajagcymi sfunk-
cjonalizowa¢ histori¢ dla dziatan propagandowych) wydaje si¢ zrozumiate. To
w XIX wieku rodzi si¢ ta ,,specyficzna funkcja dramatycznej historii — swoiste;
machiny bojowej narodowo$ci” (Ratajczakowa 2016: 20), na ktorg — jak pisat
Hayden White — ,,rzutujemy nasze pragnienia i nadzieje na przysztos¢” (White
2000: 37). Tym samym obchody widowisk historycznych pozwalaja niejako una-
oczni¢ przesztos¢, albo raczej pewna jej wizjg, poprzez terazniejszos¢ (terazniej-
sze oczekiwania, emocje i wreszcie praktyki teatralne), otwierajac si¢ jednocze-
$nie na przyszto$¢. Doskonale obrazuje to Dobrochna Ratajczakowa, wskazujac,
dlaczego to wtasnie dramat historyczny stat si¢ ,,w sytuacji przedtuzonego trwania
romantyzmu [...] historyczng konieczno$cig narodowej dramaturgii i narodowej
sceny” (Ratajczakowa 2016: 12). Wedtug badaczki sitg dramatu historycznego
jest to, ze ,,oferowal widzowi do§wiadczenie niby-uczestnictwa w artystycznym
powtorzeniu wydarzenia”, ktore ten rozpoznawat jako zgodne ,,ze wspdlnotowa
sygnatura, stereotypem, klisza poznawcza dopehiajaca historyczne okolicznos$ci
ztozone w dramacie, stanowigce podtoze ztozonego wirtualnego doswiadczenia
terazniejszego [...]” (tamze: 12, 17). I bynajmniej nie chodzito tworcom tych dra-
matow czy inscenizacji o ukazanie prawdy historycznej, ale przede wszystkim
o ten specyficznym moment zetkniecia si¢ z przesztoscig, zbiorowego uniesienia
i jednostkowego do$§wiadczenia widza. Bo trzeba pamigtac, ze zainteresowanie

2 Nikodem Boncza Tomaszewski pisze wrecz o ,,szale rocznicowym’” na ziemiach polskich pod
koniec XIX wieku.
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i gotowos¢ do czynnego udziatu w celebrowaniu $wigt jest wynikiem pewnego
ozywienia $wiadomosci narodowej, lecz réwniez pragnienia uniesien. Widowiska
narodowe, czy to w Polsce zaborowej, czy tez juz pod odzyskaniu niepodlegtosci,
materializuja forme ducha, reprezentujac coraz bardziej §wiadomy siebie podmiot
i jego oczekiwania. Na przelomie wiekow ta perspektywa podmiotowa jest tak
samo wazna jak powtarzane wtedy nieustannie pojecie ,,ludu”.

Tym lepiej mozna zrozumie¢ znaczenie wielkich indywidualnosci, ktore
upodobat sobie dramat historyczny XIX wieku. Magdalena Piotrowska zwraca
uwage, ze W opisywanym przez nig okresie ,,rocznicowe obchody staty sie okazja
do eksponowania roli jednostki w dziejach narodu, jej walki i ofiary; przypomi-
naly postacie, ktore miaty znaczenie ogdlnonarodowe, ponadzaborowe i stano-
wity wrecz »kapitat symboliczny«” (Piotrowska 2011: 25). I cho¢ narracja o bo-
haterach, reprezentujacych okreslone wzorce osobowe, jest prowadzona z mysla
o wspolnocie, to jednak kult bohateréw — na co zwraca uwage Nikodem Bon-
cza-Tomaszewski — jest kultem bardzo osobistym. Krzysztof Lewanski wysuwa
nawet wniosek, ze nowoczesny kult bohaterow, rodzacy si¢ w Europie w XIX
wieku, polega na tym, ze:

wezwanie do heroizmu skierowane jest do wszystkich i kazdego z osobna. Z tego
wynika, ze §wiadomo$¢ narodowa jest przede wszystkim §wiadomoscia jednost-
ki, a nie forma kolektywnego myslenia. Na przetomie wiekow bohaterstwo prze-
stawato by¢ zarezerwowane dla garstki wybrancow, do bohaterstwa wezwany byt
kazdy (Lewalski 2007: 311).

Dlatego tak wazne stawato si¢ wykreowanie panteonu bohaterdw, ktorych
zyciorysy (oczywiscie poddane stosownej modyfikacji) mogly odpowiadaé na
tesknoty polskiego ludu i kreowac¢ odpowiedni typ patriotycznej postawy, dzigki
ktéremu jednostka byta nie tylko gotowa do poswigcen, lecz takze umiala zrozu-
mie¢ ich sens.

Narodowa narracja wykreowata okreslony typy bohateréw — meczennikow za
sprawe ojczyzny. W tym procesie heroizacji — nierzadko polegajacym rowniez na
stapianiu ,,»religii z patriotyzmem« budzg si¢ spoteczne oczekiwania na przedsta-
wianie »$wigtych-narodowych«” (Piotrowska 2011: 29). Kult bohaterow zaczy-
na wrecz przypomina¢ niejako kult §wietych meczennikow, ale meczennikow za
nardd. Szczegodlnie chetnie pielggnowano — co zrozumiale — pami¢¢ o wodzach
i bojownikach za wolnos¢. Czgstymi bohaterami obchodéw w tym widowisk na-
rodowych sg wicc powstancy, ale tez wladcy — Jan Il Sobieski 1 Piast Kotodzie;.
Zadna jednak z tych postaci nie mogta zdoby¢ takiej popularnosci jak Tadeusz
Kosciuszko, wyrastajacy pod koniec XIX wieku wrecz na przewodnika narodu
polskiego w jego drodze do wolnosci.

Apogeum zainteresowania Kos$ciuszkg przypadio na rok 1917, czyli w 100-Ile-
cie jego smierci. Rozmach, z jakim $wigtowano te rocznice, czyniac z obchodow
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rodzaj manifestacji narodowego ducha, byt zjawiskiem jak dotad niespotykanym.
Swieto miato charakter masowy, a idealizacja Kosciuszki — jak zauwaza Jolanta
Zalgczny — doprowadzona wrecz do granic normalnosci i nachalna we wszystkich
niemal dziedzinach zycia:

W roku 1917 na terenie Krolestwa Polskiego odstonigto 37 tablic, usypano 18 kop-
cow, postawiono 27 pomnikow i 23 krzyze, nazywano imieniem Ko$ciuszki uli-
ce, parki, szkoty, ochronki, biblioteki, sadzono drzewa wolnosci. Wydano z tej
okazji 66 ksigzek, na tamach prasy pojawily si¢ artykuty poswigcone Kosciuszce
(Zatgczny 2016: 35).

Ale to nie wszystko. Obchodom towarzyszyly wystawy pamigtek po Ko-
Sciuszce, wydrukowano okolicznosciowe naklejki i pocztéwki, organizowano
odczyty oraz zbiorki pienigdzy na szczytne cele spoteczne, a nawet podjgto ini-
cjatywe zatozenia idealnej polskiej wsi, zwanej Wsig Kosciuszkowska, pod ktora
wykupiono teren w okolicy Warszawy.

Wydarzeniom tym towarzyszyly tez liczne spektakle i akademie®. O tym, jak
je organizowac, informowali pedagodzy i dziatacze o§wiatowi m.in. ,, Teatru Lu-
dowego”, zamieszczajac w tym pismie artykuty, zawierajace nie tylko wskazowki
organizacyjne czy repertuarowe, lecz takze ideologiczne, ktore miaty zachowaé
swoja aktualno$¢ réwniez w najblizszych latach:

Obchdd powinien uprzytomnié¢ najszerszemu ogétowi wielko$¢ bohatera i zwia-
zek minionej chwili dziejowej z dniem dzisiejszym. Obchod nie moze si¢ prze-
rodzi¢ w pustg zabawe, zbywajaca uczczenie rocznicy powierzchownymi fraze-
sami. Obchdd powinien poglebi¢ nie tylko zrozumienie rocznicy, lecz obudzié
uczucia, dzieki ktorym $wietlana chwila przesztosci jest nam droga. Obchod na-
rodowy jest oddaniem czci nie martwej karcie historii, lecz zywym, tworczym,
nie$miertelnym sitom narodu. Strona artystyczna musi odpowiadac tresci i cha-
rakterowi wspomnianej przesztosci (H. O. 1922: 123).

Jak radzi autor powyzszego instruktazu, uroczystos$¢ dla lepszego efektu po-
winna zawiera¢ element muzyczny, zwlaszcza Spiewy choralne, bowiem te silniej
oddziatujg na publicznos¢. Wihasciwe bedzie od$piewanie piesni takich jak: ,,Po-
budka Krakusow, Polonez Kosciuszki, Krakowiak Kosciuszkowski, Piesn Lirnika
i na zakonczenie parg pie$ni dzisiejszej wojny, wesotych, zwycigskich. Miedzy
innymi — Marsz Skautow” (tamze). Autor instrukcji poleca deklamowaé Bitwe
Ractawickg Teofila Lenartowicza, jak réwniez teksty samego Kosciuszki (Uni-
wersat Polaniecki, Napomknienia wzgledem poprawy potozenia wioscian, ale tez

3 Nie mniej spektakularne obchody kosciuszkowskie organizowano w mniejszych miastach i na
prowincji. Ciekawym tego przyktadem byly chociazby przygotowane rok pozniej obchody w Toma-
szowie Mazowieckim, ktorych cenng pamiatka jest wydana przez Komitet Obchodéw jednodniow-
ka potaczona z monografig miasta. Por. Tomaszow Bohaterowi Narodowemu (1918).
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listy, odezwy, wspomnienia oraz fragmenty z pami¢tnika Kilinskiego). Wreszcie
wskazuje godne inscenizacji teksty dramatyczne (m.in. dramat Ludwika Anczyca
Kosciuszko pod Ractawicami)* i wspomina o mozliwosci przygotowania zywych
obrazow’.

Teksty literackie, teksty piesni, ale tez opracowania historyczne czy popu-
larne, polecane do przygotowania inscenizacji obchodow, nie pozostawiajg wat-
pliwosci co sposobu przedstawiania postaci wodza. KoSciuszko jest oczywiscie
odwazny i waleczny, cho¢ jego hiperbolizowana odwaga graniczy wre¢cz z sza-
lenstwem. To wielki patriota, a jego patriotyzm mierzony jest nie tylko mitoscia
do ojczyzny, lecz takze mitoscig do Boga (bo Polak patriota to Polak katolik). Co
wigcej, w wielu tekstach wodz zyskuje wrecz cechy boskie — spoglada na Pola-
kow z nieba, otacza ich opiekq i staje si¢ niejako moralng instancjg®.

Po 1918 roku kult Kosciuszki nieco stabnie — poniekad zapewne ze wzgle-
du na pewien przesyt jego postacig. Piotr Mitzner zwraca uwagg, ze Kosciuszko
stat si¢ w tym czasie wregcz bohaterem panstwowym, ktéorego wprzezono w tryby
panstwowotworczej propagandy w nachalny i do$¢ prymitywny sposob powie-
lajacej portret cnotliwego bohatera bez skazy (Por. Mitzner 2002: 163). Ten por-
tret wydaje sie jednak coraz mniej atrakcyjny dla obywateli, ktdérzy w niepodle-
glym i zjednoczonym kraju stawali przed nowymi wyzwaniami. Odpowiedzig na
te potrzeby jest wyrazna zmiana tendencji repertuarowych. W nowych tekstach
dla teatrow narracja o walce o niepodleglos¢, cho¢ nadal obecna, coraz czesciej
ustepuje narracji o potrzebie pracy ku chwale ojczyzny 1 budowania nowej przy-
sztosci, silnej Polski ponad podziatami. Ten zwrot wida¢ wyraznie w poradnikach
1 instrukcjach urzadzania obchodow. Jeden z ich autorow w latach 20. radzit, aby
autor odczytu poprzedzajgcego akademie¢ nie zapomnial, ze:

4 Warta uwagi jest takze zamieszczona w tekscie przestroga dotyczgca inscenizacji stawnego
dramatu Anczyca. Pedagog zastrzega bowiem, ze tylko zgrane zespoly dysponujace odpowiednim
wyposazeniem scenograficznym i kostiumami moga pozwoli¢ sobie na odegranie w catosci tego
dramatu.

5 Te ostatnie, wspomniane przez autora na marginesie, juz w latach 90. XIX wieku chetnie
wykorzystywaly wizerunek KoSciuszki do aranzowanych scen historycznych. Matgorzata Komza
i Magdalena Piotrowska wskazuja tacznie kilkanadcie tytutléw zywych obrazéw, powstatych w la-
tach 1890-1913, m.in. Powitanie KoSciuszki (Lwow, 1890), Przysi¢ga KoSciuszki i Btogostawienie
kosynierow (Przemysl, 1892), KoSciuszko pod Ractawicami (Krakéw, 1892), Btogostawienie kosy-
nierow na wojne (Lwéw, 1893), Poswiecenie pataszy, Przysiega KoSciuszki, Bitwa pod Ractawica-
mi (Stryj, 1894), Poswigcenie szabel Kosciuszki i Wodzickiego (Chrzanéw, 1894), Gtowacki zdoby-
wa armate (Narol k. Cieszyna, 1902), Zdobycie armat (Tarnéw, 1913), Hotd Sokolstwa polskiego
dla KoSciuszki (Berlin, 1906), KoSciuszko w otoczeniu dzieci (1894), Przycigga KoSciuszki (1894)
(por. Matgorzata Komza 1995).

®W Polonezie Kosciuszki Rajnolda Suchodolskiego glowny bohater niczym Bog patrzy na wa-
lecznych Polakow z nieba, w wierszu Kornela Ujejskiego (Ku czci Tadeusza Kosciuszki) ma nawet
na zyczenie Polakow z tego nieba zstapi¢, zas w przemowieniu wyglaszanym podczas wieczoru
kosciuszkowskiego w Tomaszowie wodz wystepuje jako prorok, ktory powstaje (zapewne z grobu),
,-aby zaswieci¢ calemu krajowi przyktadem, aby zawota¢ wielkim glosem od Tatrzanskich szczytow
po Ponarskie gory, sursum corda!”. (Przemowienie d-ra Narewskiego... 1918: 6).
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Odczyt powinien uwzgledniaé ten zasadniczy moment zwrotny w psychice na-
rodowej przed dziesieciu laty, kiedy od walki z zaborcg przeszli$my do tworczej
pracy odbudowy Panstwa Polskiego. Nalezy podkresli¢ ogdlny, powszechny akt
pracy dla kraju i dzielng postawe obronng, jaka w dniach inwazji bolszewickiej,
w zadaniu swej Niepodlegtosci, okazat caly Nardd. [...] Czeka nas jeszcze ogrom
niezamierzonych prac, wymagajacych energii, $wiadomos$ci narodowej 1 po-
czucia obywatelskiego. Kazdy z nas w swojej dziedzinie — przy warsztacie czy
w polu, w urzedzie czy w szkole — przyczynia si¢ w miar¢ mozliwosci do utrwa-
lenia panstwowosci polskiej. Nalezatoby w odczycie uwzglednié, co si¢ w dzie-
dzinie spotecznej dotad na miejscu zrobito, jakie sa widoczne rezultaty naszej
energii, inicjatywy spotecznej — i jakie czekajg nas jeszcze najblizsze zadania na
przyszto$é. [...] Nie mamy potrzeby rozdziera¢ szat, wspomina¢ niewoli, mamy
przeciez teraz bogactwo zagadnien i wzruszen, idei, ktorym na zebraniach pu-
blicznych winni$my si¢ zapala¢ i w wierze i ufno$ci pracowac nad coraz dosko-
nalszg formg naszej niepodlegltosci (Zawieyski 1928: 112—113).

Nie bez przyczyny oczywiscie zaczyna rodzi¢ si¢ w tym czasie kult Jozefa
Pitsudskiego. Obchody jego imienin nie byly, o czym warto pami¢taé, jedynie
wynikiem spontanicznego pragnienia ludu, ale wyraznag realizacja zyczenia obozu
rzadzacego’. Takze i one majg do$¢ podobng do poprzednich ceremonii forme,
cho¢ roznig si¢ w kilku jakze istotnych aspektach. Po pierwsze, bohater obchodow
inspiruje lud tu i teraz, a nie zza grobu. Jego obecnos¢ zostaje wigc uwzgledniona
w scenariuszach obchodow, w ktorych marszatek czesciowo rzeczywiscie bie-
rze udziat i w duzej mierze wpltywa w istotny sposob na ich ksztalt, jak réwniez
w ogole projektuje kult swojej osoby. Po drugie, inscenizacje te nie tylko (jak do-
tychczas) reprezentuja praktyki jednoczace wspolnote i budujace poczucie przy-
naleznosci, lecz takze legitymizuja i umacniajg wladze.

Oprécz obchodow ku czei wodzow 1 bojownikow o wolnos¢ od czasu zaborow
przygotowywano tez obchody ku czci ludzi nauki i kultury, ktorzy swoim dzietem
wlaczali sie¢ w walke o wolno$¢ kraju, podnoszac tresci patriotyczne, stojac na
strazy historii i tradycji, krzepigc serca, stawigc Polske i Polakow. Celebrowano
zwlaszcza rocznice $mierci Juliusza Stowackiego, Zygmunta Krasinskiego i Jo-
zefa Ignacego Kraszewskiego, a takze Adama Mickiewicza, czczono Wincentego
Pola i Jozefa Korzeniowskiego. Pretekstem do manifestowania jednosci narodo-
wej byly nawet obchody jubileuszu pracy pisarzy: Henryka Sienkiewicza, Marii
Konopnickiej czy Elizy Orzeszkowej. Wreszcie obiektem kultu byli takze kompo-
zytorzy (Stanistaw Moniuszko, Fryderyk Chopin, Ignacy Paderewski) i malarze
(Artur Grottger, Jan Matejko). W panteonie tych bohateréw miejsce szczegdlne
zajmowata jednak posta¢ Mikotaja Kopernika — stawiacego, poprzez swoje od-
krycia (i oczywiScie przynalezno$¢ narodowg), wielkos¢ Polski i Polakow.

Kwestig zasadnicza w budowaniu kultu Kopernika bylo wtasnie jego pocho-
dzenie, ktore stato si¢ przedmiotem sporu z Prusami. Po 1918 roku dotozono

7 Po przewrocie majowym obchody te zyskaty bardzo uroczysta oprawe.
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ogromnych staran, aby lud nie miat watpliwosci co do tego, ze Kopernik byt Po-
lakiem. Ta kwestia miata by¢ za kazdym razem podkreslana podczas przemowien
towarzyszacych widowiskom i akademiom ku czci mistrza. Dbali o to reforma-
torzy scen ludowych — przed obchodami 450-lecia narodzin Mikotaja Kopernika
Stefan Zarski pisat:

O pochodzenie wielkiego tego m¢za toczy si¢ od dawna spor pomigdzy Polska
a Niemcami. Rozporzadzajaca wielkimi §rodkami propaganda niemiecka wma-
wia catemu $wiatu fakt, ze Kopernik byt Prusakiem. Tym mocniej powinnismy
ugruntowac w sobie znajomos$¢ Kopernika i jego zdobyczy, tym zywiej upominaé
si¢ musimy o swoja wlasnos¢. W tych warunkach kazdy, cho¢by drobny obchod
kopernikowski nabiera znaczenia narodowego. Rozbtys$nie triumf mysli polskiej,
polskiego dorobku. Cata Polska, niestety, nie zdobyta si¢ na wielki, imponujacy
obchod-manifestacje, ktory by co do masowej formy zewngetrznej zaimponowat
i objawit $wiatu, kim byt wielki uczony z duszy i z rodu i do czego zdolni jesteSmy
my, Polacy (Zarski 1923: 106-107).

Kopernik wprzggniety w maching narodowej, antypruskiej propagandy, prowa-
dzonej z pelng $wiadomoscig srodkoéw 1 konsekwencji, staje si¢ po prostu wlasno-
Scig Polski — jego dzieto reprezentuje polska mysl i polski dorobek, manifestujac to,
,»,do czego zdolni jesteSmy my, Polacy”. Tym samym astronom zostaje namaszczo-
ny na wielkiego patriotg, stajac si¢ podmiotem fantastycznych wizji nie tylko o jego
milosci 1 przywigzaniu do Polski, lecz takze jawnie antypruskiej postawie.

W pismach instruktazowych na temat urzadzenia obchodéw kopernikowskich
pouczano kierownikdéw Kot Teatralnych, aby po referacie poswigconym zyciu
i dzielu uczonego (wedle przygotowanych materiatow) inscenizowac¢ jednoak-
towy dramat Jozefa Szujskiego Mikolaj Kopernik. Autor poradnika poleca, aby
inscenizowac zwlaszcza jedng sceng, w ktore;j:

zjawia si¢ ksiaze pruski i doradza Kopernikowi zdrade Polski, ale mistrz odrzuca
niecng propozycje, a przybywajaca sita or¢zna Polska gasi tlejacy bunt luterski,
bardzo dramatyczne i bardzo teatralne jest to starcie si¢ i zmagania dwoch pra-
dow, polskiego i pruskiego, ktore rozstrzyga prawa, pickna dusza Kopernika na
strong Polski (Zarski 1923: 107).

Po spektaklu powinna nastgpi¢ deklamacja wiersza Konopnickiej Mikotaj
Kopernik 1 $piew piesni patriotycznych wraz z widownia. Ci, ktérzy nie maja
warunkow, aby odegra¢ fragment sztuki Szujskiego, powinni — jak radzi instruk-
tor — zainscenizowaé zywy obraz, wzorowany na stynnym dziele pedzla Matejki.

Oczywiscie, obchody ku czci Kopernika najhuczniej obchodzono w rodzin-
nym miescie astronoma. Obszerne sprawozdanie z dwudniowych uroczystosci za-
mieszczone na famach czasopisma ,,Uranja” nie pozostawia watpliwosci, ze wtodarze
miasta nie szczedzili trudu, aby zamanifestowa¢ podziw dla stynnego astronoma



318 Monika Wasik-Linder

i udowodni¢ jego patriotyczng postawe. Miasto zostato udekorowane flagami, za$s
w oknach domdéw umieszczono portrety uczonego. Uroczystosci, na ktére licznie
stawili si¢ przedstawiciele wladz panstwowych, rozpoczely sie mszg. Po jej za-
konczeniu nastapito (przy wtorze armatnich wystrzatdéw) odstonigcie tablicy pa-
migtkowej na domu Kopernika, a na koniec przemaszerowano pod jego pomnik.
W wygtaszanych pod ratuszem przemowieniach podkreslano, ze w obchodach
,»ha czes¢ wielkiego polskiego uczonego” mentalnie ,,bierze udziat cywilizowany
swiat caty”, ktory czci ,,dzien narodzin naszego genialnego rodaka”. Rozwiewa-
no takze wszelkie watpliwosci dotyczace jego pochodzenia — gldéwna cze$¢ aka-
demii po$wigcono referatowi profesora Sirkerimajera ,,Kopernik jako obywatel
1 patrjota [sic!]”. W swoim wystapieniu wybitny znawca i badacz zycia uczonego
przedstawiat ,,wyniki ostatnich badan swoich nad kwestja [sic!] narodowosciowa
1 genealogiczng astronoma torunskiego” (E. S. 1923: 4).

Widowiska kulturowe ku czci bohaterow miaty zazwyczaj podobny scena-
riusz, ktoéry niewiele zmieniat si¢ z biegiem czasu i, co wigcej, niewiele roznit sie
od scenariuszy podobnych do obchodow w innych krajach — zmieniali si¢ bohate-
rowie 1 wydarzenia, ale nie sposob ich przedstawiania. Nie zmienialy si¢ rowniez
intencje. Bez wzgledu na moment historyczny i1 uwarunkowania polityczne orga-
nizatorzy tych widowisk potrafili doskonale wykorzystac¢ ideologiczny potencjat
obchodow i za ich pomocg wzbudza¢ okreslone emocje i promowac pozadane
postawy i dziatania. W Polsce promowana poprzez te widowiska idea skonsoli-
dowanego w swych myslach i czynach narodu byla splotem romantycznego za-
patrzenia w przesztos¢ i pragnienia wkroczenia w przysztos¢. Modernizujaca si¢
Polska szukata oparcia w romantycznej symbolice i otwierala si¢ na jednos$¢ naro-
du ponad wszelkimi podziatami. Bo przeciez teatry ludowe widziaty jako swojego
odbiorce nie konkretng grupg spoteczna, ale po prostu zjednoczony nardd. Jak
utopijny byt to projekt, dowodzi juz cho¢by zmieniajacy si¢ z czasem panteon
narodowych bohateréw. Legenda kulturowa jest bowiem ,,tworem dynamicznym
1 wielofazowy, a jej cykl — jak podkresla Grzegorz Kowal — obejmuje nie tylko
narodziny, erozj¢ i zanik, lecz takze ewolucj¢ paradygmatdéw” (Kowal 2014: 7).
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Summary

This article deals with the phenomenon of cultural performances in honor of great heroes,
which created and maintained a patriotic tradition in Poland at the turn of the century. These perfor-
mances are presented as a result of a political project that was conceived as a didactic and persuasive
action. Their goal was to try and create a new society, a new community united by the idea of a free
and strong Poland.






