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Abstract

This article describes the complex relationship between two girls, the protagonists of Zadie
Smith’s Swing Time (2016). The unnamed narrator and her friend, Tracey, have been competing
since childhood. They share not only the same ethnic roots (both have black and white parents),
but also a passion for dancing and watching Fred Astair’s films. Unfortunately, it turns out that one
of the dancers, the narrator, has flat feet, which permanently affects relations between the girls.
This seemingly insignificant fact appears to be destructive for their friendship. Her dysfunctional
feet prevent the protagonist from following her dreams. Having given up the dancing career, the
narrator begins her new journey: she goes to university and strives to discover her identity. Soon
the young woman understands how meaningful and significant the relationship with Tracey was.
It was not only about competitiveness and jealousy, but also about support and dependence. The-
refore the narrator misses her childhood friend. This article draws attention to the issue of difficult
female friendship influenced by the dysfunctionality of the body.

Od zarania wiekoéw ciato cztowieka, w szczegdlnosci cialo kobiety, budzito
kontrowersje 1 wywolywato mieszane uczucia, poczagwszy od obrzydzenia,
poprzez ciekawos$¢, az do pozadania. Postrzegane jako symbol pigkna, ciato czg-
sto kusito i wyzwalato pierwotne instynkty. Wedtug Donalda Boisverta w trady-
cji religijnej cialo kobiety bylo od dawna prezentowane jako ,,hanbigce, skazone
1 wymagajgce pokierowania” (Boisvert 2017: 3). Podobnie twierdzi Matgorzata
Karwatowska w swoim artykule na temat ciata kobiecego i meskiego, sugerujac,
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ze ,,przekonanie o nieprzyzwoito$ci ciata gtgboko wrosto w naszg §wiadomosc,
kulture 1 zachowania, stagd zaliczamy je od pokolen jako tabu” (Karwatowska
2013: 120). Nalezy podkresli¢, ze jest to poglad mocno zakorzeniony w kulturze
chrzesdcijanskiej, bowiem w innych religiach ciato kobiece postrzegane jest jako
zrodto pigkna. Monika Bakke, definiujac cialo w Encyklopedii gender, twierdzi,
ze w cielesno$ci od zawsze ,,upatrywano siedliska instynktow, nieczystos$ci,
zmienno$ci, zepsucia i $mierci, a kobiety uwazano za niezdolne do przezwycie-
zenia jego ograniczen” (Bakke 2014: 73).

Niniejszy artykut stawia fundamentalne pytanie o rolg, jaka odgrywa ciato
w nawigzywaniu relacji i przyjazni pomiedzy dziewczynkami i kobietami
w XXI wieku. Na podstawie powiesci Swing Time Zadie Smith zostanie zapre-
zentowana 1 przeanalizowana relacja dwoch kobiet — przyjaciotek. Czy pigkno
jednej z nich, a brak urody drugiej moze ksztattowac relacje, jaka rodzi sie
pomigdzy dziewczynkami, a potem rozwija pomigdzy dorostymi juz kobietami?
Czy dysfunkcja ciala jednej z bohaterek ma wplyw na marzenia, ktére pozostaja
niezrealizowane, i plany, ktore pozostaja niespetnione? Jaka role odgrywa sze-
roko pojeta fizycznos¢ w ksztattowaniu przysztosci zawodowej bohaterek powie-
$ci? Artykut stawia te i podobne pytania, probujac odpowiedzie¢ na nie poprzez
pryzmat relacji bohaterek powiesci rozwijajacej si¢ w realiach wspotczesnego
Londynu.

Swing Time (2016, polskie wydanie 2017) to pigta powies¢ Zadie Smith,
a takze kolejna ksigzka traktujaca o losach wspotczesnych, nieco zagubionych
londynczykow. Autorka pisze o swoim pokoleniu, a wigc trzydziesto- i czterdzie-
stolatkach zyjacych w wielkim miescie, w $wiecie pozbawionym jasno sprecyzo-
wanych wartosci. Bohaterki powiesci dojrzewaja i podejmuja kluczowe decyzje
na oczach czytelnika, bowiem spotykaja si¢ i poznaja jako mate dziewczynki na
lekcjach baletu, a nastgpnie czytelnik podaza za nimi do szkoty, na uniwersytet,
aby w koncu przyjrze¢ si¢ ich pierwszym mitosciom i pracy zawodowe;.

Tracey to corka Angielki nad wyraz chetnie korzystajacej z opieki spotecz-
nej i niemogacej nigdzie znalez¢ pracy na state. Matka Tracey przedstawiona
zostala jako kobieta, ktéra byta ,biata, otyla i miata tradzik, a rzadkie blond
wlosy bardzo mocno $ciggata do tytu”, co matka drugiej bohaterki nazy-
wata ,liftingiem z przedmiescia” (Smith 2017: 118). Ojciec Tracey pojawia si¢
w powiesci sporadycznie. Czarnoskory przystojny mezczyzna, odsiadujacy od
czasu do czasu wyroki za drobne przestepstwa, w powiesci zaprezentowany
jest jako awanturnik ze stabos$cia do kobiet i fantazjowania na temat swoich
watpliwych osiggnie¢ zawodowych. Z kolei matka drugiej, bezimiennej boha-
terki, bedacej w tej powiesci narratorka, to walczaca aktywnie czarnoskora
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feministka, ktora na kartach powiesci jawi si¢ niczym nieskazitelna Nefretete:
,hie potrzebowata makijazu, sztucznych rzgs, bizuterii ani drogich ubran”, ponie-
waz jej ,,sytuacja materialna, poglady polityczne i gusta byly doskonale — i bardzo
$wiadomie — zgrane” (tamze). Wszystko w tej kobiecie wydaje si¢ pigkne. Jej maz
to chudy, cichy Anglik, zapatrzony w swoja zong, a jeszcze bardziej w corke.

Mtode protagonistki spotkaty si¢ podczas pierwszych zaje¢ z baletu w przy-
koscielnej salce i od razu poczuly magnetyczne przycigganie, gtéwnie z powodu
zblizonej fizycznoscei:

[...] z oczywistych przyczyn zwrocilySmy na siebie uwage, dostrzegajac — jak to
dziewczyny — zaréwno podobienstwa, jak i roznice. Nasza skora miata identycz-
ny odcien — jakby wykrojono nas z jednego kawatka jasnobrazowego materiatu
— byly$my podobnego wzrostu, a i nasze piegi ukladaty si¢ w takie same wzory.
Co prawda, ja miatam grube rysy i do$¢ melancholijny wyraz twarzy, wydatny nos,
smutne oczy i opadajace w dot kaciki ust, a Tracey wesota, okragla buzie — wygla-
data jak ciemniejsza wersja Shirley Temple (tamze: 17).

Obie dziewczynki mialy tak samo nieatrakcyjne nosy, jednak Tracey, w opi-
nii narratorki, miala pigkniejsze wlosy: ,,dtugie, opadajace na plecy spiralne loki,
zaplecione w dwa grube warkocze” (tamze). Jednocze$nie, poza jednakowym
odcieniem skoéry, bohaterki polaczyta pasja do tanca i starych filméw z Fredem
Astairem, jak rowniez mito$¢ do teledyskow Michaela Jacksona. Dominka
Byczkowska w swoim socjologicznym opracowaniu na temat tanca twierdzi,
ze ,taniec jest jednym z tych dziatan, ktore towarzyszyty cztowiekowi od
poczatku istnienia naszego gatunku” (Byczkowska 2012: 7). Nic wiec dziwnego,
ze to wlasnie cialo, ruch i rytm staly si¢ punktem wspolnym dla obu dziew-
czynek, wywodzacych si¢ z pomieszanych etnicznie domoéw na przedmiesciach
Londynu. Z kolei to, co por6znito je juz na poczatku powiesci, to zazdros¢, ktora
wkradla si¢ pomigdzy dzieci: zazdro$¢ o baletki. W przypadku narratorki:

skorzane baletki nie byty tak intensywnie rozowe, [...], przypominaty barwg brzu-
szek malego kociaka, a podeszwy — szary jezyk dorostego kocura i niestety nie
miaty tez dtugich rézowych atlasowych tasiemek do obwigzywania kostek, jedynie
zatosne gumowe paski (Smith 2017: 22).

Uczucie zazdros$ci potegowatl dodatkowo fakt, ze Tracey miata nie tylko
bardziej rozowe baletki, ale co gorsza, ,.takze tutu [specjalng spodniczke — A. S,
cho¢ nikt inny nawet nie pomyslat o takim stroju” (tamze). Jednak wspomniane
baletki staty si¢ zaledwie preludium do konfliktu podszytego fascynacja nar-
ratorki swoja rowiesnicg. Juz zawsze jej przyjaciotka bedzie lepsza, tadniejsza
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1 madrzejsza. Od poczatku czytelnik ma wrazenie, ze narratorka ma wzgledem
Tracey liczne, acz najcze$ciej nieuzasadnione, kompleksy. Z kolejnych stron
powiesci dowiadujemy si¢, ze cialo narratorki nie jest tak doskonate jak ciato
Tracey, co u tancerki odgrywa niezwykle wazna role.

Joan Jacobs Brumberg w pracy zatytulowanej The Body Project, poswig-
conej zagadnieniu ciata u nastolatek, twierdzi, ze jest ono dla wspotczesnych
dziewczat projektem, ,,poniewaz dostarcza waznego sposobu samookreslenia,
sposobu, aby w sposob widoczny zaznaczy¢, kim si¢ jest dla $wiata” (Brumberg
1998: 97). W kontekscie takich rozwazan jednak ciato narratorki, a zarazem
bohaterki powiesci zawodzi. Pewnego dnia jej matke odwiedzita w domu
nauczycielka tanca, panna Isabel, aby poinformowaé o swoich spostrzezeniach
dotyczacych uczennicy i jej problemach z wykonywaniem figur tanecznych. Aby
wyjasni¢, co ma na mysli, poprosilta o rozsypanie na balkonie maki:

[balkon] juz po chwili wygladat tak, jakby pokryta go cienka warstwa $wiezego
$niegu. [...] Panna Isabel przykucneta, by obserwowac moje kroki. [...] Przesztam
przez balkon, odwrocitam si¢ i spojrzatam na swoje §lady.

— No tak, teraz wiemy, na czym stoimy — powiedziata panna Isabel.

Co to miato znaczyé, na czym niby stoimy? Na plaskich stopach. Nauczycielka
zdjeta pantofel i dla porownania odcisngta swojg stope obok mojego $ladu: u niej
widoczne byly tylko palce, klgb palucha i pigta, u mnie cata plaska stopa (Smith
2017: 36).

Stowa nauczycielki byty jak wyrok: zaprzepascity marzenia o karierze,
a co gorsza, juz na zawsze odebraty narratorce wiar¢ w siebie i w swoje cialo.
Od tej pory bohaterka powiesci zawsze begdzie si¢ porownywaé z Tracey i prze-
glada¢ si¢ w niej jak w zwierciadle. Brumberg we wspomnianym juz opracowa-
niu twierdzi, ze obecnie ,,zycie w ciele dziewczynki jest bardziej skomplikowane
niz w poprzednim stuleciu” (Brumberg 1998: 195). Wynika to z ,,obowiazku”
bycia pigkna, a dotyczy to kazdej czgsci ciata. Badacz opisuje swoje studentki,
ktore rozumiaty ,,0d najmtodszych lat, Ze sita ich plci byla powigzana z tym, jak
wygladaty — i jak »seksowne« byty — a nie z ich charakterem czy osiggni¢ciami”
(tamze). Bohaterka Smith podczas treningdw szybko zauwazyla réznice miedzy
wlasnymi stopami a stopami przyjaciotki:

Jej stopy o wysokim podbiciu wygladaly jak unoszace si¢ w powietrzu kolibry.
Moje byly prostokatne i ptaskie, stawiatam je topornie, przybierajac kolejne po-
zycje. Czutam sie jak przedszkolak, ktory uktada drewniane klocki tak, aby lezaty
w stosunku do siebie pod katem prostym (Smith 2017: 23).
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Wg Matgorzaty Kity ,,dla aktora, gwiazdy muzycznej, modelki ciato jest
naturalnym integralnym instrumentem bycia w przestrzeni publicznej — zaréwno
w wymiarze profesjonalnym, na scenie, jak i w tej czesci zycia, ktora nie
bedac profesjonalna, nie zyskuje jeszcze statusu prywatnego” (Kita 2012: 100).
Bezimienna narratorka bardzo przejeta si¢ opinia, a whasciwie wyrokiem wyda-
nym przez nauczycielke. Dla malej dziewczynki byt to jasny sygnal, ze nigdy nie
doréwna Tracey i nie bedzie tak doskonala tancerka jak jej przyjaciotka. Nalezy
podkresli¢ za Zbigniewem Wozniakim, autorem opracowania na temat spotecz-
nego kontekstu niepetnosprawnosci, ze poglady zwigzane z najmniejsza cho¢by
utomnoscia ,,poprzedzaja setki, a nawet tysigce lat budowania i utrzymywania
niezbyt korzystnego wizerunku, negatywnych pogladow, postaw i zachowan
wobec 0s6b z ograniczeniem sprawnosci” (Wozniak 2008: 37). Bohaterka powie-
$ci, uksztattowana przez spoleczenstwo, w jakim zyje, ulega opinii otoczenia
1 uprzedmiotowieniu. Jej cialo podlega od tej pory ocenie.

Podobnie jak Joan Jacobs Brumberg rowniez Chris Shilling poréwnuje ciato
kobiety do projektu, twierdzac, ze jest ono ,,postrzegane i traktowane jako pro-
Jjekt, »surowy materiat« na ktorym mozna pracowac” (Shilling 2016: 13). W przy-
padku bohaterki Swing Time materiat okazat si¢ wybrakowany: protagonistka nie
moze zrobi¢ nic, aby poprawi¢ swoja pozycje w szkotce baletowej. Dodatkowo
brak wsparcia emocjonalnego ze strony matki wzmaga jeszcze poczucie zagu-
bienia, osamotnienia i niedoskonatos$ci. Od tego momentu w powiesci Smith
dominowac¢ beda wspotzawodnictwo i zazdros¢, a Tracey bezlito$nie wykorzysta
swoja przewage fizyczna nad lepiej sytuowana kolezanka. Mimo iz ulomnos$¢
narratorki nie jest widoczna dla pozostatych osob, Tracey wielokrotnie wytknie
przyjaciotce brak petnej sprawnosci. Narratorka jednak, wedtug kategorii kla-
syfikacji spotecznych, jest ,,dopasowana kulturowo”, ma bowiem ,,rozwinigte te
cechy, ktore sa cenione w danej kulturze, odpowiadajg warto$ciom i normom tej
kultury utatwiajac funkcjonowanie” (Chodynicka, Rycielski 2008: 52). Niestety
Tracey nigdy nie pozwoli przyjaciotce zapomnie¢ o dysfunkcji ciata.

Na plan drugi, zupetnie nieistotny, zejdzie fakt, ze narratorka jest utalento-
wana wokalnie. Gdy $piewata, zamieral gwar na przerwie, ludzie palacy papie-
rosy na zewnatrz sali ¢wiczeniowej przychodzili postucha¢, a mate baletnice
»przerywaty swoje czynnos$ci i odwracaty sie, zeby [...] popatrze¢” (Smith 2017:
33). Tracey celowo ignorowala ten talent przyjaciotki, chociaz, podgladajac ja
zza kulis, widziala, jakie wrazenie wywierata ona swoim glosem na stuchaczach.
Narratorka z kolei oddataby wszystko, aby tanczy¢ tak jak Tracey: ,,Gdybym ja
tanczyta tak jak Tracey, nie pragngtabym juz niczego innego”, myslata dziew-
czynka, zdajgc sobie jednak sprawe, ze jej zawistna przyjaciotka ,,nigdy nie
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miata dosyé¢, chciala zlota takze w [jej] kategorii — w $piewie 1 tancu — chociaz
okropnie falszowata” (tamze: 34).

Jednak glos w powiesci Smith nalezy do bezimiennej dziewczynki, ktéra
przedktada talenty taneczne nad wiasne, wokalne i podporzadkowuje w powie-
$ci cate swoje zycie nieperfekcyjnemu ciatu. Naomi Wolf w swoim stynnym
manifescie na temat kobiecos$ci i ciata pt. Mit urody twierdzi, ze $wiat i ,,Spo-
teczny porzadek™ nie akceptujg innosci, ktora nie odpowiadataby ideatom
narzuconym przez spoteczenstwo, ,,redukujac nasze znaczenie do ujednolico-
nych i bez ustanku reprodukowanych »picknych« wizerunkéw” (Wolf 2017: 36).
Bezimienna narratorka, ktorej warto$¢ zostaje nieswiadomie umniejszona przez
nauczycielke tanca, a $wiadomie przez Tracey, nie odpowiada normom ideatu:
jest wybrakowana i niepetna w swojej ,,dysfunkcji”. Jej ciato nie jest gotowe na
wyzwania, nie potrafi sprosta¢ wszystkim wymogom narzucanym przez panne
Isabel w sali ¢wiczeniowej. Powotujac si¢ na definicj¢ Moniki Bakke, ciato
narratorki stalo si¢ poniekad ,,pasywna materig i wigzieniem rozumnej i nie-
$miertelnej duszy” (Bakke 2014: 73). Dziewczynka od tej pory bedzie postrzegac
sama siebie przez pryzmat ciata i porownywac si¢ z Tracey, ktéra wydaje si¢
stworzona do tanca. Michelle Mary Lelwica w swoim opracowaniu na temat
kobiecego ciata twierdzi, ze ,,trudno wyobrazi¢ sobie znaczace, spetnione, szczg-
sliwe zycie w ciele, ktoremu brak »normalnej« formy badz funkcjonowania”
(Lelwica 2017: 59). Dla narratorki ptaskostopie stato si¢ powaznym problemem,
odstepstwem od normalnosci. Taniec wymagal bowiem od niej wielogodzinnych
¢wiczen. Dysfunkcja stop zas utrudniata jej osiagnigcie kunsztu i poziomu,
o ktérym marzyta.

Podczas jednej z wizyt w domu Tracey dochodzi do sprzeczki pomiedzy
bohaterkami. Kiedy narratorka proponuje, aby poéwiczyly z Tracey figure triple
time, ta ostatnia krzyczy:

Nie muszg. Ja juz robi¢ wings. [...] Nie zdobedziesz srebrnego medalu, jak nie
zrobisz wings, a o ztocie zapomnij. I po co twoj ojciec ma tam przychodzié¢, skoro
wszystko spierdolisz? Bez sensu (Smith 2017: 63).

Okrutne stowa Tracey sprawity, ze narratorka poczuta si¢ ponizona i bez-
radna: ,,popatrzylam na swoje glupie stopy, ktore nie potrafity zrobi¢ wings.
Usiadtam i zaczelam cicho plakaé” (tamze). Dziewczynka odbiera swoja nie-
dyspozycje jako uposledzenie powstrzymujace ja od efektywnych ¢wiczen.
Dominika Byczkowska twierdzi, ze kontuzje lub dysfunkcje ciata postrzegane sa
przez tancerzy jako ,wypadki”, ktore ,,uniemozliwiajg im realizowanie dziatania
gtéwnego”, a niespodziewany zastd] w ¢wiczeniach to zaledwie ,,przymusowa
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nieefektywna przerwa” (Byczkowska 2012: 91). Niestety, w przypadku narratorki
ptaskostopie miato bardziej trwaty efekt, ktory wptynat na jej decyzje zyciowe.
Podczas gdy Tracey skupi cala swojg uwage na tancu i na ¢wiczeniach, aby
w przysztosci moc zdawaé do szkoty baletowej, jej przyjaciotka bedzie musiata
szuka¢ innej drogi zawodowe;.

W dziecinstwie, gdy dziewczynki ogladaly musicale z zapartym tchem,
fascynowat je nie tyle watek milosny czy sam taniec, ile emocje, jakie wywo-
tywali aktorzy ruchami swoich ciat. Jednak Tracey widziata, wedtug narratorki,
wiecej w tancu Freda Astairea i Ginger Rogers niz ona sama:

zaczynata ogladac ich taniec w sposob dla mnie niedostepny, widziata wszystko
— zgubione strusie pidra opadajace na ziemig¢, niewyrobione mig¢snie placow Gin-
ger, szarpnigcie, jakim Fred musial prostowa¢ partnerke, kiedy przechylata si¢ do
tytu, chociaz tracil przez to ptynno$¢ ruchéw i rujnowat swdj wyszukany styl. Do-
strzegata to, co najwazniejsze: lekcje tanca ukryta w ich wystepie (Smith 2017: 65).

Detale tanca i profesjonalne opanowanie ruchéw ciata fascynowaly Tracey
1 pozwolity jej z czasem na odtworzenie tanca Freda Astaira i jego partnerki.
Wiele lat pdzniej dziewczynki zndw zasigdg razem przed telewizorem po to,
aby odkry¢ kolejna tancerke, na ktorej bedzie wzorowac si¢ Tracey: Jeni LeGon.
Dziewczynki, poza jej wizualnym podobienstwem do Tracey, zauwazyly nie-
zwykte umiejetnosci tancerki, ale to znowu Tracey byla tg, ktora widziata duzo
wiecej:

[...] potrafita od razu wychwyci¢ kazdy zwrot akcji, emocje, jakie malowaty si¢
na twarzy Jeni, zmienno$¢ jej ruchow. Interpretowata wszystko, co zobaczyla,
z wnikliwg intuicjg, ktdrej ja czutam si¢ pozbawiona, a ktorg — jak wtedy sadzi-
fam — posiadata tylko Tracey. Dar ujawniajacy si¢ u mnie w domu, przed naszym
telewizorem, ktorego nie dostrzegt u niej zaden nauczyciel, nie zdotaty odkry¢ eg-
zaminy ani oceny, a ktérego by¢ moze jedynym $wiadectwem i zapisem pozostang
te wspomnienia (tamze: 213-214).

Narratorka podkresla poczatkowo, ze tylko wedlug niej Tracey miata 6w
— niezauwazany przez innych — niezwykly dar percepcji i umiejgtnos¢ wychwy-
cenia profesjonalnych ruchéw tancerki. Jednak w drugiej czgsci cytatu daje si¢
zauwazy¢ refleksja juz doroslej narratorki — kobiety, ktora opowiada historig
dziecinstwa i dostrzega pewne niuanse, ktore w przesziosci byty dla niej niedo-
stepne. Okazuje si¢ bowiem, ze wspomniany dar ujawnial si¢ by¢ moze jedynie
w jej domu oraz w jej wyobrazni i nikt, poza nig samg, nie przypisywat wow-
czas Tracey takich niezwyktych umiejetnosci. Tym samym czytelnik otrzymuje
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sygnal, ze bezimienna narratorka, gdy patrzy z dystansu na t¢ sytuacje, zdaje
sobie sprawe, iz stworzyta sobie ideal dziewczynki, do ktorego nie potrafita
nigdy dorosnac.

Narratorka, ¢wiczgc w dziecinstwie §piew z akompaniatorem, czgsto
marzyla o tym, ze pewnego dnia kto$ dostrzeze jej zdolnosci wokalno-taneczne
1 woéwczas to ona zaimponuje Tracey:

kto$ takze ujawni moj ukryty talent — cho¢ na pewno musiatoby uptynac jeszcze
mnostwo czasu — a Tracey bedzie siedzie¢ w pierwszym rzedzie Shaftesbury The-
atre 1 patrzec, jak tancze, nasze role si¢ odwroca i wszyscy wreszcie uznaja moja
wyzszo$¢ (tamze: 130).

Niestety, te plany pozostaty niezrealizowane. Brak wiary w siebie oraz
kompleksy wzgledem przyjaciotki nie pozwolily dziewczynce siggnaé po swoje
marzenia. Na zawsze pozostanie ,,bezimienng narratorka”, potwierdzajac swoja
podrzedng pozycje wzgledem Tracey. Jej bezimienno$¢ dodatkowo $wiadczy
o drugoplanowej roli, ktorg, co nalezy podkresli¢, sama sobie przypisata. Smith,
nie ujawniajgc imienia bohaterki i jednoczes$nie czynigc ja narratorka, pozbawita
ja szansy na odegranie istotnej roli w powiesci. Czytelnik podaza wiec za ano-
nimowg protagonistka, obserwujac jej dojrzewanie i odkrywajac jej osobowos¢
warstwa po warstwie. Jednak pierwsze skrzypce w tej historii wcigz gra Tracey.

Mimo ze Tracey dorastala szybciej niz jej kolezanki z klasy, w kluczowym
momencie zycia brakto jej wsparcia matki. Dziewczyna radzila sobie sama
z dojrzewaniem i popetniata bledy, ktore sprawity, iz matka narratorki doszla do
konkluzji, ze zapewne wkrotce dziewczyna zajdzie w ciazeg, rzuci szkole albo
skonczy w kryminale. Nie ulega watpliwosci, ze ,,kiedy nadszedt ten czas, nie
byto nikogo, kto przeprowadzitby Tracey przez prog, co$ jej doradzit albo cho-
ciaz powiedziat, ze jaki$§ prog jest tu przekraczany” (tamze: 182). Tracey zaczela
si¢ wyzywajaco ubieraé, szokujac nauczycieli i kolezanki. Kazdy rowniez wie-
dziat, iz ,,za pieédziesigt pensow mozna dotkngé cyckéw Tracey” (tamze: 183).
Dziewczynka szybko nauczyla sie, ze jej cialo moze sta¢ si¢ jej bronig i prze-
pustka do bycia ,,akceptowang” w grupie rowiesnikow.

Z czasem okazato si¢, ze Tracey konsekwentnie speinia swoje marzenie
1 wybiera si¢ do szkotly tanca. Kiedy uzdolniona i ambitna bohaterka zaczyna
intensywnie ¢wiczy¢ i przygotowywacé si¢ do egzaminow wstepnych, jej bezi-
mienna przyjaciotka czuje si¢ jeszcze bardziej wyalienowana. Tracey torturuje
swoje ciato ¢wiczeniami kazdego dnia, potwierdzajac opini¢ Susie Orbach,
ktora zauwaza, iz w czasach wspolczesnych ,,demokratyzacja aspiracji spra-
wila, ze postrzegamy ciato w ktorym zyjemy jako ciato, ktore mozemy, musimy
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i powinnismy doskonali¢” (Orbach 2009: 167). Ambicje i marzenia Tracey byly
jasno okreslone: szkota baletowa. Mimo iz ten poziom edukacji wydawat si¢
poza zasiegiem ubogiej dziewczyny, ta postanowita udowodni¢ samej sobie, ale
takze swojej bogatszej przyjaciolce, ze sta¢ ja na taki progres. Codzienne diugie
i meczace treningi Tracey rozdzielity obie dziewczynki, a narratorka przyznaje,
Ze wizja rozstania z przyjaciotka ja przerazata: ,,Nie bylam gotowa, nie chciatam
pozwoli¢, zeby znikneta z mojego zycia” (Smith 2017: 203). Ponownie bohaterka
oskarza samg siebie o przyczyn¢ konfliktu z przyjacidtka: ,,Jakas pokrecona
logika dwunastolatki podpowiadata mi, ze winne jest moje ciato. Nadal bylam
patykowatym, ptaskim jak deska dzieckiem, ktore czaito si¢ przy wejsciu, pod-
czas gdy Tracey tanczyta na scenie i byta juz malg kobietkg” (tamze). Znoéw
niesubordynowane cialo stato si¢ przyczyna separacji przyjaciotek. Ciato nar-
ratorki nie nadazato za rozwojem fizycznym kolezanki, a wigc ich edukacja,
a potem drogi zawodowe tutaj si¢ rozeszty. Co gorsza, matka narratorki nie
wyrazita zgody na szkol¢ baletows, twierdzac, ze nie nalezy rezygnowac
z nauki. Dziewczynka postanowita wiec, na zto§¢ matce, obla¢ skandalicznie
egzamin wstepny do wybranej dla niej szkoly. W tym czasie Tracey dostata si¢
do szkoly swoich marzen i, w oczach swojej przyjaciotki, stata si¢ prawdziwa
gwiazda.

Kontakty pomigdzy przyjacidtkami rozluznity sig, ale zazdro$¢ w sercu
narratorki wciaz kietkowata. Wiek dojrzewania byt czasem, kiedy dziewczyny
prawie si¢ nie spotykaty:

Rzadko ja wtedy widywatam. Pochton¢lo ja nowe Zzycie. Nie bylo jej przy mnie,
kiedy moj ojciec w koncu si¢ wyprowadzit ani kiedy dostatam pierwszej miesiacz-
ki. Nie wiem, kiedy stracita dziewictwo ani kto, jesli w ogdle kto$, po raz pierwszy
ztamat jej serce. Kiedy ja spotykalam na ulicy sadzitam, ze dobrze sobie radzi.
Zawsze wisiala na ramieniu jakiego$ bardzo przystojnego mtodego me¢zczyzny
(tamze: 228).

Bezimienna bohaterka widzi swoja przyjacidtke w momentach suk-
cesu: widzi urode i wysportowane ciato, kok charakterystyczny dla tancerek,
jaskrawe stroje, ale i ,,zaczerwienione oczy, bo bez watpienia bywata upalona.
Elektryzujaca, charyzmatyczna, wyzywajaco erotyczna, przez calty czas napet-
niona energig lata, nawet podczas mroznej zimy” (tamze).

Protagonistka nie chciata widzie¢, jak naprawde wygladato zycie Tracey. Byt
to bowiem czas, kiedy dziewczyna zaczgta popada¢ w klopoty. Jednak narra-
torka zdawata sobie sprawe, cho¢ z bélem serca i nieustajgcg zawiscia, ze Tracey
,»Zzostala tancerka, znalazla swoje plemi¢” (tamze: 229). W tym czasie narratorka
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czula si¢ brzydka, bezksztattng bryla bez figury, biustu czy chocby ciekawej
osobowosci. Jej cata indywidualno$¢ wydawata si¢ ukryta w jej zdeformowa-
nych stopach i ciele niepodatnym na zmiany, potwierdzajac opini¢ Joan Jacobs
Brumberg, ze wspodlczesne dziewczyny sg ,,zainteresowane ksztattem i wygla-
dem swoich ciat jako glownym sposobem wyrazenia ich indywidualnej tozsa-
mosci” (Brumberg 1998: XXI). Poszukujac wigc rozpaczliwie swojego miejsca
w spoteczenstwie, narratorka postanowita zosta¢ gotka, mimo ze w opinii jej
samej ,,tak konczyli ludzie, ktérzy nie mieli gdzie si¢ podzia¢” (Smith 2017:
229). Dziewczyna zaczeta pudrowac sobie twarz, nosita dredy, uzywala krwisto-
czerwonej pomadki i przyozdabiala swoja odziez anarchistycznymi symbolami,
a ,,Swiat byl bolem” (tamze).

Wkroétce narratorka odkryta, ze zycie Tracey nabrato innego wymiaru.
Wracajac w §rodku nocy do domu, bohaterka zobaczyla swoja przyjaciotke
w delirium, w katuzy wlasnych wymiocin, kompletnie za¢pana: ,,Rozpoznata
mnie, nie mogta mowi¢, tylko wyciagneta reke 1 usmiechngta sie¢ smutno. Z nosa
ciekla jej krew” (tamze: 246). Po odwiezieniu Tracey do szpitala po raz kolejny
kontakt pomiedzy nimi zerwat si¢ na nastepne lata. Kazda z protagonistek poszia
swoja droga zawodowa. Narratorka podjeta studia na medioznawstwie i dopiero
na uniwersytecie poczula si¢ pewniej. Jej wlasne zycie, w poréwnaniu z tancem
Tracey, wydawalo sig¢ istotne:

jej zycie wydawato mi si¢ dziecinne, ograniczato si¢ w gruncie rzeczy do zabawy
wlasnym cialem, a ja jes$li miatam ochote, mogltam ze stotowki po6js$¢ prosto na
wyklad ,,Dialektyka postrzegania czarnego ciata” albo tanczy¢ beztrosko do pdz-
na w nocy u moich nowych znajomych. [...] Biedna Tracey: pobudki wczesnym
rankiem, niepokdj, gdy stawata na wadze, b6l w podbiciu stop, wystawianie wta-
snego mtodego ciala na opini¢ innych! W poréwnaniu z nig bytam wolna (tamze:
300-301).

Dopiero na uczelni zaczeto do narratorki docieraé, ze zycie Tracey nie jest
pozbawione wad, a jej wlasne ma réwniez jasne strony. To banalne stwierdzenie
wiele zmienito, zacze¢ta bowiem odkrywaé siebie na nowo. W oderwaniu od
matki (po wyprowadzce do akademika), ale nade wszystko w odseparowaniu
od Tracey i licznych kompleksow, ktore pojawialy sie, gdy dziewczyny miesz-
katy blisko siebie, narratorka odkrywa swoja tozsamos$¢. Okazuje si¢, ze nie
musi postrzega¢ i kategoryzowac siebie jako tancerki, gotki, corki czy zawsze
»wybrakowanej” przyjacidtki Tracey. Zaczyna dostrzega¢ swoje pasje, dzigki
nowym znajomosciom i pierwszemu chlopakowi odkrywa swojg seksualnos¢
i atrakcyjnosé. W przypadku narratorki mozna zastosowac definicje ,,plynne;j



Cielesnos¢ a przyjazn w powiesci Swing Time Zadie Smith 67

tozsamosci” opracowang przez Anng Titkow w Encyklopedii gender, czyli ,,zja-
wiska elastycznego, ksztattowanego w relacjach z ludzmi, modyfikowanego
w ciggu catego cyklu zycia” (Titkow 2014: 544). Bohaterka potrzebowala bowiem
nad wyraz duzo czasu, aby odcia¢ si¢ od wpltywowej przyjaciotki i uksztattowac
wlasng osobowo$¢, z wlasnymi marzeniami, problemami i celem w zyciu. Mozna
zatozy¢, ze tozsamos¢ ludzka si¢ nie zmienia, jednak w odseparowaniu od osoby,
ktora wywiera ogromny wplyw na nasze zycie, ujawniajg si¢ cechy osobowo-
sci, ktore do tej pory byly uspione badz tez sttamszone. Tak wlasnie dzieje si¢
w przypadku narratorki: po studiach zaczyna przezywaé wiasne zycie, do§wiad-
cza milosci i1 rozczarowania, podejmuje prace u znanej celebrytki, wyjezdza
w koficu do Afryki, aby pomaga¢ tam w budowaniu szkoty, ale takze poszukac
korzeni swojej matki.

Jeszcze na krotki moment losy bohaterek splataja si¢ po studiach, kiedy
Tracey dostata mata rolke na West Endzie, a jej przyjaciotka, tymczasowo bez-
robotna, zatrudnila si¢ na kilka miesigcy w teatrze w roli inspicjentki. Mimo iz
zndw wiekszo$¢ czasu wypetnial narratorce bogobojny podziw dla Tracey, tym
razem narratorka dostrzegla ciemniejszg strong zawodu tancerki. Przyjaciotka
stala si¢ bowiem nie tylko $wiadkiem konkurencji wsréd mlodych i pigknych
aktorek, lecz takze romansow Tracey z zonatymi mezczyznami. Mtode i pickne
ciato Tracey najczesciej wzbudzato podziw meskiej czgséci publicznoscei:

[...] najwigcej spojrzen kierowato si¢ na Tracey [...]. Tracey przy¢mila wszystkie
girlsy swoimi gibkimi nogami w trykocie, wdzigkiem ruchow, naprawdg kocich
i zarazem niesamowicie kobiecych, w sposob ktorego zawsze jej zazdro$citam,
lecz nie miatam szansy odtworzy¢ wlasnym cialem, choéby przyczepiono mi nie
wiadomo ile ogonéw. W tym numerze tanczylo 13 kobiet, ale tak naprawde liczyta
si¢ tylko Tracey [...]. (Smith 2017: 364).

Narratorka nie zauwaza jednak, ze nie liczyt si¢ kunszt jej przyjaciotki,
jej warsztat pracy czy umiejetnosci, a jedynie jej zewnetrznos¢. Karwatowska
w artykule zatytutowanym: Ciafo kobiece vs. ciato meskie podkresla, ze:
,Cialo kobiety ma bowiem kokietowac, uwodzi¢ me¢zczyzn, wzbudzaé¢ w nich
pozadanie, a przynajmniej przyciaga¢ ich uwage” (Karwatowska 2013: 122).
Uprzedmiotowienie Tracey przez meska cze$¢ publicznosci wydaje si¢ inte-
gralng czescig zawodu, ktory dziewczyna wykonuje. Yudit Kornberg Greenberg
W swoim opracowaniu na temat ciala twierdzi, iz w sztuce ,,estetyka, seksualnos¢
1 duchowos$¢” spotykajg si¢ w jednym i tym samym doswiadczeniu (Greenberg
2018: 46). W przypadku tanca wykonywanego przez Tracey seksualnos¢ zdo-
minowala do§wiadczenia estetyczne. Wielkie marzenia i wyidealizowany zawod
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tancerki zostaty przy¢mione zgrabnymi nogami w trykotach i kocimi ruchami
mtodej, atrakcyjnej bohaterki. Wedtug Karwatowskiej, ,,Kobicta staje si¢ przede
wszystkim obiektem »widzenia« ogarnigtym z reguly meskim spojrzeniem”
(Karwatowska 2013: 122), a jej talent i wysitek, ktore wlozyta na przestrzeni lat
w nabycie konkretnych umiejetnosci, wydaja si¢ schodzi¢ na drugi plan. Mato
wyszukana publiczno$¢ nie docenia pigkna tanca ani faktu, ze — jak twierdzi
Greenberg — ,.tancerze uzywajg swoich cial, aby stworzy¢ pomost pomigdzy
swiatem fizycznym i duchowym” (Greenberg 2018: 71). Narratorka, obserwujac
1 podziwiajac zarazem taniec Tracey, buntuje si¢ przeciwko niedocenieniu jej
przyjaciotki i kompletnej ignorancji wzgledem jej warsztatu tanecznego.

Kolejne spotkanie dziewczat nastapilo dopiero po kilku latach, kiedy nar-
ratorka przypadkowo trafita na przedstawienie, w ktorym tanczyla i $piewata
Tracey. Obserwujac Tracey na scenie, jej przyjaciotka byla tak bardzo zazdrosna,
ze rozptakata si¢ podczas przedstawienia i upita winem sprzedawanym w bufecie
podczas przerwy. Jednoczesnie byta oburzona zadziwiajaco krotkim biogramem
przyjaciotki, ktory znalazta w programie przedstawienia. Jednak gdy narratorka
czekata na Tracey po przedstawieniu pod teatrem, zauwazyla, ze samocho-
dem podjechata po artystke jej matka. Z tylu auta spata dwojka matych dzieci,
zapewne przyczyna mato imponujacego rozwoju zawodowego tancerki.

Pod koniec powiesci czytelnik dowiaduje sig, jaka byla cena, ktora Tracey
zaplacila za swoje spetnione marzenia o zyciu artystki. Kiedy jej przyjacidétka
po kilku latach odwiedza ja w matym mieszkanku, okazuje sig, iz Tracey ma
juz troje dzieci, ktore wychowuje sama. Kazde z nich ma inny odcien skory,
kazde ma innego ojca. Narratorka jest zaskoczona wygladem Tracey: ,,stata
przede mna zatroskana, tega kobieta w $rednim wieku, ktora miata na sobie
spodnie od pizamy frotte, kapcie i czarng bluz¢ z napisem OBEY. Wygladatam
o wiele mtodziej” (Smith 2017: 418). Na pytanie czy Tracey ciagle zawodowo
tanczy, kobieta odpowiada: ,,Czy wygladam, jakbym tanczyta? [...] Wiem, ze to
bytam ja, ta madrzejsza... jednak mogtaby$ sie, kurwa, domysli¢” (tamze: 421).
Okazalo si¢, ze jej matka zmarta, Tracey nie miata z kim zostawia¢ dzieci, miata
ktopoty ze zdrowiem, a z jej kariery i imponujacego ciata zostaly gorzkie wspo-
mnienia. W ostatniej scenie widzimy Tracey tanczaca na balkonie z dzie¢mi,
tuz po tym, jak narratorka podj¢ta decyzje, iz musi pomdc dawnej przyjaciotce.
Najprawdopodobniej, jak sugeruje autorka powiesci, adoptuje jej trojke dzieci,
aby zapobiec odebraniu ich przez opieke spoteczna.

Zadie Smith w Swing Time w sposob nieoczywisty zaprezentowala zagad-
nienie kobiecej przyjazni postrzeganej przez kult kobiecego ciata. Od matego
obie protagonistki porownuja si¢ ze soba, konkuruja i1 pracuja nad swoja
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fizycznos$cia. Od poczatku tez jedna z nich jest skazana na porazke, ktora jak
to zazwyczaj w powiesciach Smith bywa, nie jest oczywista. Dysfunkcja ciala
narratorki wplyneta nie tylko na relacje taczacg obie bohaterki, lecz takze na jej
przysztos¢ zawodowsa. Okazato si¢ jednak, ze narratorka trafnie wybrata studia,
a potem karier¢ zawodowa Z kolei spetnione marzenia Tracey okazuja si¢ dla
niej przeklenstwem: taniec i obiecujgco rozpoczeta kariera nie uchronity jej
przed porazka zyciowa, ktora w zderzeniu z problemami osobistymi i spotecz-
nymi zdominowata przyszto$¢ protagonistki i jej dzieci. Z kolei sfrustrowana
1 przepetniona zazdros$cig narratorka nakresla pod koniec powiesci swoj nowy
cel: odnalazlszy swoja droge i okresliwszy swoja tozsamos¢, pomoze przyja-
ciotce, swojej ,,siostrze”, jak ja nazywa, i uchroni jej dzieci przed rozdzieleniem
z matka. W powiesci Smith latwo zauwazy¢, jak uwarunkowania kulturowe
i oczekiwania spoteczne wptynely na zycie bohaterek. Tracey wywodzaca si¢
z nizszej klasy spotecznej cate dziecinstwo i mtodos¢ probowata dowies¢, ze staé
ja na wiecej. Niestety realia, w jakich przyszto jej zy¢, sprawity, ze osiggnigcie
pelnego sukcesu okazalo si¢ niemozliwe. Bezimienna narratorka z kolei, repre-
zentujaca wyzsza klase srednig, mimo pozornego zagubienia, wydaje si¢ skazana
na sukces. Czytelnik pozostaje wigc z dylematem, czy na pewno los rozdaje
sprawiedliwie karty w spoteczenstwie brytyjskim tak mocno przywigzanym do
klasowosci.
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