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Abstract

Bronistaw Kaminski is rather unknown as a poet in Poland. In France, however, he was called
the “Polish Rimbaud.” This paper attempts to describe Kaminski’s surprising, poetic path and analy-
ze his poetic debut, published in Cracow in 1937. It aims at comparing its two versions, focusing on
the means Durocher uses to express his youthful rebellion a la Arthur Rimbaud.

Twarz

26 czerwca 2019. Zaproszenie do paryskiego Mémorial de la Shoah na galg
wreczenia Nagrody Pamieci — Prix de la Mémoire, imienia paryskiego poety
i wydawcy Bruno Durochera. Na zaproszeniu — zdjgcie twarzy: prosty, wydatny
nos i podbite cieniami oczy, cato$¢ w ramie siwych potdtugich wlosoéw, krzacza-
stych brwi i wasoéw. Spojrzenie ukrytej na zdjeciu postaci wedruje poza dostepny
kadr i zastyga w jakims punkcie w ciemnej przestrzeni tla.

! Fragmenty tego tekstu zostaly wygtoszone po francusku, na konferencji zorganizowanej
w stulecie urodzin Bruno Durochera, we Francuskiej Bibliotece Narodowej w Paryzu w czerwcu
2019 1.
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Topografia tej twarzy w klasyczny niejako sposob swiadczy o ,,przejsciach”,
o podjetej walce. Estetyczna przyjemnos$¢ ptynaca z wpatrywania si¢ w nig wynika
z mapy $ladow, jaka zostawily potyczki z losem; smakujemy jej glebokie bruzdy,
jak smakujemy wiersz Norwida czy adagio Mahlera — sztuke bitwy, a pdzniej po-
wolnego, heroicznego, melancholijnego odchodzenia, odjezdzania Cienia (Bien-
czyk 2012: 157).

W tych stowach Marka Bienczyka o innym zdjeciu i innej twarzy odnajdu-
jemy wizerunek z zaproszenia — archetypiczng twarz starca, ktorej wzrok jest
utkwiony przestrzeni, skierowany raczej ku przesztosci niz przysztosci i wyraza
raczej przygnebienie niz nadzieje. Tak Bruno Durocher przedstawiony jest row-
niez na pozostatych 16 portretach?, wykonanych juz poémiertnie, w hotdzie pisa-
rzowi, ktorych reprodukcje znajduja si¢ w dalszej czesci zaproszenia. Dominuja
zamyslenie, smutek, melancholia, staro$¢. Historia zycia, ktora opowiadaja
te reprodukcje, to historia starego cztowieka, na twarzy ktorego ,.kazda bruzda
i zmarszczka [...] jest wawozem Termopile, doprawdy, nie bylo tatwo, nigdy nie
byto nas wigcej niz trzystu” (tamze).

Okoto 1937 roku ta sama twarz byla wzorem dla mlodej rzezbiarki studiu-
jacej na krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych, w pracowni Wojciecha Weissa
i Jozefa Pankiewicza. Zofia Wozna, nie podajac personaliéw modela, nada wyko-
nanemu popiersiu z brazu tytul Jeune poéte. Dzielo trafi pozniej do kolekcji
Muzeum Narodowego w Warszawie i na dlugo pozostanie po prostu portretem
Mitodego poety. Kilkadziesiat lat pdzniej francuska poetka Nicole Gdalia roz-
pozna w nim twarz m¢za, Bruno Durochera. W Paryzu jest on znany przede
wszystkim jako wydawca, wspétzatozyciel — wraz z Jeanem Tardieu, Jeanem
Follainem i André Frénaudem — wydawnictwa Caractéres. Jego tworczos¢
poetycka nie wzbudzita dotad wigkszego zainteresowania krytyki — ttumaczy si¢
to intensywng dziatalno$cig edytorska, historycy mowig o ztym czasie na tego

3

rodzaju wiersze’, a sam autor wspomina o trudnos$ciach zyciowych: ,,Wszystkie

te wydarzenia, a takze codzienna walka o zycie sprawity, ze moje dzieto nie
mogto si¢ w pelni objawi¢ ani we Francji, ani w Polsce” (Durocher 2012: 33).

2 Twarz Burona Durochera, w réznych technikach malarskich, rzezbiarskich i fotograficz-
nych przestawito 17 artystow: Jean-Claude Cuenca, Ben Ami Koller, Abram Krol, Zwy Milhstein,
Danielle Netter, Claude Raimbourg, Richar Rein, Julio Romera, Luc de Saint-Germain, Jeanine
Sicart, Loulou Tayeb, Hilda van Norden, Georges Visconti, Nicole Gdalia. Zbior tych prac, opa-
trzonych poetyckim komentarzem, zatytutowany Visages de Bruno Durocher, ukazat si¢ naktadem
wydawnictwa Caractéres w 1997 r.

3 Nauka jezyka francuskiego op6znita wydanie jego pierwszego tomu po francusku. Ukazat si¢
on w 1949 r., kiedy rynek wydawniczy byl juz przesycony literaturg o Zagtadzie, zob. na ten temat:
A. Parrau (1995), Ecrire les camps, Paryz: 54.
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O ile jednak francuskojezyczne dzieta poety doczekaty si¢ kilku opracowan
— mam tu na mysli przede wszystkim dziatalno$¢ Gary’ego D. Mole’a* oraz
po$wiecony tworczosci Bruna Durochera numer czasopisma ,,Poésie & Art™
— o tyle prozno szukac¢ jakichkolwiek wzmianek o utworach napisanych
w jezyku polskim. Jest to zaskakujace, poniewaz gdy skorzystamy z wyszu-
kiwarki internetowej, dowiemy si¢, ze wydawnictwo Caractéres zostato zalo-
zone przez polskiego poete, Bronistawa Kaminskiego, ktéry nazywany jest
,,Rimbaudem poezji polskiej®.

Polski Rimbaud?

Urodzony w 1919 roku w Krakowie, w zasymilowanej rodzinie zydowskie;j,
Bronistaw Kaminski debiutuje w wieku 18 lat tomem poetyckim Przeciw. Rok
po6zniej wydaje kolejny tom: Piesni barbarzyncy. Zatrzymany w pierwszych mie-
sigcach wojny trafia do obozu Mauthausen, w ktérym spedzi — nie przerywajac
aktywnosci poetyckiej — 6 lat. Uniknie $mierci jedynie dzigki falszywemu nazwi-
sku — Zrogowski — pod ktorym zostat aresztowany. Nie byt on jedynym tworza-
cym w Mauthausen-Gusen poeta. Przeciwnie, mimo trudnosci z zaopatrzeniem
w materiaty piSmiennicze, obozowe zycie literackie bylo zaskakujgco ozywione.
Poswigcit mu opracowanie Stanistaw Dobosiewicz, byly wiezien Mauthausen-
Gusen i autor trzech waznych prac dokumentujacych obozows rzeczywistos¢’.
Wysuwa on teze, ze poezja i piesni byly jedng ze strategii duchowego prze-
trwania w obozie, a ucieczka w dziedzine literatury, historii narodowej, sfere
rozwazan politycznych i etycznych czy $wiat przezy¢ o charakterze religijnym
byly bezposredniag reakcja na ,,brutalnos¢ SS-fithreréw i kapéw” (Dobosiewicz
1983: 7) oraz ,formg obrony przez eksterminacja” (tamze: 17). Jednak,
jak pisze Dobosiewicz, nie calg t¢ tworczos¢ mozna uznaé za trwala czgs¢ polskiej

4 Zob. G. D. Mole (2000), Onirisme et spiritualité dans le thédtre de Bruno Durocher, ,,French
Forum”, nr 25: 365-381, G. D. Mole (2000), Les images irréelles de Bruno Durocher, ,,Dalhousie
French Studies”, nr 51: 132-143 ; G. D. Mole (2001), Apocalypse et rédemption dans les ceuvres
narratives de Bruno Durocher, ,, Symposium”, nr 54: 230-243; G. D. Mole (2005), Ecce homo:
le clown, le prophete et le Juif dans « Le livre de I’homme » de Bruno Durocher, ,,Perspectives”,
nr 12: 237-254.

5, Poésie & Art” (1999), nr 1.

6 N. Vidal, Propos recueillis de Nicole Gdalia, https://putsch.media/20110502/interviews/inter-
views-culture/quand-la-poesie-ne-fait-plus-partie-de-la-litterature/ [dostep: 18.06.2020].

7 Zob. S. Dobosiewicz (1977), Mauthausen/Gusen. Oboz zagtady, Warszawa; S. Dobosiewicz
(1980), Mauthausen-Gusen: samoobrona i konspiracja, Warszawa; S. Dobosiewicz (1983), Mau-
thausen-Gusen: poezja i piesn wigzniow, Warszawa.
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literatury, a gdyby stosowac do niej ,,kryteria $cisle estetyczne, trzeba by ten
dorobek zredukowac do kilkudziesigciu utwordw wytrzymujacych nawet surowa
krytyke. Objalby on wtedy po kilkanascie utworow Bronistawa Kaminskiego,
Mieczystawa Paszkiewicza, Grzegorza Timofiejewa i Zdzistawa Wroblewskiego”
(tamze: 12, podkreslenie J. B. B.). Rozwijajac t¢ mysl, Dobosiewicz dodaje:
»Na tle tej masowej tworczosci, charakteryzujacej atmosfere konspiracyjnego
zycia w obozie, zarysowuje si¢ wyrazniej dorobek kilku utalentowanych poetow
Gusenowskich stanowigcy wktad do literatury polskiej okresu okupacji. Sktadaja
sic na niego poetyckie utwory Konstantego Cwierka, Bronistawa Kaminskiego,
Mieczystawa Paszkiewicza [...]” (tamze: 24, podkreslenie J. B. B.). Wielokrotnie
tez Kaminski wspominany jest jako uczestnik obozowych spotkan poetyckich,
organizowanych konspiracyjnie w rozne $wigta8. Mimo to jego utwory ,,nie zna-
lazty zrozumienia u stuchaczy: byly zbyt trudne, zbyt skondensowane w tresci,
o bardzo wyszukanej metaforyce” (tamze: 87). Wigzniowie w swoich notatnikach
uznaja Kaminskiego-Zrogowskiego za zwolennika poezji awangardowej, wzoruja-
cego si¢ na Brunonie Jasienskim i Wlodzimierzu Majakowskim (zob. tamze: 86),
a Wlodzimierz Wnuk charakteryzuje go jako antytradycjonalist¢ i zdecydowa-
nego zwolennika poetyki o nowoczesnych rygorach formalnych (tamze)°.

W 1945 roku pisarz wyjezdza do Francji, chce zerwac z przesztoscia, pisaé
i publikowa¢ jako Bruno Durocher po francusku, co wyrazi w jednym z pierw-
szych francuskojezycznych wierszy:

Dton przeznaczenia przecigta pgpowine taczaca mnie z krajem, w ktoérym sig
urodzitem / wyrwatem z gardta jezyk polski / kraj, w ktéorym pochowano méj lud
zostawitem za soba / cmentarz nieznanych cial / [...] / zmienilem rytm mojego
serca / sposob wyrazania mysli / oto moje nowe slowo / nowy wymiar oczekiwania
(Durocher 2012: 337)10.

8 Na spotkaniu poetyckim w pierwszy dzieh Wielkanocy 1943 recytowali swoje wiersze Bro-
nistaw Kaminski, Stefan Niewada, Mieczystaw Paszkiewicz i Gustaw Przeczek” (Dobosiewicz
1983: 36).

9 Wigcej na temat biografii i obozowej twérczoéci Bronistawa Kaminskiego pisze w tekstach:
J. Bodzinska-Bobkowska (2017), Bruno Durocher, le jeu de miroirs des origines, w: Les livres
de I’homme. Les visages de [’homme, Paryz: 281-288; J. Bodzinska-Bobkowska (2016), Devenir
Durocher ou résister a l’extermination dans et par [’écriture: la poésie concentrationnaire de Bro-
nistaw Kaminski/Bruno Durocher, ,,Cahiers ERTA”, nr 10: 87-97.

10 La main du destin a coupé le cordon ombilical qui me liait & mon pays natal / j’ai extrait
de ma gorge la langue polonaise / le pays ou git mon peuple est derriere moi / cimetiére aux ca-
davres anonymes / [...] // j’ai changé le / rythme de mon cceur / I’expression de ma pensée / voici
ma nouvelle parole / la nouvelle dimension de I’attente (przel. J. B. B.). Wszystkie nietltumaczone
francuskie utwory Brunona Durochera cytuje we wlasnym przektadzie.
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Bedzie to jednak gest tylko symboliczny (jesli nie polityczny) — pisarz
odtworzy bowiem stare, przedwojenne wiersze i, w tajemnicy, bedzie dalej pisat
po polsku. Teksty te zbierze p6zniej w liczagcym pot tysigca wierszy, niepubli-
kowanym tomie pt. Obraz czlowieka'l. Trudno nie dostrzec, ze wybor jezyka
ekspresji tworczej warunkuje tu postrzeganie Swiata. Rownolegle do cytowanego
wyzej francuskiego wiersza poeta pisze po polsku:

Lecz nie ma mowy blizszej od mojego dziecinstwa / Jest to przedziwna koniecz-
nos$¢ / Ktora jak zarlocznos¢ barbarzynska / Z moimi palcami jest sprzeczna //
W mojej glowie / strumien musi nazywaé si¢ strumien / I musi w niej by¢ basn
stowianska / W niej musi rzewno$¢ przepetic serce podwojnie / Zielona piosenka
z niej $§piewa wiatrowa i bezpanska / W mojej mowie jest Polska / Cho¢ imienia jej
nie wymawiam ono zyje / Lasek pod Krakowem i wioska / Wiatr tanczacy w mty-
nie (Durocher 1989: 208)

Dwujezycznos$¢ Bronistawa Kaminskiego jest swiadomym wyborem
— wyjezdzajac do Paryza w 1945 roku, poeta nie znat jezyka francuskiego
i zaczat si¢ go uczy¢ dopiero na miejscu. Odejécie od jezyka macierzystego byto
tu niewatpliwie odtaczeniem od jego kontekstu socjopolitycznego i kulturo-
wego, a takze zerwaniem z ,,samym sobg tamtego jezyka”, a wigc z ukrywajaca
zydowskie korzenie rodzing, z Krakowem lat 30. i1 w koncu: z traumg wojny.
Julia Kristeva moéwita, ze ,,pisanie po francusku jest wyzwoleniem” (Brincourt
1997: 231). Takiego wyzwolenia pragnat Bronistaw Kaminski. Jego skrywane
powroty do jezyka polskiego $wiadczg o niepowodzeniu tego projektu. W efekcie
tworczos¢ Bronistawa Kaminskiego jest co najmniej trzykrotnie rozwarstwiona:
teksty stworzone w latach 30. po polsku, zostaly po wojnie odtworzone po fran-
cusku, nastepnie — napisane zndw po polsku i umieszczone w niepublikowanym
zbiorze. W koncu, juz w XXI wieku i po $mierci autora, wszystkie francuskie
teksty (takze te pierwotnie napisane po polsku), zebrano w trzech tomach Euvre
complete, ktore jednak nie sg calkowicie wierne wersjom publikowanym wcze-
$niej, a wigc mogag zawierac liczne, Swiadome lub nieswiadome niedopowiedze-
nia 1 mistyfikacje. Cze$¢ z tych przepisywanych wielokrotnie tekstow mogtaby
wiec by¢ sygnowana nastgpujgco: Krakow 1937, Mauthausen 1940, Paris 1950,
Paryz 1980, Paris 2013.

11 Nieliczne wiersze z niepublikowanego i udostepnionego mi przez rodzing poety tomu, ukaza
si¢ w dwoch tomach po polsku: Obraz Czlowieka (1947), Paryz i Rozmowa z czasem (1960), War-
szawa. Naktad Zadnego z nich nie przekroczyt tysigca egzemplarzy i zebraly one raczej negatywne
recenzje.
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Krakow 1937

Krakéw, lata 30. XX wieku. ,,Dla jednych — jak pisze Stanistaw Zytynski
— jest to zwariowane miasto, po ktorym plyna zaczarowane dorozki, dla innych
przeklety, kottunski grajdotek, zakista prowincja. [...] Krakow lat trzydziestych
[...] to miasto paradoksow” (Zytynski 1972: 70). Konserwatyzm przeplata si¢
z rozluznieniem obyczajow, prowincjonalnos¢ — z metropolitalnymi ambicjami,
a arystokratyczne tradycje — z kulturg proletariatu. Coraz liczniejsze bojowki
endeckie konfrontujg si¢ tu z dynamicznym rozwojem milodziezowek lewi-
cowych. To wszystko skutkuje spotecznym niepokojem, jest zrodtem napieé
i poczucia niestabilnos$ci. ,,Napor, duszno i lepko” — notuje cytowana przez
Agnieszke Dauksze Maria Jarema — ,,gg¢stniejaca atmosfera i szybkie zaptony”
(Dauksza 2019: 84—85). Mimo ze po odzyskaniu niepodlegto$ci miasto traci na
znaczeniu kulturalno-symbolicznym na rzecz Warszawy i ekonomiczno-przemy-
stowym na rzecz Slaska, wciaz dzialaja w nim fabryki i zaklady przemystowe,
do ktoérych $ciagaja z okolicznych wsi robotnicy, ludnos¢ wiejska i biedota.
Warunki ich pracy, zwlaszcza po falach kryzysu ekonomicznego oraz wielkich
powodziach, ktore w latach 20. nawiedzaja Malopolske, stale si¢ pogarszaja.
Gtodni i rewolucyjnie nastawieni robotnicy przystepuja do struktur partyjnych
oraz stowarzyszen, ktore — od prawa do lewa — masowo powstaja, rozwijaja si¢
1 radykalizujg (zob. tamze: 89-91). Te procesy obserwuje Bronistaw Kaminski,
ktory w latach 30. przed podjeciem studiéw filozoficznych pracowatl w umiej-
scowionych w zaglebiu przemystowym Krakowa — zespole fabryk Peterseima
— zaktadach Sucharda. Bylo to w tym czasie centrum strajkow i protestow robot-
niczych. ,,Praca, bez ustanku — pisze Kaminski w swojej autobiografii — pot, ote-
pienie, pragnienie, ciato, jedzenie, sen, wciaz to samo. Ciaggle to samo i na koniec
zapalenie phuc przez pyt kakao i cukru. Smier¢: brudna i bolesna”'? (Durocher
2013: 182). Poeta, w wieku 16 lat, zapisuje si¢ do partii komunistycznej i anga-
zuje w polityke:

Wszystko byto jasne: §wiat i zycie. Chtopak miat szesnascie lat i umial wierzy¢.
Zapisat si¢ do mtodziezy komunistycznej, wyshuchiwal ich tajnych przemowien,
rozdawat ulotki, a jego oczy kierowaty sie w strone rewolucjil? (tamze: 185).

12 Travail continuel, sueur, hébétude, soif du corps, nourriture, sommeil, et toujours la méme
chose. Toujours la méme chose et pour finir, dans les poumons enflammés par la poudre de cacao
et de sucre, la tuberculose et une mort sale et douloureuse”.

13 Le monde et la vie étaient claires, car le garcon avait seize ans et une grande capacité
a croire. Il s’inscrivit au cercle des jeunesses communistes, il écouta des discours secrets, distribua
des tracts et ses yeux se tournérent vers la route de la révolution”.
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Takiej rewolucyjnie nastawionej mtodziezy jest w Krakowie coraz wiece;j,
a miastem wstrzasajg fale strajkéw i protestow, niejednokrotnie krwawo pacy-
fikowanych przez policje. W 1931 roku policja rozprasza dwie duze demonstra-
cje bezrobotnych, rok pozniej zostaje skrocony czas wyptacania zasitkow dla
bezrobotnych i o 38 procent spada ich warto$¢. Komisja Centralna Zwigzkow
Zawodowych organizuje wtedy strajk powszechny: bierze w nim udziat
300 tys. robotnikow — w tym mtody Bronistaw Kaminski. W 1933 roku zostaje
wydtuzony czas pracy tygodniowej: do 48 zamiast 46 godzin. W nast¢pnych
latach rzad wprowadza podatek dochodowy, w zaktadach obnizajg place, trwaja
masowe zwolnienia. Wywotuje to kolejne demonstracje i protesty, ktdre — nie-
kontrolowane i gwattowne — koncza si¢ czgsto eskalacja przemocy i prowadza do
rozlewu krwi.

Centrala Zwiazkéw Zawodowych zadecydowata o strajku powszechnym. [...]
Grozny thum wylegt na ulice, zZadny zademonstrowania swej sily. [...] Deszcz ka-
mieni spadt na policjantow. [...] Ustyszelismy strzaty. Thum si¢ rozpierzcht, ale nie
po to, by si¢ poddac. Rozlat si¢ po ulicach, przewracajac samochody i tramwaje
i masakrujac napotkanych, pojedynczych policjantow. Chtopak biegat z robotnika-
mi i promieniat jak oni: entuzjazmem i rewolta!# (tamze: 188-190).

Te dwie emocje: entuzjazm i rewolta stanowi¢ beda podstawowy budu-
lec tozsamo$ci Kaminskiego i stang si¢ tez dominantg jego przedwojennej
tworczosci.

Bronistaw Kaminski debiutowat w Krakowie w roku 1937 tomem Przeciw.
Powotujac si¢ na przedwojenne recenzje dziet Kaminskiego, ktore uznaja
za nieprzystepne, francuscy krytycy porownujg pisarza do Wyspianskiego,
Witkiewicza, Schulza i Gombrowiczal®. Siedemnastoletni Bronistaw Kaminski
w 1945 roku znika z Krakowa, a Bruno Durocher nadaje temu zniknigciu rim-
baudowski charakter: ,,Nazywatem si¢ statkiem pijanym Farysem oblgkanczym
poszukiwaczem / zar bit o mojg twarz gdy tesknitem / [...] / z pod podar-
tych podeszw ttumu ktory przekresla ma twarz / wyciggam rgce mej smutnej
samotnosci” (Durocher 1989: 228, 230, pisownia oryginalna). Czy jest jednak
w debiucie poety co$ z lluminacji?

14 Les bureaux des syndicats professionnels décidérent une gréve générale [...] La foule mena-
cante se répandit dans les rues, avide de montrer sa force. [...] Une gréle de pierres s’abattit sur les
casques des policiers. [...] Une salve retentit. La foule se dispersa, mais ce n’était pas un aveu de dé-
faite. Elle s’écoula dans les rues, renversant les autos et les tramways, massacrant les policiers isolés.
Le gargon courait avec les ouvriers, et avec les ouvriers il rayonnait d’enthousiasme et de révolte”.

15 Zob. J. P. Mestas (1975), La forme du jour (portrait d 'un poéte), Paryz: 21; N. Gdalia (2014),
Dédicace, w: Les livres de [’homme. Métamorphoses de I’homme, Paryz: 17.
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Unikatowy egzemplarz debiutanckiego tomu Kaminskiego Przeciw zacho-
wat si¢ w archiwum Biblioteki Narodowej w Warszawie. Z jednej strony umoz-
liwia to wglad w pierwotne i1 oryginalne wiersze artysty, a wigc odkrycie pod-
stawy tego specyficznego, poetyckiego palimpsestu, na ktorej nawarstwiaja sie
kolejne wersje i francuskie ttumaczenia utwordw, za$ z drugiej pozwala wejs$¢
w swego rodzaju ,.tkanke taczng” tekstow, dostrzec rozbieznosci pomiedzy wer-
sjami, odczytac to, co skreslone, wyltuszczy¢ to, co dodane.

Po pierwsze — bunt przeciw

,Lektura wierszy Kaminskiego pozwala pozna¢, ze owo Przeciw poety,
to tylko dowdd pewnej jeszcze nieumiejetnosci ustosunkowania si¢ »wobec
Swiata«. Caly tom przesycony jest duzym i niefalszowanym temperamentem,
ktory na razie wyladowuje si¢ najczes$ciej w nieopanowanym krzykactwie
1w t. zw. »wypowiedziach bez pokrycia«” (Jaworski 1938: 8) pisze w jedynej
dostepnej recenzji tego tomu Jaworski. Efekt tego ,.krzykactwa” Kaminski
osigga, naduzywajac wykrzyknikéw i wielokropkow (ktorych wiekszos$¢ znika
w wersjach ,,nadpisanych” na wersje oryginalne) oraz budujac pola leksykalne
silnie nacechowane emocjonalnie typowym weltschmerzem 1 porywajacym entu-
zjazmem. W witalizmie i sile wersow wybrzmiewa mlodzienczy zapat, ktorego
sifa napgdowa jest rewolta. Poeta buntuje si¢ przeciw wszystkiemu:

Przeciw: poezji, §wiatu, rozpaczy: przeciw wszystkiemu. / Domy tluka bruk.
Co noc w ulicach $mieré, $Smieré¢, ktora kocham. / [...] / Poeto! N6z w dlonie
skrwawione i twarde (Noc przebij). / Na piersiach napuchnigtych matkom, dziew-
kom spienionym i mtodym. Smieré! / Przeciw! / Ja towarzysz $piewajacych mil-
czen. / ZYCIE NIC NIE WARTE / EVVIVA!/ EVVIVA L’ARTE!!! (Kaminski
1937: 23).

Kaminski nie jest w tym sprzeciwie konsekwentny: w pierwszym wer-
sie buntuje si¢ zardwno przeciw ,,$wiatu”, jak i poezji, w ostatnim — wyraza
pochwate sztuki. Przepisujgc ten wiersz osiem lat pdzniej, juz po dos§wiadcze-
niach wojennych, poeta wymazuje z wiersza ten pierwszy sprzeciw, a takze
nastepujaca po nim, jakby wiasnie bez pokrycia, afirmacj¢ $§mierci. Znika z niego
rowniez wers przepisany od Kazimierza Przerwy-Tetmajera, a pojawia si¢ nie-
obecny wczesniej motyw wiecznej tesknoty. Podmiot liryczny weiaz jednak wofa
przeciw:



Polski Rimbaud albo poeta zaginiony 153

Przeciw $wiatu rozpaczy przeciw wszystkiemu / zakleciem drzy piesn majowa /
wiecznej tgsknoty wieczny temat / rozptatana glowa / chwy¢ néz w dlonie skrwa-
wione i twarde / noc przebij / na piersiach napuchni¢tych matek / na brzuchach
napuchni¢tych zyciem / jest wyryta $Smier¢ / ja wotam przeciw / ja — towarzysz
$piewajacych milczen (Durocher 1989: 53).

Fragmenty te sa przesycone, jak mowi Jaworski, ,,duzym i niefalszowa-
nym temperamentem” (Jaworski 1938: §), a tytulowy sprzeciw to jakby rzucone
wyzwanie, a moze i che¢ wywotania skandalu. Jednak, mimo ze kilkanascie lat
wczesniej za wersy: ,,A na tacy zlocistej / z uklonem sam Bog jak lokaj / aro-
matyczny, soczysty / w kieliszku poda mi tokaj” Anatol Stern zostal skazany na
12 miesigcy wiezienia za bluznierstwo (Tramer 2005: 103), wyrazna prowokacja
Bronistawa Kaminskiego przechodzi bez echa:

Dziewko! Miasto podpalasz. Chlusnij gonokokami w...... / Nie zgasisz — zyciem
spegczniejesz, bogiem i nago. / Ty! Dziewko niedospiewanych poetéow. Strach
ro$nie i gnije (Ludzie). / (poeta i wiersze) Ciato jak monstrancja. Pozadam, bo
swigte! / W nocy: Syfilitycy, gruzlicy, pijacy z knajp i bud. Biodra. Nogi. Uda (Ka-
minski 1937: 17).

To jeden z pierwszych wierszy Kaminskiego, w ktorym wyraznie zazna-
cza si¢ jego maniera poetycka, czerpigca z awangardy dynamike, emocyjno$c,
nieregularno$¢ wersyfikacji czy sktonno$¢ do powtorzen, wyliczen i technik
kolazowych. Uwage zwracaja ujete w nawias dopowiedzenia oraz knajackie
pola leksykalne. Zakres$lajag one wyraznie horyzonty $wiata przedstawionego
tej poezji: to $wiat boga pisanego mata literg, ktoremu przynalezna przestrzen
sacrum stapia si¢ catkowicie z miejska przestrzenia, zaludniong przez poetdw,
robotnikow, dziwki, pijakow i paralitykdéw. Siedemnastoletni Kaminski nie tylko
dystansuje si¢ od instytucjonalnego kultu religijnego, lecz takze sam siebie sta-
wia na boskim piedestale: ,,Burza; Stoj¢ blady chtopak nad miastem / Dachy
bebnia deszczowy poszum przycigzki / Wsigklem w burzg.....................
ciasno! / Piorunom otwieram ramiona, jak bog zwycigski” (tamze: 9). Podmiot
liryczny wynosi si¢ ponad miasto we wiadczym gescie stratega obejmujacego
wzrokiem pole bitwy, przy wtorze deszczowych bebnow, a réwnoczesnie zatraca
sic w otaczajacej go materii. Czuje si¢ wladca Swiata, jego czeécia i jego tworca:

Kto wybudowat §wit? Nie ktamie! gory nie wytrzymaja. / Gdy podniostem powie-
ki $wiat si¢ rézowo otoczyl. / Czulem, ze jestem, a Bog krzyczat: Nie! to Ja! / Nie
wierzytem — Za pigknie — Bog z krajobrazem si¢ megczyt (tamze: 26).
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W tym przebdstwieniu siebie samego, ,,ja” liryczne identyfikuje si¢ zar6wno
ze starotestamentowg sita Boga-Stworzyciela, jak i — w pierwszej wersji wier-
sza bezposrednio, a w drugiej bardziej aluzyjnie — z ewangelicznym boskim
cierpieniem:

I tak ja na krzyz Chrystusa przybity, / poezj¢ trzymatem w ramionach rozwartych.
/ Szerzej $wiat kolowal, spokojnie; §witu! / Poezja, zycie, rozkosz; rzucilem karty
(tamze: 20).

Jestem na krzyz cierpienia przybity, / rozpacz trzymam w stabych ramionach /
A $wiat kotuje spokojnie nocami i §witami / Oddech wstrzymalem i rzucitem karty
(Durocher 1989: 47).

7 wersji powojennej tego wiersza znika stowo ,,poezja”, zastapione
W pierwszym wersie — to zmiana znaczgca — rzeczownikiem ,,rozpacz”.
W drugim wersie natomiast afirmatywna gradacja ,,poezja, zycie, rozkosz” staje
si¢ zawieszajacym wszelki ruch zdaniem ,,oddech wstrzymatem”, co zmienia
catkowicie znaczenie nast¢pujacego po nim wersu ,,rzucitem karty”. Na peing
oczekiwania niepewnos¢, na wynik karcianej wrozby z pierwszej wersji wiersza
zostaje nadpisany gleboki Igk przed przysztoscia. To wymazanie z oryginatu
stowa ,,poezja” wydaje si¢ znaczace: dostrzegamy w nim zawdd, rozczarowane
i zmiang¢ pogladu na ksztatt i rolg poezji.

Awangarda i socjalizm

Wiodzimierz Wnuk charakteryzuje mlodego Bronistawa Kaminskiego jako
poete awangardowego, antytradycjonaliste, zdecydowanego zwolennika poetyki
o nowoczesnych rygorach formalnych, ktory za swych mistrzow uznawat
Brunona Jasienskiego i Wtodzimierza Majakowskiego (Dobosiewicz 1983: 86).
Pojawiaja si¢ jego wierszach strategie typowe dla futurystow, znaki nowej ery,
w ktorej o kierunku sztuki decyduje ,,anonimowy ttum” (zob. Nowaczewski
2011: 25), a literatura wchodzi w nowe przestrzenie — ulicy, sutereny, kawiarni,
szynku i burdelu.

Poezja zyje w ulicach, w dymach si¢ $mieje, z parkanow wybucha / Nad miastem,
arcydzietem rak. Dymy rozpru¢ nad niebem. / O zakazanych kopalniach snow.
Serce ulic strzelato. Mow! Stan i stuchaj. / Nad glowa poezja, jak wiosna doj-
rzewa. (Napoi¢ woda, nakarmi¢ chlebem). / Przysztym wiosnom dos$piewac.
Z cztowieka. Poezja nad §wiatem! / Faustom odrodzonej ziemi. Otworzy¢ zachwyt.
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Rodzisz si¢ z ludzi! / Dnie do ziemi przybija¢. Kazdy kazdemu jest bratem. / Po-
eto! Wbij krngbrny krzyk w ptacz! Do chatup suteryn: wota¢ i budzi¢! (Kaminski
1937: 46).

W 1937 roku nie sa to juz strategie nowe: hasto ,,poezja na ulice”, przywe-
drowawszy do Polski z Rosji, znalazto si¢ w jednym z prospektow ,,Pikadora”
1 powtarzane bylo w réznych wariantach w polskich manifestach futurystycznych
i wierszach (Nowaczewski 2011: 25). Gtéwnymi obiektami futurystycznej ofen-
sywy byly estetyzm, symbolizm i metafizyka (zob. Lee 1982: 43). Poezja miala
szokowaé, by¢ — jak pisali w tomie Ziemia na lewo Brunon Jasienski i Anatol
Stern — ,,bluznierczo rzucona na rokokowe graciki niejednego buduaru i salonu
[...] abyscie jakiej$ tam chwili, chcac sie¢ zdrzemna¢ blogo na kolyszacym sig
$piewnie fotelu wiersza — rzygneli przerazeniem, oparzeni gryzacymi jezykami
zywego, eksplodujacego stowa” (cyt. za Lee 1982: 95). Liczne u Kaminskiego
motywy ,,nieestetyczne™: ,,gonokoki”, ,,syfilitycy”, ,,pijacy z knajp 1 bud”, etc.
przeplataja si¢ z obrazami epatujagcymi nieopanowanym, chlopigcym erotyzmem,
znajdujacym swoj wyraz w seriach krotkich i rwanych opisow, o skapej metafo-
ryce 1 niewyszukanych poréwnaniach:

Przyjemnie, dyszatas, wlosy mierzwita§ mi r¢ka. / Blady chlopak, oczy otwarte
zielono, wybucham meskoscig. / Ciato okragte i nagie. Niebo odartas z pigkna
i wdzigku (Kaminski 1937: 31).

Ttem erotykow jest czesto petna witalizmu przestrzen natury. Podmiot
liryczny staje sie tu czescig symbolizowanego przez wode i krew obiegu zycia.
W rozkoszy poddaje si¢ jego sile.

Co dnia buchalo zdziwienie; tuk z napietych brwi. / I tak. Ujrzalem kragle piersi
zanurzone w trawie. / Usta — i calowatem szczeScie; poezja krwi! / Natura zyje,
ja pecznieje i krwawig. / Bytas gtadka. Kura z kurcze¢tami gdakata (tamze: 31).

Ty bytas. Rzeka nad chtodem, mgta, biale rgce czarno w zieleni otwarte. / Kotysat
si¢ szeroko dab. Pajak nad gltowa przeciekat mgte. / Ty bytas. Coz znaczg tajniki
zieleni i walk nieprzepartych, / kiedy fiotkowy dym nad rzeka... Spokoj w zieleni
ilek // [...] // Nad ludzmi strach, gtebiej: MIASTO!! / Ty bylas. Piersi, jak mtode
ksiezyce. Upat §wiatto przetopil. Wybuchtem ja sam! (tamze: 33).

Jednak nie wiejska i lesna przyroda stanowi tu tre$¢ tekstu. Obrazuje ona
emocje podmiotu lirycznego, ktory — nawigzujagc w tej poetyce do tradycji
romantycznych i mtodopolskich — koncentruje si¢ na sobie i swoich emocjach,
ttumaczonych, nazywanych i wyrazanych w przedstawieniach $wiata roslin
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1 zwierzat. Mtody Kaminski tradycyjnie przeciwstawia nature — kulturze i sytu-
uje ja w opozycji do miasta, pelnego strachu, smrodu i wystepku. Jego granice
wytyczane sg zgodnie z regutami geometrii, poziomymi liniami ulic i piono-
wymi $cianami kamienic (zob. Prostokqty!, tamze: 42), a nakreslona w ten spo-
sob duszna przestrzen, nabiera charakteru karceralnego.

Kamienne niebo przybite dachami — dachy jak kraty; wigzienie. / szaleniec otwart
r¢ce na niebo / Ja! Moja uwieziona mtodosé. niebo przybite domami jak jeniec /
Stonce przez kraty. Oczy jak noze. Przestrzeni i chleba! (tamze: 19).

,Na poczatku lat 30. — jak w duzym skrécie ujmuje to Jacek Olczyk — na
krakowskim podworku zarysowaty sie¢ dwa kierunki literatury. Jeden z nich
ograniczat si¢ do spraw sztuki i estetyki (nurt awangardowy), drugi, przekracza-
jac te ramy, wigzat si¢ z ideologia proletariackg i spotecznym radykalizmem”
(Olczyk 2016: 1485). Kaminski w swoim debiutanckim tomie ujawnia zdecy-
dowanie lewicowe fascynacje, zwraca si¢ ,.ku $wiatu” i, jak wielu mtodych
poetéw w tym czasie, stara si¢ dokona¢ mariazu walki klasowej z poetyka
(zob. tamze: 1495). Zdaje sobie sprawg, ze — jak to pozniej ujmie Michel Leiris,
piszac o Rimbaudzie — ,,poezja nie wystarczy juz do zaspokojenia jego buntu,
totez zwroci si¢ on ku $wiatu i poszuka innych sposobow zniesienia jego
znienawidzonych praw” (Leiris 2018: 10). Awangardowa rewolucja w estetyce
—u Kaminskiego przejawiajaca si¢ w dekonstrukeji zwigzkéw logicznych, defor-
macji jezyka i karykaturalnym solipsyzmie podmiotu lirycznego — ma staé si¢
wspotczynnikiem rewolucyjnych zmian spotecznych.

Ja wierz¢ w miasto! Poeta, Ja! Nad miastem, nad §wigtym miastem. / Slyszg, sty-
szg, stysze!!! (Kaminski 1937: 42).

Ja, ja, jal!! / z krwi czerwonej poezja! Nedzarze wybuchaé bo ciasno! / Przestrze-
ni! / Oto miasto nowe — proste / [...] / Zamilcz! Prostokaty utopity si¢ w blasku po-
zardw; urosng! / [...] / Zagrozié¢ ulicom spienionym. Cztowiek wypruty. Cztowiek
najpickniej nagi: JA BOG MIASTA (tamze: 42).

Ta futurystyczna wizja pozaru trawigcego prostokaty miasta kryje rewolu-
cyjne pragnienie ustanowienia nowego porzadku $wiata. Obrazuje go budowa
nowego miasta i zmiana §wiadomosci: ,,czlowiek najpickniej nagi” — czy to
nawigzanie do poematu Sterna Nagi cztowiek w srodmiesciu? — a wigc odrzuca-
jacy balast tradycji i przesztosci. Nie jest to projekt jednostkowy, mimo wykrzy-
czanego w cytowanym fragmencie samouwielbienia — ,,ja, ja, ja!!!” — ale ma on
wymowe kolektywna. Podmiot liryczny widzi poetg jako ,,robotnika stowa” (zob.
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Lee 1982: 95), inicjatora rewolucji, egalitarnie zrownanego ze wszystkimi miesz-
kancami miasta. W duchu manifestu o poezji Jasienskiego: ,,egzaltuje [go] thum,
pojety jako gigantyczna fala obracajacej si¢ turbiny” (tamze: 8). Kaminski pisze:

Kurwy, alfonsy na miasto huzia skurwysyny! / Na zycie w mi¢gkkim rozkroku ksie-
zycowych kobiet. / To¢ wszyscy z jednej ulepienismy gliny / i razem zacuchniemy
w robaczywym grobie // [...] (Kaminski 1937: 43).

W poetyckiej odbudowie miasta, wyczyta¢ mozemy projekt zmiany osa-
czajacej czlowieka przestrzeni: socjalistyczng wizj¢ stworzenia nowej, lepszej
rzeczywistosci, ale takze poetycka ideg, w ktorej krzyzuja si¢ Peiperowskie
trzy ,,M”: Miasto, Maszyna i Masa i gloszone przez Jasieniskiego trzy momenty
zycia wspolczesnego: maszyna, demokracja 1 thum (Lee 1982: 56). Dziatalnos¢
artystyczna — jak budowanie domu — jest tu pracg fizyczng, zapewniajaca wyalie-

nowanym ,,glodnym i tesknigcym” przestrzen schronienia. Jest ona tez pozy-

wieniem, ktérego potrzebujg — ,,A przeciez wy i piesni zgtodniali jak chleba”!®

— 1 intonuje piesn oporu, ktora wiedzie lud z fabryk na barykady:

................. Buduj¢ dom. / W linie strof ukladam beton stow. / Stowa wyrywam
najwickszym snom / I pilnikiem marzen szlifuj¢ zndéw. // Fundament, pie$n, gmach
z szorstkiej cegly. / Poeta, murarz nad $wiatem wzniostym stowo topér jeczacy. /
Ideat jest bliski, Olimp dosiegly! / Buduje dom dla gltodnych i tesknigcych. // Le-
piej od Boga. Dom wybuduje¢ jasny i czysty [...] / Tak, poéjde z wami przez miasta
w liniach asfaltu; / szeroko i twardo, ale wyrzuci¢ najczystszy $piew zgroza! Nie!
pojde z wami 1 pie$n rzuce $§wiatu / Jestem mocny! Wam co wasze, reszt¢ piesni
wirtuoza. // Ale przeciez wy i pie$ni zglodniali jak chleba / wigc ku gorze strzeli-
$cie $piewajcie mi wtorem / Po fabrykach niech grzmia piesni wysoko jak niebo
/ Poezja bucha! Strzelaja miasta, miasteczka i nory. // [...] / Precz watpliwosci!
Oto hymn si¢ rozchodzi, / gtosne wolanie rozdziera niebo i dym: / Chcemy! Poezja
pojdzie w serce ugodzi. / na alarm! Bijcie w rado$¢ — w stal szyn. / [...] / Teraz
juz wiem, jak skoncze zaczgty dom; / radosng, nasza wspolng wyspiewamy piesn,
/ wyrostym z fabryk, wspélnym oddamy snom; / by pochod prowadzi¢ i wznies¢
buntownicza piesé!!!7 (Kaminski 1937: 44-45).

16 W tym samym tonie pisat Broniewski: ,,Powszedniego chleba stow daj nam dzisiaj” W. Bro-
niewski, Poezja, (cyt. za: Lee 1982: 96).

17 Motyw ten powraca wielokrotnie zarowno w tomie Przeciw, jak i w jego drugiej wersji
Obraz czlowieka: I juz... Poeta buduje krysztalowy dom. / Oczy zawie$ nad dymem. Rados¢ po-
16z na wsie... Poezjo! / Domy buduja trud (Zycia, wieczorow i gwiazd). / Pola ciekg przez krew
(Pozarow i tez) / Poezjo! Buduje najjasniejsze miasto” (Kaminski 1937: 46), ,,I juz... Dlon buduje
krysztalowy dom / Zawie$ rado$¢ nad miastami / domy — gniazda petne mitosci / to my / to my budu-
jemy najjasniejsze miasto” (Durocher 1989: 73), ,,Ulice zadlugo gniotly czlowieka. / Suteryny,
dziewki, pieniadze! / Rafaela grube i delikatne madonny, Prometeysz Shaelleya — daleko...! / Poezja
budowana z cztowieka i nedzy!” (Kaminski 1937: 48).
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Stowo poetyckie staje si¢ tu narzedziem walki, jest jak beton, pilnik i topor.
Nie tylko podrywa do marszu i boju, lecz takze bucha! Godzi prosto w serce!
Kaminski wyznacza poezji jasno sprecyzowany, utylitarny cel: ma stuzy¢ rewo-
lucji. Jego program poetycki cechuje radykalizm spoteczno-ideologiczny: czué
W nim rosnacg nadziej¢ na zmiane regut rzadzacych swiatem. Poezja wychodzi
z fabryk i ma by¢ blisko przy zyciu, wejs¢ w samg tkanke miasta: ,,w serca,
teatry, biura i kina”, aby niepokoi¢ i zachgca¢ do oporu Przeciw, stuzyé wyzwo-
leniu, by¢ bronig, ,,buntownicza pigécig” i ,,bombami”, w walce klas. Kaminski
mogt by¢ wigc we Francji nazwany ,,Rimbaudem poezji polskiej” w tym sensie,
w ktéorym Rimbaud jest dla Francuzéw figura protoplasty tworcow ideologicznie
wspierajacych komunizm.

Przedwojenne idee poetyckie Kaminskiego sg utylitarne i komunistycz-
ne. Stowo poetyckie — nierzadko wulgarne — ma wej$¢ w zycie, w sama
tkanke miasta: w serca, teatry, biura i kina, aby niepokoi¢ 1 zacheca¢ do oporu
Przeciw, stuzy¢ wyzwoleniu, by¢ bronia, buntowniczq piesciqg i bombami,
w walce klas.

Poeci! Czy wiecie, Ze stofice staneto i $émieje si¢. / [...] / Swiat czeka... Poeci!
Do bomb, do wierszy. // [...] // Wnet si¢ roztancza gwiazdy z niebem pod gore.
/ Poeci! To dla was by¢ albo nie by¢, / wigc dom poeta ze $miechu wymuruj /
i wrzeszcz, a zejda si¢ ludzie zeby wy¢. // Bo poezja, poezja wyrwana z krysztato-
wych gwiazd / Rzué, poeto, do serc, teatrow, kin i biur (tamze: 18).

Catos$¢ tomu Przeciw otwiera wiersz Przedspiew, pelniacy rolg swoistej
uwertury do tomu, bedacej zarowno wprowadzeniem w atmosfere utworow, jak
i zapowiedzig tematow, ktore nastgpnie beda rozwijane w dalszej czesci cyklu:

Miasto zaparte jak dech. Brak zboza. Gniew miasto otaczal. / Jestem!... i chcg by¢.
Kawaleria spada jak granat. bog jeczat. / Dni z ptaczu bgkartow wyprute: Poezja
czkawka przebita na wylot. Nieprzebaczam! / Ulice gwiazdom uciekty. Poezja
w ludziach dojrzewa: Nowa i dzika: przekleta!!!! (tamze: 1).

Miasto wyizolowane z natury, afirmacja swojego istnienia, niemoc Boga
i rewolucyjne znaczenie poezji to motywy powtarzane, wielokrotnie transpono-
wane i poddawane inspirowanym awangardg technikom wariacyjnym. Prowadza
one do wyartykutowania w ostatnich wierszach tomu wizji poezji jako two-
rzywa, z ktorego powstanie Nowy Cztowiek. Wizji, ktora zniknie — zweryfi-
kowala ja wszak tragiczna historia — z powojennego, francuskiego ttumaczenia
Durocherowskich juwenaliow. ..
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Postuchaj ziemi¢ w radosci. Poezja smakuje jak wino. Niebo krwawi od ptuga.
/ Wybudowano rado$¢ na miastach; zywa poezj¢ pozadan — naprzeciw! [...] /
W oczach zycie dojrzewa. Czlowiek jest jeden. Urosnij i puchnij pszenica, / czer-
stwym zytem. W lasach pogansko wybuchaj... Cztowieku Nowy — BRAWO!!!
(tamze: 47).

»Ja to kto$ inny”

Pierwsze tomy poetyckie Kaminskiego, wbrew skandalizujacemu tonowi
niektorych wierszy i rewolucyjnym tresciom, przyjete zostaty milczeniem. Dwie
zachowane w archiwach Biblioteki Narodowej w Warszawie recenzje tomow
Przeciw 1 Piesn barbarzyncy krytykuja ,,narwang gwattownos¢, patos i wybucho-
wos¢” (Jaworski 1938: 8) tych utworow, a takze ,,zaciemnienie pojec [...] chwiej-
nos¢ konstrukeji i mysli [...] 1 metnos¢ wyrazu” (Dworak 1939: 7). Ta poezja to
nie sztuka, lecz bunt, pod ktérego znakiem Michel Leiris sytuuje nikogo innego
jak Artura Rimbauda: ,,Trudno mi sobie wyobrazi¢, czym miataby by¢ poezja,
jesli nie przejawem fundamentalnego buntu cztowieka przeciw absurdalnym pra-
wom rzadzacym $wiatem, w ktory zostat on, wbrew sobie wrzucony” i dodaje:
»Arthur Rimbaud, »francuski poeta i podréznik« — mowi stownik Larousse’a.
Dodatbym: i rewolucjonista... Wszelka prawdziwa poezja jest nieodlaczna od
Rewolucji” (Leiris 2018: 9, 11). I tym wlasnie sensie poemat Przeciw, ,,najezony
brutalnymi, lecz petnymi szorstkiego wdzigku obrazami, ktore krytyka nazwata
[...] barbarzynskimi” (Jaworski 1938: 8), nabiera charakteru Rimbaudowskiego.
Jego autor, skonfrontowany w latach 1939-1945 z najbardziej krwawym zniewo-
leniem, buntuje si¢ w koficu takze przeciw samemu sobie, swojej poezji i jezy-
kowi. Palac swoje polskie teksty, ,,odziera si¢” z dawnego zycia, zmienia skore
i skazuje sig, jak Artur Rimbaud, na los poety zaginionego:

Wtasnie spalitem wszystkie moje ksigzki po polsku / wiasnie spalitem wszyst-
kie polskie rekopisy / i dusita mnie bolesna pycha / ktéra nie znajdowala ujécia /
a przeciez wiedziatem, ze jestem wyjatkowym poeta, jak ty / i to mnie ranito moja
dusza krzyczata jak cztowiek obdzierany ze skory [...] (Durocher 2012: 177).
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